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OZET

“Troas Bolgesi’'ndeki Yunan ve Roma Tiyatrolar1” konulu bu tez calismasinda
Alexandria Troas, Assos, Troia ve Parion kentlerindeki yapilar incelenmistir. Ayrica
tiyatro olabilecegi diisiiniilen, arkaik ve klasik donemde iskan gormiis Neandria kentindeki

basamakli bir yap1 da ¢alismanin kapsamina alinmistir.

Kokeni dini inaniglara dayanan ve bu anlayisin sekillendirdigi téren ve festivallerde
ortaya c¢ikan tiyatro oyunlarinin oynanabilece§i yer gereksinimi, tiyatro binalarinin
olusmasini saglamistir. {lk olarak basit oyun yerlerinden olusan, M.O. 334 yilindan
itibaren tas malzemeden yapilmaya baslanan ve anitsal bir hale gelen tiyatro yapilari,
Roma doneminde biiyiik kamu binalar1 haline gelmistir. Bu olusum ve gelisim yolculugu
sirasindaki ugradigr degisikler ve kullanim amacina gore farklilasan mimari 6zellikler,

Yunan ve Roma tiyatrolar1 arasindaki farklart dogurmustur.

Bu calismada Troas bolgesindeki kentlerde bulunan tiyatro yapilarinin tespiti, tasviri
yant sira Yunan ve Roma tiyatrolarmin genel 0Ozelliklerine gore benzerlikleri ve
farkliklarinin  belirlenmesi amaglanmistir. Bilimsel arkeolojik kazilarin yapildigr ve
tamamlandig1, Assos ve Troia kentleri tiyatrolarinm, M.O. 4. yy.in sonlarma tarihlendigi
saptanmistir ve bu kentler Anadolu’da en erken tiyatro yapilarina sahip kentler arasinda yer

almaktadirlar.

Parion antik kentinde devam etmekte olan tiyatro kazilarinda, su ana kadar Roma
donemine ait buluntular veren bir yap1 saptanmistir; ancak yamacin egiminin kullanilarak
insa edilmesinden dolayr ilk insasinin Hellenistik doneme ait olabilecegi tahmin

edilmektedir.

Kazi calismalarinin heniiz baslamadig1 ve Hellenistik donemde yeni bir kent olarak
kurulan Alexandria Troas kenti tiyatrosunun ise diger Troas bolgesi tiyatrolarinda oldugu
gibi ve bir Hellenistik donem 0&zelligi olan yamacin egiminden yararlanilarak tiyatro
yapilmasindan dolayr kazi baskani Elmar Schwertheim tarafindan Hellenistik doneme

tarthlenebilecegi belirtilmistir.



Troas bolgesindeki Roma hakimiyeti ile kentlerde yer alan tiyatrolarin mimari
ozellikleri ve kullanim amaglarinda degisimler gortilmektedir. Yeni bir kiiltiiriin
hakimiyetine giren kentlerdeki yasamsal ve diislincesel degisim, tiyatro yapilarindan net
bir sekilde izlenebilmektedir. Kazi ¢alismalart devam eden Parion tiyatrosu ile ileride
kazilmaya baglanmast muhtemel Alexandria Troas tiyatrosundan da saglanabilecek

verilerle toplumsal degisikliklerin tiyatro mimari iizerindeki yansimalari daha iyi bir

sekilde acgiklanabilecektir.



ABSTRACT

“Greek and Roman Theater in the region of Troas on” structure of this thesis in the
theater with Alexandria Troas, Assos, Troia and city Parion theaters examined. Also
thought to be the theater, archaic and classical period housing in the city saw a stepped

structure Neandria were taken into the scope of work.

Based on religious beliefs and origins of these beliefs shaped ceremonies and
festivals which occur in space requirement can be played theater games, to create an
architectural structure of the theater building has provided. As a simple game consisting of
the first place, from the beginning of the Hellenistic period started to be made of Stone
material and theater becomes a monumental structure, the Roman Period have become a
major public buildings. This process and the changes undergone during the development
and use of travel according to purpose becomes different architectural features, the
differences between the Greek and Roman theaters gave birth.

In this study, the theater building in the city of Troas in Greek and Roman theater in
accordance with the general features aimed to identify similarities and differences.
Scientific archaeological excavations done and completed, the theater of the cities of Troy
and Assos, BC 4. identified and dated to the end of this century are the earliest cities in

Anatolia between the theater building with the city are located.

Parion ancient city continue excavations at the theater, so far belong to the Roman
era finds a structure which has been identified, but the slope of the curve constructed using

the construction due Hellenistic period can be estimated.

The excavation work is not started yet, and the Hellenistic period, a new city,
founded as the city of Alexandria Troas theater Troas in the other theater as in the
Hellenistic period, and a characteristic slope of the curve by utilizing the theater which
must be excavated because of the president by EImar Schwertheim Hellenistic date can be

indicated.

Roman rule in the city of Troas in the architectural features and purpose of theater is

seen in the changes. Entering a new culture of urban domination vital and change, can be
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viewed clearly from the theater building. Ongoing excavations begun to be excavated to
the future with the possible parion theater theater Alexandria Troas also be provided with

data on the architecture of the theater of social change is described in a better reflection can

be expected.



ONSOZ

Antik Tiyatro, oyunsal anlamda ve de mimari yapistyla bugiinkii modern tiyatrolarin
olugmasint saglamistir. Ge¢mis ¢agin kent yasantisindaki siyasi, dini kiiltiirel 6gelerini
icinde barindiran ve halkin ortak kullanom mekanlarindan biri olan tiyatrolar,
baslangicindan itibaren gerek oyun tilirlerinin sayesinde gerekse degisen siyasal giiciin
varlig1 ile stirekli bir gelisim i¢inde olmustur. Bu nedenle jeopolitik konumundan dolay1
insanlar tarafindan siirekli iskan gormiis olan Troas bolgesi, sahip oldugu Anadolu Antik
Cag erken tiyatro Ornekleriyle de onem tasimaktadir. Bu calismada, Troas bolgesindeki
kentlerde yer alan tiyatro yapilarinin mimari 6zeliklerini konu alarak, Antik Cag Anadolu

tiyatro mimarisindeki farkliliklar ve benzerlikleri ile degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Oncelikle tez konusu belirlenmesi asamasinda bana fikirleri ile yol gdsteren ve daha
sonrasindaki siirecte tezimin sekillenmesini saglayan saym hocam, danigmanim, Yrd. Dog.
Dr. Veysel TOLUN’a tesekkiir etmeyi bir bor¢ bilirim. Ayrica ¢aligmamda benden
yardimlarim esirgemeyen Dog. Dr. Turan TAKAOGLU’na, Yyazim asamasindaki biiyiik
desteginden dolayr Umut CEVIK e tesekkiir ederim.

Hayat boyu arkamda destegini hissettigim bana her zaman inanan ve higbir
tesekkiiriin yeterli olmayacagini bildigim canim ANNEME, bu satirlarda en icten

siikranlarim1 sunarim.

Mert CALIK CANAKKALE
2010
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1. GIRIS

Tarih Oncesi insanin inanisindaki en énemli etken doga olmustur. Doga, bu donemde
insan tarafindan yiiceligi kabul edilip tapinilan hem de ona kars1 yasam miicadelesi verilen
olaganiistii bir giigtiir. Bu yiizden doga, bu donemde insanlarin inanglarini
sekillendirmesinde nemli bir rol oynamistir. Bu dogrultuda Antik ¢ag insanlarinin topragi
ekip {iriin aldiktan sonra, memnuniyetlerinin belirtisi olarak tanr1 adina yaptigi
festivallerde, soyledigi dini sarkilar, danslar, eglenceler Antik Yunan tiyatro oyunlarini
dogurmustur. Dini inanglara dayanan oyunlarin gelisip ¢esitlenmesi ile toplumu olusturan
insanlarin, bu inangsal ritiiellere katilmak istemesi de tiyatro yapilarinin meydana
gelmesini saglamigtir. Mimarlik tarihi ve gelisim siirecleri incelendiginde, islevleri
kullanim sekillerine bakilmaksizin bir¢ok yapt ve mimari Ogenin; gelisen teknoloji,
kullanim 6zellikleri ve farklilasan hayatla birlikte zaman igersinde bir gelisim igerisinde
oldugu goriilmektedir. Bunun agik sekilde takip edildigi yapilar arasinda tiyatrolar en basta
gelmektedir. Ik dnce basit bir dans alanin olusturuldugu tiyatrolarda bir sonraki adim
olarak seyircilerin oyunlar1 seyredebilmeleri i¢in oturma siralarinin yapilmasi izlemekte
son adim olarak ise oyuncularin kullandiklar1 maske ve elbiseleri degistirebilecekleri yer
olarak tasarlanmis skene yapisi’nin eklendigi gérﬁlmektedirl. Bu ii¢ ana boliim, oyunlarin
gereksinimine gore siirekli bir gelisim gostermistir. Tiyatrolar sosyal kiiltiirel politik
amachi kullanilmis Antik Cag yasantisinin  ortak kullanim alanlarnidir.  Hellenistik
donemdeki biiyiik diislincesel gelisim oyunlara yansimig ve tiyatrolarin egitimsel yonii de
ortaya ¢ikmistir Hellenistik donemdeki tiyatro algisinda dinsel inanmislarin etkisi hala
goriilmekle beraber, bu donemin demokrasi hiimanist anlayist da oyunlarda goriilmektedir.
Bu donemde insanlar igin tiyatroya gitmek topluluk ruhunun kutlanist anlamina
gelmektedir?. Hellenistik donemin baglamasiyla birlikte Troas bolgesindeki tiyatro yapilari

ortaya ¢cikmistir.

Jeopolitik konumu ve tiyatro yapilariin ortaya ciktigi Antik Yunan’a olan cografi
yakinligi ile Anadolu’da en erken tiyatro yapilarinin goriildiigii bolgelerden olan Troas

bolgesi Roma hakimiyeti ile de degisen siyasal iktidarin kent yasantisinda meydana

! Richard Ernest Wycherley, Antik Cagda Kentler Nasil Kuruldu (¢ev. Nur Nirven, Nezih Basgelen),
Arkeoloji ve Sanat Yaymlari, Istanbul 1993, s. 144.
2 Leland Roth, Mimarligin Oykiisii (gev. Ergiin Akga), Kabalc1 Yaynevi, Istanbul 2000, s. 273.
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getirdigi degisikliklerin en kolay en acik izlenebildigi bolgedir. Bu degisimin izlenebildigi

alanlarin en basinda tiyatrolar gelmektedir.

Calismamizi olustururken yararlandigimiz en 6nemli antik kaynaklardan biri Romali
mimar ve miihendis Vitruvius’un (M.O. 90-20) “Mimarlik Uzerine On Kitap” adl1 eseridir.
Bu kaynak, Antik Cag mimarligin1 anlatmasi bakimindan ¢ok biiylik bir 6nem
tasimaktadir. Kitabina mimarlik egitimi boliimii ile baslayan yazar, kitabin diger dokuz
bolimiinde ise, sehirciligin temel prensipleri, konut yapimi, yapt malzemeleri, idari ve
kiiltiirel yapilar, siislemeler, su donatimi, su kemerleri, astroloji ve mekanik bilimler
basliklar1 altinda bilgilerini aktarmistir. Eser, Antik Cag tiyatro mimarisine ait ¢ok ¢esitli
ve onemli bilgileri icermektedir. Caligmamizin Yunan ve Roma Tiyatrolarinin anlatildigi

boliimlerinde bu eserden yararlanilmistir.

Troas bolgesindeki kentlerin yeri ve tarihinin anlatildigi boliimlerde basvurulmasi
gereken antik kaynaklardan biri Eskicag’in {inlii cografyacis1 Strabon’un (M.O. 64-M.S.
19) “Geographika” adli eseridir. On yedi Kitaptan olusan ve batida Atlas okyanusu,
doguda ise Indus 1rmag: ile sinirlanan biitiin eskicag diinyasinin cografyasi iizerinde
bilgiler veren M.S. | yilizyilda yazilmis bu eserin XII-XII ve XIV kitaplar1 Anadolu ile
ilgilidir. Ozellikle XI1I. kitap Troas bélgesi ile ilgili onemli bilgiler igermektedir. Strabon
un yan1 sira Homeros un (M.O. 850-?) “Ilyada” ve iinlii tarih¢i Herotodos un (M.O. 490
424) M.O. V. yiizyil’mn ortalarinda yazdig:1 “Herodot Tarihi” de bize genel olarak Troas
bolgesi ve bu bolge sinirlart igersinde yer alan kentler hakkinda oOnemli bilgiler

vermektedir.

Calismamizda yararlandigimiz gilinlimiiz yayinlarinin basinda Margarette Bieber’in,
“The History of The Greek and Roman Theater” adl1 eseri gelmektedir. Bu eser, Antik Cag
tiyatro mimarisi hakkinda 6nemli bilgiler icermesi yaninda tiyatro oyunlarmin dogusu,
Dionysos torenleri, Antik Cag oyun yazarlari, aktorleri ve sahnede kullanilan arag-geregler

gibi ayrintil1 bilgiler aktarmaktadir.

Daria De Bernardi’nin “Bati Anadolu’nun Eskicag Tiyatrolari” adli eseri, Bati
Anadolu tiyatrolarmin mimari o6zelliklerini, Yunan ve Roma tiyatrosunun genel

ozelliklerine gore siniflandirmasi bakimindan 6nemli bir ¢aligmadir.



Bu ana kaynaklar 1s18inda olusturulan ¢alismamizin ilk agsamasinda Troas bolgesinin
cografi sinirlar1 belirtilmis, bolge hakkinda basta siyasi tarih olmak iizere genel bir bilgi
verilmistir. Ikinci asamada, tiyatrolarmn mimari yapi1 olarak olusmasini saglayan, tiyatro
oyunlarinin tarih Oncesi ¢aglardan baslayarak, Antik Yunan oyun sanatina kadar olan
gelisimi agiklanmis Yunan oyunlarmin dogusu ve ¢esitleri incelenmis, bu oyun tiirlerinin
en onemli yazarlar1 ve eserleri belirtilmistir. Ilk basit tiyatrolardan baslayarak Yunan ve
Roma tiyatrolarinin béliimleri ve mimari elemanlari, kullanis amaglariin incelenmesinden
sonra Yunan tiyatro yapilarinin Arkaik donemden baslayarak, Hellenistik donemin sonuna
kadar ki mimari gelisim ve degisimi ele alinarak, Yunan tiyatro tipolojisi olusturulmustur.
Daha sonra Roma tiyatrolarmin mimari genel ozeliklerinin ve bu o6zeliklerin ortaya
cikmasini saglayan Roma oyun tiirlerin 6nemli temsilcisi olan yazarlari ile ele alinmistir.
Yunan ve Roma donemi tiyatrolar1 arasindaki farklar ve bu farklar1 olusturan nedenler

incelenmistir.

Calismanin bir sonraki boliimiinde Antik Cag sosyal yasantisinda tiyatrolarin siyasi,
sosyal, yonleri iizerinde durulmus Yunan ve Roma donemi tiyatro algisi igersinde iki
toplumdaki seyirci oyuncu ve yazarlarin konumlar1 belirlenmistir. Yunan ve Roma

oyunlarmin toplum iizerinde ne gibi etkilerinin oldugu {izerinde durulmustur.

Antik ¢ag tiyatro ve tiyatro oyunlarinin genel olarak ele alindigi boliimlerden sonra
caligmanin asil konusunu olusturan Troas bdlgesinde tiyatrolarin bulundugu kentlerin
Antik Cag’daki ve giiniimiizdeki yeri belirtilmis bir sekilde siyasi tarihi ele alindiktan
sonra kentlerde daha 6nceden yapilmis olan arastirmalar ve kazilar anlatilmistir. Tiyatro
yapilariin incelenmesinde 6nce konumlar1 ve sehir planindaki yeri saptanmis yapim
teknikleri ve mimari 6zellikleri belirlenmistir. Roma doneminde yapilarda goriilen yenilik
ve degisikler belirtilerek anlatilmistir. Bunun yaninda tiyatrolarin yer aldigi kentlerde,
tiyatrolarin sosyal yasam lizerindeki etkileri irdelenmistir. Verilen bu bilgiler tiyatrolarin

¢izimi ve de fotograflariyla da desteklenmistir.

Calismanin amagclarindan biri Troas bolgesindeki tiyatrolarin farkliliklar1 ve de
benzerliklerinin anlatildig1 boliimde, bolgede yapilmis olan tiyatrolarin ilk 6nce Yunan ve
Roma tiyatrolarinin genel oOzelliklerine gore karsilagtirilmasi yapilmis ve daha sonra

bolgede yer alan tiyatrolar birbirleriyle karsilastirilarak degerlendirilmistir. Assos, Parion,
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Troia tiyatrolarinin kendine 6zgli mimari 6zellikleriyle Anadolu Antik Cag tiyatro yapilari

icindeki konumlar1 belirtilmistir.

Calismamizin konusu ve amacinin anlatildigr boéliimlerde Alexandria Troas kenti
tiyatrosu konumuna ve izlenebilen mimari kalintilarina gore tanimlanmaya galisilmistir.
Fakat heniliz kazi ¢alismasi yapilmamasi nedeniyle tiyatro hakkindaki calismalar birer

varsayim olarak kalmis, yapinin insa tarihi kesin olarak belirlenememistir.

Neandria Antik kentinde tiyatro olabilecegi diistiniilen yapinin fotograflar yardimiyla
sadece mimari tanimlamast yapilmis, arkeolojik bir kanit heniliz olmadigi i¢in Troas

bolgesinin tiyatrolarinin karsilastirildigi boliime dahil edilmemistir

Sonu¢ boliimiinde, onceki boliimlerde sunulan bilgilerin 15181  altinda  bir
degerlendirme yapilmais, tiyatro yapilarinin sehircilik anlayisindaki rolii degerlendirilmistir.
Roma doneminde tiyatrolarin kullanim amacina bagl olarak degisen mimari 6zelliklerin
Troas bolgesi tiyatrolarinda uygulanip uygulanmadigi arkeolojik veriler 1s18inda

aciklanmaya calisilmistir.

Cok eski caglardan beri iskan goren ve arkeolojik olarak 6nemli kentlerin yer aldig
Troas bolgesindeki mevcut Yunan ve Roma tiyatrolarinin degerlendirildigi bu ¢alismanin,

Anadolu Antik Cag Tiyatro Mimarligina katkida bulunacagi umulmaktadar.



2. TROAS BOLGESININ COGRAFI SINIRLARI

Avrupa ve Asya arasindaki koprii konumunda olan Anadolu Yarimadasi jeopolitik
konumu, elverisli cografi kosullari, dogal kaynaklari ile giiniimiizde oldugu kadar Eski
Caglarda da ¢ok onemli bir rol oynamis, bahsedilen Kosullardan dolayr tarih boyunca

iskana ugramis ve bir¢ok uygarhigin yurdu olmustur (Resim 1).
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Resim 2.1. Antik Cag’da Anadolu. (Talbert 2000, 8).

Anadolu Yarimadasi’nin igerisinde yer alan, bir¢ok kentin kurulmasi i¢in gerekli
cografi kosullar1 barindiran ve ¢ok dnemli jeopolitik konumu ile insanlarda yasamak i¢in
arzu uyandiran onemli bolgelerden birisi Troas bolgesidir. Bolge ismini ev sahipligi

yaptigi en 6nemli sehir Troia’dan alir’ (Resim 2).

! Askidil Akarca, “Troas’ta Asag1 Kara Menderes Ovasi Cevresindeki Sehirler”, Belleten, Sayi: 42, 1978, s.
2.



Resim 2.2. Antik Cag’da Troas Bolgesi, (Talbert 2000, 14).

Troas bolgesi, doguda Mysia, batida ve giineyde Ege Denizi, kuzeyden de
Hellespontos (Canakkale Bogazi) ve Propontis (Marmara Denizi) ile kusatilmustir.
Giiniimiizde bolge Biga Yarimadas: olarak bilinmektedir?. Bolge Biga Yarimadasi ismini,

Biga’nin Osmanli imparatorlugu’nda sancak merkezi olmasindan dolay1 almistir®,

Bolgenin kesin sinirlar, antik yazar ve gezginler tarafindan farkli olarak
belirtilmistir. Unlii cografyac1 Strabon (M.O. 64-M.S. 19) bolgenin, dogusundaki Mysia
bdlgesiyle sinrini, Aiesepos (Gonen) cayimin olusturdugunu séyler* (Resim 3).

2 \eli Sevin, Anadolu’nun Tarihi Cografyast, Tirk Tarih Kurumu, Ankara 2001, s. 58.

® Besim Darkot, “Canakkale”, Islam Ansiklopedisi, Cilt: 3, M.E.B Yayinlari, istanbul 1988, s. 338.; Feridun
Emecen, “Biga”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Cilt: V1, Istanbul 1992, s. 136-137.

* Strabon, Antik Anadolu Cografyast, (¢ev. Adnan Pekman),Arkeoloji ve Sanat Yaymnlari, Ankara 2000,
XI1-1:5.
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Resim 2.3. Strabon’un Anlatimina Goére Troas Sehirleri, (Cook 1973, 50).

Plinius’a (M.S. 23-79) gore bolge, kuzeydoguda Khios (Gemlik) korfezine dokiilen
Ekhelos (Parmaklar) deresi ile glineybatida Lekton (Babakale) Burnu arasinda yay111r5.
Ksenephon (M.O. 430-355) ise Troas’1, kuzeyde Aiesepos (Gonen) Cayi ile Edremit
korfezinin batisina uzanan yére olarak tanimlar. Unlii tarih¢i Herodotos (M.O. 490-424)
da, Antandros (Altinoluk) ve Lamponion’un (Kozludag) birer Troas kenti oldugunu agik
bir sekilde ifade eder®. Biitiin bu antik yazarlarin sundugu bilgilerden anlasilacagi iizere,
bolgenin dogu ve giiney smir noktalar1 konusunda bir belirsizlikten s6z edebiliriz. Bu
belirsizliklerin nedeni olarak ge¢gmis zaman dilimi igerisinde meydana gelen savaslar ve
gocler gibi gelismeleri gosterebiliriz. Yakin zamanda bolge ile ilgili olduk¢a kapsaml
caligmalarda bulunan ve boélgeyi gezerek Troas’in tarihi, topografik tiim ozelliklerini
inceleyen ¢agimizin iki 6nemli arastirmacisindan biri olan Leaf (1852-1927), Troas
bolgesinin Strabon’un anlattiklari dogrultusunda ele almus’, diger bir aragtirmaci Cook

(1910-1994) ise Leaf’den tamamen farkli olarak bolgeyi, Abydos’tan giineyde

® Plinius, Natural Historia, 40— 41.
® Herodotos, Herotod Tarihi, (¢ev. Miintekim Okmen), Remzi Kitapevi, istanbul 1991, V. 26.
" Walter Leaf, Strabo on the Troad, Cambridge Universty Press, 1923. XV. 2.
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Adramytteion korfezine ¢ekilen dik bir ¢izginin batisinda kalan bdliim olarak

incelemistir®.

Troas bolgesi topraklarinin biiyiik bir kismini i¢ine alan Biga Yarimadasi, Marmara
bolgesinin gilineybatisinda yaklagik 9500 km?lik bir alam kapsamaktadlrg. Batida
Kumkale Burnu’ndan Gonen Cayi’na kadar yarimadanin uzunlugu 125 km, Karabiga
ilgesinden giineybatida Baba Burnu’na kadar uzunlugu yaklasik 200 km’dir. Biga

Yarimadasi’nin tamami bugiinkii Canakkale il sinirlar1 dahilindedir.

Troas bolgesi cografi olarak glineyden kuzeye, dogudan batiya dogru algalan dag
kitlesi ve eteklerindeki kiy1 ovalari ile vadilerden olusmaktadir'®. Bélge cok engebeli bir
yapiya sahiptir. Bu bolgenin en biiyiik ve en {inlii engebesi, giineydoguda Mysia sinirini
olusturan Kaz (ida) Dagr’dir''. Homeros (M.0. 850-?), ida Dagi’min en yiiksek dorugunu
Gargaros (1774 m.) olarak adlandirmistir*, Cografyact Strabon, vadilerle parcalanmis
cok engebeli bir yapida olan bolgenin bir kirkayagi animsattigin1 belirtmistir'®. ida Dagy,
bolge icin cografi acidan ¢ok biiyiik bir 5nem ve fayda teskil etmektedir. Homeros, Ida

Dagi’n1 “Hayvanlarin anasi ve kaynagi bol olarak” belirtmistir™*.

Akarsu bakimindan ¢ok zengin olmayan Troas bdlgesinin en 6nemli akarsulardan
Skamandros (Kara Menderes), ida Dagi’ndan baslayarak dnce bati, sonra kuzeye dogru
bir yon cizmektedir’. Homeros, Skamandros i¢in “Tanrisal” sifatin yaklstlrrn1$t1r16.
Diger bir adinin da “Ksanthos” olarak bildirmistir'’. Thymbrios (Kemerdere) ve Simoeis
(Diirmek Cay1) gibi kollarla beslenen akarsu, Illion 6nlerinde Hellespontos’un gliney agzi
yakinlarinda denize dokiiliir. Skamandros (Kara Menderes) disinda Ege’ye bosalan
glineybatida yer alan Satnioeis (Tuzla Cayi), Hellospontos’a dokiilen, kuzeyde yer alan

Rhoidos (Koca Cay) yine kuzeyde olan Seleeis (Yapildak Cay1), Praktios (Umurbey Cay1)

& James Manuel Cook, The Troad An Arhaelogical and Topographical Study, Oxford 1973, s. 2.

® Tuncay Ercan, Biga ve Gelibolu Yarimadalari ile Gékceada Bozcada ve Tavsan Adalarimin Jeolojik,
Arkeolojik ve Tarih Ozellikleri, Yer Bilimleri ve Kiiltiir Serisi:1, MTA Genel Miidiirliigii Yayinlari, Ankara
1996, s. 1.

10 Askidil Akarca, Troas'ta Asagi..., s. 1.

1 v/eli Sevin, Anadolu’nun..., s. 59.

2 Homeros, Ilyada (¢ev .Azra Erhat), Can Yayinlari, Istanbul 2002, XIV-292.

'3 Strabon, Antik Anadolu nun...,, XI11- 1: 5.

Y Homeros, llyada...., VII-47.

5 Askidil Akarca, Troas’ta...., s. 1.

' Homeros, llyada..., X11-22.

Y Homeros, Ilyada..., XX-74.
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vardir. Cografi yon olarak kuzeyde yer alan Paisos (Bayramdere) ve Granikos (Biga Cay1)
ise sular1 farkli olarak Marmara Denizi’ne dokiilmektedir. Granikos’un, Rhesos (Yakacik
Deresi) ve Heptagoros (Kirkgecit) adiyla bilinen iki kolu bulunmaktadir®, Ayrica doguda
yer alip Troas bolgesinin Mysia bolgesiyle sinirini olusturan Aiesepos (Gonen Cayi) yer

almaktadir. Aiesepos’da Marmara Denizi’ne dokiilmektedir.

Ozetle, cok zengin bir akarsu iskeleti bulunmayan Troas bdlgesinde, akarsularin
biiyiik bir boliimii Kaz Dagi’ndan dogmakta, hepsi sonbahar yagmurlari ile ve karlarin
erimeye basladig1 Nisan, Mayis aylarinda kabarmakta, bu donemlerin diginda ise debileri

birkag yliz litre kadar diismektedir (Resim 4).

MARMARA DENIZI
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Resim 2.4. Troas Bolgesi Akarsu Iskeleti, (Leaf 1923, 3).

Troas Bélgesi’nin en biiyiik diizliigii, Troia ovasi olarak adlandirilir. Bu diizliik Ida

Dagi’nin giiney ve dogusunda olup, dagin eteklerine kadar uzanmaktadir. Ovanin

8 \seli Sevin, Anadolu’nun... , s. 60.
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Skamandros (Kara Menderes) irmagmin kuzeyindeki kismina Dardania, gilineyindeki
kismina Samanion (Ezine) ovast adi verilmistir. Kuzeyde ise, Granikos (Biga) Cay1’nin da

icinde yer aldig1 Adrasteia (Biga) ovasi yer alir.

Antik caglarda ismi Hellespontos olan Canakkale Bogazi, Biga ve Gelibolu
Yarimadalar1 arasinda kuzeydogu, giineybati dogrultusunda uzanan Ege Denizi ve
Marmara Denizi’ni birlestiren dogal bir su yoludur. Uzunlugu 65 km olup, en dar yeri
1250 metre, en genis yeri 8§ km’dir. En derin yeri Canakkale il merkezinin karsisinda olup
106 metredir. Bu bogaz, kuvarternerde akarsularin actigi genis ve derin bir vadinin
yeridir. Bu vadi sonradan sular altinda kalmistir. Bogazda iist akinti ile az tuzlu Marmara
Denizi’'nin sular1 Ege Denizi’ne akar. Altta ise Ege Denizi’nin tuzlu sular1 Marmara
Denizi’ne akmaktadir™. Herodotos, Hellespontos’un dért yiiz stad®® boyunca yedi stada

kadar daraldigini, Marmara ve Ege Denizi arasinda yer aldigin belirtir®’,

Troas ismini ilk kez, Homeros’un ilyada destaninda gérmekteyiz. Ozan bu eserinde
sadece iinlii Troya savasini degil ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel bir hayata iliskin her
tirlii detayr anlatmis, bdlgenin cografyasi, tarihi, halklari ile ilgili ¢ok ayrintili ve 6nemli
bilgileri ortaya koymustur. Ozanin Troya ya da Ilion olarak bahsettigi Troia kentinin
egemenligi altinda bulunan yerleri tek tek sayarken orada kimlerin yasadigini kimlerin
yoneticilik yaptigimi belirtir ve de bunlarin Troas adi altinda Kral Priamos’un
egemenliginde yasadiklarindan s6z eder. Ozan Troya ya da Ilion’un sahibi Kral
Priamos’un yonettigi iilke i¢cin Troya, buranin gevresi ve tiim Hellespontos i¢in ise Troas

isimlerini kullanmastir.

Gecmisten glinlimiize kalan 6nemli izler ve kanitlar, Canakkale’nin en verimli tarim
alanlarinda ilk yerlesimlerin hemen hemen M.O. VI. binden basladigim gdstermektedir.
Bolgede cesitli tarihlerde gerceklestirilen bilimsel arastirmalar ve arkeolojik kazilar-
buluntular sonucu, bdlgenin en eski sakinlerinin Besiktepe ve Kumtepe’de

yerlesmelerinde iskan ettigi goriilmektedir. Kumtepe, 1934 yilinda Troia’da kazi yapan

Y Tuncay Ercan, Biga ve..., s. 1.

% Stad; Yunan uzunluk dlgiisiidiir. Bir stad yaklagik olarak 600 ayagi karsilamaktadir. Bir ayak ise,
giinliimiizdeki uzunluk 6l¢ii sistemine gore 0,308 metreye denk gelmektedir. Secda Saltuk, Arkeoloji
Sézligii, Inkilap Kitabevi, Ankara 1973, s. 163.

2! Herotodos, Herotod Tarii..., I. V. 85.
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Amerikan ekibi tarafindan kesfedilmis ve kazilmistir®”. Kumtepe Hoyiigii’niin ilk iki kat:
olan Ia ve Ib yapt katlar1 Geg¢ Neolitik Cag’dan, Erken Kalkolitik Cag’a kadar
gitmektedir. Kumtepe Ic ise, Troia’daki ilk yerlesme ile cagdastir®®. Kumtepe’nin
Troia’dan daha eski bir yerlesmeye sahne olmasi ve Troia kiiltiiriiniin Onciiliglini
yapmast nedeniyle, ¢ok biiyiik bir dnem teskil eder. Kumtepe gibi énemli diger bir
yerlesme de, Besiktepe’dir. Besiktepe ve Kumtepe, Troas bdlgesinin ilk yerlesmeleri
olmasindan dolay1 dikkate deger bir yere sahiptir. Kumtepe hi¢ umulmadik bir sekilde
bulunmustur. Troia’y1 ilk kez kazan Schliemann (6 Ocak 1822-26 Aralik 1890), Troia
savasinin kahramanlarinin mezarlarini ararken yanhslikla Besiktepe’yi bulmustur®®. Son
yillarda Giilpinarda baglatilan kazi calismalartyla, bu yerlesmeninde Neolitik
donemle(M.0.6000-3000) birlikte iskan gordiigii belirlenmistir®. Besiktepe ve
Kumtepe’nin yerli halklarini, Troas bdlgesinde M.O. 3000- M.O. 12501200 ilion (Troia)

haklar izler.

Troas bolgesindeki yerlesimlerin (hdyiikler) M.O. 1200°de biiyiik bir yikimla sona
erdigi goriilmektedir. M.O. XIIl. yy’m sonlarindan M.O. XI. yy’a kadar Yunanistan,
kuzeyden gelen ilkel kavimlerin gociine sahne olmustur. Bu gogler, Yunanistan’daki
Akha uygarliginin yikilmasma sebebiyet vermistir. Bu ilkel kavimler, Dorlar, lonlar,
Aecollar olarak iice ayriliyordu. Bu kavimler, M.O. VIII. yy’dan baslayarak tim Bati
Anadolu kiyilar1 gibi, Biga Yarmmadasi’ni da kolonizasyon hareketleri altinda istila
etmeye baslamuslardir®. Bu tarihten baslayarak bolgede kolonizasyonun etkileri
goriilmektedir. Bolge cografi konumundan dolayi, dogu ile bati arasindaki iistiinliik

miicadelesine sahne olmustur.

M.O. VII. yy’da Troas bélgesinde Lidya devletinin egemenligi goriiliir®’. Lidya
egemenliginden sonra Pers egemenliginin hakim oldugu bdlgede M.O. V. yy’in sonlari ve
IV. yy’1n baslarinda Pers hakimiyetinde yerel yoneticiler tarafindan yoneltilmistir. M.O.
334 yilinda Biiyiik Iskender’in Granikos Cay1 yakininda yapilan savasta Persleri yenilgiye

ugratmasiyla bolge Pers hakimiyetinden kurtulmustur.

2 Askidil Akarca, Troas 'ta..., s. 12.

% Hamit Ziibey Kosay; John Sperling, Troad’da Dért Yerlesme Yeri, Devlet Basimevi, 1936, s. 14.

2 Askidil Akarca, Troas ‘a..., s. 13.

% Turan Takaoglu, “2004 Y1l Coskuntepe Yiizey Arastirmasi” 23. Arastirma Sonuglari Toplantisi, Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2006, s. 411-418.

% Ekrem Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, Tiibitak Popiiler Bilim Kitaplar1 Yayinlari, Ankara 2002, s. 192.
" yeli Sevin, Anadolu’nun..., s. 57.
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M.O. 323 yilinda Iskender’in &liimiinden sonra bolge sirasiyla Leonnatos,
Arrihidaos ve daha sonra da Antigonos yOnetimine gegmistirzs. M.O. 280-188 yillari
arasinda Seleukos Kralligina baglanmistir. M.O. 190 yilinda Romalilar ile Seleukoslular
arasinda yapilan Magnesia savasinda Romalilar kendilerine yardimci olan Bergama Krali
II. Eumenes’e bolgeyi bagislamislardir. M.O. 133 yilinda Bergama Kralinin vasiyeti ile

Roma eyalet sistemi igerisinde Asia eyaletine baglanmustir.

Roma déneminde Troas bolgesinde iki tane biiyiik deprem meydan gelmis, bolge
Romalilar’in ilgisiyle kisa siirede toplanmistir. Bu donemde basta deniz kiyisinda bulunan
liman kentleri olmak iizere kentlerin zengin ticaret ve sosyal hayati, Hristiyanligin
tamtimini yapan Havari Paulos’un bélgeye iki defa gelmesini gerektirmistir®® (Resim 5).
M.S. 324 yilindan itibaren Bizans donemi baglamistir. M.S. XIII. yy’da Selguklular
hékimiyetine giren Troas bolgesi, M.S. 1345 yilinda Osmanli Devleti’ne ge¢mistir.
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Resim 2.5. Aziz Paulos’un Gezileri, (Loyd 2003, sekil 84).

SURIYE

%8 Bernard Tenger, “Zur Geographie und Geschicte der Troas” Asia Minor Studien 33, 1999, s. 134.
9 Richard Wallece, Wynne Williams, Tarsuslu Paulus'un Ug Diinyasi, (gev: Ziihre ilkgelen), Homer
Kitapevi, Istanbul 1999, s. 110.
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3. TIYATRO YAPILARI

3.1. Tiyatronun Olusumu ve Gelisimi

Tiyatronun tanimi i¢in genel olarak oyunlarin sahnelenmesi amaciyla yapilmis yap1
tanim1 kullanilmakta ve bununla birlikte M.O. V. yy. ve IV. yy. arasinda Yunanistan’da
ortaya ¢iktig belirtilmektedir'. Ama bu tanim tiyatro yapilarinin olusumunu ve gelisimini
tam olarak aciklamakta yeterli degildir. Biyiileyici, anitsal yapilar olan tiyatrolar
Yunanistan’da M.O. IV. yy.’da birden ortaya ¢ikmamustir. Bu biiyiik yapilar tiyatro
oyunlarinin oynanabilecegi elverisli bir yer ihtiyacinin gereksinimi olarak, yillar iginde
devamli gelisen bir siirecin sonucunda anitsal yapilar halini almistir. Tiyatro oyunlari, dini
rutinler, anitsal tiyatrolarin ortaya ¢ikmasinin en énemli etkenidir. Bu oyunlari incelemek,
anlamak bize tiyatro mimari yapilarimi tanimlamamizda c¢ok biiyilk bir yarar

saglamaktadir.

Tiyatro oyun sanati1 din kadar eskidir?. ilk insanla birlikte tiyatro sanati baslamustir®,
Tarih Oncesi ¢aglarda yasayan insan, av hayvanlarim1 ¢ogaltmak ya da ertesi giin
cikacaklar1 avin iyi gitmesini saglamak amaciyla bir ¢esit bilyli yapma amaci giiderek
avlanacak hayvanlarin taklidini yapmasiyla tiyatro sanati baglamistir. Bu ilkel oyunlarda
oyuncular ilk onceleri ellerini ¢irparak, ayaklarini yere vurarak bir tarttm bulmuslardir.
Sonradan bu oyunlara ezgiler ve belli anlamlara gelen sesler girmistir. Bu oyunlar av
torenlerinden, doga giiclerine olan korkuya kadar gelismistir®. Boylelikle oyunlar
cesitlenmeye baslamistir. Taklit yoluyla yapilan biiyiiniin ardindan dansla, miizikle,
maskelerle yapilan biiyli, yagmur yagdirma, {riinii ¢ogaltma tdrenleri olusmustur.
Biiyiime, olgunlasma, toplulugun iiyeligine alinma tdrenleri ise s6z, konusma

gerektirmistir. Atalarin tanrisallastirilmaya baslanmasiyla Dbirlikte onlara dans ve

! Richard Allan Tomlinson, Yunan Mimarhg, (¢ev. Rifat Akbulut), Homer Kitabevi, Istanbul 2003, s. 65.;
Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro Kiiltiir Dizisi Say1: 39, Istanbul
2000, s. 65.

2 Mehmet Fuat, Tiyatro Tarihi, MSM Yaynlari, Istanbul 2003, s. 9.

% Phllis Hortnoll, The Theatre a Concise History, Thomes Hudsen, World of Art, United Kingdom 2003, s.
7.

* Ozdemir Nutku, Diinya..., s. 18.
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tirkiilerle tapinma mitleri (inanglari) olusturulmustur. Atalar; oynanarak anilirsa, soy
gelisir, topluluk yasar inanci ilk 6nce tragedyay1 sonra komedyay1 daha sonra da salt bir
eglence olarak tiyatroyu dogurmustur5. Bu siirecten gecerek olusan tragedya oyun sanati,

Antik Yunan tiyatrolarinin olugsmasini saglamlstlrﬁ.

Aristoteles (M.O. 384-322), eski Yunan tiyatrolarmi anlattif1 eseri Poetika’da,
“Taklit” sozclgiinii ¢ok fazla irdelemistir’. Bu da tiyatro oyunlarmin nasil basladigina
dair 6nemli bir ipucu vermektedir. Taklit etme, insanin ¢ocuklugundan baslayan ve
dogadan gelme bir dzelligidir. Insanoglunun bu 6zelligi ile dgrenmeye baslamasi ve yine
taklide dayanan seyleri seyretmekten zevk almasi, tiyatro oyunlarmin baglangicin

dogurmustur.

Ik insanlarin avecilik yapmasma baglh olarak ilk tiyatro oyunlar1 da, aveilik ve
avlanan hayvanlarin yakalanmasini anlatan bir igerikten olusmaktadir®. Insanoglu
avciliktan c¢ifteilige gectiginde artik yagmur-giines igin yapilan biiyiilere, dualara
yonelmis, Atalarmi, kahramanlarini tanrisallastirdiklarindan dolayr baslarindan gegenleri
yeni nesillere anlatmis ve bdylece tiyatral oyun gereksinimi ortaya ¢ikmistir. Bu, dine
dogru bir gidis ve tapinmadir. Tekrarlanan bu oyunlar, zamanla oyunculugu ve oyun

yazarligini meydana ¢ikarmistir.

[k tiyatro oyunlarinin ¢ok énemli bir diger 6gesi de maskedir. Tiyatro oyunlari
kadar eskiye dayanan bir gegmisi vardir. M.O. 6150 yilina tarihlenen Catalhdyiik’iin
yedinci tabakasina ait tapinakta, akbaba maskeleri takan din adamlarmin duvar resimleri
bulunmusturg. Eski misir’da M.O. IV. bin yillarinda, yiiz boyamak i¢in kullanilan, Negade
(M.O. V-1V. Bin) dénemine ait boya paletleri ve makyaj ¢anaklar1 bulunmustur. Maske
sOzclglinlin Ari dilleri 6ncesi bir kokten geldigi (kirletmek-karalamak) anlaminda ya da
Lambord-Germen dilindeki Mascus-Masca kdokiinden tiiredigine dair iki goriis

bulunmaktadr. 11k tiyatro oyunlarindan baslayarak ¢ok uzun bir zaman zarfinca kullanilan

®> Mehmet Fuat, Tiyatro..., s. 10.

®Ekrem Akurgal, “Helen Tiyatrosu”, Eski Cagda Ege ve Izmir, Net Yaymlari, istanbul 1993, s. 23.

" Aristoteles; Selanik yakinlarinda dogan iinlii Grek diisiiniirii, “Poetika” adli eserini M.O. 362—360 yillari
arasinda yazmugtir. Eser, bes temel bolimden olusmaktadir. Bunlar; 1- Siirin genel ve karsilastirmali
durumu ve bunun esaslari, 2- Tragedya, 3- Epik siir,4- Siir sanatinin sorunlar1 ve ¢éziimii, 5- Trajik siirin,
Epik siire istiinliigiidiir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Aristotoles, Poetika, (Cev. Ismail Tunali), Remzi Kitabevi,
Istanbul 1963.

& Mehmet Fuat, Tiyatro..., s. 15.

® Ozdemir Nutku, Diinya ..., s. 18.
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maskenin, iki kullanilis amaci vardir. Birincisi, oyuncunun yiiziinii yenileyip, ona yeni bir
ozellik kazandirmasidir. Ikincisi ise, oyuncunun insana 6zgii yiiz ve ifadesi alarak onu
dogaiistli insanla ilgisi olmayan bir goriinlise sokup, etki yaratip inandiricilik
saglanmasidir. Maskeler iki ¢esittir. Birincisi yiiziin boyanmasi ile ten iizerine yapilan
maske, digeri ise yabanci bir maddeden (ahsap, bakir, ot, tily, alg¢1, tutkal, kagit hamuru)
yapilan ve istenilen ifadenin daha kolayca verilebildigi maskedir. Bu ikincisine plastik
maske denir. Plastik maskenin sanatsal bi¢cimini kazanmasi ilk kez Antik Yunan

tiyatrosunda ortaya ¢ikmistir'™® (Resim 6).

Resim 3.6. Arkaik Donem Tiyatro Oyun Maskesi, Atina Miizesi, (Hortnall 2003,
18).

[Ik tiyatro oyunlarinda, toplulugun tiim iiyeleri hem seyirci hem oyuncu
durumundadir. Ama zamanla oyunlar, biiyiiler ¢ogalip cesitlendik¢e, avcilikla
(savascilikla) biiyiiciiliigiin bir arada yiiriitiilemeyecegi anlagilmig, biiyiiciiliik herkesin
bilecegi ikinci bir is degil, basli basina bir is olarak 6nem kazanmistir. Tek bir biiyticiiliige
gecilmistir. Ruhlarin yardimiyla, hastalari iyilestirmek, avi cogaltmak, yagmur yagdirmak

biiyiiciilerin iistlendigi gorevdir. Bir bakima biiyiiciiler, atalarinin el¢isi konumunu almis,

% Ozdemir Nutku, Diinya ..., s. 19.
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toplulugun en seckin iiyesi olmustur. Boylelikle ilkel topluluklarda sosyal sinif farkliligi
ortaya ¢ikmustir.

Biiyiiciiliglin tek bir kisinin isi haline gelmesi ile ilk tiyatronun ydnetmenleri
olusmustur. Cilinkii artik oyunlar danslar, ezgiler, olaylar biiyiiciilerin istedigi sekilde
yapilmistir. Kadin Samanlara ve biiyiiciilere pek rastlanilmaz. Hem biiyiicliler hem
torenlere katilanlar, erkeklerden olusmaktadir. Temiz olmadigina inanilan kadinlarin,
trenlere seyirci olarak dahi katilmasi yasaklanmistir'*. Antik Yunan tiyatrosunda, tiyatro

kiiltiiriiniin yiikseldigi caglarda bile kadimlar sahneye ¢ikarilmamistir*2.

flkel tiyatronun énemini ve 6zelliklerini su sekilde dzetleyebiliriz. Ozel, ayr1 bir
oyun alani yoktur. Oyunlar, gelisi giizel bir yerde oynanmistir. Oyun yazarli§1 yoktur.
Oyunlar elbirligi ile topluca olusturulmustur. Sadece basit bir sahne koruyucular
(biiyticiileri) vardir. Ama ilkel topluluklarin her seyleri tiyatrolarina bagliydi ve tiyatro bu
acidan c¢ok onemli bir yer tutmaktaydi. Oyuncu ve seyirci olarak, tiyatrolarinda yer
aliyorlardi. Tiyatro ile tapinmakta, tiyatro ile egitim ve 6grenim gdérmekte, tiyatro ile
savasa hazirlik yaparlardi. Dogay1 degistirme miicadeleleri bile tiyatrolarina girmistir. Bu

nedenlerle ilkel toplumlarin yagaminda tiyatrolari, ¢ok biiyiik bir 6nem tagimistir.

Yunan tiyatrosunun nasil dogup gelistigi konusunda iki goris bulunmaktadir®,
Birinci goriise gore, Dionysos’un 6liimii ile yeniden dogusu i¢in yapilan torenler, her yil
tekrarlanarak geligmis Yunan trajedisini (tragedya) ortaya ¢ikarmustir. ikinci goriise gore
ise, Yunan tiyatro oyunlarmin kaynagin1i Dionysos icin yapilan senliklere degil,
tanrisallasmis kahramanlar i¢in yapilan kutlamalara baglanmaktadir. Bu torenlerde, 6len
kahramanin mezar1 basinda yapilan danslarin, ezgilerin ve taklitlerin zamanla tiyatro
oyunu bi¢imini aldig1 seklindedir. Aslinda bu iki goriis temel olarak birbirinden ¢ok farkl
degildir. Ortak bir noktada birlesmektedir. Misir Tanris1 Osiris drneginde oldugu gibi
insanlar, kahramanlar ile tanrilar1 birbirlerine karigtirmiglar ve bu kahramanlar
tanrisallastirmiglardir. Bu kapsamda Osiris, Oldiikten sonra tanrisallasmis ve biitiin

Misir’in tanrist konumuna gelmistir'®. Biiyiik Yunan tiyatrolarnin yapilmasinda, trajedi

1 Mehmet Fuat, Tiyatro..., s.20.

12 Ekrem Akurgal, “Helen...,”, s.74.
3 Mehmet Fuat, Tiyatro..., s. 28.

4 Mehmet Fuat, Tiyatro..., s. 29
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oyunlariin oynanabilecegi yer gereksinimi olugturmustur. Trajedi oyunlarinin dogmasini

Dionysos senlikleri saglamistir™.

Mitolojide Dionysos; Bas Tanrt Zeus ile Semele’nin birlesmesinden dogmustur.
Semele oOliirken Dionysos’u dogurmustur. Diger tanrilar gibi Dionysos da 6ldiiriilmiis ama
Bas Tanr1 Zeus, ona yeniden can vermistir™. Boylece Dionysos, Ditrambos (iki kez
dogan) niteligi kazanmistir’’. Dionysos i¢in her yil belli tarihlerde torenler
diizenlenmekte, oyunlar oynanmaktaydllg. Atina’da bir yil i¢inde zaman dilimleri belli

olan dort festival kutlanmaktaydi.

Birinci festival; aralik sonu, ocak ay1 baslarinda kutlanmakta olan rural (kirsal kdye
ait) Dionysos olarak adlandirilmistir™. ikincisi ise, ocak sonu ile subat ay1 baslarinda
kutlanmis lenea?® olarak bilinen térendir. Bu térenlerde ilk zamanlarda trajediler
oynanmis daha sonralar1 ise sadece komedi oyunlar1 oynanmustir. Ugiincii téren; subat ay1
sonunda mart ay1 baslarinda kutlanmis ve anathesteria® olarak isimlendirilmistir. Bu
tarihte sarabin ikinci kaynamasi bitmis olur ve igilebilir bir hal alirdi. Bu nedenle sarap
kaplar1 agilir, biiyiik bir téren diizenlenirdi. Gengler icki icerler, sarap tulumlar tizerinde
tepinirler kizlar da, salincakta sallanirlardi. Biitiin bunlar bolluk getirmek amaciyla
yapilmistir. En 6nemli Dionysos senligi; mart aymin sonu ile nisan aymin baglarinda
kutlanan sehir veya muhtesem Dionysos senligi adindaki torendi®®. Bu toren digerlerinden
farkli olarak, sadece Atina’da degil Attika bolgesinde bulunan on farkli sehirde daha
kutlanmaktaydi. Festival bes ya da alti giin boyunca devam ederdi. ilk giin kayik
bicimindeki arabasimin igindeki Dionysos heykeli, rahiplerin eslik ettigi bir alayla
tiyatroya getirilirdi. Geceleyin ates heykelin oniinde nobet tutulurdu®®. Ertesi giin

Dionysos adina diizenlenen danslar ve koro ile sdylenen ezgiler baslardi. ikinci ve iigiincii

% Ozdemir Nutku, Diinya..., S. 29.

18 Azra Erhat, Mitoloji Sézligii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2008, s. 94.

" Ditrambos; Bu terim, ayrica Dionysos’a koro ile birlikte sdylenen ezgiler i¢in de kullanilmistir. Azra
Erhat, Mitoloji..., s. 97.; Mehmet Fuat, Tiyatro..., s. 33.

*® Strabon, Antik, XIV. 1: 29.

¥ Margarette Bieber, The History of The Greek and Roman Teather, Princeton Universty Pres, New
Jersey, 1971, s. 51.

% |enea; festivalin adi Lenaion daginda yapilan Dionysos alaymna girebilmek igin torenle iiyelige kabul
edilen nisanli kadinlarin genel seremonilerinden gelmektedir. Margarette Bieber, The History..., S. 52.

21 Anathesteria; bu toren ismini mart aymda Dionysos i¢in kutlamalarin yapildigi cigekler dagi olarak
bilinen Anathesterion’dan almistir. Margarette Bieber, The History..., s. 53.

2 Margarette Bieber, The History..., s. 52.

2 Ozdemir Nutku, Diinya..., s. 29.
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giinler, ditrambos yarislarina ayrilirdi®®. Bu yarismalarda, ayri yerlerden gelmis bes erkek,
bes ¢cocuk korosu olmak {iizere elliser kisiden olusan korolar yarismaktaydi. Festivalin son
lic giinlinde ise, yillik armaganlara aday gosterilen trajedi ve komedi oyunlari

oynanmaktaydi.

Antik Yunan tiyatrosunun dogusu, bu biiylik Dionysos senlikleri ile ortaya ¢ikmuistir.
Yarigmalar en onde din adamlarinin oturmus oldugu Atina Dionysos tiyatrosunda
yapilmustir. Dionysos adma diizenlenen dramatik yarismalarda oyunlar trajedi, satyr® ve

komedi olmak iizere ii¢ ¢ceside ayrilmaktaydi.

Yunan tiyatrosunun en biyiik varligi trajedi ve satyr oyunlarindan dogmustur®.
Satyr oyunlarinin konusu trajedi ile ayni olmakla birlikte islenis bakimindan mizah
unsurunun iizerine kumlmustur27. Bu oyunlarda konular giiliing, sen ve agik secik bir

sekilde islenmekteydi.

Trajedi, kelime anlami1 olarak tragedia; tragos-teke, ode; sarki-tiirkii yani kegilerin
tirklisti anlamina gelirzg. Bu oyunlarin baslangicinda koro, tanriya bagli kdleleri
simgelemekte Dionysos’un etrafinda her zaman satyrler yer almaktaydi. Bu nedenle
korodakiler, teke derileri giyerek oyun alanina ¢ikmislardir®. Trajedi oyunun kaynagy,
efsanelerdir. Yunan siirinin de esin kaynagi efsaneler olmustur. Ancak trajedi oyunu,
efsaneleri geleneksel bir siisleme sanat1 gibi tekrarlamanin yerine idealize ederek, yeni bir
soluk getirmistir. Idealize edilerek anlatilan olaylar ve bu olaylar igindeki kahramanlar,
Atina halkinin 6zelligi ve tavri durumuna gelmis oyunlar ile 6nemli gergekler iizerine
durulmustur. Yunan trajedi oyunu dinsel bir téren niteligi tasimaktaydi. Seyirci bu dinsel
havadan etkilenmistir. Bu oyunlar iki 6ge lizerine kurulmustu. Birincisi seyirci, oyundaki
kahramanlar ile kisisel duyguya yonelirdi. Koro ise bu kisisel duygunun, genellesip dinsel

bir hava i¢ine girmesini saglardi. Bu oyunun anahtar noktasi seyircide olusan kisisel

# Mehmet Fuat, Tiyatro..., s. 35.

% Satyr; dogay simgeleyen cinlerdir. Dionysos alayinda yer alirlar. Gévdelerinin belden iistii insan, belden
asagist at ya da teke bigimindedir. Uzun ve dolgun bir kuyruklar1 vardir. Ayaklari, at tirnagi bigimindedir.
Kirlarda dolasip, Nymphalar’in ve Mainadlar’in pesine takilirlar. Hayvanca duygularin yankis1 yiizlerinde
goriiliir. Satyrler daha ¢ok plastik sanatlarda ve resimlerde canlandirilmistir. Efsanelerde pek bir rol
oynamamuslardir. Azra Erhat, Mitoloji..., S. 268.

% Mehmet Fuat, Tiyatro..., s.33.

2 Ozdemir Nutku, Diinya..., s. 33.

% Ekrem Akurgal, “Helen...,”, s. 72.

» Margarette Bieber, The History ..., s. 2.
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duygunun, dinsel bir duyguya dogru gelismesiydi®. Trajedinin etik bir y6nii vardi ve ilk
kez Antik Yunan’da ortaya cikmustr®h, Trajedi oyun sanatinin dogmasini saglayan satyr
oyun ve danslar, ilk baslarda tipik trajedi oyunundan ¢ok uzakti®’. Trajedi yazarlari,
oyunun igeriginde ve oyuncularda degisikler, yenilikler yaparak hem klasik trajedi
oyunun olugmasii saglamislar hem de gorsel olarak oyunun oynanabilecegi alani
olusturmuslardir. Bu da klasik Yunan tiyatrolarinin mimari sekli ve yapisinin
belirlenmesini daha net olarak olusmasini saglamistir. Ilk olarak oyunlarin gelisimi
Thespis (M.O. VII-VI yy) ismindeki tiyatro yazarmim M.O. 543 yilinda sahneye korodan
baska tek basina konusan oyuncu ilave etmesiyle baslamustir®>. Boylelikle sahne
durgunluktan Kkurtulmus, monolog yapan oyuncu sayesinde eserde daha canli bir hal
almistir. Daha sonra Aiskhylos (M.O. 535 — 456) sahneye bir oyuncu daha ekleyerek
biiyiik bir atilim yapmstir™ (Resim 7).

% Ozdemir Nutku, Diinya..., s. 35.

! Hilmi Yavuz; Burcu Pelvanoglu, Bati Uygarligi Tarihine Teorik Bir Giris, Asina Kitaplar, Ankara 2008,
s. 93.

% Ekrem Akurgal, “Helen ...,”, s. 72.

% Ekrem Akurgal, “Helen ...,”, s. 73.

% Aiskhylos; Atina’da yasamustir. Trajedi oyunun kurucusu olarak bilinmektedir. Giiniimiize ulasmis yedi
oyunu bulunmaktadir. Bunlar: Persler, Tebai Oniinde Yedi Komutan, Zincire Vurulmus Prometheus,
Agamemnon, Adak Tasiyanlar ve Omined’lerdir. Din ve ahlak sorunlar1 {izerinde durmus olan yazarin
oyunlarinin tiimiinde dinsel bir toren havasi vardir. Ayrica bkz. George Thomson, Aiskhylos ve Atina’da
Dramanin Toplumsal Kékenleri Uzerine Bir Inceleme (gev: Mehmet H.Dogan) , Payel Yaymevi, Istanbul
1990.
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Resim 3.7. Aiskhylos’un Heykeli, Vatikan Miizesi, (Bieber 1971, fig. 64).

Bu iki oyuncu sayesinde oyunlar artik anlatilmiyor, oynaniyordu. Ayrica bu énemli
bir yenilik olsa da heniiz asil amaca ulasilamamustir. Ik defa Sophokles (M.O. 497-406)

ile trajedi en biiyiik adimin atmistir. Yazar oyuna iigiincii bir oyuncu eklemistir®.

Sonug olarak tiyatro sanati, ii¢ boyutlu bir hal almistir ve artik en karisik sahneler
bile oynanabilir duruma gelmistir. Koroyu on iki kisiden on bes kisiye kadar ¢ikarmis,
ticleme ve dortleme oyunlarinda oyunlar arasindaki bagi kaldirmistir. Sahnede ilk defa
boyal1 dekor panolar1 (pinax) koymus, Frigyalilarin musikisini oyunlara dahil etmistir™.
Oyunlarinda insanlar1 oldugu gibi degil olmasi gerektigi sekilde idealize ederek

anlatmigtir (Resim-8).

% Sophokle;, Atina’da dogmustur. Trajedi oyunlarmda dénemin yeniliklerini baglatmustir. Eserlerinden
Oidipus, Kolonos, Filoktetes, Aias, Antigone, Elektra, Trakhis Kadinlar1 giiniimiize ulasabilmistir. Charles
Freeman, Misir, Yunan, Roma (Antik Akdeniz Uygarliklary), Dost Kitabevi, Ankara 2005, s. 261.

% (Ozdemir Nutku, Tiyatro..., s. 37.
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Resim 3.8. Sophokles’in Portesi, Florence Miizesi, (Bieber 1971, fig. 100).

Trajedi oyunun bir diger énemli yazar1 Eurupides’dir (M.O. 484-406). Onun en
onemli 6zelligi ve yeniligi ise, o zamana kadar olan aligkanliklar1 ve toreleri sorgulamis

olmasidir (Resim 9).

Resim 3.9. Euripides’in Portresi, Kopenhag Miizesi, (Bieber 1971, fig. 106).

Drama yazar1 olmadan 6nce felsefeci ve ressamdi®’. Atina devletinde kadima deger
verilmemesine karsi ¢ikmis, oyunlarinda kahramanlar1 aci ¢eken ve g¢ektiren kadinlar

arasindan se¢mistir. Soylulugun bir ayricalik olmadigin1 savunmus ve kdlelik anlayigini

¥ Margarette Bieber, The History ..., s. 30.
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elestirmistir. Bir bakima Atina’nin kusurlu demokrasi anlayisina ve smifli toplum
diizenine bas kaldirmistir. Savaslarin gereksizligi iizerinde durmus bu yiizden Troyali
Kadinlar adli oyununda bunu islemistirgs. Yasadigr donemin cok ilerisinde bir yazar olan
Euripides’in diisiince yapisina diger yazarlar ilk kez Ronesans’ta ulasmistir. Yazar,
kahramanlarini mitolojiden almis ama gercekei bir anlayis ile islemistir®®. M.O. V. yy.’da
Atinalilarca begenilmeyen oyunlari daha sonra Hellen diinyasindaki demokrasi, insan

odakl1 anlayis ile bu donemin en begenilen oyunlari olmustur.

Komedi oyunlarmin kaynagi ise kirsal Dionysos senliklerine dayanmaktadir.
Komedi oyunu, Yunanca “komos” kelimesinden gelmekte, “komaslarin sarkist” anlamini

tasimaktaydi. !

Trajedi, Dionysos igin tutulan yasta sdylenen sarkilardan (Ditrambos), komedi ise
ayni tanri i¢in diizenlenen eglence ve kutlama térenlerinden dogmustur42. Bu térenlerde
koyliiler sarap igerler, toplanip giiriiltiilii bir kalabalik seklinde kirlarda dolasirlar, sarkilar
soylerlerdi. Dionysos i¢in kurbanlar keserler, bollugu tiiremeyi simgeleyen heykel

biiytikliigiinde, erkek lireme organi (phallus) gegit torenlerinde tasinirdi.

Komedinin en belirgin 6zelligi taslamaydi. Bu oyun tiirii Atina demokrasisinin en
parlak doneminde olgunlagsmistir. Devlet adamlarindan komutanlara kadar, biitiin 6nemli

kigileri gerektiginde elestirme 6zgiirliigline sahip olmustur.

Komedi oyunlari yapisal olarak, trajedi oyunlarindan farklidir. Genel olarak korosu
her iki yanda on ikiser kisi olmakla birlikte yirmi dort kisiden olugsmaktadir. Koronun
hareketleri giiliing, abartili1 ve ¢ok komiktir. Koroyu olusturanlarin elbiseleri, oldukga ilgi
cekicidir. Kimi zaman kurbaga kiligina, kimi zaman kus kiligina, kimi zaman ise
devekusu seklinde birbirlerinin iizerine binmis sekilde sahneye c¢ikarlardi. Komedi
oyunlarinin yapisal olarak esnek olmasi, onun elestirisel yoniinii ortaya c¢ikarmasini

kolaylast1rm1st1r43.

% Troyali Kadinlar; Yazarin bu oyunu, diinya tiyatro edebiyatinda savasa karsi yazilmus ilk ve en biiyiik
eserlerden biri olarak kabul edilmektedir bkz. Euripides, Troyali Kadinlar, (¢cev: Sema Sandikg1), Arkeoloji
ve Sanat Yayinlari, Istanbul 2002.

%9 Nahit Bilgin, 4ntik Yunan Diinyasi, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul 2004, s. 155.

0 Ozdemir Nutku, Diinya..., . 41.

*! Margarette Bieber, The History ..., s. 36.

“2 Nahit Bilgin, Antik..., s. 155.

3 Ozdemir Nutku, Diinya..., S. 43.
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Yunan komedi oyunlar1 erken, orta ve ge¢ olmak iizere ii¢ evreye ayrilmistir*.
Erken ve orta dénemin en biiyiik 6zelligi, komedi unsurunun kullanilarak devletin 6nemli
kademesindeki insanlar1 ve yasanmakta olan olaylara elestiri yapabilmesidir. Bu iki

dénemin en iinlii ve en biiyiik yazar1 Aristophanes’tir (M.O. 450-380)*° (Resim 10).

Resim 3.10. Aristophanes’in Portresi, Mississippi Universitesi, USA, (Bieber 1971,
fig. 183).

Yeni komedi tiirii ise hemen hemen M.O. 330 yillarinda ortaya ¢ikmustir*. Bu
donemde eski ve orta komedinin karikatiirlesmis tipleri, mitolojik kisileri yok olmustur.
Artik oyuncular giinliik goriiniisleri ve de giysilerini kullanmiglardir. Siyasi ortamin
etkisiyle yoneticileri taslamak ve elestirmek olanaksiz bir hal almig, normal bir insanin

glinliik yasami oyunlarin konusu halini almistir. Para ve ask baslica islenen temalar

“ Margarett Bieber, The History..., s. 36-38.

* Aristophanes; Aegina’da dogmustur. Erken ve Orta dénem Yunan tiyatrosunun en iinlii yazaridir.
Oyunlarinda donemin ydnetim bigimi olan demokrasi anlayisinin etkisi ile komedi unsuruna bagl olarak
herkesi ve her seyi elestiren oyunlar yaznustir. Nahit Bilgin, Antik Yunan. Diinyas:, Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, Istanbul 2004, s. 152.

“® Margarett Bieber, The History..., s. 45.
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olmustur. Terrakotta’’ heykeller, bize yeni komedi oyunculari hakkinda bilgiler

vermektedir.

Yeni komedi tiiriiniin en énemli yazari Menandros’dur (M.0O. 342-291)* (Resim
11). Trajedi ve komedi oyunlarinda kendilerine 06zgii kostimler ve maskeler
kullanilmistir. Bu kostiim ve maskeler, hem oyuncularin igerigi ile ilgili hem de oyunlari

izleyen seyircilerin oyunu kolayca gorebilmesi ve duyabilecegi sekilde olusturulmustur.

Resim 3.11. Menandros’un Portresi, Venice Miizesi, (Bieber 1971, fig. 323).

Tiyatro oyunlarinin ana kostiimii, khitondur®®. Khiton, giinliik hayatta kullamilan bir
kostiimdii, ancak tiyatroda kullanilan khitondan farkliliklar goéstermistir. Yunanlilar
giinliik hayatta kadina benzeme korkusu ile kolsuz khiton giymislerdir. Tiyatroda ise
bileklere kadar uzun bir kostiimii kullanmiglardir. Giinlikk hayatta bel kismina baglanan
kemerin yerini, gogiis altina baglanan kusak almistir ve tiyatro kostlimlerinin {istiine
bi¢imsel siisler, hayvan resimleri yapmislardir. Cesitli renklerde khiton giymisler. Normal
hayattaki Khitonlar diiz ve sadece beyaz renkten olusmaktadir. Khitonun tizerine pelerin

kullanilmis, bu pelerin uzun ise himation, kisa ise klomos olarak isimlendirilmistir.

*" Terrakotta; italyanca’da terra (toprak), cotta (pismis) sdzciiklerinden, pismis toprak anlamindadir.
Kirmizi ¢omlek¢i ¢amurundan yapilarak firinda pisirilmis nesnelerin genel adidir. Heykel, tugla, kiremit,
canak-¢comlek ve tablet yapiminda kullanimistir. Charles Freeman, Misir..., S. 164.

*8 Menandros; Atina’da dogmustur. Giiniimiize, Kahraman, Adamcil, Samoslu kiz, Kirkik sac¢h kiz adli
oyunlar1 ulasmistir. Oyunlarinda insana odaklanmus, insan iliskileri iizerinde durmustur. Ozdemir Nutku,
Diinya..., s. 47-48.

“ Mehmet Fuat, Tiyatro..., s. 39.
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Kostiimlerde kullanilan renkler, seyircilerin karakterleri ayirt edebilmesi agisindan
simgeler tasimistir. Koyu renkler aciyi, agik renkler sevinci temsil etmekteydi. Kral ve
kraligeler mor renkte kostiimler giyerek, seyircinin oyunu en basindan kolayca

anlayabilmesini saglamaktaydi.

Yunan tiyatrosu biliylik oldugu icin, arkadaki seyircilerin, oyuncuyu goérmesi ¢ok
zordu. Bu problemi ortadan kaldirmak i¢in oyuncular “kothornos” adi verilen yiiksek
nalinlar giymislerdir. Oyuncunun gériiniisiinii kolaylastirmak i¢in “onkos” adi verilen bir

bas siisii kullanmislardir®® (Resim 12).

Resim 3.12. Yiiksek Bot ve Kisa Khiton Giymis, Maskesi ile Birlikte Trajedi
Oyuncusu, Wiirzburg Miizesi, (Hortnall 2003, 9).

Krallar kisa bir khiton giymisler ve iri goriinmeleri i¢in iyice genisletilmislerdir. Bu
kostime “kolpama” adi verilmistir’*. Komedi oyuncularnin kostimii, trajedi
oyuncularindan farklilik gostermistir. Komedi oyuncular1 kostlimlerinin i¢ini yastiklarla

doldurmus, kendilerine yuvarlak komik bir goriintii vermislerdir. Bu uygulama ayrica

%0 phyllis Hortnall, The Theatre..., s. 16.
* Ozdemir Nutku, Diinya..., s. 63.
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onlarin daha kolay goriilebilmesine olanak saglamistir. Komedi oyunculari onkos

kullanmamiglardir (Resim 13).

Resim 3.13. Erken Dénem Komedi Oyunculari, Berlin Miizesi, (Hortnall 2003, 19).

Her iki tiiriin oyuncular1 da, oyunlarda ¢ok fazla sekilde ve sayida, maske
kullanmislardir. Bunun sebebi, tek bir oyuncu maskelerin yardimi ile ¢ok sayida rolii
canlandirabilmistir"?. Maskeler oyuncunun Yyiiziinden biiylik oldugu i¢in tiyatronun en
arka kisimlarindan bile goriinebilmelerine olanak saglamistir. Ayrica maskelerin biiyiik,
acikagiz kismi, sesin duyulabilmesi icin adeta bir megafon gorevi yapmustir. Maskelerin
yash, geng, kadin, usak gibi ¢esitlerinin yaninda mitoloji ile ilgisi olan 6¢ ve sinir gibi

duygulari ifade eden 6zel maskeler de kullanilmistir.

%2 phyllis Hortnall, The Theatre..., s. 17.
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Yunan tiyatro sanatini olusturan oyun c¢esitlerinin olugmasi, igerigindeki ve
oynanmasindaki degisiklikler, ayrica seyirciler tarafindan kolayca izlenebilmesi ve etki
birakilmasi bakimindan ayni yazarlarca yapilan yenilikler, hem Klasik Yunan tiyatro
oyunlarmin dogmasint hem de Antik Yunan’dan baslayip, Hellenistik donemde devam
eden ve Roma Imparatorlugu zamaninda son seklini alan tiyatro yapilarmin olusmasini

saglamigtir.
3.2. Yunan ve Roma Tiyatrosunun Boéliimleri ve Mimari Elemanlari

M.O. V. yy’da trajedi ve komedi tiirlerinin gelisimi ile iki ana sorun ortaya
cikmustir. Ilk olarak kaynagi dine dayanan tiyatro oyunlarmnin ¢ok kisiye ulasabilmesini
saglayacak oyun yerleri gereksinimi, ikinci olarak trajedi ve komedi oyunlarinin temel
unsuru olan koro i¢i genis bir oyun alani ihtiya01d1r53. Bu nedenlerle ilk 6nce koronun
rahatgca eylemlerini  gerceklestirebilecegi  dairesel bir dans alani, orkestra
olusturulmustur’®. Orkestra tiyatronun ilk ve en eski boliimiidiir. Yunancada “orkheistai”,
raks etmek anlamindan gelmektedir™. Orkestranin zemini, Antik Yunan’dan devam eden
Hellenistik doneme kadar sikistirilmis topraktan yapilmistir. Roma tiyatrolarinda ise tas
zemin goriilmektedir. Tiyatro oyunlarmin ilk ortaya ¢ikis yerinin Dionysos senlikleri
oldugu bilinmektedir. Bu nedenle orkestranin tam ortasinda tanriya kurban kesip, adak

vermek amaciyla bir sunak (thymele) yapilmistir>®.

Erken donem tiyatro yapilarinin, tapinakla baglantist bulunmakta idi. Tiyatrodan
tapinaga giden “theaterrase” olarak isimlendirilen, tiyatro ile tapmak baglantisini

saglayan gosterisli ve kutsal yolun yapildig1 ornekler ile sabittir (Bergama Tiyatrosu).>’

Tiyatro yapilarini olusturan boliimlerden orkestranin yapilmasi ile atilan ilk adimdan
sonra ikinci adim olarak, seyircilerin oyunlar1 izleyebilecegi izleme yeri theatron

olusturulmustur.58

%% Ozdemir Nutku, Diinya..., s. 65.

> Richard Allan Tomlinson, Yunan Mimarlig:, (¢ev. Rifat Akbulut), Homer Kitabevi, Istanbul 2003, s. 65.
% Margarette Bieber, The Greek..., s. 54.

% Margarette Bieber, The History ..., s. 55.

% Daria De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun Eski Cag Tiyatrolar: (gev. Erendiz Ozbayoglu), Italyan
Kiiltiir Heyeti Arkeoloji Arastirmalari, Ankara 1990, s. 31.

% Richaed.Ernst Wycherley, Antik Cagda Kentler Nasil Kuruldu, (¢ev. Nur Nirven, Nezih Basgelen),
Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, Istanbul 1993, s. 144,
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Izleme yeri Yunanca theastai kelimesinden, gormek-bakmak anlamindan
gelmektedir®®. Baslangicta kullanilan theatron teriminin yerini daha sonralari ayni anlama
gelen “cavea” terimi almistir. Cavea boliimii, gukur ve diiz bir alandan olusan orkestranin
yiikselen bir yamagla, ilerleyen zaman igerisinde de {i¢ yaninin bir duvarla ¢evrilmesi
sonucu olusmustureo. Caveay1 sinirlandiran bu duvar “analemna” olarak adlandirilir.
Oturma kisimlar1 ig¢in ilk Once tepelerin dogal egimi kullanilmistir. Zaman iginde
seyircilerin oyunu daha rahat takip edebilmeleri i¢in bu egimli alana ahsaptan oturma
sralar ikria yapilmistir®™. Bu siralar orkestradan yukariya dogru uzanan erisim ve
dolasim merdivenleriyle licgene yakin bloklardan olusmustuer. Merdivenler arasinda
kalan bu seyir yerlerine “kerkides” denilmistir. Romadaki ismi ise, “cunei” olarak
adlandinlmistir®. Oturma siralarini (kerkides) ayiran gezinti ve gecis yerleri diazomadir.
Diazoma kismi Roma donemi tiyatro ve amphitheaterler de “praecinction” seklinde
isimlendirilmistir®. Oturma yerlerinin ilk sirasinda, Dionysos rahipleri, kent yoneticileri
ya da yabanci elgiler igin 6zel olarak yapilmis ve ayrilmis, arkalikli koltuklar-basamaklar,
prohedrialar yapilmustir™. Prohedria terimi, bu 6zel koltuklar1 agiklayan terim yaninda,
ayricalik taninmis kisilere verilen genel bir hakkin da ismidir. Proedria hakkina layik

goriilen kisiler tiyatro giris iicreti 6demekten muaf tutulmustur.

Tiyatro yapilarinin olusum siirecindeki iiglincii adim  “skene” yapisinin
olusumudur®®. Bu bslim baslangigta orkestray1 tamamlayan yardimei bir ge idi. M.O. V.
yy’a kadar yapiminda devamlilk gdziikmemektedir. ilk &nceleri sadece korodan
olusmakta olan tiyatroya oyuncularin dahil edilmesi ile yapilmasi ihtiya¢ haline

gelmistir67.

% Margarett Bieber, The History..., s. 71.

% Wycherley, Antik Cagda..., s. 144.

% Ozdemir Nutku, Diinya..., s. 65.

%2 Richard Allan Tamlinson, Yunan...., s. 45.

8 Vitruvius, Mimarlik Uzerine On Kitap, (¢ev. Suna Giiven, Sevki Vanli), Mimarlik Vakfi Yayinlari,
Istanbul 1990, s. 105.

® Secda Saltuk, Arkeoloji Sozliigii, inkilap Kitapevi, Ankara 1973, s. 145.

% Daria De Bernardi Ferrero, Bati..., s. 82.

% Richard Ernest Wycherley, Antik..., s. 144.

% Ozdemir Nutku, Diinya..., s. 65.
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Skene ilk onceleri tente, cadir daha sonra ahsaptan istenildigi zaman sokiilebilir
sekilde yapilmustir. ilerleyen zaman icerisinde tastan yapilmaya baslanarak yardimci 6ge
olmaktan yavas yavas kurtulmaya baslayan skene yapisi, Roma tiyatrolarinin gérkemli
ana ogesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Basit bir sekilde yapilan skene yapisina
Hellenistik donemden itibaren ikinci bir kat eklenmistir. Bu st kata “episkenium”
denilmektedir. Episkenium iizerinde yer alip sayist {i¢ ile yedi arasinda degisen kapilardan

her birine thyroma ismi verilmistir.

Antikgag tiyatrosunun skene yapisinda paraskeniumlar yapilmistir. Bunlar skenenin
iki yanina yapilan kanatlardir. Hellenistik dénemde yapilmamistir®. Ayrica yine

annelemna duvarmnm dis kenarinda bulunan paradoslar ile yapiya girisi saglanmlstlreg
(Resim 14).

antik Yunan

tiyatrosu
a- kerkides

b- diazoma

c- orkestra

d- proskenium
d1- logeion

e- skene

f- parodos i
g- paraskenium — A0000N

Ao Op.
h- theatron (cavea) —~ ,\O‘O(\? \\‘\n n”/]”gno‘ol\

Resim 3.14. Antik Yunan Tiyatrosunun Bolimleri, (Saltuk 1993, 281).

% Secda Saltuk, Arkeoloji ... s. 159.
% Margarette Bieber, The History ..., s. 59.
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Antik Yunan tiyatrolar1 ii¢ ana mimari bdliimden olusmustur. Orkestra (oyun alani),
theatron-cavea boliimii ve en son olarak ise skene (sahne) yapisidir. Bu ii¢ 6ge birbirinden

bagimsiz olarak goziikse de aslinda birbirini tamamlayan bir yap1 6zelligi gostermektedir.

Roma doneminde yapilan ya da degistirilen tiyatro yapilarinda orkestra, cavea,
skene yapisi tek bir parca halinde yapimina dogru gidilmis, orkestra eski 6nemini yitirmis,
gosterilerin ana tiyatro 6gesi skene yapist olmus ve c¢ok biiyiik bir 6nem kazanmistir'.
Artik daha 6zenle yapilmaya baglanan skene yapisina yeni mimari boliimler eklenerek
Roma donemi tiyatrolarinin goérkemli skene yapisi ortaya ¢ikmistir. Tiyatronun kullanilig
amaci da degismeye baslamistir’’. Bunun sonucu olarak da, yeni mimari béliimler ve

elemanlar Roma tiyatrosuna dahil olmustur. (Resim 15)

PORTICUS CAVEA SCAENAE FRONS

PULPITUM

PROSCAENIUM

ORCHESTRA

ADITUS MAXIMUS VERSURA

Resim 3.15. Roma Tiyatrosunun Bdoliimleri, (Bomgardner 2000, res. 7).

" Secda Saltuk, Arkeoloji..., s. 181.
™ Zeynep Aktiire, “Yunanistan’daki Antik Tiyatrolarda Yapi-Mekan-Zaman Mliskisi Uzerine Bir Deneme”,
Eski Cagin Mekanlar, Zamanlari, Insanlari, Homer Kitabevi, Istanbul 2001, s. 170.
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Ik yapilan degisiklik sahne cephesi (scenefrons) ve sahne binasinin arka kismimin
(post sceneium), yiikseltilerek siislenmesi olusturmustur’?. M.S. II. yy’da insa edilen
Aspendos tiyatrosunun skene fronsu Anadolu’daki en iyi korunmus Roma tiyatrosudur ve
bize Roma donemi skene yapisini anlayabilmemiz i¢in ¢ok 6nemli bir 6rnek teskil eder

(Resim 16).

Resim 3.16. Aspendos Tiyatrosunun Scene Fronsu, (Ferrero 1990, fig. 93).

Roma tiyatrolarinda yapiya eklenen boliimlerden ikisi de, seyircilerin oturdugu alani
en Ust katta ¢evreleyen siitunlu portiko (porticus in suma cavea) ve de tiyatro yapisinin

arkasindaki (porticus post scaenam) portikodur.

2 Mortimer Wheeler, Roma Sanati ve Mimarligi, ( gev. Zeynep Kogel Erdem ), Homer Kitapevi, Istanbul,
s. 112.
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Porticus suma in cavea galerisi gecis doneminde yapimina baslanmistir ancak bu
zarif ama dayaniksiz olan bu siitunlu giris 6rneklerinden, giiniimiize ¢ok az sayida buluntu

kalmlstlr.73

Hellen (Yunan) tiyatrolarindan Roma tiyatrolarina ge¢is doneminde yapimina
baslanan baska bir boliim, kirisli ve tas levhali catilar ile ara destek siitunlarinin
uygulandigi “Hypostylos” adi verilen yeralti mekanlaridir’®. Efes, Milet ve Alabanda
tiyatrolara ait birinci yiizyila tarihlenen hypostyloslarin kalintilar1 giiniimiize kadar

gelebilmistir’.

Roma tiyatrolarinda yagmur sularindan korunmak amaciyla oturma yerleri ve
orkestranin arasina Euripos (su kanali) yapilmistir. Yagmur esnasinda sular iistten en alt
siraya ve orkestraya ulasip, euriposta toplanarak yagmurun oyunlari engellemesine izin
verilmemigtir. Roma Imparatorlugu’nda halk, sosyal siniflara ayriliyordu. Seyircilerin
sosyal sinifina bagl olarak vomitoriumdan (iizeri tonozlu ortiilii gegit) gegtikten sonra her
boliimiin kendine 6zel merdivenlerinden ¢ikarak, caveaya girmelerini saglayan kapilar
bulunmaktadir. Bu kapilar vomiforia olarak adlandirlmustir’®. Bu diizenlemeler sonucu
farkl: statiide bulunan seyirciler boliimlere ayrilmig, dolasim sorunu ¢oziilmiistiir. Helen
tiyatrolarinda bulunmayan bu diizenleme, Roma Imparatorlugu’nun farkli sosyal siniflara

sahip olmasindan kaynaklanmaktadir’’,

Roma Imparatorluk ¢aginda oyunlara gosterilen ilginin azalmasi ile birlikte
gladyator doviisleri, venationes ve Ge¢ Roma doéneminde de, “Kolymbetra” oyunlart i¢in
tiyatrolarda yeni diizenlemeler yapilmuistir’®. Venationes, tiyatrolardaki hayvan
doviislerine verilen kolymbetra ise, su gosterilerine verilen isimdir. Venationes igin agilan
cukurun duvarlarindan yararlanilarak, sahne alt1 boliimii de su basincina karsi koyabilecek
sekilde degistirilerek, orkestranin havuza doniistiiriilmesi sonucu kolymbetra oyunlar
oynanabilir bir hal almistir. Myra Hieropolis, Milet ve Efes tiyatrolarmin proskenion

cephesi bu sekil bir havuz yapimina uygun kalinliktadir. Roma Imparatorlugu’nda genel

® Dario De Bernardi Ferrero, Bati...., S. 64.

" Nizami Cubuk, Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul 2006, s. 13.
" Dario De Bernardi Ferrero, Bati..., s. 52.

® Margarette Bieber, The History ..., s. 72..

" Dario De Bernardi Ferrero, Bati..., s. 129.

"8 Dario De Bernardi Ferrero, Bati..., 5.142.



33

tuvaletlere “latrina” adi verilmistir. Side’deki latrina yapis1 biiyliklik ve dzenle yapilmis

mermer duvar kaplamalarindan dolayr Anadolu’daki en iyi 6rnegi olusturmaktadir’.

Tiyatro mimari yapilarinin olugmasi ve siire¢ icerisinde degisiklige ugramasi, kimi
zaman oyunlarin ihtiyaclaria cevap verememesinden, kimi zaman ise yapildigi dénemin
istek ve diisiincelerine paralel bir dogrultuda yeni mimari eleman ve boliimler eklemek

seklinde gerceklesmistir.
3.3. Yunan Tiyatrolarinin Genel Ozellikleri

Atina’da ilk oyunlar Agora meydaninda oynanmlstlrso. Oyun yazar1 Thespis M.O.
534 yilinda oyun igin agora meydanindaki bosluktan yararlanmis koroyu buraya
yerlestirerek, oyunun oynanmasini miimkiin kilmigtir. Tiyatro yapiminda ilk ortaya ¢ikan
sorun orkestrada yer alan koronun rahatga dans edebilecegi diiz bir alan ihtiyacidir. Bu
amagla, dag eteklerinin tabanla birlestigi kisma orkestra yerlestirilmistirsl. Orkestra,
tiyatronun ana kismidir®. Tiyatro sanatimin dogdugu eski dinsel térenler, sarkilar, danslar
burada temsil edilmistir®®. Daha sonra yapilan bolimler orkestraya gore
sekillendirilmistir. Atina’da yapilan ilk Dionysos tapmaginin sadece orkestrasi
bulunmugtur. Bu orkestranin alani, yaklasik 27 metredir®. Orkestra boliimiiniin zemini
Antik Yunan’dan, Roma donemine kadar sikistirilmig topraktan yapilmistir. Temelinde
din ve efsaneler yatan, yilin belirli donemlerinde yapilan senlik ve torenlere halkin ilgisi
¢ok fazla olmustur. Orkestranin olusturuldugu dagin egimli yamacina oturtulan seyirciler
ile oyunlari izleme sorunu ortadan kalkmistir. Uzun bir zaman siiresince (bazen bir hafta)
devam eden torenlerde, seyircilerin rahat edebilmesi icin ikrialar yapilmistir. Bunlar

85

agactan oturma swralaridir™. M.O. 499 yilinda bir kaza meydana gelmis, ikrialar

gékmﬁstﬁr%.

" Dario De Bernardi Ferrero, Bati..., s. 104.
8 Margarette Bieber, The History..., s, 54.

8 Ozdemir Nutku, Diinya..., S. 65.

8 Richard Ernest Wycherley, Antik..., s. 144.
8 Mehmet Fuat, Tiyatro..., s. 40.

8 Margerette Bieber, The History ..., s. 54.
8 Ekrem Akurgal, Helen..., s. 72.

8 Margarette Bieber, The History ..., s. 54
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Trajedi oyun seklinde meydana gelen degisiklikler, skene yapisinin ortaya ¢ikmasini
saglamigtir. Clinkii trajedi oyunun biiylik yazarlarindan Sophocles’in oyuna koro
haricinde ii¢ oyuncu eklemesiyle artik birden fazla karakteri canlandiran oyuncularin,
kostiim ve maskelerini degistirebilecekleri yer gereksinimi skene boliimiiniin olugmasini
saglamistir. Ik zamanlarda skene yapisi, tagmabilir yapilmistir. Bu nedenle malzeme
olarak da tente, ¢adir ve ahsap kullanilmistir®. M.O. V. yy.’in sonuna kadar her zaman
yap11marmst1r88. Skene yapisinin olusmasini saglayan klasik cagin ii¢ biiyiik yazari
Aiskhylos, Sophocles ve Euripides oyunlarini tas tiyatrolarda degil, ahsap sahnelerde

oynatmak zorunda kalmistir™.

M.O. VI. yy.’da Atina’da Akropol’iin giineydogu eski Dionysos Eleutereus
tapinagmin tam iizerinde ilk ilkel tiyatronun yapildigini bilmekteyiz. Ama arkeolojik
kalintilarin yetersizliginden dolay1 burasi hakkindaki goriisler varsayimlardan ibarettir. Bu
ilk tiyatro hakkinda fikir sahibi olmamizi bir Attika demosu olan Thorikos’taki kii¢iik
tiyatro saglamaktadir (Resim 17). Bu tiyatroda caveanin dis ¢izgileri diizgiin degildir ve
yarim daire egrisi yapmamistir. Yanindaki tapinakla baglanti olusturmus, diger yaninda

ise depo odast olabilecek kiigiik bir yap1 yer almistir.

Resim 3.17. Thorikos Tiyatrosu, (Whycheller 1993, 153).

¥ Richard Ernest Wycherley, Antik..., s.144.
8 Richard Allan Tomlinson, Yunan Mimarligi....s. 72.
8 Ekrem Akurgal, Helen..., s. 72.
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Ilk tiyatrolarin tanimlanmasindaki en biiyiik sorunu, skene yapisi olusturmaktadir.
Birgok arastirmaciya gore, tas malzemeden yapilan skene yapilarini tarihlendirmede
farkliliklar olsa da, M.O. IV. yy.’n sonlarma dogru skene boliimii tas malzemeden

yapilmaya baglanmigtir.”

Yunan tiyatrolarinin gelisimi 6zellikle de klasik cagdan baglayarak devam eden
Hellenistik ¢agda da siiregelmis ve en son Roma tiyatrolarinda son seklini bulmustur.
Ama Klasik Cag Yunan tiyatrolarinin mimari yapisi ve 6zellikleri hakkindaki bilgilerimiz,
bu ilk yapilan tiyatrolarin giiniimiize hemen hemen hi¢ gelememis kalintilar1 sayesinde bir

karisiklik icermektedir.

Klasik donem tiyatrolarmin gelisimini dort ana zaman dilimi igerisinde
inceleyebiliriz. Ik 6nce orkestra boliimii Agoradaki meydana, Dionysos tapmagmin
bulundugu yere yerlestirilmis, orkestra alanina bir sunak yapilmistir. Yani ilkel tiyatro,
Dionysos kutsal alami icinde yerini almustir. Ikinci asamada, trajedi yazarlarindan
Aiskhylos ve Sophocles’in ilk eserlerini yazdigi donemde ahsaptan oturma yerleri ve
skene’ye gecici dekoratif siislemeler yapilmistir. Bu zaman diliminde Pericles odeonu
yapilmig ve oturma yerlerinin duvarlari, odeondan destek alacak sekilde diizenlenmistir®.

Pericles odeonu M.O. 440 yilinda yapilmistir®? (Resim 18).

—

Resim 3.18. Klasik Yunan Tiyatrolarmin Ikinci Periyodu, (Bieber 1971, fig. 237).

% Richard Ernest Wycherley, Antik..., s. 152.
°! Margarette Bieber, The History..., s. 73.
% Richard Ernest Whycherley, Antik..., s. 154.
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Peloponnesos savasindan Nicias barigina kadarki donem siireci igerisinde oturma
yerlerini ¢evreleyen “analemna” duvari ilk defa yapilmis, ahsaptan yapilmakta olan

skeneye “Paraskenion” bolimii ilave edilmistir (Resim 19).

Fig. 258. Plan of orchestra and skene, Theater
of Dionysus; Dinsmoor

Resim 3.19. Klasik Yunan Tiyatrosunun Ugiincii Periyodu, (Bieber 1971, fig. 258).

Son asamada ise, IV. yy.’in sonlarinda Dionysos Lycurgus ve Epidaurus Dionysos
tiyatrolart yapilmustir. Theatron (cavea) boliimii, skene ve skenede yer alan
“Paraskenion” ilk defa tastan yapilmistir. Theatron kismi son gelisimini tamamlamistir.
Skene yapist ilk tipik formunu geg¢ klasik donemde bulmustur. Ancak gelisimi, Hellenistik

dénemde de devam etmistir™ (Resim 20).

% Margarette Bieber, The History..., s .73.
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PAOSKENILON

S XENE
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Resim 3.20. Klasik Yunan Tiyatrosunun Son Asamasi, (Bieber 1971, fig. 271).

M.O. 330 yilinda Biiyiik Iskender’in Yunanistan’da ve Anadolu’da Pers
hakimiyetine son vermesiyle Hellenistik donem baslamistir. Hellenistik donem yani
Hellenizm, Yunan kiiltiiriiniin Yunanistan disina ¢ikip Anadolu, Akdeniz bélgesi ve On
Asya Kkiiltiirleriyle karigmasi sonucu olusan bir kiiltiir mozaiginin adidir®. Bu dénem
M.O. 330-30 yillarmi kapsamaktadir. Hellen kiiltiiriiniin etkisi ile demokrasi, esitlik ve
insan odakli bir goriis olugsmustur. Bunun yansimasi olarak tiyatro, siir, felsefe ve gorsel

sanatlarda yeniden dogus s6z konusudur.

Arkaik ve Klasik Cagda Yunanistan’da baslayan tiyatro yapilari bu dénemde kiiltiir
yayllmasinin etkisi ile artik Anadolu’da da tiyatro yapilar1 sehirlerin vazgecilmez bir
0gesi durumuna gelmis, bunu sonucu olarak da Anadolu’daki en kii¢iik sehirler bile tastan
yapilmis bir tiyatroya sahip olmuslardir. Klasik Cagda diisiinceleri ve yaklasimlar ile
tepki ¢cekmis ve hak ettigi degeri gérememis olan trajedi yazar1 Euripides’in oyunlari,

insan odakli diisiincesinin etkisi ile en sevilen trajedi oyunlari olmustur.*

* Arif Miifid Mansel, Ege ve Yunan Tarihi, TTK, Ankara 1999, s. 507.
% Andre Bonnard, Antik Yunan Uygarhig, Cilt: 3, (cev. Kerem Kurtgdzii), Evrensel Basim Yaymevi,
Istanbul 2004, s. 67.
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Bu doneme ait tiyatro yapilarinin, konumunun belirlenmesinde kente ait dinsel ve
geleneksel etkenler ve kentin topografyasi etkin bir rol oynamustir®. Hellenler tiyatronun
asil yapisini, doganin hazir olarak kendilerine vermesini isteyen bir anlayisla, bir yamaca
insa etmislerdir’’. Genel olarak tiyatro yapilar ile arka planin, bir deniz manzarasiyla
biitlinliik olusturmasini saglamlslardlr%. Ama sehrin konumuyla ilgili olarak dag ve vadi

manzarali ya da inanislarin etkisi ile nekropole cephe veren yapilar da vardir™.

Tiyatro konumlarinin belirlenmesinde topografik ve de iklim kosullart da goz
oniinde bulundurulmustur. Unlii eski ¢cag mimar ve miihendisi olan Vitruvius (M.O. 90—
20), mimarlik tarihini anlattig1 eserinde bu konuya deginmis, tiyatro yapilacak arazinin
Ozenle secilmesi gerektigini, insa yapilacak arazinin bataklik olmamasini ve de seyirciyi
olumsuz etkileyecek riizgarlarin esig yoniiniin géz Oniinde bulundurulmasi gerektigini

100 K onumun belirlenmesinde bir baska etken de, kentlerin plan1 olmustur.

11101

sOylemektedir
Klasik ¢agda uygulanan “Hippodamos sehir planina gore tiyatrolar yerlestirmek ¢ok
zor olmustur. Bu nedenle kimi zaman tiyatro sokak tasarisina uydurulmus, kimi zaman ise
kentin tiim 6gelerinden ayri, tek basina ele ahnmlsurloz. Milet tiyatrosunun yapilis sekli,
buna bir ornek teskil etmektedir. Hippodamos, planin uygulanamayacagi egimli bir

araziye kurulmus sehirlerde, teraslama yontemi uygulanmlst1r103.

Pergamon tiyatrosu, bu mimari yontemle yapilmistir. Bu tiyatro yanindaki

Dionysos tapmagi ile bir baglant: i¢indedir'®. Bu 6rnek, Hellenistik dénemin baslarinda

hala bize tiyatronun Dionysos kiiltii ile ilgili olmasini anlatmasi bakimimdan 6nemlidir'®.

% Daria De Bernardi Ferrero, Bati..., s. 19.

°" Richard Ernest Wycherley, Antik..., s. 145.

% Richard Ernest Wycherley, Antik..., s. 146.

% Daria De Bernardi Ferrero, Bati..., s. 30.

0 Vitrivius, Mimarlik..., s. 109.

L Hippodamos Plani; birbirine paralel ve dik sokaklar arasmda kalan kare ya da dikdértgen yapi
adalarindan olusan diizenli kent planidir. Diiz ve paralel uzanan yollarin dik ag1 ile kesismesi sonucu
yerlesme alani 1zgara goriiniimii aldig1 i¢in 1zgara plani olarak da isimlendirilmektedir. M.O. V. yiizyilda
iinlii Miletli mimar Hippodamos, bu plan diizenini gelistirip yayginlastirdigi i¢in kendi adi ile anilmaktadir.
Klasik ¢agdan once Milet’te ve Bat1 Anadolu kentlerinden Knidos, Priene gibi yerlesmelerde bu plan
uygulanmigtir. Hellenistik cagda yerlesmeler, bu plana uygun gelisip, bityiimiislerdir. Roma déneminde ise,
yeni kurulan kentlerin bilyiik bir ¢ogunlugunda bu plan uygulanmistir. Roma 1zgara planlari, kare yapi
adalarmin, kare bigiminde bir sur igine yerlestirilmesi ile olusturulmustur. Secda Saltuk, Arkeoloji..., s. 82.
192 Richard Ernest Wycherley, Antik..., s. 146.

103 Eddie J. Owens, Yunan ve Roma Diinyasinda Kent, ( ¢ev. Canan Birsel), Homer Kitabevi, Istanbul 2000,
s. 88.

104 Margarette Bieber, The Hiszory ..., s. 63.
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Bu dénemin baslarinda da tiyatronun ana 6gesi yine orkestra boliimiidiir. Vitruvius,
Yunan tiyatrosunun bu boliimiiniin yapilmasinda agilar1 orkestrayir olusturan dairenin
cevre ¢izgilerine degen ii¢ kare olusmasi gerektigini, yerlestirilen bu ii¢ karenin kose
noktalarinin da, skene ve oturma siralariin  konumunu belirlemesi gerektigini

belirtmistir(Resim 21).1%

THEATRE AT THEATRE AT
EPIDAVRVS THE GREEK THEATRE OROPVS
ACCORDING TO VITRVVIVS

Resim 3.21. Vitruvius’a Gore Orkestranin Olusturulmasi, (Vitruvius 1990, 110).

Anadolu’da Vitruvius’un bu planmin uygulandigi 6rnekler goriilmektedir. Orkestra
ve caveanin yapimi i¢in belirtilen bu prensip Priene, Magnesia ve Limyra tiyatrolarinda
uygulanmistir'®’. Gegis dénemi yapilarinda (Yunan-Roma) skene yapisinmn gelisimi ile

orkestra tam daire seklini yitirmis ve yarim ay seklini almistir.

Bu donemde temel olarak theatron boliimii, iki dairesel oturma yerinin yan yana
olarak konumlandirilmis ve birlestirilmis olarak egimli bir zeminde olusumu ile

saglanmlstlrmB. Tiyatronun iki temel bolimi (orkestra-theatron) her ne kadar klasik

1% Daria De Bernardi Ferrero, Bati..., 5.31..

" Vitrivius, Mimarlik..., s. 107.

9" Daria De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s. 5.

108 Rune Frederiksen, “Tyhopogy of The Greek Theatre Building in Late Classical and Helenistic Times”
Proceedings of The Danish Institute At Athens 3, 2000, s. 137.
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donemin sonlarina dogru oturmus olsa da insa sayisi, buna bagli olarak O6rnekleme

199 Theatron boliimiinde

bakiminda Hellenistik donem ¢ok ciddi bir zenginlik igindedir
merdivenler genellikle basit bloklardan insa edilmektedir ve de bir koltuk sirasina iki
basamak gelecek sekilde bir prensip tasimaktadir'’®. Her oturma sirast bir altindakinin
biraz iistiine binecek sekilde yapilmustir'™,

Alt oturma siralarinin ¢ogunlugu tek bir kerkides ile olusturulmustur. Tiyatrolar 3 ve
11 arasinda kerkidese sahip olmasi bakimindan kiiciik olarak, 5-15 arasinda kerkidesi
(oturma boliimii) bulunan tiyatrolar ise biiyiik tiyatrolar olarak smiflandirilir. Kiigiik
tiyatrolar tek bir diazomaya sahip iken, biiyiik tiyatrolar 2 veya 3 diazomaya sahiptirler.
Oturma yerlerinin boyutlar1 70 cm bir derinlik, 35 cm civarinda bir yiikseklikten ibarettir.
Theatron kisminda bir diger 6nemli nokta ise “prohedria” koltuklardir. Prohedrialar

oturma kisimlarinin i¢inde yer aldigindan, theatron kismindan ayr1 tutulmasi gerekir.

112

Prohedria™™ koltuklar1, Hellenistik donemin basindan sonuna kadar temel tip olarak

ima caveada(alt oturma siralari) her bir kerkidesin Oniine yerlestirilmis tas banklar

seklinde olusmusturlB.

Fakat Priene, Stratosta Oropos tiyatrolarinda oldugu gibi
orkestranin kosesi etrafinda yerlestirilmis, prohedria dizilimleri de goriiliir™. Oturma
yerlerinin genel tipi, klasik donem sonundan Hellenistik dénemin sonlarina dek ayni

formda kullanilmistir.

Hellenistik donemde ozellikle skene boliimiinde onemli degisiklikler meydana
gelmistir. Kendi iginde de, pek ¢ok agidan bagimsiz bir gelisime sahip olmustur. M.O. III
yy.’da ortaya cikan ‘“Proskene” boliimii defismeyen bir Ozellik olarak kalmistir™™®.
Proskene yarim siitun ve tas dikitlerden olusan bir yapi olarak olusturulmustur. Bu
boliimdeki siitunlar arasinda dekor i¢in panolar yerlestirilmistir. Klasik ¢ag skenesinin
onemli bir bolimii olan Paraskenium, Hellenistik donemde skene yapisi i¢inde islevini

yitirmistir. Erken Hellenistik donem skene binalari dikdortgen seklinde yapilmustir.

199 william Bell Dinsmoor, The Arhitecture of Ancient Greece, Reprint Edition, London 1975, s.49.

10 Savos Gogos, “Zur Typologie vor Hellenistischer Theaterarchitektur”, Jahreshefte des Ostterreichen
Archaologischen Instutite, Volume 59, Wien, 1986, s. 31.

1 Richard Ernest Wycherley, Antik Cagda..., s. 149.

12 prohedria; bazi kaynaklarda tiyatrolarin bir boliimii ve ayrica tiyatrodaki 6zel kisilerce tannan hak,
ayricaliklara verilen bir terimdir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s. 82.

'3 Rune Frederiksen, “Tyhopogy of The Greek ..., s. 147.

' Daria De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s. 83.

!5 Richard Ernest Wycherley, Antik Cagda..., s. 155.
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Oyuncular M.O. II. yy.’dan itibaren oyunlarmi proskenenin iistinde “logeion”
boliimiinde oynamiglardir. Bu olusumun meydana gelmesini koronun énemini yitirmeye
baslayip, yeni komedi oyununun gereksinimleri sonucudur. Logeionun toplam yiiksekligi
tam sabit bir deger tagimaksizin 2-2.75 metre arasinda degismektedir'®®. Yine logeion
boliimii en fazla 3 metre derinlikteydi ve lizerinde karakteristik bir 6zellik olan 3 thyroma

yer almustir. Mimari stil olarak genel anlamda doriktir'".

Geg Hellenistik donem skene binasinda sahne cephesi uzatilmis bunun sonucu
olarak da Thyromata sayisi ligten bese ¢ikmistir. Orkestra arkaik donemde, Theatron

klasik donem, skene yapist Hellenistik donemde olusmustur118

. Bu donemdeki genel
model anlayisi tiyatronun genelinde gecerli olmak kosuluyla, tiyatronun yari dairesel
kanon prensiplerine bagl kalinan ama kendine 06zgii kismi degisikliklerin yapildig

yapilardir'®. Yunan tiyatrosu, Atina’da degil Anadolu’da sekillenmistir.

Bu donemde oyunlarin artik skene bdliimiinde oynanmasindan dolayi, sahne
dekorasyonu da onem kazanmistir. Tiyatroda oynanan oyunun ozelligine gore sahne
yapisi siislenmis ve de yine o déneme gore teknolojik sayilabilecek sahne makineleri

120 vsitruvius,

kullanilmistir. Logeionun plasterleri arasina pinakslar yerlestirilmistir
oynanan oyunun tiiriine gore sahne fonunun olusturuldugunu belirtmis, trajedi i¢in siitun,
alinlik heykeller; komediler i¢in balkon ve pencereli ¢ikmalar; satyr oyunlari igin ise

magara, dag ve kir manzaralarinin kullanildigimi belirtmistir121.

Oyun tiirlerine gore sahnede bir¢ok ara¢ ve gere¢ kullanilmistir. Bu araclar, o
donemin kosullar1 i¢inde seyircinin beklentilerini karsilar niteliktedir. Ilerleyen siirec
igerisinde gelisimini devam ettirmis olan sahne makineleri, Ronesans déneminde daha da

gelismis ve cesitlenmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

118 Dario De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s. 86..

17 Hanz Peter Isler, “Ancient Theatre Arcihitecture”, TGR, vol. 1., 1994, s. 100.

18 Margarette Bieber, The History of The Greek..., s. 127.

19 Willhelm Dérpfeld und Emil Reisch, Dasgriechische Theater, Reprint. Athens, Scienta, Verlag,
Urspriinglich, 1886,1966, s. 375.

20 Pinaks; tiyatrolarda dekor olarak kullamlmak iizere hazirlanan iizeri resimli, pismis topraktan
levhalardir. Ik kez Sophocles, pinaks dekorunu kullanmistir. Bazi arastirmacilar bunun ilk defa
Aiskhylos’un kullandigini belirtir. Bkz. Margarette Bieber, The History of The Greek..., S. T4.

2L vsitruvius, Mimarlik Uzerine..., s. 107.
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3.4. Roma Tiyatrolarimin Genel Ozellikleri

Roma tiyatrolarinin mimari &zelliklerini anlatmadan ©nce Roma’daki tiyatro
oyunlarimi incelememiz tiyatro yapilarini anlamamizda yarar saglayacaktir. Roma’da da
tiyatronun kaynagi senliklere dayanmaktaydi. ilk kurulusunda ekonomisi giftcilige
dayanan Roma’da, ciftciler ekin kalktiktan sonra danslar edip sarkilar soylerlerdi.
Fescenium adi verilen ezgiler zamanla oyuncu 6gesi ile bulusunca “satura” adi verilen
kaba ¢izgili giildiiriiler ortaya cikmistir. Satura ilk kez, M.O. 364 yilinda Roma’da

122 bir Etriisk toplulugu oynamustir.*®

diizenlenen tiyatro senliklerinde (ludi)

Satura oyunlarinin gelismesi de “Atellan” komedyasini dogurmustur. M.O. 220
yilindan itibaren baslayarak yeni ludi gosterileri ortaya cikmistir. Ludi Apollon ve
Megalansa olusan yeni gosterilere ornek teskil eder'?*. Ilerleyen siire¢ icerisinde kazanilan
savas zaferleri i¢inde ludiler diizenlenmeye baslanmistir. Julie Ceasar’in savas basarilari
icin yapilan “Ludi Victorice Caesaris” kutlanmistir. Halkin gosterdigi ilgi sayesinde
Romali senatdrlerin yasaklamak istemelerine ragmen bu gosteriler, M.O. IV. yy.’da sayis1
bir yil i¢inde yiiz yetmise ¢ikmistir. Roma tiyatrosunun etkisi sadece giildiirii oyunlarinda
goriilmektedir. Fibula Atellana komedi oyunlar1 adi verilen gesit, kisa olarak oynanan

122 M.O. 1L yy.’da ortaya cikan “fabula ricinata” tiirii

belli bash tiplerin oldugu tiirdiir
ise, acik sacik konulu bir komedi tiriidir. Pantomimus komedisine dans egemen
olmustur. Roma komedi tiiriinlin en 6nemlisi fabula palliataydllze. Bu komedi tiirtinde
oyuncular, bir Yunan kostiimii olan pallium giydikleri i¢in bu tiirtin ad1 da, palliata

olmustur. Pallium, Yunan kostiimlerinden himateon’un Roma’daki ismidir.

Roma komedi tiirii tiyatrosunun en biiyiik yazari Plautus’tur (M.O. 254-184).

Yasadig1 donemdeki siyasi baskidan dolay: siyasal konular ile ugragmaktan kaginmis ama

122 | udi; Roma’da yapilan tiyatro senliklerine verilen isimdir. Ludilerde ilk baslarda sadece spor ve eglence
oyunlart oynanirken daha sonralari tiyatro oyunlar1 da oynanmaya bagslanmistir. John Arthur Hanson,
Roman Theater-Temples, Princeton University, New Jersey 1959, s. 10-11.

123 Margarette Bieber, 1971, The History of The Greek ..., s. 48.

124 Arthur John Hanson, Roman..., s. 13.

125 Fibula Atellana; bu komedi ¢esidi, bi¢im olarak Attika satyr oyunlarinin bir benzeridir. Bu komedi tiirii
Rénesans’taki tuluat tiyatrosunu olusturmustur. Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu..., s. 73.

16 Bu tiir Antik Yunan tiyatrosunun Menandros tarafindan temsil edilmis olan yeni komedisini esas
almugtir. Yeni komedi tiiriinii Roma’ya sokan ilk yazar, Livius Andronicus’tur (M.O. 284-204). Giiney
Italya’da bir Grek kenti olan Tarentum, Roma tarafindan iskan edilince Roma’ya getirilmistir. Biiyiik
Yunan trajedi yazarlarinin oyunlarini Latinceye gevirmistir. Yunan yapitlarinin ilk ¢evirmenidir. Margarette
Bieber, The History of The Greek ..., S. 48.
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yinede koyli smifi ile zengin ydnetici sinifin arasinda agilan ugurumu anlatmaya

¢alismustir. Yaptig1 iyi insan gozlemlerinin etkisi, oyunlarinda hissedilmistir.**’

Komedi oyun tiirlinde, Yunan tiyatrolar1 ile ¢ok fazla benzerlik ve etkilesim
gosteren Roma oyunlari, ayni ¢izgi ve basariy1 trajedi tiiriinde yakalayamamistir. Komedi
yazarlari, trajedi oyun ve yazarlarim kiigiik géren bir tavir sergilemistir. Bunu dogrular
bigcimde Plautus, “Amphitron” adli oyununda, oyun kahramanlarmi trajedi tliriinden

sectigi icin seyirciden oziir diler.'?®

Plautus bu 6zriinii oyununda, “Krallar, Tanrilar bir oyunu basindan sonuna kadar
komedya etmek bence hi¢ yakisik almaz ama ne yapalim! iginde bir kéle var, onun igin

deminde dedigim gibi yar1 tragedya ederim yar1 komedya™ seklinde ifade eder.'®

Trajedi oyunun en 6nemli yazart Horatius’tur (M.O. 65-8). Ars Poethika'®® adli
kitabi Roma tiyatro tarihinde ¢ok Onemli bir yer tutmustur. Roma tiyatrolari oyun
tirlerinde oldugu kadar, oyunlarda kullanilan giysi ve esyalarda da, Yunan tiyatrosundan

131 denilen uzun kostiimler, galeri** adi verilen

etkilenmistir. Trajedi oyunlarinda sirmata
peruklar kullanmiglardir. Firyakes ve her tiirlii komedi oyunlarinda uzun kostiimlerin
yerini kisa kostiimler almistir. Kostiimlerin renkleri de, belli nitelikleri simgelemistir.
Ihtiyarlar beyaz, geng erkekler, saraylilar ve soylular sar1 renk kostiimler giymistir. Ilk

zamanlar maske kullanmislardir. Maskeyi ilk kez Roscius (M.0. 126-62)"%

kullanmustir.
Maskeler gercege yakin ve abartilmis olarak iki cesittir. Maskelerde de kullanilan renkler,

belli 6zellikleri simgeler nitelikteydi (Resim 22).

12 Margarette Bieber, The History of The Greek ..., s. 151.

128 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitapevi, Yaynlari, Ankara 2003, s. 27.

129 Titus Maccius Plautus, Amphitrion, Cev. Nurullah Atag, M.E. B. Yayinlari, Diinya Klasikleri Dizisi,
Ankara 1958, s. 25.

130 Horatius;, Atina’da egitim almis, Aristoteles’in diisiince tarzindan etkilenmistir. Ars Poetika adli eseri,
Roma déneminden giiniimiize kalan tamamlanmis tek tiyatro elestirisi ve kurumsal eser oldugu i¢in ¢ok
biiyiik 6nem tagimaktadir. Ozdemir Nutku, Diinya..., s. 77-78.

B Sirmata; adi verilen kostiimler, Yunan trajedi oyunlarinda kullamilan kiton adli kostiimler ile aynidur.
Ozdemir Nutku, Diinya..., s. 79.

132 Galer;i adli peruklar, Yunan tiyatrosundaki onkosdur. Ozdemir Nutku, Diinya..., s. 80.

133 Roscius; ilk basta bir kéle olan Roscius, oyuncu olarak ¢ok biiyiik bir {ine kavusunca azad edilmistir.
Ozdemir Nutku, Diinya..., s. 78.; Mehmet Fuat, Tiyatro..., s. 51.
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Resim 3.22. Roma Tiyatrosu Oyun Maskesi, Miinih Miizesi, (Bieber 1971, fig. 567).

Roma tiyatrolarinin en 6nemli 6gesi, imparatorluk doneminden itibaren, yonetimin
bilingli organizasyonu ile kurumsallasan gladyator doviisleridir'®*. Bu oyunlarin kékeni
Orta italya’da yasayan Etriisklerden'® gelmistir. Bu oyunlar, Etriisklerin savaslarda
yitirdikleri kisilerin onuruna cenaze torenlerinde diisman savas esirlerini doviistiirerek,

kendi Sliilerinin kanina kars1 diismanin kanini akitma geleneginden dogmusturl%.

Roma’da ilk Gladyator doviisleri M.O. 264 yilinda gerceklestirilmistir. Romal1 bir
baba, olen iki oglu i¢in gladyator doviistiirmiis ve baslangigta sadece cenaze torenlerini
siislemek amaciyla diizenlenen bu oyunlar, halkmn ilgisi sayesinde M.O. IIL. ve II.
yy.’larda Roma senatosu tarafindan halkin eglencesi olarak kabul edilmis ve bu gosteriler
igin munuslar™*’ gorevlendirilmistir. Gladyator olabilmenin ¢ok sekilde yollar1 vardi. Ama
genel olarak koleler, 6liim cezasina ¢arptirilan mahktimlar, savas esirleri veya kendi 6zgiir
iradesi ile insanlar gladyator olabiliyordu. Kullandiklar1 savas ara¢ ve gereclerine gore ya
da etnik kokenlerine gore birgok gladyatér bulunmaktaydi. Ik zamanlar kélelerin zorla
doviistiirtildiigli arenalarda, zamanla gladyatorliik onemli bir meslek halini almistir.

Gladyatorler iin, unvan ve para sahibi olmustur. Zamanla doviisciiler toplumda 6zenilen,

13 Dario De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s. 156.

35 Etriiskler; italya’ya M.O. X. Yiizyilda go¢ etmis bir kavimdir. Grekler, Etriisklere Tyrsenler; Romalilar
ise Tusci ya da Etrusci adim1 vermislerdir. Yerlestikleri yer ise, ilk 6nce Toscana adin1 almistir. Etriisklerin
kokeni hakkinda ii¢ farkli goriis bulunmaktadir. Kuzeyden Alplerden geldikleri, italya’nin yerli halklari
olduklar1 ya da Anadolu’dan gdg ettikleri samlmaktadir. Italya tarihinde &nemli bir rol oynamuslar ve
mimari sanat, yasam tarzi gibi birgok konuda Romalilara &nciiliik etmislerdir. Bkz. Elif Til Tulunay, Etrisk
Sanati, Arkeoloji ve Sanat Yaywnlari, Istanbul 1992.

13 Hasan Malay, H. Sila, Antik Devirde Gladyatérler, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul 1991, s. 8.

3" Munus; Roma yonetimi tarafindan belirlenen, zorunlu gérevi olarak bati ve dogu eyaletlerinde déviisleri
organize eden ve gerektiginde gladyatdr yetistiren kisilere verilen isimdi. Aym zamanda gladyator
gosterileri i¢in de kullanilmistir. Daria De Bernardi, Bati Anadolu ’nun..., s. 155-156.
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saygi gosterilen kisiler halini almis, dldiiklerinde kazandiklar1 zaferleri simgeleyen anit

mezarlara gomiilmislerdir (Resim 23).

Resim 3.23. Kazandig1 Zaferler ile Tasvir Edilmis Gladyatore Ait Bir Mezar Tas,
Leiden’de Bulunan Smyrna Kokenli Mezar Tas1, (Sila; Malay 1991, 53).

Venationes oyunlari da tiyatro yapilarinin mimari bakimdan diizenlenmesini
degistirdigi i¢in 6nem tasimaktadir. Bu oyunlar savasci ile vahsi hayvanin doviistiiriilmesi

ya da avcilardan olusan bir grubun, hayvanlarla doviistiiriilmesi seklinde yapilmistir.

Bu oyunlar i¢in tiyatro yapilarinda degisiklikler yapilmistir. Hayvanlarin seyirciye
zarar vermemesi i¢in ya korkuluklar yerlestirilmis ya da oturma siralarinin ilk ti¢-bes
siras1 kaldirilmisg veya bir koruma duvari insa edilmistirlgs. Ayrica orkestra boliimiine
yapilan havuzlarda, “kolymbetra” su gosterileri yapilmistir. Gladyatér oyunlar1 halkin
begenisi o kadar kazanmistir ki, normal bir tiyatro oyununda da oldiirme-yaralama

sahnelerini seyircinin Oniinde gerceklestirme gelenegi ba@lamlstlrlag.

%8 Dario De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun ..., s. 161.
139 Mehmet Fuat, Tiyatro..., s. 50.
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Genel anlamda Yunan tiyatro oyun tiirlerinden etkilenen Romalilar, bu oyunlari
kendi yasam tarzi ve begenilerine gore diizenlemiglerdir. Tiyatro onlar i¢in sadece bos

zamanlarinm gegirebilecekleri bir eglence roliinii almistir.

Romanin merkezi Italya’da kalic1 bir tiyatro yapis;, Roma’ya tiyatro oyunlarmin
girmesinden hemen hemen iki yiiz y1l sonrasina, M.O. 55 yilina kadar yapilmamistir.
Antik Yunan’da da ayni olay gozlemlenmektedir. Hellas’ta da kalici tiyatrolarin yapimi,
onemli dramatik yazim geleneginin gelismesinden bir hayli zaman sonraya

tarihlenmistir.**°

Merkez kent Roma’da, imparatorluk donemi Oncesi kiiltsel tiyatro yapilari One
cikmaktadir. italya’daki tiyatro yapilarmin incelenmesi icin &ncelikli olarak kiiltsel
tiyatrolarin mercek altina alinmasi gerekmektedir. Hanson bu konuda, “Roma’da daimi
bir tiyatro kurulmadan énce olasilikla diizenlenmis olan, Ludi Scaenici icin tiim yerler
yvalniz tapinakla baglantili olmakla beraber kalmaz, ayni zamanda bir tapinagin éniidiir. ”

demistir***

. Yine Hanson’un ayni konuda bir baska goriisii de, ¢cogu tapinagin ortasinda
bir tiyatronun bulunmus oldugudur. Baskent Roma’da ilk tas tiyatro Mytilene’de ki bir

Yunan tiyatrosundan esinlenerek M.O. 55 yilinda Pompey tarafindan insa edilmistir.

Roma yapilar1 genel olarak kapali bir i¢ ve dis mekadn mimarisidir. Kamusal
mekanlarin bilingli ve kasith olarak sekillendirilmesi Roma mimarisinin 6zlinii
olusturmaktadir. Roma’nin kamusal mekanlara biiyilk 6nem vermesinin nedeni, bu
uygarligin baslangicindan beri kent iistiine odaklanmis olmasidir. Gergektende Romalilar,

tarihlerini 6nemli bir savas ya da belirli bir kralin saltanatiyla basla‘[mamlslardlr.142

Yunan tiyatrosu bir agik hava yapisidir. Fakat Roma tiyatrosu, Roma mimarisinin
kapalt i¢ mekanlar dogrultusundaki egiliminin bir gostergesidir. Vitruvius, Roma
tiyatrolarmin yapilmasinda orkestranin ¢evre ¢izgilerine degen 4 eskenar iiggenin ag1
cizgilerinin, oturma ve skene bdliimlerinin konumunu belirledigini Vurgulamlstlr143

(Resim 24). Roma tiyatrolarinda orkestra yarim daire bi¢imine indirgenmis ve oturma

10 Oscar G. Brackett, Tiyatro Tarihi, (gev. S. Sokuku ), Dost Kitabevi, Ankara 2000, s. 71.

11 John Arthur Hanson, Roman..., s. 93.

142 Roma’nin kurulus mythosunun gesitli birkag varyasyonu iginde en popiiler olanma gére Roma Tarihi,
M.O. 753 yilinda Romulus ve Remus tarafindan Roma kentinin kurulusu ile baslar.

¥ vsitruvius, Mimarlik Uzerine ..., s. 99.
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siralariyla bir biitlin halini almistir***. Orkestranin yarim daireye doniismesi theatronun en

kenarindaki seyircilerin bile sahneyi iyi bir sekilde gérme olanag: saglamistir'®.

Resim 3.24. Vitruvius’a Gore Roma Tiyatrosu, (Vitruvius 1990, 104).

Roma mimarlarinin tiyatro yapimina getirdigi en biiyiik yenilik, diiz bir alana kemer
ve tonoz sistemi ile tiyatro insa edebilmeleridir'®. Ayrica bu kemer tonoz sistemi ile
tiyatrolara ¢ok farkli sayida ve yerde girisler yapmislardir. Bunun nedeni Roma

Imparatorlugu’nda insanlarin sosyal siiflara ayrilmasidir.

Kemer ve tonoz kullanimimin getirdigi kolayliklart anlamamiz bizim Roma
tiyatrolarii tanimlamamizda kolaylik saglayacaktir. Kemer kullanimi biiyiik agikliklarin
siitunlarla gec¢ilmesindeki riskleri ortadan kaldiriyordu. Ciinkii diisey yiik, sadece yere
dogru dik bir basing uygulamakla kalmayip, yanlara dogru da belli bir basing
uygulamaktadir. Bunun yani sira kemer uygulamasi, daha genis mekanlarin diizenli bir

sekilde ortiinmesine olanak veriyordu. Bu bi¢imsel Ozelliklerinin diisey yiikleri, dnce

144 Richard Ernest Wheeler, Antik Cagda..., s. 113.
145 Ekrem Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, Tiibitak Popiiler Bilim Kitaplar1, Ankara 2005, s. 402.
18 Martin Thorpe, Roma Mimarhig:, (gev. Rifat Akbulut), Homer Kitapevi, Ankara 2002, s. 58.
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kemerin ¢evresine ve daha sonra da dikey desteklere yonlendirmesinden kaynaklaniyordu

(Resim 25).

Kemer tablass

Kibt tas:

Kemer tas1

Koltuk tag1
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Resim 3.25. Kemer Yapisi ve Elemanlari, (Cordiik 2006, 83).

Tonozlar da kemerden gelistirilmistir ve ayni olumlu ozellikleri paylagmaktadir.
Hemen hemen tamamen betondan olusan Roma tonozu, bir kez yerlestirildikten sonra
artik yatay itme kuvveti olmayan tek bir homojen kiitle formuna sahip olmaktadir. Bu,
tonozun basarisinin sirridir. Roma’da iki ¢esit tonoz kullanimi yaygindir. Bunlar besik
tonoz ve kaburgali tonozdur'®’. Besik tonoz bir kemerin derinliginin artirilmasi yoluyla
elde edilmistir. Kaburgali tonoz ise, genellikle hamam ve diger genis mekanlar da
kullanilmis olup, iki ¢esit besik tonozun kesigsmesiyle olusturulmustur. Besik tonozlardan
biri, digerini dik agiyla keser ve kesisme hatt1 kasik veya ayirt olarak adlandirilir.
Collesum ve Puzzuoli’deki amfitiyatrolarda goriildiigii gibi Romalilar daha ¢ok alcak bir

tonozun yiiksek bir tonozla kesigsmesini tercih etmislerdir.

Roma tiyatrolarinin bir diger 6zelligi de, sahne binasi ve oturma yerleri kesintisiz bir
araya toplanm1$t1r148. Ayrica Hellenistik donemde sahne ile oturma yerleri arasinda

“diagonal” sekilde yer alan yan girigsler (parodoslar) Roma’da sahne binasi arasinda

47 Martin Thorpe, Roma..., s. 106..
148 Martin Thorpe, Roma..., s. 57.
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mimari bir baglant1 saglanmistir. Yarim daire seklini asan orkestra ile oturma yerlerine

daha sik1 baglanan sahne ve sahne yapisi olusturulmustur™*® (Resim 26).

N e e
w!!'g,’lll,.:ifli.'.ii' e T

T S : e

Resim 3.26. Roma Tiyatrosunun Plani, (Fuat 2003, 55).

Iki veya ii¢ katli skene frons, bir Roma &zelligidir. Romali mimarlar sahne binasinin
duvarlarmi, theatron ile aym yiikseklige ¢ikarmislar, bdylece seyircinin dig diinya ile
iligkisinin kesilmesini saglamlslardlrlso. Theatronun en {ist kismina besik kemer {izerine
oturtulmus siitunlu bir galeri yapilmigtir. Vitrivius, bu kismin insanlarin gezinip,
rahatlayabilmesi i¢in ve ayni zamanda akustik agisindan sesin daha iyi iletilebilmesi igin
cok 6nemli oldugunu Vurgulamlstlrlsl. Roma tiyatrolarinin en karakteristik 6zelligi, sahne
boéliimiinde olmustur. Helen tiyatrolarinda diiz, islemesiz birakilan sahne binasinin arka
yiizli artik 6nem kazanmistir ve ¢ok siislii bir sekilde insa edilmistir. Oyuncularin oyunlari

oynadigi sahne kismi, derinlestirilmis ve algaltilmistir. Oyuncular daha rahat hareket

19 Richard Ernest Wycherley, Antik Cagda..., s. 156.
%0 Ekrem Akurgal, Anadolu Kiiltiir..., s. 402.
B Vitruvius, Mimarlik Uzerine..., s. 105.
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edebilecekleri bir alana kavusmuslardir. Theatron kisminin en fiistiine yapilan siitunlu
152

galeri (Ssumma cavea) Roma’nin yerel bir mimari gelenegidir—*.

Tiyatro yapilarinin olusturuldugu malzeme olarak, yapinin insa edilecegi kentin
onemi ve durumu goéz Oniinde bulundurularak genel anlamda mermer tercih edilmistir.
Ozellikle Roma Imparatorluk dénemi tiyatrolarimn en énemli etki merkezi olan sahne ve

sahne siislemelerinde ilk tercihini mermer olusturmustur.

Buraya kadar bahsettigimiz Roma tiyatrolarinin genel 6zellikleri olup eyaletlerde
yerel mimari gelenekleri, kendi 6zgii mimari 6zellikleriyle birlestirip bir mozaik haline
getirmislerdir. Yayilmaci bir politika giiden Roma M.O. 88-63 yillar1 arasinda Kiigiik
Asya’daki kanli savaglar sonucunda, halkin kendilerine diisman oldugunu anlamislar ve
askeri eylemler yaninda, etkin bir propaganda eylemine gegerek bunun sonucunda biiyiik
bir insa politikas1 uygulamaya baglamistir. M.O. 1. yy. basinda, Domitianus déneminin
sonuna kadarki zaman diliminde yapilan yapilar Kiigiik Asya’da gecis donemi diye
adlandirilan hem Yunan (Hellen) hem de Roma ozellikleri gosteren tiyatro yapilari 6rgiisii

olusturur.

Bu donemdeki tiyatrolar Roma’nin iktidar giiciinlin destekgisi olarak siyasal amaci
olan bir kamu aniti haline gelmistir. Bu dilimin belli basl 6zellikleri olarak sahnenin
derinligi arttirilmig ve hypostylos scane frons yapisi olusturulmaya baslanmistir™.
Hellenistik ¢cagda 3 metre sahne derinligi 5-6 metreye ¢ikarilmistir. Genisleyen sahne
boliimii ile izleyicilerin oyunu rahat gorebilmeleri igin ya prohedria koltuklarinin ilk
siralarini kaldirarak ya da orkestra daha algak bir diizeye indirilerek izleyicilerin sahneyi

daha rahat gormeleri saglanmistir™”.

Roma tiyatrolar1 pagan din ve kiiltiirii ile yakin iligki icindeydi. Yeni bir inang¢ olan
Hiristiyanlik, klasik tiyatrolarin sonu olmustur™. Yeni inancin getirdigi esitlik, adalet
dogrular1 Roma iktidarinin mutlak simgesi ve aract olan tiyatrolarin 6nemini yitirmesine
sebep olmustur. Bunun sonucu olarak da, tiyatro yapilari ihmal edilmis ve en sonunda da

terk edilmistir. Romalilar tiyatroyu bir biitiin mimari yap1 haline getirmistir. Boylece

%2 Dario De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun ..., s. 122.
153
..., S.139.
B4 s 127
15 ., s. 165.
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Avrupa tiyatrolarinin meydana gelmesi icin Romalilarin elinde gelismis olan tiyatrolarin

bir ¢at1 ile 6rtiilme islemi kalmustir™®,

3.5. Yunan ve Roma Tiyatrolar1 Arasindaki Farklar

Roma tiyatrolar1 ve Yunan tiyatrolar1 arasindaki ana farklar ve bu farklarin

olusmasini saglayan sebepleri su sekilde siralayabiliriz.

Yunan tiyatrolarinda orkestra tam daire, Roma tiyatrolarinda ise yarim dairedir™’.

Yunan tiyatrolarinin oyun gelenegine gore, koronun bulundugu orkestra her zaman
tiyatrolarin ana 6gesi olmustur’>®. Roma tiyatro oyunlarinda koronun bir énemi yoktur ve

buna bagli olarak da dans yeri olarak tanimlanan orkestra 6nemini yitirmistir.

Sahne binas1 ve orkestra, ayr1 olarak yapilan Yunan tiyatrolarina karsin Roma
tiyatrolarinin sahne binasi yarim daire seklinde olan orkestranin yardimi ile oturma

boliimlerine ¢ok siki bir sekilde baglanarak mimari bir biitiinliik saglanmlstlr.159

Sahne, yiiksek ve derinligi azdir™®. Buna karsin Roma tiyatrolarinda oyuncular daha
rahat hareket edebilecekleri, genis ve algak bir sahnede oyunlarmi oynamislardir. Roma
tiyatrolarinda girisler, tonozludur. Bununla birlikte farkli statiideki seyircileri ayiran ¢ok
sayida giris yapilmistir. Yunan tiyatrolarinda girislerin iistii agik ve orkestra kisminin

yaninda yer almistir.

Yunan tiyatrolarinda sadece din gorevlileri i¢in ayrilan 6zel koltuklar, en alt oturma
sirasindadir. Roma’da ise, birgok sayida 6zel oturma yerleri bulunmaktadir. Senatorler,
meclis liyeleri ve diger segkin kisiler orkestranin i¢inde, oyunlar1t organize edenler i¢in

yapilmis 6zel localar, tonozlu girislerin iizerindedir.*®*

Roma tiyatrolarinda yine farkli sosyal smiflarin varligi oturma bdliimlerinin

parapetlerle (korkuluklarla) ayrilarak, her farkli statiideki vatandaslar i¢in ayri oturma

1% Ekrem Akurgal, “Helen Tiyatrolar1”, s. 72. .

57 Margarette Bieber, The History of The Greek ..., s. 191.
158 Richard Allan Tomlinson, Yunan Mimarligi..., s. 65.

159 Martin Thorpe, Roma Mimariigi..., s. 73.

180 Margarette Bieber, The History of The Greek..., s. 191.
181 Zeynep Aktiire, “Yunanistan’daki Antik ....s. 170.
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boliimleri ayrilmigtir. Yunan tiyatrolarinda ise tim yurttaglar ayni oturma yerlerini

paylasmistir. Bu Hellen esitlik ve demokratik anlayisinin bir gostergesidir.

Yunan tiyatrolarinin izleme alani (theatron) bir dag yamacindan yararlanilarak

yapilmustir'®. Bu nedenle disa cephe verilmemektedir'®®

. Roma tiyatrolarinin bir yamaca
yapilmis Ornekleri bulunsa da, kemer-tonoz sistemi ile diiz bir araziye tiyatro insa
edilebilmistir. Bunun sonucunda zengin (hem i¢ taraf hem de dis taraf) bir cephe ortaya
¢ikmaktadir'®, Yunan tiyatrolarinda oturma yerlerinin en iistiinde bulunan siitunlu galeri
sayesinde hem tiyatronun akustigi gelistirilmis hem de seyirciler i¢in rahatlayabilecekleri
gezinti yerleri elde edilmistir'®®.

Yunan tiyatrolart bir agik hava yapisi olup, tiyatro oyunlart belli dini zamanlarda
oynanmlstlrlee. Roma tiyatrolar1 ister gegici c¢atisi olsun ister olmasin, kapali bir yapi
olusturma isteginin {iriiniidiir'®”. Yunan tiyatrolar1 kutsal bir alan i¢ine insa edilmistir.
Roma tiyatrolar1 saglikli bir konumdaki herhangi bir yere insa edilmistir. Caveanin
iizerinde tapmak bulunan 6rnekler de meveuttur™®.

Yunan tiyatrolar1 6n sahne (proskene) kolonlar ve pinakslar ile siislenmistir. Roma
tiyatrolarinda on sahne, nisler ve kiigiik gomme ayaklarla siislenmistir. Yunan
tiyatrolariin  sahne fonunu pinakslar icin ayrilmis acikliklar olusturur. Roma

tiyatrolarinin sahne fonunu, goérkemli bir mimari olan skene frons olusturur.*®

Yunan tiyatro oyunlari, kokeninde dini inanislar1 barindiran edebi oyunlardir. Roma
tiyatro oyunlari ise, izleyicinin begenisine cevap veren temsillerdir'’®. Sanatsallizi nemli
degildir. Onemli olan insanlarin eglenebilmesidir. Antik Yunan’da tiyatro, halkin kiiltiirel
ve dini faaliyetleri i¢in yapilan binalardir. Roma ¢aginda ise, iktidar giiciiniin destekgisi

olarak siyasi amaci da olan bir kamu anit1 halini almistir ™.

162 Richard Ernest Wycherley, Antik Cagda..., s. 144.

163 Martin Thorpe Roma Mimarhigi..., s. 58.

164 Fritz Kretzchmer, Antik Roma’da Mimarhk Miihendislik, (cev. Zithre ilkgelen), Arkeoloji ve Sanat
Yaynlari, istanbul 2000, s. 99.

185 vvitruvius, Mimarlik Uzerine..., s. 105.

1% Jasep Durm, Die Baukunl'f der Griechen, Alfred Kroner Verlag, Leipzing,, Stuttgart 1910, s. 455.
" Mortimer Wheller, Roma Sanati ve Mimarhg:, (gev. Zeynep Kogel Erdem), Istanbul 2004, s. 111.
1%8 Margarete Bieber, The History of The Greek..., s. 188.

199 Zeynep Aktiire, “Yunanistan’daki Antik...,” s. 170.

"0 Margarette Bieber, The History of The Greek ..., s. 188.

'™ Dario De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s. 190.
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Yunan ve Roma tiyatrolar1 arasindaki ana farklar genel olarak yapisalct bir
yaklagimm sonucudur'’?. Vitruvius’un belirttigi oran ve diizenlemelere gore tiyatro
bilimcileri tarafina belirtilen ana farkliliklar, tiyatro yapilarini incelememiz ve de
anlayabilmemiz icin yeterli degildir. Ornegin Kiiciik Asya’da Roma déneminde sifirdan
inga edilmis tiyatrolarin caveasinin bir yamaca yaslandigr ya da planin yarim daireyi
asmas1 gibi Yunan tiyatro ozelliklerine gore yapilmasi bizi sadece ana farklar konusunda
yogunlastirmamali, tiyatrolarin incelenmesinde o donemki genel siyasal durum tiyatro
yapist bulunan kentin plani, sosyolojik ve ekonomik yapisi ve de tiyatronun yapildigi

donemdeki yerel siyasi yapisi gibi etmenler gbz oniinde bulundurulmalidir.

172 Zeynep Aktiire, “Yunanistan’daki Antik...,”; s. 171.
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4. ANTIK CAG SOSYAL YASANTISINDA TiYATRONUN YERI

Tiyatronun ge¢misten giiniimiize nasil bir yansima tuttugunu ve gecmisten giinlimiiz
perdesine yansiyan bu goriintliniin binlerce yillik yolculugu sirasinda nasil bir evrim
gecirdigini  anlayabilmek i¢in tiyatronun toplum ile olan iligkisinin irdelenmesi
kacinilmazdir. Bu yiizden ritiiellerden dogdugunu diislindiigiimiiz tiyatronun dini yapisi
ile beraber kiiltiirel ve politik etkilesimlerini de ge¢mis ya da bugiiniin arasinda kalmadan

objektif bir dogrultuda izlenmesi gerekmektedir.

Antik Yunan halkini inang ve spor olmak {izere birbirine baglayan iki unsur vardir.
Bu iki unsur birbirinin tamamlayicisidir®. Temeli dini inams ve ritiiellere dayanan Yunan
tiyatrolarinin da, bu baglamda halk tizerinde birlestirici bir etkisi oldugunu sdyleyebiliriz.
[k dénem tiyatrolarinin bir tapinak baglantis1 olmast, bize tiyatronun inans ile olan yakin
iligkisini kanitlar niteliktedir. Tiyatrolar, dini pratikten dogmustur. Dini uygulamalarin
yasatilma mekanidir. Bunun sonucu olarak ilk zamanlarda tiyatroda dini inanislar ve dini
inaniglar1 koruyucusu olarak rahipler, oyunlari sekillendirmistirs. Tiyatro, tapmak veya
Gymnasionda bulusan toplum, kendilerini kentin bir parcast olduklarini hissetmislerdir.
Bu mekanlar toplumsal ruhu bir arada tutan, bir arada olus psikolojisi daha dogrusu

toplumsal har¢ gorevi yapan yapilardir.

Tiyatrolarin toplum {izerinde bir diger etkisi de, egitim mekanlar1 olmasidir. Klasik
cag filozoflar1 bu konuya deginmisler ve de sanat anlayisinin 6nce toplumu egitmesi
gerektigini, daha sonra ise estetik duygu olusturmasi gerektigini soylemislerdir. Ilk
onceleri Platon (M.O. 428-347)* yapitlarinda dagimik olarak bu diisiinceye yer vermistir.
Tiyatro konusunda ilk sistemli diisiince olusturan Aristoteles’in Poetika’sidir. Bu egitim
amacinin dogrultusunda {inli trajedi yazarlar1 Aiskhylos ve Sophokles oyunlarinda 6rnek

ve ideal insanin nasil olmasi gerektigini, erdemli olma idealini, yurttaghik ideali gibi

! Inge Nielsen, “Cultic Theatres and Ritual Drama in Ancient Greece”, Proceeding of Danish Institue at
Athens 111, 2000, s. 107.

2 Enrst H. Gombrich, Diinya Tarihi, ( gev. Ahmet Mumcu,), Inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, s. 59.

¥ Judith Swadding, Antik Olimpiyas Oyunlari, (gev. Burgak Giiriin), Homer Kitabevi, Istanbul 2000, s. 90.
* Platon; Asil ismi Aristokles’tir. ismini genis omuzlu olmasindan dolay: almustir. Bazi kaynaklarda Eflatun
ismi ile de amlmaktadir. Bkz. Platon, Devlet, (¢ev. Sabahattin Eyiipoglu), Remzi Kitabevi, Istanbul 1971, s.
598.
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konular1 isleyerek tiyatro ile o donemin insanlarini egitmeye c¢alismislardir. Bunu
uygularken de dinsel 6geler ve mitolojiden yararlanmiglardir. Tiyatronun egitici yoniiniin
vurgulanmasin1i  en 1iyi Euripides’in oyunlarinda gorebiliriz. Yazar savaglarin
gereksizligini, kolelik diizeninin ilkelligi tizerinde durmus, Atina toplumunda kadinlara
Oonem verilmemesini oyunlarda c¢ok fazla kadin karakter kullanarak VurgulamlstlrS.
Tiyatronun toplum tizerinde bir etkisel yonii de elestirisel olmasiydi. Bu 6zellik komedi
tirlinde ve Ozelliklede yazar Aristophanes’te kendini gostermistir. Yazar yasadigi
donemin siyasal ve demokratik diizeyinde Atina’daki en giiclii yoneticileri ve komutanlari
giilldiiri unsuruyla elestirebilmis ve yanlisliklar1 halkin goérebilmesini saglamistir.
Tiyatronun elestirisel yoniiniin giicii yazarin “Bulutlar™® oyununda goriiliir. Devlet de
kendini elestiren bu oyunlar1 kisitlamak yerine, 6denek ayirarak tiyatroya verilen dnemi

kanitlar bir tutum sergilemistir.

Tiyatro siyasal otorite de kurmak i¢in c¢ogu zaman Onemli bir ara¢ olarak
kullanilmigtir. Bunu su olayla drnekleyebiliriz. M.O. VII. ve VI yy.’larda Atina’da
gittikge biiyliyen ve giiglenen tiiccar sinifi ile Atina’y1 yonetmekte olan soylular arasinda
iktidar miicadelesi yasanmaktaydi. Tiiccar smifi zenginliklerini kullanarak, Atina’nin
bagina tiran olarak ge¢mislerdir ama soylularin Zeus ve Apollon tdrenlerini denetleyerek
elinde tuttuklar1 dini bir gii¢ vardi. Tiiccar olan tiranlarda kdyliilerin destegini alabilmek
icin Dionysos torenleri diizenlemeye baslamiglar ve siyasal iktidarlarini bu oyunlar
dolayisiyla tiyatro ile saglamaya calismiglardir. Dionysos senlikleri ilk kez Tiran

Peisistratos’ zamaninda yapilmustir.®

Antik Yunan’da tiyatroda her zaman Dionysos inancinin etkisi goriilmistiir.

Tiyatrodaki oyuncular Dionysos’a hizmet eden kisiler olarak goriilmiis ve saygi

> Euripides’in diisiinceleri ve oyunlar klasik ¢agda hak ettigi degeri gérememistir. Yazar, trajedi yazarlari
arasinda en az 6diil alanidir (Sophocles ve Aiskhylos’a gore). Bkz. Charles Freeman, Misir, Yunan ve Roma,
(cev. Suat Kemal Angi), Ankara 2005, s. 263.

® Yazar bu oyununda, sofistler ve dogal olarak Sokrates’in diisiincelerini agir bir sekilde elestirmis,
Sokrates’in tutuklanip, 6liime mahkim olmasim saglamistir. Bkz. Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi
1, Mitos Yaynlari, Tiyatro Kiiltiir Dizisi, Say1si:1, Istanbul 2000, s. 45.

" Peisistratos; Atina’da kéyliiniin ve fakirlerin haklarim gézetmis, onlara toprak vermistir. Onemli imar
faaliyetlerinde bulunmustur. Tanriga Athena adina dort yilda bir yapilan iinlii Panathenaia senlikleri de ilk
kez onun zamaninda yapilmistir. Homeros destanlar1 ilk kez Peisistratos’un emri ile diizenlenerek bugiinkii
metinlerin temeli olusturulmustur. Oguz Tekin, Eski Yunan Tarihi, fletisim Yayinlari, Istanbul 2002, s. 56.
& Ozdemir Nutku, Diinya..., s. 29.
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duyulmuslardir. Askere alinmamiglardir. Ayrica elgilik, katiplik gibi devletin 6nemli

islerinde gorev almislardir.’

Tiyatrolar, halk dolayisiyla da seyirciler i¢inde ¢ok biiyiik dnem tagimustir. insanlar
tiyatroya giderken dinsel bir torene gittigini bildigi i¢in kiyafetlerine 6zen gostermislerdir.
Seyirciler kotii oyunculara tepki gosterecek kadar tiyatroya dnem vermislerdir. Oyunlar
icin yapilan yarismalarda jiiri, halk arasindan secilmistir. Tiyatronun giderleri devlet
tarafindan karsilanmus, ilk zamanlar cok az miktarda giris {icreti ddeyen halktan M.O. III.

yy.’dan itibaren oyunlar i¢in iicret alinmamustir™®.

Hellenistik donemdeki Dionysos ve tiyatro algis1 da degisen sosyal ortam gesitliligi,
sosyal olaylar ve toplumla beraber degismistir. Mistik ve gizemli havasindan yavas yavas
styrilan Dionysos’da daha ziyade mutluluk keyif dolu sahnelerde betimlenen ve anilan bir
tanr1 haline gelmis, tiyatro oyunlar1 da bu donemin degisen kiiltiirel yapisina da baglh

olarak sosyal bir bi¢im kazanmaya baglamistir.

Hellen tiyatrolar1 ile Roma tiyatrolarini birbirinden mimari 6zellik ve yapisal
ayriminin altinda aslinda islevsellikleri yatmaktadir. Hellen tiyatrolari dinsel amaglara
bagl kurulmus olsalar da, siire¢ iginde Roma tiyatrolar: tarafindan kiiltiirel ve mimari bir
asimilasyona ugratllmlslardnﬂ. Hellen kiiltiirtiniin tiyatro algisinda tamamen sosyal
diigtiniis ve felsefe etkili olmustur. Buna karsi Roma disiintis yapist farkliliklar
tasimaktadir. Roma diisiiniis yapisina gore, varligin asil nedeni, insanin evrenle olan
iliskisi lizerine degil daha ziyade insanin bu diinyadaki yasam sekli iizerine yogunlasmis

ve de materyalist bir tutuma biiriinmiistir'2.

Roma doneminde tiyatrolar halk i¢in biiyiik bir toplumsal merkez haline gelmistir.
Tiyatrolar artik politika ve siyaset i¢in zemin hazirlayan yapilar olarak karsimiza gikar.
Bu durumun ispat1 olarak da, tiyatrolarin halk i¢in kamusal ve politik bir alan 6zelligi
kazanmaya baslamasiyla beraber burada g¢alisan kisilerinde dini misyonlarindan siyrilan

profesyonel sanatgilarla yer degistirmesidir.

® Mehmet Fuat, Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlar, istanbul 2003, s. 37.

0 &zdemir Nutku, Diinya..., S. 67.

Y Emin Tangstrom, “Thater und Politik im Kaiserlichen Rom”, Eranos, say1: 75, 1977, s. 43—61.

12 Frederick Copleston, Felsefe Tarihi (Hellenistik Felsefe), (¢ev. Aziz Yardimli), idea Yaymevi, Ankara
1996, s. 4.
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Roma gibi imparatorluk seviyesine ulagmis bir siiper gii¢, en 6nemli gorev olarak i¢
karigikliklara meydan vermemeyi amaglamis ve buna baglh olarak halk
bilinglendirilmemistir. Hellen diisiince tarzindaki ilahi ve giizel olan degerlerin bilerek
kaybedilmesi saglanmis, Yunan tiyatrosundaki giizele ve dogruya ulasma fikri artik
sadece bir idea olmustur. Bu nedenle Roma, tiyatrodaki propagandalar ile hem kendisi
hem de eyaletlerini giivende tutmay1 saglanustir. Bu amag dogrultusunda Pax Romana®®
gibi basarilara vesile olan savaglar, imparatorlarin halklarina izlettirmek istedikleri yegane
propaganda araclariydi. izleyen seyircileri motive etmesinin yani sira ulusal biling ve
motivasyon arttiritliyor ve de imparatora saygi duymalarini sagliyordu. Bu nedenle
imparatorlar, her tiirli harcamay1 yapip ve collosseum gibi yapilar1 sularla doldurup
icinde sembolik deniz savaslar1 yaptirmiglar ya da halkin uzak bolgelerde barbarlara karsi
imparatorun kazandig1 zaferler canlandirilarak bunlarin izlemesi saglanmis ve biiyiik
Roma olgusu zihinlere yerlestirmeye calisilmistir. Gladyator tiirleri olarak da karsimiza
¢cikan Samnitler** Thrakslar®® Roma imparatorlugu’nun propagandasini ¢ok iyi bir sekilde
ornekler. Romalilar savasta maglup ettikleri diigmanlarin1 arenada da bir kez daha yenip
halkin 6nlinde imparatorlugun giiciinii gostermeye caligmiglardir. Bu olaylar
sahnelenmeden Once tiim detaylar diistintilmiistiir. Bilgilendirme ilanlarina yazilan olaylar
seyircilere dagitilmis bu sayede seyirciler ne izleyeceklerini biliyor ve Roma ordusunun

kazandig1 savasi okuduktan sonra bizzat gorme firsatina da kavusmus oluyordu.

Eyaletlerde kiiltiirel yapiya bagli olarak kanli olaylar Roma’daki kadar popiiler
olmamustir. Tk gladyatdr déviisleri Lucullus’un girisimleri ile Efes’te M.O. 71-70 yillar
arasinda yapllmlstlrm. Efes, Priene gibi Anadolu kentleri de gladyatér ve hayvan
doviisleri i¢in tiyatrolarda mimari degisiklikler yapilsa da, bu oyunlar Kii¢lik Asya’daki

toplumsal diislince yapist ve begeni bicimi nedeniyle Roma’daki kadar ragbet

B3 Pax Romana (Roma Barist); M.O. 31 yilinda Octavianus™un dogu eyaletleri Generali Marcus Antonius ve
Ptolemaios hanedan1 Misir Kraligesi Kleopatra’ya karsi, onlar1 Actium deniz savasinda yenmesiyle beraber
baslaylp Roma’ya baris ve huzur getirdigi diisiiniilen siirectir. Oktay Aksit, Roma Imparatorluk Tarihi,
Istanbul Universitesi Yayinlari, Istanbul 1985, s. 29-64.

4 Samnit; Orta italya’daki Samnium bdlgesinde yasayan savas¢i Samnit kavmi ile Romalilar arasinda uzun
stiren savaslar sonunda alinan Samnit esirleri kendi silahlar1 ve giysileri ile arenada doviistiiriilmustiir. Bkz.
H. Malay-H. Sila, Antik Devirde Gladyatérler, Atk ve Sanat Yayinlari, istanbul 1993, s. 13.

5 Thrakslar; Pontus Krali Mithritades Eupator’un ordusunda kendilerine kars1 savastiklari icin Romalilar
tarafindan cezalandirilan birgok Thraks askeri arenalarda gladyatdr olarak doviistliriilmistir. Bkz. H.
Malay, H. Sila, Antik Devir..., s. 19.

'° Daria De Bernardi, Ferrero, Bati Anadolu’nun Eski¢ag Tiyatrolari, (¢ev. Erendiz Ozbayoglu), italyan
Kiiltiir Heyeti, Arkeoloji, Arastirmalari, Ankara 1990, s. 155.
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gormemistir. Kiiciik Asya’da da bu oyunlarin diizenlendigi kentlerde zenginlik ve niifus

etkenleriyle alakali kanli gosterilerin organize edildigi sonucuna varabiliriz.

Diizenlenen oyunlar disinda da tiyatrolarin skene fronsunda ve oturma siralarinin
istiindeki stitunlu galerilerde imparatorun ve tiyatronun yapildigi kentin yerel
yoneticilerinin heykelleri koyularak, Roma’nin kazandig1 zaferler betimlenip yine halkin

iizerinde bir etki birakilmak istenmistir.

Kiigiik Asya’daki Hieropolis kenti tiyatrosunun skene fronsu bu bakimdan ¢ok
biiylik bir 6rnek ve dnem teskil eder. Bu tiyatronun skene fronsunun tigiincii katindaki friz
kusaginda Dionysos alayina iliskin torenler betimlenmistir. Yunan tiyatrolarinin da ana
dogus noktasi olan Dionysos kiiltiinde, Roma doneminde farkli olarak Imparator Septimus
Severus ve ailesi, tanrilar arasinda betimlenmistir'’. Bu 6érnekten de anlasilacag tizere,
Roma doneminde gercek sahne sanati ikinci plana atilarak, imparatorluk kiiltii biitiin
yarismali ve tiyatro gosterilerine egemen olmustur. Tiyatro yapilarinda imparatorlar1 ve
tiyatroya bagis yapanlari Oliimsiizlestiren yazitlar ve heykeller konulmustur. Bunlar
tiyatronun degisik boliimlerinde dolasan seyirciler tarafindan okunulmasi saglanarak,

tiyatro binasina bir miize havasi verilmistir',

Roma tiyatrolarinda oyunculara Yunan tiyatrolarinin aksine saygi gosterilmemis ve
deger verilmemistir. Gerek tiyatro oyun tiirlerinde gerekse imparatorluk tarafindan
organize edilen gladyator ve venationes gibi gosterilerde oOyuncular kdlelerden
olusturulmusturlg. Oyuncular hem ¢ok az para almislar hem de toplum tarafindan hor
gorliilmiislerdir. Oyunculuga soyunan bir kimse, toplumun goziinde diismiis bir adam
olarak sayilmistir. Roma’da tiyatronun kurumsallagmasi sonucunda, tiyatro topluluklar
kurulmustur. Bu topluluklarda aediles olarak isimlendirilen ydneticiler, oyuncu
bulabilmek igin kéleleri toplamistir”®. Bunun sonucunda da oyunculuk deger verilmeyen
bir meslek olmustur. Tiyatro oyunlarinda Yunan tiyatrolarindaki gibi yoneticileri
elestirmek ya da hatalarin1 gosterebilmek miimkiin olmamustir. Imparatorla alay etmeyi

amaglayan metinler ise, siddetli bir bigimde cezalandlrllmlstlr21.

" Nizami Cubuk, Hieropolis Tiyatro Kabartmalari, Ark ve Sanat Yayinlari, Istanbul 2006, s. 14.
'8 Dario De Bernardi Ferrero, Basi Anadolu’nun..., s. 17.

1% Mehmet Fuat, Tiyatro Tarihi..., S. 52.

2 Ozdemir Nutku, Diinya..., S. 79.

2 Emin Tengstrom, “Theater und Politik im Kaiserlichen Rom”, Eranos, 75, 1977, s. 47.



59

Roma tiyatro seyircileri kaba ve duygusuz bir topluluktu. Oyun sirasinda giiriilti
cikaran, sahnedeki oyuna saygi gostermeyen bir anlayisa sahip olmuslardir. Romali iinlii
yazar Plautus’un Kartaca adli temsiline baslamadan yaptig1 6nséz bize Roma seyircisi

hakkinda fikir sahibi olmamizi saglamaktadir. Bu 6nsdzde:

“Hakkinizda hayirli olsun, dinleyin buyruklarimi. Yosmalardan higbiri gelip
sahnenin Oniine oturmayacak, cavuslarinda, ¢avuslarin sopalarinin  da sesini
duymayacagim. Oyuncular sahnede iken meydana birini yerlestireyim diye Otekinin
berikini Oniinden ge¢meyecek. Yataklarindan ge¢ kalkmis olanlar, katlansinlar ayakta
durmaya; ne vardi o kadar uyuyacak? Kole takimi uzak olsun buradan. Siitninelere de
sOyleyeyim; meme emen c¢ocuklar1 oyuna getireceklerine evlerinde emzirsinler. Hem
kendilerinin dilleri kurumaz hem de baktiklar1 yavrucaklar acliktan 6lmez, burada

oglaklar gibi bagrismaya kalkmazlar.”??

Roma tiyatrolarinda oyunlar i¢in yarigsmalar diizenlenmistir ama Antik Yunan’da
oldugu gibi odiilleri halk tarafindan secilmis bir jiiri degil gosteriyi diizenleyen tiyatro
toplulugunun yoneticisi vermistir. Roma sanatinin en belirleyici 6zelligi pratik yarara
yonelik olmasidir. Romalilar sanatin her dalinda giinliilk yasam gereksinimlerini goz
oniinde tutmuslardir. Yapilar ve yontular ile oyunlarin iglevsel temalara sahip olmasi i¢in
ugras VermislerdirZ?’. Roma tiyatro oyunlarinda da, sahnede bir¢ok dekor ve makine

kullan11m1§t1r24.

2 Ozdemir Nutku, Diinya..., S. 81.

2 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitapevi Yaymnlari, Ankara 2003, s. 55.

2 Fritz Kretzschmer, Antik Roma’da Mimarlik Miihendislik, (gev. Ziihre ilkgelen), Ark ve Sanat Yayinlari,
Istanbul 2000, s. 97.
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5. TROAS BOLGESI’NDEKI KENTLERDE YER ALAN
TIYATRO YAPILARI

5.1. Assos

Assos antik kenti Troas bolgesinin sinirlari i¢inde Giiney Troas Bolgesi sehirleri
arasinda yer alir'. Giiniimiizde Behramkale-Behramkdy olarak bilinen antik sehir,
Canakkale iline bagli Ayvacik ilgesinin 17 km. glineyinde yer almaktadir. Sehre bir diger
ulasim yolu giineyden Izmir yéniinden, Kiiciikkuyu’dan kiyiya inen ve deniz kiyisini 2 km.
izleyen bir yolla ulagilmaktadir®. Sehir giiniimiizde Behramkdy olarak kullanilan ismini,
Bizans déneminde yoreyi yoneten Makhram adindaki bir komutandan almustir® (Resim

27).

Resim 5.27. Assos Haritasi, (Serdaroglu 2005, 10).

! Bilge Umar, Troas, Ak Yaymlan Kiiltiir Dizisi, s. 4.
2 Umit Sedaroglu, Assos, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul, 2005, s. 9.
® Bilge Umar, Troas..., s.7.
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Strabon, Assos topraklarinin Neandria, Hamaksitos, Kebren ve Antandros
topraklariyla g¢evrili ve iyi konumlandirilmis bir sehir oldugunu, “deniz tarafindan dik ve
uzun bir yolla” ulasabilinecegini belirtir*. Plinius, sehrin Apollonia ismiyle de
adlandirildigin1 sdyler®. Sehrin en eski admim Pedasos oldugu ve Assos isminin oradan
geldigi seklinde bir goriis bulunmaktadir®. Ama Strabon, bir Leleg kenti olan Pedasos’un
kendi ¢aginda terk edilmis oldugunu sdylemistir. Bu da, iskani kesintisiz devam eden

Assos ile Pedasos’un ayni1 yer olmadigini ispatlamaktadir.

Assos ilk defa Erken Tung¢ Caginda iskan edilmistir. Kazilarda bulunan el perdahls,
siyah astarli bir seramik parcasi bunu kanitlamaktadir’. Kentin ilk sakinlerinin kimler
oldugu tam olarak bilinmemekle beraber Homeros, Troas’in giiney kiyisinda yasayanlarin
Lelegler oldugunu, Troas savaslari sirasinda bu bolgede denizcilik ve korsanlik yaptiklarini
belirmistir®. Bu bilgiyi dogrular nitelikte Strabon da, Leleglerin yasadigi bolgenin
Lekton’dan Ida dagma kadar uzandigin1 ve Assos’un cevresindeki topraklar kapsadigini

séylemistirg.

Giiney Troas’a ilk olarak Thrakiali Mysialilarin yerlestigi, daha sonra M.O. VII
yy.’da Lesbos iizerinden gelen Aiollerin, Assos’a iskan sahasi kurduklari bilinmektedir™®.
Assos, bu tarihten itibaren gelismis ve dogusunda bulunan Gargara’ya bir uydu kent
kurmustur. Strabon, Assoslulardan farkli olarak Gargaralilarin yar1 barbar oldugunu
belirmistir'’. M.O. VL yy.’mn ilk yarisinda kent Lidya egemenligi altina girmistir. Bu
donemde bolgedeki en giiclii devlet konumunda olan Assos M.O. 546 yilinda Bati
Anadolu’daki diger kentler gibi Pers egemenligine giren kent, ayni yilizyilin sonunda Frig
ve Hellespont satrapliginin bir pargasi olarak Pers yonetimine gegmistirlz. M.O. V. yy.’m

baslarinda giiglenen Atina kentinin liderliginde Attika-Delos birligine katilan Assos M.O.

* Strabon, Antik Anadolu..., s. X111-1.51. ve XI11-1. 57.

> Plinius, Natural Historia, V, 123.

® Umit Serdaroglu, “Assos” , Canakkale Troas Arkeoloji Bulusmasi 1, Cabisak, Canakkale 2002, s. 68.

" Unmit Serdaroglu, “Assos”, Canakkale Troas Arkeoloji Bulugmas: 2, Cabisak, Canakkale 2003, s. 43.

¥ Homeros, Ilyada (¢ev. Azra Erhat, A. Kadi), Can Yayinlari, Istanbul 1997, VI, 34; XXI, 87.

® Strabon, Antik Anadolu...,s. X111-1.2

10 Nurettin Arslan, “Assos Kazi Calismalar1”, Troas Arkeoloji Bulusmas: 5, Cabisak, Canakkale 2007, s. 36.
' Strabon, Antik Anadolu..., s. , XI11-1.58..

12 Ekrem Akurgal, Anadolu Uygarliklari, Net Yayinlari, istanbul 1989, s. 323.
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401 yilinda bu birlikten ayr11m1st1r13. Bu donem arasinda bolgede bulunan Pers

hakimiyetine karsin kismen de olsa kent 6zgiirliigiinii korumustur.

M.O. 387°de Antialkides barist ile Anadolu’daki bircok sehir Perslere birakilsa da,
banker olan Eubolos kendini Assos ve Aterneos’un hakimi ilan ederek Pers Krali
Artakserkses’e karsi ayaklanm1$t1r14. Eubolos yardimcis1 ve kdlesi Hermeias’1 Atina’ya
gondermis ve Platon’dan ders almasmi saglamistir. M.O. 350 yilinda Eubolos’un 6liimii
lizerine basa gecen Hermeias, bu dersler sirasinda tanistig1 Aristoteles’i M.O. 347 yilinda
Assos’a cagirmistir. Kent de 3 yil kalan Aristoteles, kentin bir felsefe merkezi olmasin
saglamig, kendinden sonra felsefe okulunun basma sirasiyla Kitionlu Zenon, Assoslu
Kleantes ve Solili Khrysppas’a ge¢mistir™. Hermeias, Rhodoslu Memnon tarafindan
Oldiiriilmiistiir. Bu sirada Rhodoslu Memnon, Hermeias’in miihriinii calmistir ve Assos ile
birlikte yer alan kentlere Pers Krali Artakserkses’in egemenligi altina girdigini belirten
miihiirli mektuplar gondererek, Assos ve diger sehirlerin yeniden ve kolay bir sekilde Pers
egemenligine girmesini saglamistir. M.O. 334 yilinda Granikos savas’inda Biiyiik
Iskender’in, Persleri yenmesi ile kent ve tiim bolge Pers egemenliginden kurtulmustur.
Biiyiik Iskender’in éliimiinden sonra Diadokhlar doneminde Assos, Troas bolgesini isgal
eden Galyalilar'm egemenligi altinda altmis yil gegirmistir. M.O. 241 yilinda Assos,
Eumenes ve Attalos ile birlesmis ve M.O. 216 yilindaki Arisbe savasinda Galyalilari
yenerek bdlgeden ¢ikarmislardir'®. Bu tarihten sonra Bergama Krallig1 egemenligine
girmis ve M.O. 133’te III. Attalos’un vasiyet yoluyla topraklarini Roma’ya birakmasi
sonucu kent de, Roma hakimiyeti baslamistir. Assos, Roma’nin Pax Romana déneminde
cok zenginlesmistir”. Kentte ¢ok 6nemli imar faaliyetleri olmustur'®, Roma déneminde
yargl i¢in eyaletler arasinda gruplar olusturulmaktaydi. Assos’ta bu bakimdan ilk once
Adramytteion, Mysia, Troas ve Diokeseis adi verilen grup iginde yer almustir™®. Bizans
caginda ise Gargara, Antandros ve Adramytteion ile birlikte Asya eyaletine

baglanmisglardir.

13 Nurettin Arslan, “Assos Kazi...”, s. 36.

% Francis Bacon; Josep Clarke; Robert Koldewey, Investigations at Assos, 1902-21, Cambridge,
Massachussets, Archelogical, Institute of America, s. 2.

' Strabon, Antik Anadolu..., s. XI11-1.56.

16 Joseph T. Clark, fnvestigalions at..., s. 2.

Omit Serdaroglu, Assos..., S. 17.

18 Joseph T. Clark, fnvestigalions at ..., S. 2.

Y Umit Serdaroglu, Assos..., s. 18.
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Aziz St. Paulus ve St. Lukas’in, Makedonya’dan Aleksandreia Troas’a gegmesi ve
kara yoluyla da Assos’u ziyaret etmesi ile Bati Anadolu kentleri arasinda Hiristiyanligi en
erken kabul etmis kentlerden birisi olmustur. M.S. 381-390 yillar1 arasinda Dogu Roma
Imparatorlugunun biitiin tapinaklarin yikilmasi emri, Assos’ta ¢cok biiyiik tahribatlara yol
agmistir. Biitiin gecmis caglardan kalan eserler, ev ve kiliselerin yapiminda kullanilmistir.
Assos, Roma doneminin énemli bir merkezidir ve ticarette disariya sattigi lahitler 6nemli
bir rol oynamistir. Dogu imparatorlugunun giicsiizlesmesi sonucunda sirasiyla kentte
egemenlik kuran kiiltiirler zamaninda Assos Akropolii, pek ¢ok saldirtya hedef olmustur.
Akropolde degisik donemlere ait istihkdmlarin bulunmasi bunu dogrular niteliktedir. Kent

1130 yilinda kesin olarak Osmanli hakimiyetine girmistir.

Assos’ta ilk bilimsel kazilar 1881 yilinda Amerikan Arkeoloji Enstitiisli adina J. T.
Clarke ve F. H. Bacon tarafindan gerceklestirilmistir. 1884 yilina kadar siiren ¢aligmalarda
Athena Tapinagi, tiyatro, nekropol ve agora ilizerinde yogunlagsmiglardir. Bu ¢alismalarda
ele gegen buluntular, Amerikan kazi heyeti ve Osmanli hiikiimeti tarafindan paylasilmistir.
Kaz1 heyetine diisen parcalar Boston miizesine gotiiriilmiistiir. Assos kazisi, enstitiiniin ilk

. 20
kazis1 olmasi bakimindan 6nem tasir™.

Aradan gegen yiiz yilin ardindan Prof. Dr. Umit Serdaroglu baskanlhiginda, Kiiltiir
Bakanlig1 adina kazi1 ve restorasyon ¢alismalar1 yeniden baglamistir. 2005 kazi sezonunda
Serdaroglu’nun ani Oliimiinden sonra 2006 yilindan itibaren yeni donem kazilari,
Canakkale Onsekiz Mart Universitesinden Prof. Dr. Nurettin Arslan baskanliginda devam

ettirilmektedir.

5.1.1. ASSOS TiYATROSU

Kentte agoranin bati kapisindan baglayan, tas doseli yol once kentin hamamina
ulasmakta daha sonra da hamamdan tiyatroya varmaktadir®. Kent egimli bir tepeye
kuruldugu igin, teraslama yontemi uygulanmistir. Benzer bir kent plan1 Pergamon sehrinde
goriilmektedir. Yine Assos ve ¢agdast olan Pergamon tiyatrosu, arka plan olarak kentlerin
inaniy merkezi olan tapinaklariyla bir biitiinliik gostermektedir ve arka planda

tapmaklardan yararlanilmaktadir. Egimli arazilerde kullanilan teraslama yontemi ve basta

20 Joseph T. Clarke, “Reports on the Investigations at Assos”, Boston Papers of the Archaelogical Institute of
America, 1898, s. 2
21 Umit Sedaroglu, “Assos...,”, s. 75.
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tiyatro olmak iizere diger yapilarin, teraslar iizerine yapilmasi Hellenistik donem 6zelligi
olarak goriilmektedir®. Assos tiyatrosu, kentin giineyinde yer almaktadir®. Tiyatronun
yOniiniin giineye gore konumlandirilmasi, Yunan tiyatrolarmin ortak o6zelligi olup,

tiyatronun 151k ve giinesi yani 1s1y1 alabilmesini saglamaktadir.

Assos tiyatrosunun konumuna gore theatron (oturma siralari), denizi ve kentin
karsisinda bulunan Lesbos adasini gormektedir. Deniz géren manzarasiyla Yunan tiyatrosu
ozelligi gostermektedir. Anadolu’da baska deniz manzarasina doniik tiyatrolar Antiphellus,
Kaunos ve Limyra tiyatrolari ornek olarak gosterilebilinir®® (Resim 28). Yunan

tiyatrolarina benzeyen bir baska 6zelligi ise, yamaca yaslanmis olarak insa edilmesidir.

Resim 5.28 Assos Tiyatrosunun Deniz Géren Konumu, (foto: Mert Calik, Ocak
2010).

Ik kez 1881-1883 yillar1 arasinda Amerikan Kaz1 ekibi tarafindan kazilan tiyatroda,
1985 yilindan itibaren Prof. Dr. U. Serdaroglu tarafindan kazi ve yenileme calismalari

yuritilmistir.

22 Eddie J. Owens, Yunan ve Roma Diinyasinda Kent, (¢ev. Canan Birsel), Homer Kitabevi, Istanbul 2000,
s. 88.

2 Umit Serdaroglu, “Assos...,”, s. 75. . ‘

? Daria De Bernardi, Ferrero, Bati Anadolu’nun Eskicag Tiyatrolari, (gev. Erendiz Ozbayoglu), italyan
Kiltiir Heyeti Aragtirmalari, Ankara 1990, s. 29.
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5.1.1. Cavea

Tiyatro yapiminda andezit tasi kullanilmigtir. Yapim teknigi olarak kayalarin
yiizeyindeki bosluklar toprak ve moloz ile doldurulmustur®. Bu yapimda uygulanan
teknik, Hellenistik Cag tiyatro yapim teknigidir. Anadolu’da Hellenistik donemde yapilmis
tiyatrolarin hepsinde yerin dogal yapisi, arka plan, akustik dikkate alinarak kazima,
doldurma yontemi ile vadiler arasindaki bogazlara kurulmustur®®. Buna bagh olarak Yunan
tiyatrolarinda kullamilacak taslar, yerel kaynaklardan saglanmustir®’. Bunun nedeni olarak
nakil giicliigli, yollarin yapisi, tiyatro insasini iistlenen kent ve kuruluslarin maliyeti géz
oniinde bulundurulmalidir. Assos tiyatrosunda yerel tas cinsinin kullanilmasi1 bakimindan

yine bir Yunan tiyatrosu 6zelligi gostermektedir.

Assos tiyatrosu da, kazima-doldurma yontemi ile yamaca yapilmis, yarim daire elde
edilmeye calisilmistir. Ama topografyadan dolayi yarim dairenin distaki yayr tam degildir.
Tiyatronun kapasitesi 4.000 kisiliktir. Assos tiyatrosunda seyircilerin oturma yerleri, 13
oturma sirasindan sonra bir diazoma, tekrar 15 oturma sirasindan sonra ikinci bir diazoma,
ikinci diazomadan sonra ise dar ve dik 8 sira oturma yeri ile sona ermektedir (Resim 29).
En iistte bulunan oturmaya elverigsiz dar ve dik oturma yerlerinde sosyal sinif olarak alt
diizeyde olan insanlara ayrilmistir ve biiyiik bir olasilikla Roma déneminde tiyatroya
yapilan bir eklemedir. Roma imparatorlugunda halk, tiyatrolarda sosyal statiilerine gore
yerlestirilmis ve {listte bulunan oturma yerleri, en alt sosyal tabakaya ait insanlara
ayrllmlstlrzg. Ust oturma siralari, oturmaya elverisli olmayip, bu kisimdaki izleyiciler
gosterileri ayakta izlemislerdir. Tiyatronun en iist oturma siralari, dik ve dardir”®. Bu
uygulamada, en st siralardaki oturma yerlerinin, sosyal statiisii diisiik olan vatandaslara
ayrilan bir boliim oldugunu kanitlar niteliktedir. Roma déneminde tiyatrolarda seyirci artis
ile dogru orantili olarak yeni oturma yerleri yapilmistir. Bu amagla en ¢ok yapilan
uygulama, tiyatronun yaslandigi yamacin egimi izlenerek caveanin merkez boliimiinde

yeni oturma siralari yaratma seklindedir®®. Assos tiyatrosunda ¢ift say1 kerkides (alt1 parga)

2 Umit Serdaroglu, “Assos...”, S. 75.
% Dario De Bernardi Ferrero, Bat: Anadolu’nun ..., s. 34.
27
..., S. 36.
% . 5. 76.
 Francis Bacon; Robert Koldewey; Josep Clark, lnventigations at..., s. 55.
% Dario De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s. 131.
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ve karsisinda bir eksen merdivenin yer aldigi tiyatrolar grubuna girmektedir. Patara,
Rhodiapolis, Sagallasus, tiyatrolarinda da bu Ozellik goriilmektedir. Bu ozellik gorsel

merkezin sahne degil, orkestra oldugunu kanitlamaktadir®,

Resim 5.29. Assos Tiyatrosu’nun Mimari Boliimleri, (Serdaroglu 2005, 79).

Oturma siralarmin 6n taraflarmin  alti yuvarlatllmlstlrgz. Boylece seyircilerin
bacaklarin1 rahat uzatilabilmesi saglanmistir. Tiyatroda oturma siralarinin iizerinde dort
adet yazi tespit edilmistir. Bu yazitlardan ii¢ tanesi demirciler, dericiler ve tas isletmecileri
gibi meslek gruplarma aittir. Dordiinciisii ise, Serapis kiiltii veya bu kiilte mensup kisilerle
ilgilidir. Yazitlar, bu meslek gruplarinin tiyatroda 6zel vyerlerinin oldugunu ortaya
koymaktadir (Resim 30). Pergamon, Aspendos, Termessus ve Kadyanda tiyatrolarinda da
Assos tiyatrosundaki yazitlara benzer meslek gruplarina ayrilmis 6zel oturma siralari

bulunmustur®>,

%! Dario De Bernardi Ferrero, Bat: Anadolu’nun..., s. 78.
%2 Francis Bacon; Robert Koldewey; Josep Clark, Inventigations at..., s. 126.
%% Dario De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s. 140.
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Resim 5.30. Meslek Gruplarma Ayrilmis Ozel Oturma Yerleri “Serapis”, (foto: Mert Calik,
Ocak 2010).

Oturma yerlerinin kenarlarinda tespit edilen delikler, izleyicileri giines, yagmur gibi
hava kosullarindan korumak icin dikilen golgeliklerin ahsap direklerini oturtabilmek icin
yapilmistir (Resim 31). Tiyatroya girisler, dogu ve bati yoniinden iki tonozlu gegit ile
saglanm1st1r34. Girisler, her iki tarafta simetrik olarak yapilmistir. Benzer 6rnekleri Alinda,

Prusias ve Letoon tiyatrolarinda goriilmektedir (Resim 32).

Resim 5.31. Tentenin Ahsap Direkleri I¢in A¢ilmis Delikler, (foto: Mert Calik, Ocak
2010).

* Francis Bacon; Robert Koldewey; Josep Clark, Inventigations at..., s. 128.
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Resim 5.32. Tiyatroya Girise Saglayan Tonozlu Gegitler, (foto: Mert Calik, Ocak
2010).

Oturma siralarinin gilineye bakan taraflari derin birer tonoz iizerine oturmaktadir.
Kapali olan bu besik tonozlu mekanlar, higbir yere agilmamaktadir. Serdaroglu’na gore, bu
mekanlar bilet ve kitap satisi ya da gorevliler icin yapilmistir®®. Ferrero, bu kapali
mekanlarin tuvalet ihtiyaci i¢in kullamldigim soylemistir®®. Assos’ta ilk kaziyi
gerceklestiren Amerikan Arkeoloji ekibi ise, bu kapali mekanlardan bat1 girisi tarafindakini

tuvalet, dogu tarafindakini sarni¢ olarak tanimlamistir®” (Resim 33).

® Umit Serdaroglu, “Assos...,”, s. 76.
% Dario De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s. 143.
%" Francis Bacon; Robert Koldewey; Josep Clark, Inventigations at..., s. 128.
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Resim 5.33. Oturma Siralarinin Altindaki Besik Tonozlu Kapali Mekanlar, (foto:
Mert Calik, Ocak 2010).

Serdaroglu, tiyatronun toprak kaymasi ve depremlerden hasar gordiiglinii tespit
etmistir’®. Toprak kaymasi sonucu olusan bu bozukluklar, giiniimiizde hala

goriilebilmektedir (Resim 34).

Resim 5.34. Toprak Kaymasi Sonucu Olusan Bozulmalar, (foto: Mert Calik, Ocak
2010).

% Umit Serdaroglu, “1990 Yili Kazi ve Onarim Calismalar1”, Kaz: Calismalart XIII, Ankara Universitesi
Basimevi, Ankara 1992, s. 48.
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5.1.1.2. Orkestra

Tiyatronun orkestrasi, ne Yunan tiyatrolarinin bir 6zelligi olan tam daire ne de Roma
tiyatrolarindaki gibi yarim dairedir. Orkestra, yarim dairesel ve at nali seklindedir. Bunun
nedeni ise, Roma déneminde tiyatroda yapilmis olan yenileme ¢alismalar ile Hellenistik
donemde tam daire seklinde olan orkestranin Roma doneminde sahnenin geniglemesinden
dolay1 kesilmesinden ve de oturma yerleri ile birlestirilmesinden kaynaklanmaktadir.
Orkestra kismi, iki diiz hatla birlestirilmis yarim daire seklindedir ve Assos tiyatrosundan
baska bu sekil bir orkestra yapimi Letoon, Selge ve Tlos tiyatrolarinda gérﬁlmektedirsg.
Orkestra yuvarligi 20,5 m c¢apindadir’®. Orkestranin zemini ddsemesizdir*'. Zeminin

désemesiz olmasi, Yunan tiyatrosu dzelligidir®? (Resim 35).

Resim 5.35. Orkestranin Dosemesiz Zemini, (foto: Mert Calik, Ocak 2010).

Assos tiyatrosunda orkestrayi ¢evreleyen bir su kanali yer almaktadir (Resim 36).

Orkestrada yer alan su kanali, Roma tiyatrosu 6zelligi olup, yagmur yagdig: sirada, sularin

% Dario De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun ..., s. 75.

0 Umit Serdaroglu, “Assos...,”, s. 78.

*! Francis Bacon; Robert Koldewey; Josep Clark, Inventigations at..., s. 126.

*2 Richard Ernest Wycherley, Antik Cagda Kentler Nasil Kuruldu, (Nur Nirven; Nezih Basgelen), Arkeoloji
ve Sanat Yayinlari, istanbul 1993, s. 144.
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oturma siralarinin tistiinden en alt siraya ve buradan da su kanalinda toplanarak, yagmurun

oyunlari engellemesine izin vermemektedir.*®

Resim 5.36.. Orkestray1 Cevreleyen Su Kanali, (foto: Mert Calik, Ocak 2010).

Orkestra ve oturma yerleri birbirinden korkuluk levhalar ile ayrilmistir®. Bu
ayrilmanin nedeni, Roma doneminde ilk oturma sirasinin kesilerek, yine ayni donemde
yayginlasan gladyator ve de Venationes doviislerinde seyircilerin zarar gormemesi icindir®

(Resim 37).

3 Dario De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s. 46.
* Francis Bacon; Robert Koldewey; Josep Clark, Inventigations at..., s. 126.
> Dario De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s. 161.
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Resim 5.37. Gladyatdr Déviisleri i¢in Yapilmis Korkuluk Levhalar, (foto: Mert
Calik, Ocak 2010).

5.1.1.3. Skene

Assos tiyatrosunun proskene kismimin genisligi, 2,5 metredir*®. Proskenede on iki
adet gomiilii yarim siitunlu plasterler bulunmaktadir®’. Ayni siitunlu plasterleri Priene ve
Kadyanda tiyatrolarinda da bulunmaktadir. Tiyatronun yarim siitun uygulamali plasterleri,
ara bosluklarinda pinakslar1 sabitlestiren metal siirgililer i¢in hazirlanmis kiiciik delikler
tespit edilmistir*®. Yunan tiyatrolarmda sahne yapisi, gelisimini Hellenistik dénem
boyunca devam ettirtmistir. Baslangigta Assos tiyatrosunun sahne binasi, boslukta tek
basina kalmis gibi kiigiiktiir*®. Zamanla genigletilmis ve iki kattan olusan yapi, 19,14 metre
boyutuna ulasmustir. Sahne cephesi, Hellenistik gelenege uygun olarak Dor diizeninde
yapilmustir™". Birinci katin temel duvarlari olduk¢a saglam kalmustir. Logeionun52 toplam
uzunlugu tiyatrodan tiyatroya degismektedir. Assos logeionunun bastaban agikligi, 2,36

metredir>®. Sahne yapist ii¢ odaya boliinmiistiir. Odalar birbirine kapilar ile baglanmistir.

*® Umit Serdaroglu, “Assos ...”, s. 78.

*" Dario De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun ..., s. 78.

48 ...,8.95..

s 110

50 Umit Serdaroglu, “Assos ...”, s. 76.

*! Francis Bacon; Robert Koldewey; Josep Clark, Inventigations at..., s. 126.

52 Logeion; Hellenistik tiyatroda proskeniumun oniindeki kolonlarin tasidigi sahne platformuna verilen
isimdir. M.O. II. yiizyildan itibaren koro ve oyuncular ayni yerde (orkestrada) yer almamuglardir. Oyuncular
logeion olarak isimlendirilen yiikseltilmis bir sahnede yer alirlar. Logeion sahnenin mimari siitunlu bir yap1
haline gelmesini saglamis, bdylece proskenium kismi ortaya ¢ikmustir. Secda Saltuk, Arkeoloji Sozliigii,
Inkilap Kitapevi, Ankara 1973, s. 113.

>3 Dario De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s. 26.
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Ortadaki kap1 daha genis ve yiiksektir. Logein lizerinde yer alan ii¢ kapi, orkestra
yuvarlagindan 3,15 metre yiikseklikte yer almakta ve de proskeneye acilmaktadir™ (Resim
38).

P
E S

EXISTING PLAN

PROSCENIUM OF THEATRE AT ASSOQS

Resim 5.38-A. Assos Tiyatrosu’nun Proskenesinin Cizimi, (Clark-Bacon-Koldewey).

RESTORED ELEVATION

Resim 5.38-B. Assos Tiyatrosu’nun Sahnesinin Rekonstriiksiyonu, (Clark-Bacon-

Koldewey).
5.1.1.4. Tarihleme
Hellenistik diisiince tarzinin ilk filizlendigi kentlerin basinda Assos gelmektedir55.

Bu felsefi diisiince tarzinin olugsmasinda Assos’u bir donem yoneten Hermeias’in Atina’da

tinlii felsefeci Platon’dan ders almasi ve Hermeias’in yOnetimi sirasinda kente gelen

5 Umit Serdaroglu, “Assos...”, s. 76.
% Margarette Bieber, The History of The Greek and Roman Theater, Princeton University Press, New Jersey
1971, s. 117.
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Aristoteles’in felsefe okulunda ders vermesini saglamistir. Aristoteles’ten sonra sirasiyla
Kitonlu Zenon, Assoslu Kleantes, Solili Khrysppos okulun basina gegmistirse. Bu diisiince
sisteminin bir sonucu olarak tiyatronun Assos kent yasaminda ¢ok Onemli bir rolii
olmustur. Tiyatroda Sophokles, Euripides gibi trajedi, Aristophenes gibi komedi
yazarlarinin yapitlari sergilenmistir57. Kentin M.O. 133 yilinda Roma hakimiyetine girmesi

sonucu, imar faaliyetleri baglamstir™.

Assos tiyatrosunda Roma doneminde bazi eklemeler ve degisiklikler yapilmustir.
Roma imparatorlugunun ele gecirdigi topraklari elinde tutabilmek icin propaganda
yaparak, Romalilagtirma siirecinin etkileri Assos kentinde de ¢ok acgik bir sekilde
goriilebilmektedir. Kentte Hellenistik dénemde tiyatroda yurttaslarin kiiltiirel ve dinsel
gosterileri sergilenmekteydi. Ama Roma caginda iktidar giiciiniin bir destekg¢isi olarak
siyasi amaci1 olan bir kamu anit1 haline gelmistir. Roma doneminde Assos’ta diizenlenen
gladyator ve hayvan doviisleri, Roma politikasinin bir sonucudur. Bu kanli gosteriler i¢in
Assos tiyatrosunda, oturma yerlerinin ilk siralari kaldirilmig ve araya konan levhalar ile
orkestra ve seyircilerin baglantis1  kesilmis, tiyatro genisletilmistirSg. Roma
imparatorlugunun sosyal siniflara ayrilan toplum yapisina bagl olarak, oturma yerlerinde
meslek gruplarina ait, 6zel yerler ayrilmistir. Roma déneminde yapilmis olan ve orkestray1
cevreleyen su kanalinda derince kesilmis bir ¢ift zivana deligi bulunmus ve vahsi hayvan
miicadelelerinde izleyicileri korumak icin tahtadan bir barikat olusturulmus, tespit edilen
zivana deliklerine ahsap barikat yerlestirilmistirﬁo. Assos kentinde tiyatronun yakinindaki
bir kaya iizerine gladyator betimi, Roma déneminde gladyator doviislerinin yapildigini ve

ilgi uyandirdigini kanitlamaktadir (Resim 39).

* Strabon, Antik Anadolu..., s. XIII 1, 58.

7 Umit Serdaroglu, “Assos...”, s. . 78.

%8 Francis Bacon; Robert Koldewey; Josep Clark, Inventigations at..., s. 21.

% Umit Serdaroglu, “Assos” Canakkale Troas Arkeoloji Bulusmasi 1, Canakkale 2002, s. 71.
% Francis Bacon, Robert Koldewey, Josep Clark, Inventigations at..., s. 128.
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Resim 5.39. Kaya Uzerindeki Gladyator Betimi, (foto: Mert Calik, Ocak 2010).

Gladyator doviisleri, Roma’nin Kiiclik Asya’yr isgali ile baglamistir. Bu kanh
gosteriler, kiiclik kentlerde de yapilmistir. Ancak Venationes adi verilen ve de gladyator
doviislerine gore daha masrafli olan hayvan doviisleri igin Assos tiyatrosunda degisiklikler
yapilmast Roma Imparatorlugu icin bir kiyr kenti olan Assos’un 6nemini kanitlar

niteliktedir.

Tiyatro, M.O. IV. yy. sonlarinda insa edilmistir®. Pergamon, Priene tiyatrolar ile
birlikte —Anadolu’da Hellenistik donem ile baglayan her kentte tiyatrolarin yapilmasindan
Once- Assos tiyatrosu, Anadolu’daki ilk tiyatro yapilarindandir. Roma ¢aginda bazi eklenti
ve degismeler ile kullanilmaya devam etmistir. Bati Anadolu tiyatrolarini inceleyen
Ferrero, Assos tiyatrosunun Roma doneminde yapilmis olan tonozlu gegcitlerin kemer
alinlarma gore M.O. II. yy.’a tarihlemistirﬁz. Tiyatro zaman i¢inde tas ocagi gibi
kullanilmis ve taglarin ¢ogu gétﬁrﬁlmﬁstﬁrss. Arkaik ve Klasik cagda tiyatro yapilari

goriilmeyen Anadolu’da Hellenistik donem ile birlikte yapilmaya baslanan tiyatro

%1 Umit Serdaroglu, “Assos”, Troas Arkeoloji Bulusmasi I, 2002, s. 71.
%2 Dario De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun ..., s. 43.
% Umit Serdaroglu, “Assos”, s. 71.
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yapilarinin en erken Orneklerinden olmasi bakimindan Assos tiyatrosu biiyiik bir énem

tasimaktadir.

5.2. ALEXANDRIA TROAS

Alexandria Troas kenti bugiin Canakkale’nin Ezine ilgesinde Odun Iskelesi’nin 3 km
kadar giineyinde bulunan Geyikli Bucagina bagli Dalyan koyli smirlar igerisinde yer
almaktadir.®* Troas bolgesinin batisinda yer alan antik kentlerden biridir. Strabon, kentin
Antigones tarafindan kuruldugunu ve kentin isminin de Antigonia oldugunu
belirtmektedir®®. Yine Alexandria Troas’m kuruldugu yerin 6nceden Sigia olarak
adlandirildig: bildirilmistir®. Antigones Oldiikten sonra yerine Lysimachos ge¢mis ve kent
onun tarafindan genisletilmistir. Lysimachos, kentin adimi da Alexandria olarak
degistirmistir67. Bunu yapmasinda ki amag, Biiyiik Iskender &ldiikten sonra komutanlari
arasinda gelenek haline gelmis kendi adlarina kent kurmadan &nce Biiyiik Iskender adina
kent kurmalarmm dinsel agidan yararliligina inanmalandir®®. Bu nedenden dolay:
“Alexandria” adinda bir¢ok kent olusmustur. Bu kenti, digerlerinden ayirt edebilmek i¢in
Troas’dakine Alexandria Troas adi verilmistir. Kentin kuzeyinde; Akhaion ve Troia
giineyinde; Kolonoi, Larissa, Assos dogusunda; Neandreia, Kebren, Skepsis batisinda;

Tenedos ve Ege adas1 bulunmaktadir.

M.O. 310 yilinda Antigones’in kurdugu kent, kiyida Kolonai, Larissa, Hamaksitos, i¢
kesimlerde ise, Neandria, Kebren ve Skepsis’i i¢ine almistir. Bu kentlerin ayni ¢ati altinda
toplanmasi, siyasal olarak Biiyiik iskender’in komutanlar1 arasindaki rekabette daha giiglii
olabilmek ve ekonomik agidan da daha fazla gii¢ elde edebilmek igindir. Ayrica
kurulmasinda ki asil amagta Kii¢ilk Asya ve Makedonya arasinda ki siyasi ve ticari
iliskileri saglayabilmekti. Bahsettigimiz sehirlerin bir araya toplanmasiyla birlikte kent,
Giilpinar’dan Troia’ya ve doguda bugiinkii adiyla Evciler’e kadar sinir1 olan Anadolu’nun
en biiylik antik kentlerinden birisidir®. Diger kentlerin Antigones tarafindan tek bir cati

altinda Antigonia (Alexandria Troas) kentinde toplanmasi, beraberinde bazi sorunlarda

* Bilge Umar, Troas, s. 19

% Strabon, Antik Anadolu..., X111. 1:26

% Strabon, Antik Anadolu..., X. 1:47

%7 Charles Texier, Asie Mineure, Desciription Geograpque Historique et Archeologigue des Provinces et des
dela Chersonnese’d Asie, Paris 1862, s.108.

% Strabon, Antik Anadolu..., X111. 1:26

% Elmar Schwertheim, “Alexandria Troas”, Canakkale Troas Arkeoloji Bulugsmas: 1, Cabisak, Canakkale
2002, s. 58.
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dogurmustur. Kebren ve Skepsis sehirleri arasinda bazi sorunlar vardi ve bu iki kent ayni1
sehirde iskan edilmeye baslayincaya kadar devamli savas halinde olmuslardir. M.O. 301
yilinda Antigones’in Ipsos Savasi’mi kaybedip olmesiyle kent, Asya hiikiimdar
Lysimachos’un egemenligine girmistir. Lysimachos zamaninda izinli olarak, Once
Skepsisliler daha sonra da Kebrenliler kentten ayrilmis ve Synoikismos’™ biraz da olsa
dagilmistir. Kent, M.O. 301 Ipsos Savasi’'ndan M.O. 281°deki Corupedium Savasi’na
kadar Lysimachos yonetiminde kalmistir’*. Lysimachos zamaninda, kente tapmak ve sur
duvarlar yapilmistir. Kente sistemli bir vergi politikas1 uygulayarak, kentin ismini tagiyan
ilk sikke basilmis ve bu hizli gelisme sayesinde kent, bolgenin en 6nemli kenti halini almais,
bir anlamda baskent konumuna gelmistir’®. Lysimachos’un M. O. 261 yilinda Corupedium
Savasi’nda yenilip Olmesiyle, kent ve Bati Anadolu’da hakimiyet Seleukoslarin eline
gecmistir. Bolge, M.O. 189’a kadar Seleukoslarin yonetimi altinda kalmistir. Bu siyasi
olarak el degistirmeler sonucunda bolgede zayiflayan idari sistem ve bunun sonucu olarak
cikan ayaklanmalar Seleukos Krali III. Antiokhos tarafindan bastirilmistir. Seleukoslu
yoneticilerin zamaninda da kentte diizenli olarak sikke bastirilmasi, bu donem siirecinde

kentin hala 6nemini korudugunu gostermektedir.

M.O. 226 yilinda 1. Attalos’un Seleukos Krali Antiokhos Hieraks’1 yenmesiyle
bolgedeki Seleukos ydnetimi son bulmustur. M.O. 197 yilinda Seleukos Krali III.
Antiokhos Smyrna ve Lampsakos tizerinde tekrar Seleukos yonetimi altina almak istese de
bu sehirlerin direnisi ile karsilasmistir. Alexandria Troas M.O. 192 yilinda direnis gdsteren
Smyrna ve Lampsakos’un yaninda yer almistir ve de Seleukos Krali III. Antiokhos’un
Europa’ya gecmesini geciktiren sehirler arasindadir’®. Alexandria Troia kenti, III.
Antiokhos’un ~ Abydos’daki  giiglerine  karst  koymustur. Bu  donemdeki,
Smyrna,Lampsakos, Alexandria Troas gibi miittefik sehirler digindaki diger kentler III.
Antiokhos’a vergi Odemekteydiler. Bolgedeki Lampsakos ve Alexandria Troas
direnislerine Seleukos Krali III. Antiokhos yenilene dek siirdiirmiislerdir™®. M.O. 190
yilinda Pergamon’un destegini alan Roma ordusu III. Antiokhos’u yenmistir. IIIL.

Antiokhos’da yenilgisinin {izerine Lampsakos, Smyrna ve Alexandria Troas’tan

"0 synoikismos; Sehirlerin tek bir ¢ati altinda toplanma politikasidir. Bunun yapilmasinda ki amag, sehirlerin
niifusunu artirarak daha kisa bir zamanda siyasi ve ekonomik olarak gii¢lii olmasini saglayabilmektir.

"t Marajina Ricl, The Inscriptions, of Alexandria Troas, Habelt, Bonn 1997, s. 16.

2 Arnold Hugh; Martin Jones, The Citties of The Eastern Roman, Provinces, Oxford 1971, s. 9.

" David Magie, Roman Rule Asia Minor, Princeton University Pres, Princeton 1950, s. 47.

™ Arnold Hugh Martin Jones, The Citties...., s. 48-52.
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vazgectigini belirtmistir. Romalilar savasin kazanilmasinda yanlarinda yer alan Pergamon
Kralligina biraktign sehir M.O. 133 yilinda vasiyet yoluyla Roma Imparatorlugu’na

birakilmig ve de Roma eyalet sistemi igersinde Asya eyaletine baglanmistir.

Julius Ceasar kenti ziyaret etmis ve bu dnemli konumundan dolay1 baskent yapmak
istemistir.”” Kente Imparator Augustos déneminde gok biiyiik bir énem verilmistir. M.O. L.
yy da Augustus tarafindan emekli Romal1 askerler i¢in kent, bir koloni haline getirilmistir.
“Colonia Agusta Troas” adin almigtir’®. Boylece kent, Roma merkezinden en uzakta yer

alan koloni olmustur’".

Imparator Augustus, kente Italya’daki kentlerle ayn1 haklar1 verecek kadar ¢ok 6nem
vermistir. Augustus, imparatorlugun baskentini Ilion’a(Troia) veya Alexandria Troas’a
tasimay1 planlamissa da bu gerceklesmemistir. Imparator Constantin’de (M.O. 306- 377)
kenti baskent yapmak istemistir'®. Daha sonra Bizans’in baskentinin Constantinopolis
olmasma karar vermistir. Imparator Hadrian doneminde (M.S. 117- 137) kente biiyiik
yatirimlar yapilmistir. Colonia Augusta Troas’1n, ikinci koruyucusu konumunda imparator
Hadrian bulunmaktadir. Bu dénem igerisinde kente yoOnetici olarak atanan Atinali Tiberius
Cladius Herodes Atticus denetiminde ve Imparator Hadrian’in parasal yardimiyla kente
cok sayida yapr kazandirilmistir. Bu yapilar arasinda Herodes Atticus Hamami da yer

almaktadir’®,

Kent, Hiristiyanlik doneminde, Erken Hiristiyanlik merkezlerinden biri konumuna
gelmistir. Havari Paulos kente gelmis ve Hiristiyanligi halka tamtrmgtir®®. Osmanl
doneminde 6nemli bir iskana sahip olmayan kent, Istanbul’da ki yapilar i¢in bir tas ocagi
olarak kullanilmistir. Kentin yikimi, 16. yy. baslarinda antik malzeme yeni bina yapiminda
kullanilmak f{izere Istanbul’ a gétiiriilmiis ve kent kalmtilari bu nedenle zamanla yok
olmustur®™. Antik malzeme, Avrupali gemiciler ve gezginler tarafindan da kullamlmak
tizere alinmistir. Kentin deniz kenarinda olmasi ve kullanilan deniz yolu gilizergdhinda ki

konumu, antik malzemenin kolayca alinabilmesini saglamistir.

® Elmar Schwertheim, “Alexandria Troas...,”, s. 58.

6 \eli Sevin, Anadolu’nun Tarihi..., S. 68.

" David Magie, Roman Rule..., S.92.

’® Elmar Schwertheim “Alexandria Troas...,”, s. 58.

" Elmar Schwertheim “Alexandria Troas...,”, s. 58.

8 Charles Texier, Asie Mineure..., s. 1817.

81 James Cook, The Troad An Archaelogical and Topographical Study, Oxford 1973, s. 200.
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Alexandria Troas konumundan dolay1, ¢ok dnemli bir kent olmustur. Bu nedenle de
bircok gezgin tarafindan ziyaret edilmistir. 1997 yilindan itibaren ilk bilimsel kazilar,
Canakkale Arkeoloji Miizesi ile birlikte baslamis, 2002 yilindan itibaren ise kazi

calismalari, Kiiltiir Bakanligi izni ile Elmar Schewertheim baskanliginda devam

etmektedir.®?
5.2.1. ALEXANDRIA TROAS TIiYATROSU

Alexandria Troas tiyatrosu kentin giiney kisminda yer almaktadir. Yaklasik Roma
donemi agorasinin 600 metre giineyinde bulunmaktadir (Resim 40). Yap1 Yamagtaki

konumu ile kendini belli etmektedir®®.

Ost-
nekropole

Osttor (Rundhoftor)

1 Ostthermen (H. Atticus - Thermen)

2 Nymphium

3 Spitantiker Bau
4 Turmthermen
5 Tempel

6 Odeion

7 Maldelik

8 Theater

9 Dorischer Tempel

10 Hell. Haus

11 StraBennetz (geophysikalische Prospektion)
12 Schafstalithermen

13 Zisterne

Resim 5.40. Alexandria Troas Tiyatrosunun Konumu, (Alexandria Troas Kazi Arsivi).

8 Elmar Schwertheim “Alexandria Troas”, Canakkale, Troas, Bulusmasi |, Canakkale 2002, s. 57.
8 Elmar Schwertheim “Alexandria Troas...,”, s. 60.
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Yamacin egiliminden yararlanilarak yapilmasindan dolayr Hellenistik donem tiyatro
ozelligi gosterilmektedir®™. Kentin Hellenistik dénem sehir plamina gére yapi, surlarin
iginde bulunmaktadir. Bu 6zelligi ile kent merkezinde bulunan ama konumu bir tepe ile
saptanan tiyatrolar siniflandirilmasina dahil olmakla birlikte Anadolu’da Nysa, Alinda
tiyatrolar1 ile ortak ozellik gostermektedir®™. Tiyatro konum olarak, Hellenistik donem

tiyatrolaria 6zgii arka plan manzarasi olarak denizi gérmektedir®® ( Resim 41).

Resim 5.41. Oturma Siralarinin Ust Béliimiinden Arka Plan Deniz Manzarast, (foto:
Mert Calik, Ocak 2010).

5.2.1.1. Cavea
Tiyatroda arkeolojik kazilar yapilmadigi igin oturma siralart ¢alilar ile ortiilidiir. Bu

nedenle mermer oturma siralarini izlemek miimkiin degildir ama yapim sekli olarak yarim

dairesel bir caveas: vardir (Resim 42).%’

8 Richard Allan Tomlinson, Yunan Mimarhg: (gev. Rifat Akbulut), Homer Kitapevi, Istanbul 2003, s. 20.

% Daria De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun Eskicag Tiyatrolart (¢ev. Erendiz Ozbayoglu), ,italyan
Kiiltiir Heyeti Arkeoloji Arastirmalari, Ankara 1990, s. 20.

% Daria De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s. 29.

8 Elmar Schwertheim, “Alexandria Troas .70, s. 65.
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Resim 5.42. Alexandria Tiyatrosunun Caveasl, (foto: Mert Calik, Ocak 2010).

Tiyatronun yapildig1 tepenin egiminin fazla olusundan dolay1r biiyiik tiyatrolar
smifinda olmast muhtemeldir. Bunun kamti olarak M.O. 310 yilinda kenti kuran
Antigones, Kolonoi, Larisa, Hamaksitos kentleri i¢ kesimlerde ise Neandria, Kebren ve
Skepsis’i igine almig, Synoikismos olusturmustur. Kentlerin bir araya toplanmasiyla
Alexandria Troas Anadolu’nun en biiyiik kentlerinden biri konumuna gelmistir.*® Bunun
sonucu olarak da kentin niifus olarak kalabalik olmasi olasidir ve de Hellenistik donemin
baslarinda dini yani agir basan tiyatro oyunlarina halkin izleyebilmesi i¢in tiyatronun
kapasitesininde biiyiik olmasi kagimilmazdir. Schwertheim’da tiyatronun biiyiik boyutlarda
oldugunu belirtmistir.®

5.2.1.2. Orkestra

Yapinin orkestra boliimiiniin de ¢alilarla kapli olmasindan dolayi, yarim daire veya
tam daire seklinde mi oldugu tanimlanamamaktadir. Fakat cavea’nin yarim dairesel formu
ve kemer tonozlu kalintilarin konumundan dolay1, orkestra boliimiiniin “U” seklinde olma
olasihigr vardir. Troas kentlerin de bulunan tiyatro yapilarinda: Hellenistik dénem

orkestras1 Roma doneminde, skene boliimiinde yapilan degisikliklere “U” seklini almistir.

8 Elmar Schwertheim, “Alexandria Troas...”, s. 58.
% Elmar Schwertheim, “Alexandria Troas...”, s. 60.
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Alexandria Troas tiyatrosunda orkestra boliimiiniin, bu kentlerdeki tiyatrolarin orkestrasi

ile ayn1 sekilde olabilme ihtimali yiiksektir.
5.2.1.3. Skene

Yapinin skene binasinin ne sekilde oldugu hakkinda kesin bir sey sdylemek oldukca
zordur muhtemelen cavea ile aymi genislikte olmasi gerekmektedir. Yapida izleyici
siralarinin  karsisinda, iki adet tonoz kemerli siibstriiksiyon kalintis1 bulunmaktadir.
Schwertheim’a gore bu kalintilar skene béliimiine aittir® (Resim 43). Bu tonozlu yapilar
birbirine karsilikli ve de simetrik bir konumda bulunmakta ve cavea boliimiinden yiikselti
olarak daha algakta bulunmaktadir. Bu 6zelliklere, tonozlu yapilarin Hellenistik donemdeki
tiyatroya girisleri saglayan parados kismi olmalari ve de Roma doneminde {istlerinin
tonozla kapatilarak skene boliimii ile birlestirilmis olma ihtimali’de bulunmaktadir. Roma
tiyatrolara kapali bir mekan yaratma ¢abasinin {iriniidiir ve buna bagli olarak bu donemde
tiyatrolarin orkestra, skene, cavea boliimleri birlestirilerek mimari bir biitiinliik

saglanmustir®,

Resim 5.43. Tonoz Kemerli Siibstriiksiyon Kalintisi, (foto: Mert Calik, Ocak 2010).

% Elmar Schwertheim, “Alexandria Troas...,” s. 65.
% Margarette Bieber, The History of the Greek and Roman Teather, Princeton University Press, New Jersey
1971, s. 189.
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5.2.1.4. Tarihleme

Tiyatronun arkasinda, Hellenistik doneme tarihlenen kiigiik bir tapinaga ait kalintilar
gorilmiistiir ve ele gecen silitun pargalarindan tapmagin dor diizeninde insa edilmis
oldugunu gostermistir. Ancak bu kutsal alanin hangi tanriya adandigi su ana kadar tespit

edilememistir.

Tiyatronun yaninda bulunan tapinak bize yapmin Hellenistik donemde yapildigina
dair ¢cok onemli bir kanit sunmaktadir. Hellenistik donem tiyatrolarinin bir tapinakla
baglantilt olmas1 alisagelmis bir durumdur. Anadolu Pergamon kentinde de tiyatro ve
tapinak birbirine bagh sekildedir. Pergamon kentindeki Dionysos kiiltli nedeni ile tapinak
ve tiyatro arasina kutsal bir yol yapilmis ve birlestirici bir 6ge olmustur®. Alexandria
Troas kentinde de Dionysos kiiltii oldugunu kentin c¢evresinde bulunan yazitlardan
bilmekteyiz*. Bu baglamda Alexandria Troas ve arkasinda ki tapmak yapisi ile bir
baglantinin olabilmesi muhtemeldir. Bununla birlikte Troas bolgesindeki 6n Onemli
kentlerden birisi olan Troia (ilion)’da bu duruma &rnek teskil etmesi bakimindan
onemlidir. Troia kentinde de tiyatronun arkasinda Athena Ilias tapinagi bulunmaktadir ve
iki yap1 birbirine yakin olarak insa edilmistir®. Hanson da, Troia’daki tiyatro ve tapinagin
birbirine farkli mimari ¢ati iginde birlesmekten ¢ok, Hellenistik donem tiyatro-tapinak
karmagiklig1 i¢inde birbirine gevsek bir bicimde bagli olduklarim belirtmistir%. Troia
kentinde kutlanan Panathenaia senliklerinde tiyatro oyunlar i¢in, tapinakta tanrica adina
kurban sunmak i¢in kullanilmistir®™. ilion kentler birliginin tiyesi olan her iki kentte, hem
siyasal ve ekonomik hem de kiiltiirel olarak siki bir iliski i¢inde olmuglardir. Bu nedenler
Alexandria Troas tiyatrosunun ilk ingasinin Hellenistik dénemde oldugunu ve de kentin
tiyatrosunun arkasindaki tapinakla inangsal bir iliskisi oldugunu kanitlar niteliktedir.
Arkeolojik kazilarin baglamadigi tiyatronun ne zaman insa edildigi bilinmemektedir. Bu

nedenle tarithleme yapmak olduk¢a zordur.

% Daria De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun ..., s. 31.

% Tolga Ozhan, Yazihh Kaynaklar Isizinda Troas Bolgesi, Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2004, s. 109.

% John Brain Rose, “The Theather of Ilion” Studia Troica 1, 1991, s. 74.

% Artur John Honson, Roman Theater-Tempels, Princeton, University Press, Princeton 1959, s. 204.

% Briddet Brandou, H. Schickert, Peter Jablanka, Resimlerle Troia, (¢ev. Akin Kanat), Arkadas Yaymevi,
Ankara 2004, s. 121.
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M.O. 310 yilinda Antigones tarafindan Antigonia adiyla kurulan kentte Troas
bolgesinden bir¢ok farkli sehirden insanlar gog ettirilerek yeni gelen bu insanlarin varlig

dogal olarak sehirde yeni imar faaliyetlerini mecbur kilmistir.

Bu veriler dogrultusunda; tiyatronun bu tarihte yapilma olasilifina karsi,
Antigones’in M.O. 301 yilinda Ipsos savasini kaybedip 6lmesiyle Alexandria Troas’in
yonetimi, Asya hiikiimdar1 Lysimachos’a ge¢mistir. Hiikimdar Lysimachos zamaninda
kente tapiak ve sur duvari yapilmis ayrica Lysimachos Biiyiik Iskender’e olan bagliligini
gostermek icin kentin adin1 Antigonia’dan Alexandria Troas’a ¢evirmistir. Kente bu
donemde bir¢ok yatirim yapmus, ilk sikkesini basan Alexandria Troas bdlgenin en énemli
kenti konumuna gelmistir. Tiyatronun M.O. 301 yilindan sonra yapilma ihtimali de
bulunmaktadir. Tiyatronun; tepenin dogal yamacindan yararlanilarak yapilmasi, denizi
goren konumu ve arkasindaki tapinakla olan baglantis1 Hellenistik donemde insa edildigine
dair ¢ok onemli veriler gostermektedir. Schewertheim da tiyatronun Hellenistik doneme

tarihlendigini belirtmistir.%’

Izleyici siralarmin  karsisinda bulunan iki adet tonoz kemerli skeneye ait
stibstriiksiyon kalintisi, tiyatronun Roma doéneminde yenilendigini ve eklentiler yapildigini
kanitlamaktadir. Tiyatro yapilarinda kemer ve tonoz kullanimi Roma tiyatrolarinin
ézelligidir%. Kent stratejik konumu ile her zaman Roma Imparatorlugu’nun énem verdigi
bir kent olmustur. M.O. 1. yy.’da Imparator Augustus zamaninda; bir Roma kolonisi haline
getirilen Alexandria Troas’in, Imparator Agustus doneminde Roma Imparatorlugu’nun
baskenti yapilmasi bile diisiiniilmiistiir. Kent; Merkez Roma’dan en uzakta bulunan Roma
kolonisi olmasi, Roma tarafindan verilen 6nemi kanitlar niteliktedir. Bu veriler 15181inda
tiyatronun Augustus déneminde (M.O. 27-M.S. 14) yenileme c¢alismalarmin olmasi
muhtemeldir. Alexandria Troas’in ikinci kurucusu sayilan imparator Hadrian doneminde
de (M.S. 117-138) kente birgok yap1 kazandirilmistir. Yonetici olarak kente atanan
Tiberius Claudus’un; Herodes Atticus’un denetiminde, imparator Hadrian’1n maddi destegi
ile yapilan anitsal Herodes Attikus Hamami yeni yapilan yapilarin en goérkemlisidir.
Alexandria Troas Tiyatrosunun da bu donemde yenilenmis olmas1 olasiliklar i¢inde yer

almaktadir. Zamaninda kentteki su sikintisinin ¢ok biiyiik bir sorun haline gelmesi ve kente

7 EImar Schwertheim,”Alexandria Troas ...,”s. 60.
% Margarette Bieber, The History of the Greek and Roman Teather, Princeton Universty Pres, New Jersey,
1971, s. 189.
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yapilan hamamin masraflar1 beklenenden fazla artirmasindan dolay1 Imparator Hadrian’1n
tepkisini ¢ekmistir®®. Bu nedenle tiyatronun yenileme ve eklenti ¢alismalarmim bu déneme

tarihlenmesi ¢ok diisiik bir olasilik olarak goziitkmektedir.

Tim bunlara karsi tiyatro yapisinda herhangi bir kazi ¢alismasinin olmamasi ve
elimizde tarihlendirme hakkinda net bilgi verebilecek bir buluntunun belirlenememesi
nedeniyle yapinin kesin insa tarihi hakkinda net bir goriis bildirmek miimkiin degildir.
Ancak yapim ozellikleri dikkate alindiginda Hellenistik donemde insa edilme olasiligt

kuvvetle muhtemeldir.

5.3.TROIA/ILION

Troia antik kenti, Canakkale Bogazi’nin giiney girisinde Anadolu yakasina yayilan
ovaya egemen bir tepe tlizerinde yer almaktadir. Giinimiizde Tevfikiye ve Ciplak
koylerinin arasinda bulunmaktadir. Kent, Karamenderes ile Diimrek caylar1 arasinda ki,
ovaya egemen Hisarlik tepesi iizerinde kurulmustur. Antik kente, Canakkale- Izmir
anayolunun, Canakkale’den 25 km. sonra batiya donen bir kavsaga saptiktan sonra 6
km.lik dzenle yapilmis bir yol ile kente ulagilmaktadir'®. Kent, Hellespontus’un giiney
girisinde, Karadeniz’i Ege’ye, Asya’y1 Avrupa’ya baglayan ticaret yollarina hakim 6nemli
bir konumda yer almaktadir. Troia kentinin bir diger ad1 olan Ilion, Homeros’un Ilyada adli
eserinde Troia kenti i¢in kullandig: ikinci isimdir'®*. Strabon’da Troia Savasi ve Troia ‘y1
anlattig1 boliimlerde, Ilion ismini kullanmis, kentin admin Troia’dan ilion’a doniismesini

kurucusu Ilios’a baglamls‘ur.lO2

Troia’da yapilmis arastirma ve kazilara gore kent, dokuz kiiltiir katina ayrilmistir.
Troia I olarak adlandirilan evre M.O. 3000-2500 yillar1 arasina, Erken Bronz Cagma
tarihlenmektedir. Elle yapilmis pismis toprak kaplar ilk kez bu yerlesmede bulunmus, bu
evre biiyiik bir tahriple son bulmustur. Troia II olarak adlandirilan evre ise M.O. 2500
2000 yillar1 arasii kapsamaktadir. Bu donemde sehircilik bakimindan biiyiik bir gelisim

goziikmektedir. Troia Ilc-g evreleri megaron yapilari ve propylonlarin diizenlenmesi

% Tolga Ozhan, Yazili Kaynaklar Isiginda Troas Bélgesi, Yaymnlanmanus Yiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2004, s. 109.

100 Bjlge Umar, Troas, s. 7.

101 Joachim Latacz “Homeros ilyada ve Troia’nmn Hikdyesi Avrupa’nin K6k Anlayisi”, Troya Efsane ile
Gerge, Arasinda Bir Kente Yolculuk, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2002, s. 44.

192 Strabon, Antik Anadolu Cografyas, (¢ev. Adnan Pekman), Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Ankara 2000,
XII1. 1. 24-26.
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bakimindan bati diinyasinin belirli bir plan sistemi gosteren ilk kenti olma ozelligini
tasimaktadir'®, Troia I-1I-III yapi evrelerini igine alan dénem Denizsel Troia olarak
adlandirilmaktadir. Bu sekilde adlandirilmasinin nedeni, bu kiiltiirii karakterize eden
seramigin yayilim alaninin Giiney Marmara, Ege kiyilar1 ve Ege adalarini kapsamasidir.
Bu bolgelerde ticaret denizden yay11m1st1r104. Troia Orta Tung Caginda, I¢ Anadolu’ya
yonelmis ve Anadolu’ya baglanmistir. Troia’nin en 6nemli donemlerimden biri Yiiksek
Troia Kiiltiirii olarak adlandirilan, Troia VI- VIa donemidir. Bu donem, Orta Tung
Cagindan M.O. 1700’lerde baslamaktadir’®. M.O. 1200’lerde bir yikimla sona erdigi
diisiiniilmektedir. Kentte Demir Cagmin ardindan M.O. VIII. yy. ortalarindan itibaren
tekrar bir yiikselis baslamis ve M.O. VI. yy. ortalarina kadar devam etmistir. Arkaik
donemde oldukca énemli sayilan bir Athena Tapmaginin varlig bilinmektedir. M.O. V. ve
IV. yy.’larda Troas Bolgesi’nde Pers hakimiyeti gorilmektedir. Uzun siiren bu savaslar
bolgeyi ekonomik olarak yoksullastirmistir. Bu dénemde diger Troas Bolgesi kentlerinde
de oldugu gibi yeni bir yap1 insa edilmemistir’®. M.O. 334’te Biiyiik Iskender’in Troas
Bolgesi’ne gelmesine kadar, Atina, Sparta ve Persler arasinda cesitli kentler {izerinde
siirekli anlasmazliklar olmustur. Granikos Savasi’ndan 6nce Ilion’a gelen Iskender, Athena
Ilias Tapmagi’na adakta bulunmus ve Ilion’a yeni bir tapmak yaptirmak istemistir ancak
6liimii iizerine bu istegi Lysimachos tarafindan gergeklestirilmistirlm. Ayrica bu donemde
tapmakla birlikte 8000 kisilik bir tiyatroda yapllmlstlrlos. Biiyiik Iskender’in 6liimii ile
birlikte, komutanlar1 I. Antigonos ve Trakyali Lysimachos arasinda bélgede hakimiyet
miicadelesi baslamistir. Bolgenin yukart kismina hakim olan Lysimachos, bdlgeyi
yapilandirma politikas1 uygulamistir. M.O. 281 yilinda Corupedion’da Lysimachos’un
yenilmesi iizerine bolge ve kent uzun bir zaman siirecek olan Seleukoslar’in yonetimi
altina girmistirlog. Seleukos hanedanliginin kendi arasindaki taht kavgalarindan yararlanan
Pergamon krali I. Attalos bolgeye hakim olmus, Seleukos egemenligi sona ermistir. M.O.
190 yilindaki Roma hakimiyetine kadar Troas, Seleukoslar, Ptolemaioler ve Pergamon

Attaloslar arasinda siirekli bir iktidar savasmna sahne olmustur. Romalilarin M.O. 190

193 Ekrem Akurgal, Anadolu Uygarliklar, Net Yaymlari, istanbul 1989, s. 317.

104 Devrim Calis Sazc1,”Denizsel Troia Kiiltiiri”, Efsane ile Ger¢ek Arast Bir Kente Yolculuk, Yapi Kredi
Yayinlari, Istanbul 2002,s. 55.

195 Ralf Becks, “Yiiksek Troia Kiiltiirii 6-7a”, Yap1 Kredi Yayinlari, stanbul 2002, s. 84.

106 john Brain Rose, “Yunan ve Roma ve Bizans Déneminde Ilion”, Efsane ile Gegcek Arasi Bir Kente
Yolculuk, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2002, s. 106.

Y07\W. W. Tarn, “Alexander The Conquest of Persia”, Ancient History, 6, London 1993, s. 361.

198 John Brain Rose, “Yunan Roma...,” s. 106-107

109 Bernard Tenger, “Zur Geographie und Geshicte der Troas”, Asia Minor Studien, 33, 1990, s. 143.
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yilinda Seleukos Krali Antiokhos’u Magnesia’da yendikten sonra Ilion’a 6zgiir kent

statiisii vermislerdir''®. Ayrica Rhoiteion ve Gergis kenti de ilion’a dhil edilmistir'*,

Pergamon Krali I11. Attalos’un dliimii iizerine vasiyet yoluyla Roma Imparatorluguna
katilmistir. M.O. L. yy. baslarinda Romali komutan Sulla’nin, IV. Mihridates arasinda ki
miicadele icinde bolgede ki biitlin kentlerde taraflik gozetilmeksizin yikimlar olmustur.
M.O. 85 yilinda Romali Baskomutan Fimbrian’in sehri isgal etmesi Ilion’da biiyiik bir
tahribata yol agmustir. Sulla’nin Fimbrian’1 ortadan kaldirmas: ile kentte ancak baris
saglanabilmistir. M.O. 22-19 yillar1 arasinda kenti ziyaret eden Imparator Augustus,
Ilion’un topraklarini genisletmis ve kentin ayricalikli bir konumda olmasim saglamstir™2,
Basta Roma imparatoru Ceasar olmak iizere tiim Romali imparatorlar Ilion’a 6zel bir énem
vermistir. Bunun nedeni, koklerini Troiali Aeneas’a dayandirmak istemeleridir*®, M.S. I.
yy.’dan itibaren Ilion yerel sikkelerinde Aeneas, Anchises ve Troia Savaglari’ndan sahneler
betimlemeye baglanmistir. Yine ayni donemlerde sehirde imar faaliyetleride hizlanmis,
tapinak ve tiyatro onarilmis ve yeni bir odeon insa edilmistir. M.S. II. yy.’da imparator
Hadrian’in sehri ziyareti Troia i¢in Oonem tasimaktadir. Bu donemde yine yeni imar
faaliyetleri yapilmistir. Kentte yeni yapilmis olan hamam ve nympheum bu déneme aittir.
M.S. Ill. yy.’da kent, Gothlar’in saldirisina ugramigtir. M.S. 303- 307 yillar1 arasinda
Imparator Constantinus, imparatorlugun merkezini doguya tasimay1 diisiinmiis ve baskent
olarak diisiindiigii sehirlerden bir tanesi de Ilion’dur. Roma Imparatorlugunun ikiye
ayrilmasindan sonra ki donemde, Erken Bizans Cagina iliskin yap1 ya da bilgi ¢ok azdir.

M.S. 500’111 yillara kadar devam eden yerlesim, depremlerin ardindan sona ermistir.

Troia, Homeros’un “Iliada” ve “Odysseia” adli eserlerin etkisi ile her zaman
kesfedilmek istenen ve insanlarin ilgisini ¢eken bir yer olmustur. Bu eserlerin etkisi ile
birgok gezgin ve arastirmaci, Homeros’un Ilion’unu bulabilmek ic¢in bolgeyi ziyaret
etmistir. {lk Onceleri gezgin ve arastirmacilar Alexandria Troas’t Troia sanmuslardir.
Troia’nm gercek yerini saptayan Iskogyali Ch. Maclaren olmustur. Troia’y1 ilk kez 1847
yilinda ziyaret eden ve arastirmalar yapan Maclaren, 1863’te yayinladigr eserinde

Troia’min yerini Hisarlik Tepesi olarak belirtmistir™®. 1870 yilinda Schlieman, Frank

19 pavid Magie, Roman Rule Asia Minor, University Press, Princeton 1950, s. 108-109.

11 Micheal Sarte, L ’Asie Mineure et L’Anatolie d’Alexandre’a Diocletien, Paris 1995, s. 145.

12 \Walter Leaf, Strabo on The Troad, Cambridge Press, Cambridge 1923, s. 148-149.

83 Strabon, Antik Anadolu Cografyasi (gev. Adnan Pekman), XIII. 1, 27.

14 Riistem Aslan, “Bir Kentin Bitmeyen Efsanesi, Biiyiik iskender’den Heinrich Schiliemann’a Troia
Yollarina”, Canakkale Troas Arkeoloji Bulusmasi, Cabisad, Canakkale 2002, s. 32.
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Calvert ile bolgede kazilara baslamistir. Ug y1l boyunca calismalarini devam ettirmis ve
1873 yili kaz1 sezonunda buldugu ve Priamos’un hazinesi olarak adlandirdigi buluntulari
izinsiz olarak yurt digina kagirmistir. 1876 yilinda ¢alismalarina tekrar baslayan Schlieman,
1890 yilinda gerceklesen Oliimiine kadar yanmis olarak adlandirdigi Troia II evresini,

Homeros’un anlattigi kent olarak kabul etmistir™®®.

Schlieman’nin 6limiinden sonra
onceden Schlieman ekibine katilmig ve Olympia kazilarinda g¢alismis olan Wilhelm
Dorpfeld tarafindan, daha sistemli olarak kazi ¢alismalari baglatilmistir. Wilhelm Doérpfeld
1893 ve 1894 yillarinda yayinladig1 ¢alismalarinda, Troia’nin IX evresini tespit etmistir.
1932-1938 yillar1 arasinda Cincinati Universitesinden Carl Blegen ve ekibi tarafindan,
onceki kazilarda ki eksikler tespit edilerek bilimsel kazilar yapilmistir. 1998 yilindan
itibaren kazilar Tiibingen Universitesinden Prof. Dr. Manfred Korfmann tarafindan tekrar

baslatilmistir. Prof. Dr. Manfred Korfmann’in 6liimii lizerine ¢aligmalar, Peter Jablonka

baskanliginda devam etmektedir.

5.3.1. TROIA TiYATROSU

Tiyatro konum olarak; Akropolisin yamacina karsi insa edilmis, kuzey bati
dogrultusuna yonlenmis sekilde kurulmustur. Yapi, bulundugu konum ve yapildigi dénem
itibari ile Troia sahilini ve denizini gé')rrnektedirlm. Tiyatro, yamaca yapilmis olmasi ve
manzara olarak denizi goren konumu ile Hellenistik dénem 6zelligi géstermektedir. Yapi
iki farkli serit boyunca kazilmis olmasina ragmen yerlesim alaninin ¢ogu, planinda

goriilmemektedir (Resim 44).

5 Devrim Calis Sazei, “Denizsel Troia Kiiltiirii ...,” s. 50-51.
118 Charles Brain Rose, “The Teather of Ilion...,” s. 70.



Resim 5.44. Dorpfeld’e Gore Tiyatronun Konumu.

117

Troia tiyatrosu, Schlieman ve Blegen tarafindan kismen kazilmistir Ama

tiyatronun ilk diizenli plani ve de kazis1 Dorpfeld tarafindan yapilmis ve yapi, Tiyatro A
olarak adlandlrllmlstlrllg. 1989 yilindan itibaren de Troia kazi ekibinden Prof. Dr. Brain

Rose tarafindan tiyatroda ¢alismalar yapilmistir.

5.3.1.1. Cavea

Tiyatrodaki ilk kazilar, 1991 yilinda Brain Rose ve ekibi tarafindan basta cavea ve

tiyatronun dogu-bat1 kisminda kazilar gerceklestirilmis ve tiyatronun kalintilari {izerinde

119

titizlikle durularak Elizabeth Rior’den tarafindan tiyatronun ¢izimi yapilmistir— (Resim

45).

17 Charles Brain Rose, “The 1991 Post Bronze Age Excavations at Troia”, Studia Troica 2, 1992, s. 46.
18 Charles Brain Rose, “ The Theather of Ilion”, Studia Troiaca 1, 1991, s. 69.
119 Charles Brain Rose, “The 1991 Post Bronze...,”, s. 46.
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Resim 5.45. Troia Tiyatrosunun Cizimi, (Rose 1992, fig. 1).

1992 il tiyatro kazi calismalarinda ilk li¢ oturma sirasinin iizerinde ii¢ mermer
korkuluk blogu tespit edilmistir'?’. Roma imparatorlugu déneminde venationes (hayvan
dovisleri) icin tiyatroda yapilan bu diizenlemelerin bir benzeri de, Perge tiyatrosunda
goriilmektedir. Perge tiyatrosunda mermer bdlmeli (aralikli) bir duvar yapilarak, vahsi

hayvanlarin seyirciye saldirmasi engellenmistirnl.

2

Schliemann, tiyatronun kapasitesini 6.000 oldugunu belirtmistir'??. Ama bunu

caveanin tamaminin incelemedigi i¢in kapasitenin daha biiylik olma ihtimali olasiligini
dogurmustur. Son saptamalar tiyatronun yaklagik 8.000 kisilik oldugu y6nﬁndedir123.
Blegen, cavea kismina giden alt1 yolun oldugunu belirtmistir*®*. Tiyatronun oturma siralari,

kirec¢ ocaklarinda parcalanip yakilmistir. Bu nedenle giinlimiize kalintis1 gelememistir.

120 Charles Brain Rose, “The 1992 Post Bronze Age Excavations at Troia”, Studia Troica 1993, s. 105.

121 Dario De Bernardi; Ferrero, Bati Anadolu’nun Eski Cag Tiyatrolari, (gev. Erendiz Ozbayoglu), italyan
Kiiltiir Heyeti Arkeoloji Arastirmalari, Ankara 1990, s. 161.

122 Henrich Schliemann, Troja, Results of the Latest Researches and Discoviries on the Site of Homer’s
Troy, New York 1884, s. 211.

123 Brandau- Schickert- Jablonka, Resimlerle Troia ..., s. 118.

124 Blegen Carl W., “Excavations at Troy 1933”, American Journal of Archaeology 38, 1934, s. 247.
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5.3.1.2. Orkestra

Tiyatronun orkestra boliimii, Hellenistik donem 6zelligi olan “U” seklindedir ve eni
yaklasik 45 metre kadardir'?®, Orkestray1 ¢evreleyen bir su kanali bulunmaktadir. Kireg
tasindan yapilmis olan su kanalinin oluklari, tiyatro alaninin altindan baslayarak kuzeye
dogru devam etmektedir. Su kanali, 0.15 metre genisliginde ve 0.05 metre
derinligindedirlze. Su kanalinda yapilan kazilarda M.O. 159-133 yillarma ait ilion
darphanesine ait bronz sikke ve Roma donemine tarihlenen Terra sigilata ile ince dudakl
bardaklar ¢ikarilmistir. Seramik kanitlar ve bulunan sikke, su kanali insasinin Roma
déneminde Augustus zamaninda yapildigini, bunun da yeni sahne binasi ile ayn1 donemde
insa edildigini g('jstermektedir127. Su kanalinin kuzeybati kosesi, zeminin yaklasik 0.15
metre iizerine yigilmistir ve bu kismin derinligi daha fazladir'®. Bu kisimda goriilen

y1gilma, biiyiik bir ihtimalle deprem sonucu olusmustur (Resim 46).

Resim 5.46. Orkestra ve Orkestray1 Cevreleyen Su Kanali, (Rose 1991, fig. 3).

Su kanalinin kenar dolgularinda, sahne arkasma ait “OEATPON” sozcligiyle

damgalanmis olan ¢at1 kiremidi bulunmustur. Hellenistik doénemde kiremitlerin

125 Margarette Bieber, The History of The Greek and Roman Teather, Princeton University Press, New
Jersey, s.127.

126 Charles Brain Rose, “The Teather of Ilion ...”, s. 72.

127 Charles Brain Rose, “The 1991 Post Bronze...”, s. 48.

128 Charles Brain Rose, “The Teather of Ilion ...”, s. 72.
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kullanilacaklar1 bina, ad1 ile damgalanmasi Sparta’daki tiyatronun kiremitlerinde ve yine

[lion’daki Bouleutrionda gériilmiistiir."*® (Resim 47).

Resim 5.47. Orkestrada Bulunmus Cat1 Kiremiti, (Rose 1992, fig. 4).

1991 yilinda orkestranin dogu kisminda gergeklestirilen caligmalarda, seyircilerin
oturma kisminin temelleri ortaya ¢ikarilmis boyut ve konum olarak cesitlilik gdsteren
metal kirisler bulunmustur. Metal kirislerin gosterdigi ¢esitlilikten dolay: tiyatroda birden
fazla tentenin kullanildigini, biiyiik olanlar ise, en biiyiik tentenin dikmelerini oturtmak igin
kullanildig: tespit edilmistirl?’o. Tiyatroda seyircilerin hava sartlarindan korunabilmesi igin
kurulan tenteyi yerlestirebilmek i¢in oturma siralara kirigler agilmistir. Benzer bir

uygulama Assos tiyatrosunda goriilmektedir.
5.3.1.3. Skene

Troia tiyatrosunun sahne yapisinda sekiz oda tespit edilmistir. Odalar, sahnenin
yanlarinda ve 6n cephede yer almakla beraber her biri 1.90 metre uzunlugunda, 0.90 cm.
genisliginde ve aralarindaki mesafe 2 metre olarak belirtilmistir’®. Tiyatro gevresinde,
yiizeyde kalan sahne kalintis1 bloklar1, Iyonik ve Korint bicimindedir. Schliemann, Iyonik
ve Korint unsurlarin yaninda Dorik sahne kalintilarim belirtmistir**’. Bu tespitler Roma

imparatorluk déneminde sahnenin ii¢ katli oldugunu gostermektedir. Ug sira siitunlu

12% Charles Brain Rose, “The 1991 Post Bronze...”, s. 48.
130 Charles Brain Rose, “The 1991 Post Bronze...,”, s. 46.
131 Charles Brain Rose, “The Teather of Ilion ...”, s. 70.
132 Henrich Schliemann, Troja, Results..., s. 211.
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yiiksek sahne binalari, Roma imparatorluk doneminden itibaren yapilmaya baslanmis ve

cok biiyiik tiyatrolarda goriilen bir 6zelliktir*®,

Troia tiyatrosu sahnesine ait ¢ok sayida heykel parcaciklari ele ge¢mistir. Bu da
sahnenin orijinal olarak serbest heykelcik fikri ile dekore edildigini gostermektedir. Ama
orijinal heykellerin ¢ogu Schliemann ve Dorpfeld tarafindan kesfedilen kire¢ ocaklarinda

kirilmis ve yakllmlstlr.134

Schliemann kazilar1 sirasinda 1.26 metre yiiksekliginde, 1.17 metre genisliginde
Romulus ve Remus’un betimlendigi madalyon kabartmasi bulmustur. Bulunan bu
madalyon su an, Pergamon miizesinde korunmaktadir'®. Tiyatro dekorasyonunda boyle bir
kabartmanin bulunmasi, Romalilarin atalarin1 Troia (Ilion) kentine baglamasini kanitlamasi
bakimindan Onem tasimaktadir. Aenecas, Romulus ve Remus’un kabartmalari

6

Aphrodisias’da géﬁilmﬁstﬁr13. Bu kentte goriilen kabartmalarda bir bagska Anadolu

sehrini, Romalilarin kendine baglamas1 bakimindan énemlidir™’.

Tiyatronun tam olarak batisinda tiyatro ve Athena arasindaki baglanti yolunu bulmak
icin ¢aligmalar yapilmistir. Panathenia®® oyunlar1 tanimlayan Troia yazitlarinda her iki
yapmin da senlikler de kullanildiklarin1 agik¢a gostermektedir. Bu amagla yapilan
kazilarda genis bir alana yayilmis nekropol bulunmustur. Sadece 11 adet mezarin kazildigi
nekropolde, mezarlarin bir tanesinde mermer Dorik siitun meveuttur’®®. Bulunan Dorik
tarzda siitun parcasi, tiyatro sahnesinin Schliemann tarafindan belirtilen sahnenin 3 katlh

olduguna dair tespiti dogrulamasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Tiyatronun insasinin ii¢ farkli asamada oldugu epigrafik kanitlar ve mimari

bloklardan anlagilmaktadir. 1873 yilinda Athena tapmagmin c¢evresinde Gargarah

133 Dario De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s. 29.

13% Charles Brain Rose, “The 1991 Post Bronze...”, s. 48.

1% Dorpfeld Wilhelm, Troja und llion, Ergebnisse der Ausgrabungen in den Vaorhistorischen und
Historichen Schicten von Ilion, 1870-1894, Athen 1902, s. 437-438.

13 Charles Brain Rose, “The Teather of Ilion ...”, s. 71.

137 Dario De Bernardi Ferrero, Bat1 Anadolu’nun..., s. 168.

138 panathenaia; Homeros’a dayanarak kendini Kutsal Ilion olarak adlandiran kentte ilk defa Biiyiik Iskender
tarafindan vaat edilen kutsal yarigmalar yapilmistir. Atina kenti 6rnek alinarak her yil belirli zamanlarda
Tanriga Athena onuruna téren ve oyunlar diizenlenmis, Panathenaia olarak bilinen bu senlikler Atina ve de
Olympia kentlerinden farkli olarak 10 giin boyunca devam etmistir. Senliklerin kapsaminda tanrigaya
kurbanlar sunulmus, at, spor, miizik yarigmalari, siir dinletileri yapilmistir. Bkz. Brandau-Schickert-
Jablonka, Resimlerle Troia ..., s. 118-121.

1% Charles Brain Rose, “The 1991 Post Bronze...”, s. 48.
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Molousios adina yazilmig alti tane madde igeren bir yazit bulunmustur'®’. Yazitta
Molousios’un tiyatro ve tiyatro alanini bunun yaninda tapinak ve tapinakla baglantist olan
diger yapilarin insasi i¢in “4.950 Lidya parasi borg alarak birligi sagladi” seklinde bir bilgi
yer almaktadir™*. Ayrica yazitta yer alan diger bir bilgide, tiyatroya ismini verenin
Gargarali Malousios oldugunu, tiyatro ve sahne arkasinm M.O. 306 yilinda
tamamlandigini belirtmektedir**?. Malousios’un bu hayirseverligi karsisinda halk, ona altin
lic ta¢c vermis, Panethenaia senliklerinde onun soyundan gelenlere saygi gosterilmis ve
onun hayirseverligini simgeleyen tas yaziti korumuslardir. Yazit, giinlimiize ulasabilmesini
buna borgludur. Hellenistik tiyatro M.O. 85 yilinda Romali komutan Fimbria’nmn kenti

yagmalamasindan dolay1 zarar gormiistiir(Resim 48).
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Resim 5.48. Hellenistik Donem Troia Tiyatrosunun Rekonstriiksiyonu, (Brandau-
Schickert, Jablonka 2004, 119).

Hellenistik donem tiyatro sahnesi, Roma doneminde Roma tiyatrolarinin
karakteristik 6zelligi olan nis ve siitunlardan olusan sahne yapisiyla degistirilmistir. Sahne
siitunlarmin yivleri 0.11 metreden 0.02 metre dl¢iilmiis ve bu boyutlar Anadolu’da M.O. 1.
yy.’in sonlarindan M.S. I. yy.’in baglarina kadar mimari bloklarin karakteristik

6zelligidir143. Tiyatroda yeni sahnenin yapim yili olarak Augustus’un imparatorluk

140 Robert Louis, Monnaies Antiques en Troade, Paris 1966, s. 19-23.
41 Charles Brain Rose, “The Teather of Ilion ...”, s. 73.

142 Charles Brain Rose, “The 1991 Post Bronze...”, s. 46.

143 Charles Brain Rose, “The Teather of Ilion ...”, s. 73.
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donemlerinde yapilmistir. Anadolu’daki nigli ve siitunlu sahne yapisi ile Troia tiyatrosu en
erken Orneklerdendir. Tiyatro, su kanalindan yapilan degisiklikler ve de tekrar kullanilan

tiyatro oturma yerlerinden anlasildig1 iizere biiyiik bir depremden zarar gormiistiir™*.

5.3.1.4. Tarihleme

M.O. IV. yy. sonlarinda insa edilen tiyatronun yapimi, ilias Athena birliginin
kurulusu ile ilgilidir. Birligin en bas faaliyeti olarak Panathenaia senlikleriydi. Senliklere
ait en erken buluntu, M.O. 306 tarihli Malousios yazitinda gériilmiistiir. Festival, M.S. III.

yy.’a kadar kutlanmaya devam etmistir.

Tiyatronun disinda Athena ilias tapnagi, Panathenaia senliklerinde kullanilan bir
yaptydi. Tanriga Athena adina tapmaga kurban sunuluyordu. Kutlanan festivallerde
kullanilan bu iki yapinin arasinda iliski olduguna dair baz1 arkeolojik kanitlar bulunmustur.
Iki yap1 da birbirine yakin yerlerde insa edilmis, tiyatro direkt olarak tapmagm dogusuna
yerlestirilmistir**®. Hellenistik donemde tapinaktan kuzeydogu tarafina yonelen merdiven,
altinc1 Troia duvarmin dibine insa edilmistir. Bu uyarlamanin nedeni olarak tiyatro ve

146

tapinak arasindaki gecisi kolaylastirma gosterilmektedir Hanson bu iki yapinin,

Hellenistik ve Roma donemindeki konumlarina goére tiyatro-tapinak mimari
organizasyonlar kategorisine ait oldugunu, birbirlerine farkli mimari cati igerisinde

birlestiklerini ve daha ¢ok Hellenistik donem tapimnak-tiyatro karmagikligi iginde

7

birbirlerine gevsek bir sekilde bagl olduklarim belirtmistir“. Tiyatro ve Athena

tapmaginin arasindaki bu yakinlik, Anadolu’da kendi senliklerini kutlayan Pergamon

kentinde gortilmektedir. Pergamon’da da iki bina festival sirasinda kullaniimugtir™,

Tapinak ve tiyatronun 6nemi Roma imparatorlugu déoneminde de, devam etmektedir.

Fimbria saldirisindan zarar goren yapilar, Augustus doneminde maddi destek ile yeniden

149

yapilmistir. Roma doneminde yapilan yeni sahne binasinda Romulus-Remus™ ile ilgili

144 George Rapp and John Gifford, Troy, The Archgeological Geology, Princeton 1982, s. 50.

145 Charles Brain Rose, “The Teather of Ilion ...”, s. 74.

10 Dsrpfeld Wilhelm, Troja und Ilion..., s. 204,

147 3. Arthur Hanson, Roman Theater-Temples..., s. 204.

148 Charles Brain Rose, “The Teather of Ilion ...”, s. 74; Dario De Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s.
31.

1% Roma’nin kurulus destaninda, Latiumlu bir prensesin ikiz ¢ocuklart olan Romulus ve Remus’un atalari,
yanan Troia’dan kagan Aeneas’tir. Prenses igin iki isim aktarilmistir. Bunlar Rhea Silva ve Ilia’dir. Bu
adlardan ikincisi olan ilia, Troia’mn diger bir adi olan ilion ile ilintilidir. Boylece sehir kurucusu Romulus,
Troia kokenini annesine borgludur. Ciinkii babasi Italya’nin en giiglii tanrilarindan sayilan Mars’tir. Mars’in
kutsal hayvani kurttur. Bu nedenle ikizlerin anneleri, Vesta rahibelerinin bekéret yeminine uymadigi igin
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kabartmalar yapilmasi, Roma imparatorlugunun koklerini, Troia (Ilion) kentine
baglamalart ile ilgidir™®. Troia (llion) kenti Roma ile olan bu efsanevi baglantisi
bakimindan, her zaman 6nem verilen bir kent olmustur. Tiyatroda bu donemde yapilan

degisiklikler ve eklentiler verilen bu 6nemi kanitlamaktadir.

1998 yilinda tiyatroda yapilan kazi ¢aligmalarinda tiyatronun dogusunda yapilan
sondajlarda tiyatro yakinlarinda Hellen dénemine ait konutlar ve terrakotta heykelcikler
bulunmustur. Tiyatronun ¢evresinde bulunan konutlar oldukg¢a 6zenli yapilmistir. Ozenle
yapilmis bu konutlar, tiyatro alanin1t mimari olarak canlandirdigini ve maddi olarak kente

sagladi yarar1 anlatmasi bakimindan énem tasimaktadir (Resim49).™!

Resim 5.49. 1998 Y1l Tiyatro Kazilarinda Bulunmus Terrakotta Figiir, (Rose 1999,
fig. 12).

M.O. 306 yilinda insa edilen Troia tiyatrosu, Anadolu’daki tiyatro yapilarmnin en
erken orneklerindendir. Tiyatroda kazi caligmalari, 1882 yilinda Schliemann’in sahnenin

bir kismini1 kazmasi ile baslamistir. Blegen’in baskanliginda siirdiiriilen kazilar ise, A.

ceza olarak Tiber nehrine atilip, kendileri de dogaya terk edildiklerinde onlar disi bir kurt beslemistir. Nehir
tanris, prensesi kendisine es almig ve nehir tanrisinin esi olarak da prensesin ad1 Ilia olmustur. Erika Simon,
“Roma ile Troia”, Diis ve Ger¢ek Troia, Homer Kitabevi, Istanbul 2001, s. 154-171.

130 Charles Brain Rose, “The 1991 Post Bronze...”, s. 46.

151 Charles Brain Rose, “The 1998 Post Bronze Age Excavations at Troia”, Studia Troica, 1999, s. 49.
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Hack ve F.W. Goethert ydnetiminde devam etmistir. ilk defa tiyatro igin diizenli plan,
4152

tarafindan yapilmistir™> (Resim 50).

Dorpfel

Resim 5.50. Tiyatronun Giiniimiizdeki Goriiniimii, (foto: Mert Calik. Ocak 2010).

5.4. PARION

Parion, bugiinkii Biga ilgesi Balikgesme beldesine bagli, Kemer koyiiniin
kuzeydogusundaki denize Bodrum Burnunun engebeli arazisi iizerine kurulmustur',
Parion’a Biga-Lapseki karayolunun 15. km’sinden kuzeye dogru ayrilan 14 km’lik bir
yolla ulagilmaktadir™® ( Resim 51-52).

152 Troia’da 2 tane daha tiyatral alan bulunmaktadir. Dorpfeld tarafindan kazilan Tiyatro B, akropolisin
dogusunda kalan bouleuteriondur. Tiyatro C, Roma imparatorlugu’nun odeionudur. Tiyatro B’nin dogusunda
yer almaktadir. Tiyatro C, Dorpfeld ve Blegen tarafindan kazilmistir. Dorpfeld Wilhelm, Troja und Ilion..., s.
234; W. Carl Blegen, “Excavations at Troy 1935, American Journal of Archeology 39, 1935, s. 568-569;
“Excavations at Troy 1938, American Journal of Archaology 43,1939, s. 216-218.

153 Charles Brain Rose, “The Teather of Ilion ...”, s. 69.

134 Cevat Basaran, “Parion 1997 Yili Arastirmalar1”, XVI. Arastirma Sonuclart T oplantist, Cilt: 1, Kiiltiir
Bakanligi Milli Kiitiiphane Basim Evi, Ankara 1999, s. 349.

1% Cevat Basaran, “Antik Troas Kenti Parion”, Toplumsal Tarih Dergisi, Say1: 145, Tarih Vakfi Yaymnlari,
Istanbul Ekim 2005, s. 20.
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Resim 5.52. Kentin Plani, (Basaran 1999, ¢iz. 1).
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Strabon, Parion’un; Lampsakos (Lapseki), Priapos (Karabiga), Paisos (Bayramtas),
Adresteia (azath ¢iftligi), Linon (sahmelek) ve Pitya, topraklariyla komsu oldugunu, Troas
bolgesinde yer aldiginm séylemistirlse. Kentin adi ve kokeni konusunda ¢esitli gortisler
vardir. Bunlardan bir tanesine gore kendin adini1, Erythraili gd¢men Iason ve Demetria’nin
oglu Parion’dan geldigi seklindedir. Diger bir goriise gore ise, Troia krali Priamos’un
kiigiik oglu, Paris’ten aldigini1 ve Paris’in bu kentte egitilmesinde dolay:1 da Paris’in sehri
anlammna gelen “Parion” seklinde kullanildigidir™. Strabon Parion’un Milletoslular,
Paroslular, Erythraililer tarafindan kuruldugunu belirtmistir'™®. Pausanias’a gore kenti
fonialilar ve Erythraililer kurmuslardir. Kentin adin1 kurucularindan olan Paroslulardan
aldig1 geldigi seklinde bir goriiste bulunmaktadir™®.

M.O. VL. vyy. sonlarinda Pers’lerin egemenligi altinda bulunan kent, Tiran
Herophantos komutasinda M.O. 512-513’lerde Pers krali 1. Dareios’un Iskit seferine
190 M.O. 5. yy.’daki Peloponnessos savaslarinda Atina’min yaninda yer alan
kent, Spartalilara kars: savasmistir™". M.O. 454/3 yilindan M.O 429/8 yilina kadar Attika-

Delos deniz birliginin ilk ﬁyelerindendirm.

katilmiglardir

Ksenephon’a gére MO. 411 yilinda Alkibiades komutasindaki Atina donanmasi,

3

Parion limaninda toplanarak sefere ¢ikmustir'®. Strabon’da kendi zamaninda Parion

limanin genisligini Vurgulamaktad1r164.

M.O. IV. yy. ortalarinda Makedonya Kralligi bulundugu bélgede giiclenmeye
baslamis ve Biiyilkk Iskender Makedonya egemenligini sagladiktan sonra doguya
yonelmistir. Biiyiik Iskender’in dogu seferinde M.O. 334 yilinda Granikos ve M.O. 333
yilinda Issos savasinda, Persleri yenmesiyle, biitin Anadolu, onun egemenligi altina
girmistir. Bu kentler arasinda bulunan Parion, Hellenistik donemin baslangicinda bir siire
bagimsiz olmustur. Kent Lampsakosla birlikte Iskender’in komutanlarindan Lysimachos’a

goniillii olarak himayesi altina girmis, daha sonrada Lysimachos bu kentleri goniillii olarak

1% strabon, Geographia, XIII. 1: 14-15-16-19.

37 Bjlge Umar, Troas, Akbank Yayinlari, s. 58.

158 Strabon, XI11. 1:14.

199 veli Sevin, Anadolu’nun Tarihi..., s. 61.

180 Cevat Basaran, “Antik Troas...”, s. 20.

181 Cevat Basaran, “Parion 1997...”, s. 350.

192 \seli Sevin, Anadolu Tarihi..., s. 61

163 Ksenephon, Anabasis Onbinlerin Déniisii, (¢ev. Tanju Gokeol), Sosyal Yayinlari, Istanbul 1998, VI, 2. 7.
1% strabon, XIII, 1, 14.
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kismen bagimsiz yapmustir. Parion Biiyilk Iskender’in kurdugu, Troas kentlerinin
olusturdugu dokuz iiyeli ilion federasyonu’nun iiyesi olmustur. Bu birlikte Parion’dan
baska: Kurucu kent olan Ilion, Dardanos, Skepsis, Assos, Alexandria Troas, Abydos,
Lampsakos, Gargara bulunmaktaydi. Birligin ortak tapmagi Ilion’daki Athena Tapimag: idi.
Burada kentlerin temsilcileri onemli gelismeleri goriismek ve Panathenaia Festivallerini
Konusmak i¢in toplanirlardi. Birligin konseyi diginda, yerel bir ordu, mahkeme ve ya karar
verme yetkKisi gibi siyasal bir giicii olan bir birlikti. Kent M.O. 241 yilindan sonda Bergama
Kralligr’nin egemenligi altina girrnistir165. Strabon, Parionlularin Attaloslar Dénemi’nde,

krallara yaltaklanarak kendi topraklarina Priapos’un aleyhine genislettigini bildirmistir*®.

M.O. 133 yilinda Bergama Kralligi’nin, Roma’nin eline gegmesi sonrasinda,
Parion’da Roma Hékimiyeti’'ne girmistir167. M.O. 89-73 yillart arasinda “Birinci
Mihritades Savas1” sirasinda Parion, Alexandria Troas, Lamsakos ve ilion’a konumlar1 goz
ontinde bulundurularak bagimsizlik verilmistir. Marmara denizi kiyilarinda dogudan batiya
dogru Kios, Apemia, Kyzikos, Parion, Lamsakos ve Ilion sehirleri bir savunma hatt:
olusturmustur. Roma Dénemi’nde Parion’a ¢ok biiyiik bir énem verilmistir ve Imparator
Augustus (M.O. 27-M.S. 14) kenti “Colonia Pariana Iulia Augusta” olarak ilan etmistir™®.
Kent Roma kolonisi statiisiine Qlkal‘tllml$tlr169. Bu dénemde Kent’te imal faaliyetlerine hiz
verilmistir. Bizans Donemi’nde de varligini siirdiiren Parion’a biiyiik bir kilise yapilmus,
Kent bir piskoposluk merkezi olmustur. M.S. 312- 330 yillar1 arasinda Eustaithius Kent’e
piskopos olarak atanmistir' . Kent yengeg, balik ve ¢orekleriyle tinliidiir ve de birgok
heykellerle donatilmistir. Strabon Parion’da ki inanig kilti ile ilgili Apollon Aktaios
Tapmagr yikildiktan sonra, tapmagm taslarinin Parion’a tasindigi ve burada
Hermokreon’un bir sunak yaptirdigin belirtmistir”l. Ayrica Kent Tanr1 Eros’un kiiltii ile
de tanmmustir'’?.  Parion’da yapilan kazi ¢aligmalarinda ele gegen Aphrotide
heykelciklerinin ¢oklugu Kent’in bir Miletos kolonisi olarak kuruldugunu kanitlar
niteliktedir. Kent’in kurulus efsanesinde; Parion’da yasamis olan Ophiogen Ailesi’nin

yilan kabilesine mensup olduklari, Ophiogen erkeklerinin yilan 1siriklarini oksayarak, zehri

185 Cevat Bagaran, “Parion 1997...”, s. 350.

106 strabon, XIII, 1.14.

7 Cevat Basaran, “Antik Troas...”, s. 20.

1%8 David Magie, Roman Rule.., s. 868.

19 veli Sevin, Anadolu Tarihi..., s. 61.

170 \w. M. Ramsay, The Historical Geography of Asia Minor, Amsterdam 1960, s. 161.
Y"1 Strabon, X111, 1.13.

72 \eli Sevin, Anadolu Tarihi..., s. 61.
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kendi viicutlarina aktarip, aciyr ve atesi dindirerek, insanlar1 tedavi ettikleri séylenir.173

Parion’da iinlii disiiniirler Neoptolemos ve Atemidoros ile heykeltiras Theudoros

yasamistir.

Ik kez Strabon ve Herodotos, Parion hakkinda bilgi vermektedir. Daha Sonra W. M.
Ramsay kenti incelemistir. Parion’un, 1801°de bolge’de ele gegen sikkelere gore, Kemer
Koyii’nde oldugu, P. Hunt tarafindan tespit edilmistir. Parion’un bu lokalizasyonu W. Leaf
tarafindan dogrulanlrl74. I. Kilig¢ Kokten tarafindan 1949°da Parion ve civarida prehistorik
arastirmalar yap11m1§t1r175. 1970 yilinda 1. Aksit Canakkale Miizesi adina kent cevresinde
gerceklestirdigi ylizey arastirmalarinda, iki Roma lahiti oraya ¢ikarilmigtir. 1997 ve 1999
yillarinda Cevat Bagaran tarafindan kent ve ¢evresinde yiizey arastirmasi yapilmigtir. 1999
yilinda yapilan ylizey arastirmalarinda, Roma Donemi’ne ait mermer lahit, deniz ticareti ile
ilgili olan tag ¢apa, Pithos mezarlar, Dor Diizenli alinlikl1 bir mezar stelinin iist yarisi tespit
edilmistir’’®. 2002 yilinda Cevat Basaran baskanliginda, Parion Kenti ve cevresinde
gerceklestirilen calismalarda daha onceden tespit edilen kalintilarin yavas yavas yok
oldugu gozlemlenmistir'’’. 2005 yilindan itibaren Parion kazilar1 Prof. Dr. Cevat Basaran

baskanliginda baglamistir.
5.4.1. PARION TIYATROSU

Kentin Kuzeyinde yer alan tiyatro, dogu- bat1 yoniinde konumlandirilmistir. Yapinin
kuzey ve kuzeybatisindan kentin sur duvarlari ge¢mektedir. Bu 06zelliginden dolay1
Anadolu’nun surlar i¢inde kalan ama konumu bir tepe ya da bogazla saptanan tiyatrolar
smifina girmekte, Rhodiapolis, Oenoada, Tralles, Nysa, Alinda, Cibyra, Kadyanda,
Magnesia ve Parion Tiyatrolar1 bu simiflandirmanin  Anadolu’daki  orneklerini
olusturmaktadir’. Akropoliin Giiney dogu yamaci iizerine insa edilmistir'”®. Yamaca

yapilmis olmasindan dolayr Hellen Tiyatrosu ozelligi gostermektedir’®. Tiyatro kuzeye

173 Strabon, X111, 1.14.

1% \Walter Leaf, Strabo on the Troad, Cambridge University Press, Cambridge 1923, s. 81.

175 {smail K. Kokten, <1949 yili Tarih Oncesi Arastirmalart Hakkinda Kisa Rapor”, Belleten, Sayi: 43, 1949,
s. 87.

176 Cevat Basaran, Ali Yalcin Tavukgu, “Kuzey Troas Parion Yiizey Arastirmasi 19997, 18. Arastirma
Sonuglart Toplantisi, Cilt:2, Kiiltiir Bakanligr Milli Kiitiiphane Basim Evi, Ankara 2001, s. 228.

7 Cevat Basaran, “Kuzey Troas Parion Arastirmalari 20027, 21. Arastirma Sonug¢lart Toplantisi, Cilt:1,
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Basimevi, Ankara 2004, s. 187.

78 Daria de Bernardi Ferrero, Bat: Anadolu’nun..., s. 20.

17 Cevat Basaran, “Parion 1997...”, s. 352.

180 Margarette Bieber, The History of..., s. 189.
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dogru oldukca genis bir deniz manzarasina sahiptir'®. Denizi gbren konumu yine bir

Hellenistik donem 6zelligidir'® (Resim 53).

Resim 5.53. Tiyatronun Deniz Géren Konumu, (Keles 2008, res. 5).

Parion Tiyatrosu yon olarak doguya bakmaktadir'®®

. Anadolu’da dogu yoniine bakan
tiyatro sayisi ¢ok azdir. Dogu yonlii oldugu i¢in Parion Tiyartosu, Aphrodisias Tiyatrosu
ile birlikte Anadolu’da yon bakimindan 6zel ornekleri olusturur'®®. Yunan ve Roma
tiyatrolar1 hakkinda onemli bilgiler veren Vitrivius, Tiyatro yapimi i¢in kesin bir yon
belirlemekle birlikte, tiyatronun bataklik bir araziye yapilmamasimi ve de seyircilerin
soguk hava akimlarindan ve riizgardan korunmasi gerektigini soylemistir'®. Anadolu’da ki
biitiin tiyatrolarda, tiyatro yapim teknigi ve prensiplerinde Vitrivius’un belirttigi kurallara

uygulanmasina ragmen doguya bakan Parion Tiyatrosu’nun yonii dikkat ¢ekicidir (Resim

54).

181 Cevat Basaran, “Antik Troas...”, s. 21.

'%2 Daria de Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s. 29.

183 Vedat Keles, “ilk Bulgular Isiginda Parion Tiyatrosu”, Arkeoloji ve Sanat Dergisi, say1:128, Arkeoloji ve
Sanat Yayinlari, Istanbul 2008. s. 49.

'8 Daria de Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s.28.

185 Vitruvius, Mimarlik Uzerine On Kitap, (¢ev. Suna Giiven, Sevki Vanli), Mimarlik Vakfi Yaynlari,
Istanbul 1990. s. 98.
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Resim 5.54. Tiyatronun Yoni, (Keles 2008, sekil. 1).

5.4.1.1. Cavea

103

Kent’in tiyatrosundaki arkeolojik ¢alismalara ilk olarak 2006 kazi sezonunda

baslanmig ilk calismalarda 2.10 metre genisliginde ve tiyatronun caveasina ait taglarin

devsirme olarak kullamldig1, ge¢ devir duvar kalintist ortaya ¢ikmustir™® (Resim 55).

186 Vedat Keles, “ilk Bulgular...”, s. 51.
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Resim 5.55. Tiyatroya Ait Taslarin Kullanildigi Ge¢ Dénem Sur Duvari, (foto: Mert
Calik, Ocak 2010).

2007 tiyatro kazi ¢alismalarinda yiizeyde M.S. 13901400 yillarina tarihlenen giimiis
bir Bizans sikkesi ele gegmistir’®’. Sikkelerin 6n yiiziinde V. Ioannes’in cepheden portresi,

arka yiizde at iizerinde St. Demetrios betimlenmistir'®® (Resim 56).

Resim 5.56. 2007 Kaz1 Calismalarinda Bulunan Bizans Sikkesi, (Keles 2008, res. 4).

187 Cevat Basaran, “Yeni Bulgular Isiginda Parion 2007, Canakkale —Troas Arkeoloji Bulusmas: V, Cabisak,
Canakkale 2007, s. 24.
188 Vedat Keles, “ilk Bulgular...”, s. 51.
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Bulunan bu sikke Parion Tiyatrosunu ve kentin genel goriinlimiiniin yorumlanmasina
olanak tanmmistir. Sikke tarih itibariyle, Tiirk akinlarinin, Bizans Imparatorlugunu
bunalttigi doneme aittir. Bu nedenle Bizanslilar kendilerini korumak amaciyla surlari
giiclendirmek icin basta tiyatronun caveasina ait olmak {izere kentin diger antik
yapilarindan ise yarayan biitiin pargalar1 sur duvarinin yapiminda kullanmiglardir. Parion
tiyatrosunun yarim dairesel bir caveasi vardir. Gliniimiizde c¢alilar ile kapli olan caveadaki
oturma siralarin1 gorebilmek miimkiin degildir. Ama tiyatronun yaslandig1 tepenin
boyutundan ve de caveanin yarim dairesel formundan dolayr orta biiyiikliikteki tiyatrolar

sinifinda olmasi muhtemeldir. Parion tiyatrosu yaklasik 3700 kisiliktir*®.

5.4.1.2. Orkestra

Kentin tiyatrosunda skene boliimii ve cavea arasinda yer alan Bizans doneminde
yapilmis olan sur duvarindan dolayr yapinin orkestrasi hakkinda su an i¢in kesin bir sey
sOylemek miimkiin degildir. Ama caveanin yarim dairesel sekli ve skene ile olan baglantisi
nedeniyle “U” bi¢iminde bir orkestranin bulunmasi muhtemeldir. Troas bolgesindeki
tiyatrolarda skene yapisinda Roma doneminde yapilan eklemeler sonucunda at nali
seklinde orkestra boliimii goriilmektedir. Assos ve Troia tiyatrosundaki gibi bir orkestranin

Parion tiyatrosunda da olabilecegi gii¢lii bir olasiliktir.
5.4.1.3. Skene

2007 Tiyatro kazi c¢alismalarinda skeneye ait mimari buluntular ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Skene boliimiinde bulunan pargalardan birisi 46x62 cm boyutlarinda tizerinde
Grekce bir adak yaziti bulunan mermer bloktur'®. Sonunda ki “EYXHN” (Adadi
191

kelimesinden dolay1), adak yaziti oldugu anlagilmaktadir (Resim 57).

189 Yasar Yilmaz, Anadolu Antik Tiyatrolari, Yem Yayinlari, Istanbul 2009, s. 159.
190 Cevat Bagaran, “Yeni Bulgular...”, s. 24.
191 Vedat Keles, “ilk Bulgular...,”, s. 50.
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v

Resim 5.57. Skene Boliimiinde Bulunmus Grekge Yazit, (foto: Mert Calik, Ocak
2010).

Bu yazit tiyatroya ait olabilecegi gibi baska bir yapidan getirilip sur duvarlarinda da
kullanilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Yazit1 yaz1 ve harf karakterinde Roma &zelligi
dikkat ¢cekmistir. Bu nedenle yazit Roma Donemine tarihlendirilmistir. Tiyatroda ele gegen
Diger mimari eleman; bir yiiziinde ters diiz olarak islenmis kapali palmet ve kenger bi¢imli
lotus ¢icegi bezemesi hemen iizerinde Lesbos Kymationu ve onunda iizerinde aralarinda
cicek rozetlerinin yer aldigi meander motifi yer almaktadir. Diger yliziinde ise, daha

kaliteli bir is¢ilikle yapilmis olan, yumurta inci boncuk dizisi yer almaktadir (Resim 58).
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Resim 5.58. Skene Béliimiine Ait Mimari Elemanin On ve Arka Yiizii, (Keles 2008,
res. 5-6)

Sahne boliimiine ait ve lizerinde meander motifinin oldugu yiiziin sitil olarak yakin

192 Her iki 6rnekte

benzerleri lasos Agorasi’nda ve Hierapolis Tiyatrosu’nda goriilmektedir
de: ters-diiz dizim, lotus ¢igegine ait yapraklarin kenger seklinde olmasi, kapali palmetlerin
sivri ve birbirine bagl yapisi ile olduk¢a benzerdir. Tarih olarak lasos Agorasi ve

Hierapolis Tiyatrosu Erken Severuslar Donemi’ne tarihlenmektedir®.

Kaliteli is¢ilik yansitan diger yiiziin ise, yumurta dizisi ve Lesbos Kymationu’nun
benzerligi agisindan en yakin benzeri Aspendos Nymphaeumu’nda goriilmektedir. Bu
yapiyla olan benzerligini, ranke bezemesinde yapraklari birbirine yapraklarin,

kirlangickuyrugu seklinde yapilmasi olusturmaktadir. Ranke bezemesi diginda, yumurta ok

192 Paulo Verzone, “La Campaqne de Foulles en 1971 a Hieropolis”, Tiirk Arkeoloji Dergisi, Cilt: 20-1,
TTK, Ankara 1972, s. 195.
193 Vedat Keles, “ilk Bulgular...,”, s. 54.
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ucu dizisinde hem Aspendos Nymphaumu’u ile hem de Hierapolis ve Nysa Tiyatrosu’nda
ki yumurta ok ucu bezekleriyle de benzer 6zellikler gostermektedir. Severuslar Dénemine
tarihlenen bu yapilar ile Parion Tiyatrosu’nda ele gecen sahne yapisina ait ¢ift ylizli

mimari eleman Severuslar dénemine tarihlenmektedir.**

2007 kazilarinda ele gegen diger bir mimari parga 93x41 m. odlgiilerinde, 9 cm’lik
Lesbos Kymationu ile ¢evrili bir alan igerisinde bazi kisimlar1 tahrip olmus ve ne oldugu
tam olarak anlagilmayan olasilikla kivrik dal bezemeli ¢evrenin yer aldigi, bir plaster

parcasina ait 6rneklerdir (Resim 59).

Resim 5.59. Lesbos Kymationu ile Cevrelenmis Mimari Parca, (Keles 2008, res. 7).

Mimari parga lizerinde yer alan Lesbos Kymationu ve kivrikdal bezemesi, Severuslar
Donemi’ne tarihlenen Myra Tiyatrosundaki Lesbos Kymationu ile kivrik dal bezemesi ise,
yine Myra, Hierapolis Nysa Tiyatrolar1 ve de Aspendos Nymphaueum ile benzerlik
gostermekte, Parion Tiyatrosu’nda ele gegen skene ait mimari parcalar Severuslar

Doénemi’ne tarihlenmistir.195

194 Cevat Basara, “Yeni Bulgular...,”, s. 24.
1% Vedat Keles, “ilk Bulgular...,”, s. 54.
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5.4.1.4. Tarihleme

2006 yilinda kazilarina baslanan Parion Tiyatrosu’nda araziye bagli olarak bir
yamaca yapilmis olmast ve deniz goren konumuyla, yapinin Hellenistik Doénem’de
yapilmis olabilecegi konusunda bir dayanak olustursa da, bu goriisii kanitlayacak

arkeolojik buluntular heniiz ele gegmemistir (Resim 60).

Resim 5.60. Parion Tiyatrosunun Genel Goriiniimii, (foto: Mert Calik, Ocak 2010)

Tiyatro kazilarinda ele gecen mimari pargalar yapinin Severuslar Dénemi’ne tarihli
bir Roma Tiyatrosu oldugu ya da daha erken bir donemde insa edilmis olup, Severuslar
Doénemi’nde yenilenmis olabilecegidir. Ama Troas Bolgesi’nde yer alan kentlerdeki diger
tiyatro yapilari (Assos, Troia) bize bolgenin kentlerinin Erken Hellenistik Donem’de
tiyatrolarinin oldugunu ve bu kentlerde ki tiyatrolarinin Roma imparatorluk Dénemi’nde
yenilendigini gostermektedir. Bu kentler ile (Assos, Troia) siki bir iligki icerisinde olan
(Attika-Delos Deniz Birligi ve daha sonraki donemde Ilion Kentler Birligi) Parion kentinin
Hellenistik Donem’de bir tiyatroya sahip olmasi, daha muhtemel bir olasiliktir. Ama su ana
kadar olan kazilarda ele gegen arkeolojik verilere gore, Parion Tiyatrosu igin

verebilecegimiz tarih, M.S. II. yy. dir.
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5.5. NEANDRIA

Kentin giiniimiizdeki yeri, Ezine’ye 20 kilometre uzakliktaki Kayacik koyiiniin
kuzeydogusunda bulunan Cigr1 Dagi {izerinde yer almaktadir'®. Kentin kalintilarinin
bulundugu Cigr1 Dagi, Kayacik koyi ile bu kdylin 6 kilometre kadar kuzey dogusunda
mevcut Yavaglar koyii arasinda yer almaktadir. Bu nedenle bazi kaynaklarda kent
kalintilarinin yeri olarak, Yavaslar koyii gosterilmektedir. Strabon, Neandria’nin Troas
bolgesinin i¢ kesimlerinde, Hamaksitos’un kuzeyinde ve ilion’a yiiz otuz stadion mesafe

uzaklikta oldugunu soylemistir™”.

Kent M.O. VIII. yy.’1n sonlarinda, Aioller tarafindan kurulmustur'®®. Neandria M.O.
454 yilindan, M.O. 429 yilina kadar Attika-Delos deniz birliginin iiyesidir ve bu birlige iki
bin drahmi vergi 6demistir. M.O. 431 yilindaki Peloponnesos savaslarinin baslamas: ile
Atina ile baglar1 yok denecek kadar azalmistir. Peloponnesos savaslarinda Sparta’ya destek
veren Persler, Bati Anadolu’da yeniden egemenlik kurmaya baslamiglardir. Troas;
Daskyleion’da oturan satrap Pharnabazos’un idaresi altindaki bolgenin i¢ine girmektedir.
Satrap Pharnabazos, Troas bdlgesini yerel bir yoneticinin idaresine vermis ve bolgeyi bu
sekilde yénetmistirlgg. Bu yerel yonetici Dardanoslu Zenis’tir. Zenis 6liince yerine karisi
Mania gegmistir. Ksenophon M.O. 399 yilinda bélgeye gonderilen Spartali Derkylidas’in
basarilarini anlatirken, Derkylidas’in ¢evre kentlere haber gonderip Perslere kars1 bagimsiz
olduklarin1 bildirmelerini ve kendi ordusunu kent surlarinin igine almasini istedigini ve
Neandria halkinin da bu istege uydugunu aktarmaktadir. Perslere bagli yerel yonetici
Mania, damad1 Skepsisli Meidias tarafindan Oldiiriildiikten sonra Mania’ya bagli parali
askerlerden olusan ordu ve kente, Persli yoneticiler tarafindan ilgi gésterilmemistirzoo.
M.O. 1V. yy. sonlarinda sehir terk edilmistir. M.O. 310 yilinda Biiyiik Iskender’in
Haleflerinden Antigonos, kiyida Antigonia isminde bir kent kurmustur®. Bu kurulan
kentin ismi, yine Biiyiik Iskender’in haleflerinden Lysimachos tarafindan degistirilmis
Alexandria Troas adin almlstlrzoz. Cevredeki bircok sehir gibi Neandria da bu yeni kurulan

kente go¢ etmek zorunda birakilmistir. Neandria sikkelerindeki otlayan at betiminin,

1% Bjlge Umar, Troas, s. 15.

197 Strabon, Geographia, Xl 1, 51.

198 \seli Sevin, Anadolu’nun Tarihi..., s. 68.

199 Ksenephon. Yunan Tarihi, (gev. Suat Sinanoglu), TTK, Ankara 1989, 13-16.

200 Bjlge Umar, Troas, s. 16.

2% Strabon, X111, 1, 26.

202 Charles H. Texier, Asie Mineure, Desciription Geograpque, Historique, et Archeologique Des Provinces
et Des Dela Chersonnese’d Asie, Paris 1862. s. 108.
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Alexandria Troas sikkelerinde de betimlenmesi, Neandria’nin yeni kurulan kentte énemli
bir rolii oldugunu gostermektedir. Kent modern yerlesme yerlerinden uzak bir tepede

kurulu oldugundan kalintilar giiniimiize oldukca iyi gelebilmistir®®.

Neandria tiim
Anadolu’da sadece Arkaik ve Klasik déonemlerde iskan gérmesi ve bu donemlerin sonunda

terk edilmis bir kent olmasi bakimindan biiytik bir 6nem tagimaktadir.

Kentteki ilk kazilar, sondaj niteliginde 1867 yilinda, Frank Calvert tarafindan

yap11m15t1r204.

Daha sonraki caligmalar 1899 yilinda Robert Koldewey tarafindan
gergeklestirilmistirzos. Koldewey calismalarinda sehrin genel bir alaninin ve savunma
duvarlarinin planint ¢izmis, tapmak yapilar ve mezarliklarda arastirmalar yapilmistir
(Resim 61). Koldewey’den once kentte ¢alismis olan Frank Calvert, kentin dogu kapisinin

disindaki bazi mezarlari kazmlsterOG.

Plan

NEANDREIA

aufg u. gex.
fg . 9

R. KOLDEWEY.
AUG-OCT. 1889,
200 Meter

Resim 5.61. Koldewey’e Gore Kentin Plani, (Trunk 1994, ¢iz. 2).

293 \/eli Sevin, Anadolu’'nun Tarihi..., s. 68.

204 Bilge Umar, Troas, s. 16.

205 Ekrem Akurgal, Anadolu Uygarliklar:, Net Yayinlari, istanbul, 1989, s. 322.

206 Askidil Akarca, “Troas’ta Asagi Kara Menderes Ovasi Cevresindeki Sehirler”, Belleten, Sayi: 42, TTK,
Ankara 1978, s. 7.
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5.5.1. NEANDRIA TiYATROSU

Kent merkezinde bulunan basamakli bir yapinin tiyatro olabilecegi ilk kez 1992
yilinda Hans Wiegartz tarafindan belirtilmis, tiyatro olabilecegi diisiiniilen yapinin eski
kent surlarinin giiney yamacinda oldugunu belirtmistir. Yapida seyircilerin oturma
yerlerinin, eski kent surlarinin altindaki egimde ana girisin hemen yakininda bulundugu

seklindedir (Resim 62).

Resim 5.62. Tiyatro Oldugu Diisiiniilen Yaps, (Trunk 1994, res. 11-1).

Yapi i¢in surlarin dogal egiminin kullanildigi, surlarin yiiksek kismindan (yaklasik 20
metre uzunlukta) asagiya dogru 27 derece egimle yaklasik 10 metre kadar algaldigi
Slciilmiistiir’®. Yapmm ilk bakista fark edilmeyecek bir durumda oldugu, eski kent

surlarinin yikintisi gibi gorildiigi gozlenmistir (Resim 63).

07 Markus Trunk, “Das Theater von Neandria? Vorbericht zu einer Stufenanlage im Stadtzentrum”, Asia
Minor Studien, Band 11, Bonn 1994, s. 91.
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Resim 5.63. Yapinin Kent Surlarinin Yikintis1 Gibi Goéziiken Durumu, (Trunk 1994,
res. 11-1)

Egimli alanin ortasinda bulunan granitten dort tane tas blogun, kentte meydana gelen
depremle asil bulunmasi gereken yerde olmadigi ve bu granitten bloklarin oturma

siralarina ait oldugu 6ne siiriilmiistiir (Resim 64).

Resim 5.64. Oturma Siras1 Oldugu Diistiniilen Tas Bloklar, (Trunk 1994, res. 12-2).
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5.5.1.1. Cavea

Tiyatronun cavea kisminin alisageldigi gibi dairesel bir gekilde olmadigt
diisiiniilmektedir. Dort tas blogun altinda 16 metre boyunca tepeye dogru uzanan ve
uzantisinin sonunda bir kivrim gdsteren temel tespit edilmis, tespit edilen temelin oturma

208

yerlerine ait olmadigi altta bulunan baska bir yapiya ait oldugu belirlenmistir™ (Resim

65).

Resim 5.65. Temel Kalintis1, (Trunk 1994, res. 13-4).

Sadece dort tane oturma sirasi olarak diisiiniilen granit tas blogun olmasi, yapinin
ingasinin tamamlanamamasina ya da malzemenin yetersiz gelmesine baglanmlstlrzog.
Tiyatro olabilecegi diisiiniilen yapmin sadece oturma basamaklar1 tespit edilebilmesine

ragmen batida goriilen bir yapinin tiyatroya girisi sagladig: diisiiniilmektedir®® (Resim 66).

208 Markus Trunk, “Das Theater ...”, s. 92.
209

..., 8. 92,
20 ..,s. 93
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Resim 5.66. Kap1 Oldugu Diistiniilen Kalintilar, (Trunk 1994, res. 13-5).

Oturma siras1 olarak diisiiniilen basamaklarin Syrakus, Argos ve Chaironeia
tiyatrolarinda yer alan parlak cilali oturma siralarindan dolayr Neandria’daki yap1 ile bu
erken donem tiyatrolar1 arasinda benzerlik kurulmaya caligilmistir. Benzerlik agisindan
degerlendirilen bir¢ok erken donem tiyatrolarinin hepsinde kivrilabilen genis acilt sekilleri,
Neandria’daki yapida tespit edilememistir. Tiyatro olarak ongoriilen yapida, yanlamasina
dogru bir oturma sistemi goriilmekte ama bu oturma sirasinin batiya dogru ilerlemesi
miimkiin olmakla beraber doguda bulunan kayalik ve yiiksek topografya nedeniyle

miimkiin olamayacag belirlenmistir.”**

5.5.1.2. Orkestra
Tiyatro olmas1 disiiniilen yapmnin orkestrasinin dortgen seklinde oldugu
diistiniilmekte ve Ozellikle Yunanistan’daki Epidauros ve Dionysos tiyatrolarinin da ilk

yapim evrelerinde dairesel bir orkestralarinin olmadigi dayanak olarak gé')sterilmektedir.212

1! Markus Trunk, “Das Theater ...”, s. 95.
212 Markus Trunk, “Das Theater ...”, s. 94.
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5.5.1.3. Skene

Tiyatro olabilecegi diisiiniilen yapinin skene bdliimiine ait arazide herhangi bir kalint1
goriilmemektedir. Arkaik ve Klasik ¢agda tente, cadir, ahsap gibi dayaniksiz malzemeler
kullanilarak yapilan skene boliimii kalintilariin gilinlimiize kadar ulagmasi ¢ok zor bir
ihtimaldir. Buna bagli olarak sadece Arkaik ve Klasik cagda iskan goren Neandria
kentinde de dayaniksiz malzemeden yapilmis bir skenenin kullanilmis olmasi kuvvetle

muhtemeldir.

5.5.1.4. Tarihleme

Neandria kentindeki yapida bulunan oturma siralari, Yunanistan’daki benzerlerine
gore degerlendirilerek M.O. V. ya da M.O. IV. yy. baslarna tarihlendirilmis, kente ait
politik toplanma yeri olarak da kullanilabilecegi belirtilmistir. Bu sonucta kentin durumu
ve siyasal durumu hakkindaki veri yetersizligine baglanmistir. Kentin {iyesi oldugu I.
Attika Delos deniz birligi sayesinde Yunanistan ile olan siyasi siki iligkileri i¢inde bu
yapinin tiyatro islevinin yaninda politik bir toplanma yeri olarak da kullanilmis olabilecegi

diisﬁnﬁlmektedir.213

Neandria kentinde arkeolojik kazilar su anda yapilamamasi nedeniyle arazi
tizerindeki gbzlemlere dayanarak belirtilen goriisler sadece bir hipotez olusturmaktadir.
Tiyatro olarak diislinlilen yapmin lizerindeki tas bloklar (oturma sirasi olarak tahmin
edilen) dikkat ¢ekici olmasina ragmen bu basamakli yapiyi tiyatro oldugunu ispatlayacak

arkeolojik veriler bulunmamaktadir.

23 Markus Trunk, “Das Theater ...”, s. 96.
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6. TROAS BOLGESI’NDEKIi TIYATROLARIN FARKLILIKLARI
VE BENZERLIKLERI

Troas bolgesinin smirlar igerisinde yer alan Assos, Troia, Alexandria Troas ve
Parion kentlerinde tiyatro yapisi bulunmaktadir. Neandria yerlesmesindeki basamakli bir
yapmin da kentte arastirmalar yapan arkeologlar tarafindan tiyatro olabilecegi
diisiiniilmektedir. Ama heniiz arkeolojik bir kanit olmadig1 i¢in yapinin tiyatro olarak kabul

edilmesi su an miimkiin degildir (Resim 67).
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6.67. Troas Bolgesinde Tiyatro Yapisina Sahip Kentler, (Talbert 2000, res. 5).
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Troas bolgesinde tiyatro yapisina sahip biitiin kentler deniz kiyisinda bulunmakta ve
tiyatro yapilarinin timii deniz géren bir manzaraya sahiptirler. Kentler tepe yamaglarinin
egiminden yararlanilarak insa edilmis, tiyatrolara sahiptirler ki bu o6zellik Hellenistik
Donem tiyatrolarina 6zgﬁdﬁr1. Tiyatro yapisina sahip dort kent de deniz kiyisinda
kurulmus olmasindan dolay1 eski ¢aglardaki deniz ticaretinin, dnemli stratejik noktalarinda
konumlanmig, giimriik merkezi olan limanlara sahiptirler. Deniz ticareti sayesinde
zenginlesmigler ve baska kiiltiirlerle (basta antik Yunan olmak {iizere) iletisim kurma
olanagma sahip olabilmislerdir. Bunun bir sonucu olarak Arkaik ve Klasik donemde
olusumu Antik Yunan da baslayan tiyatro yapilart gelisimini Kiigiik Asya da devam
ettirmis oldugunu, M.O. 4. yy. sonlarinda insa edilen Troia ve Assos tiyatrosu

kanitlamaktadir.

Tiyatro yapisina sahip Kentler, siyasal ekonomik ve kiiltirel olarak bir birlik
olusturmuslardir. llion kentler federasyonu olarak adlandirilan bu olusumda Panathenia adi
verilen festivallerde gerceklestirilen tiyatral oyunlarda yer almislardir. Hellenistik Donem
in baslarinda dini inanglarin etki alam1 olan tiyatrolarin varligi, bu kentlerin
tanimlanabilmesinde Oonemli bir rol oynamustir. Tiyatrolarin geri planinda, bir manzara
bulunmast ve bu manzaranin sahne yapisi ile biitiinlestirilmesi Hellenistik Dénem
ézelligidirz. Troas bolgesinde ki, tiim tiyatrolar da bu 6zellik dikkate alinarak yapilar inga

edilmistir.

Troia, Parion, Alexandria Troas kentlerinde tiyatro yapilarinin yaninda tapinaklar yer
almaktadir. Bu olusum tapinak-tiyatro iliskisini kanitlar niteliktedir. Troia kentinde Ki
arkeolojik kazilar ve epigrafik belgelerle tapinak-tiyatro iliskisi kanitlanmistir. Bu
kanitlanan sonug, tiyatro yapilarinin yapilmasinda dini inaniglarin etkisini ortaya koymasi
bakimindan ve de tiyatro oyunlarinin da kiiltsel inanislarin etkin bir rol oynadigini
ispatlamas1 bakimindan ¢ok onemlidir. Kent planina gore tiyatrolarin konumlandirilmast,
Hellenistik dénem boyunca ¢oziilmeye ugrasilan bir sorun olmustur. Ozellikle egimli arazi
topografyasin da kurulmus olan kentler de tiyatro yapilar1 icin teraslama yontemi

uygulanmigtir.

! Richard Ernest Whycerler, Antik¢ag 'da Kentler Nasil Kuruldu, (cev. Nezih Basgelen), Arkeoloji ve Sanat
Yaynlari, 1993, s. 145.

? Daria De Bernrdi Ferrero, Bati Anadolu’nun Eskicag Tiyatrolari, (gev. Erendiz Ozbayoglu), italyan Kiiltiir
Heyeti Arkeoloji Arastirmalari, Ankara 1990, s. 28.
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ASsSos tiyatrosu egimli arazideki teraslar {lizerindeki konumundan dolayir Anadolu
sehir planciligi ve tiyatrolari bakimindan 6nem teskil etmektedir. Hellenistik Donem de
tiyatro yapilarinin konumlandirilmasinda kentin topografyasi onemli bir rol oynamlstlrg.
Bu dogrultuda topografyaya gore konumlanan Assos tiyatrosu onemli bir ornektir. ASS0S
ve Troia tiyatrosunun orkestrast U seklindedir. Bu sekil bir orkestra tiyatrolarin skene
boliimiine yapilan eklemelerin bir sonucu olarak, tam daire seklindeki orkestranin, skene

tarafindan kesilmesinin bir sonucudur.

Assos tiyatrosu’nun orkestrasi, iki diiz hatla birlestirilmis, bir yarim dairedir®. Bu
yapim teknigi ile olusturulmus orkestra yapisina sahip tiyatro 6rnegi azdir. Troia ve AsSS0S
tiyatrosunun her ikisinde de orkestrayi ¢evreleyen bir su kanali bulunmakta, su kanalinin
insa donemi iki tiyatroda da Roma Donemine tarihlenmektedir. Iki yapida da oturma
siralart ve orkestra boliimiinii ayiran levhalar tespit edilmistir. Roma Doneminde yapilan
bu degisiklik, hayvan doviisii gosterileri i¢indir ve de Anadolu’da Roma doéneminde
venationes ad1 verilen vahsi hayvan doviisleri, pahali maliyetinden dolay1 tiyatroya sahip

her kentte yapilmamustir®.

Assos ve Troia tiyatrolarinda yapilan bu degisikler Roma imparatorluk déneminde,
Troas Bolgesine ve bu bolgede yer alan Assos ve Troia Kkentlerine Roma
[mparatorlugu’nun ~ verdigi ~ énemi  kamtlamaktadir. Bunun yaninda Roma
Imparatorlugu’nun hakimiyetinde bulunan Anadolu topraklarmi elinde tutabilmek igin,
tiyatrolarin araciligr ile uyguladigi, Romalilastirma politikasin1 gostermektedir. Assos
tiyatrosunda, meslek gruplarina ait 6zel olarak ayrilmis, oturma yerleri bulunmakta ve bu
oturma yerleri, istliindeki yazitlar ile belirtilmistir. Bu yazitlar Assos tiyatrosunda
giinlimiizde de uygulanan bir rezervasyon sisteminin uygulandigini gostermektedir. Assos
ve Troia tiyatrolarinda, tiyatronun istiinii kapatabilmek i¢in oturma yerlerinde bulunan
deliklere tentenin ahsap direkleri yerlestirilmistir. Tiyatro yapilarinda ¢ati sorunun nasil
¢ozildigi, tespit edilen tente delikleri sayesinde olmustur. Assos tiyatrosunun yakinindaki
bir kaya tizerindeki gladyator betimi, Assos tiyatrosunda Roma Doéneminde gladyator
doviislerinin yapildigin1 kanitlamaktadir. Hellenistik donemde tinli filozof Aristoteles’in

ders verdigi bir felsefe okuluna sahip olan kentte, Roma imparatorlugu’nun hakimiyeti ile

% Daria De Bernrdi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., s. 19.
4,8 75,
.8 157
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Hellenistik donemdeki demokrasi, esitlik ve hiimanist diisiince anlayisinin Roma

doneminde kanli gosteriler ile nasil asimile edildigini gostermektedir.

Assos tiyatrosunda oturma siralarinin altinda bulunan besik tonozlu kapali
mekanlarin tiyatroda ilk kazi calismalarimi yapan Amerikan Arkeoloji Enstitiisii ve
Anadolu tiyatrolarini inceleyen Ferrero tarafindan tuvalet ihtiyaci icin kullanildigi tespit
edilmistir®. Gerek Hellen tiyatrolarinda gerekse Roma tiyatrolarinda seyircilerin tuvalet
ihtiyaglarii nasil giderebildikleri hala ¢oziilebilmis degildir’. Assos tiyatrosundaki bu
mekanlar bu sorunun cevaplandirilabilmesinde biiyiik bir 6nem teskil etmektedir. Assos
tiyatrosu diginda yapmin iginde bir tuvalete sahip oldugu diisiiniilen sadece Alinda
tiyatrosudur. Troia tiyatrosunda kazilarda ele gegen tiyatro binasina ait cati kiremiti
yapmin tarihlendirilmesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Cati  kiremitlerinin
kullanilacaklar1 yer ismiyle damgalanmasi Klasik Doéneme ait bir o6zelliktir. Troia
tiyatrosunun skene boliimiine ait korint, iyonik ve dorik sahne kalintilarinin bulunmasi, ti¢
katli bir skene yapisinin oldugunu gostermekte {li¢ katli yiiksek skene bolimii Roma

Doneminde sadece biiyiik tiyatrolarda yapilmistir.

Tiyatro dekorasyonunda Remus-Romulus-Aeneas kabartmalarinin  goriildiigii
Anadolu’da Aphrodisias tiyatrosu ile birlikte sadece Troia tiyatrosudur®. Parion tiyatrosu
dogu yoniine bakan konumundan dolayr Troas daki diger tiyatrolardan farklilik
gostermektedir. Anadolu’da sadece Aphrodisias tiyatrosu, Parion tiyatrosu ile birlikte
soguk riizgarlarin esis yoOniinde yapilmistir. Troas bolgesinde bulunan biitiin tiyatro
yapilarinda Roma doneminde yapilan yenileme ¢alismalar1 goriilmektedir. Assos ve Troia
tiyatrosunun tahribatina, iki Kkentte de meydana gelen depremler neden olmustur.
Hiristiyanlik dinin yayilisindan sonra 6nemini kaybeden tiyatrolarin, mimari pargalari

cesitli sekillerde baska yapilarda kullanilmis ya da yagmalanmustir.

® Joseph Teacher Clarke; Francis Bacon; Robert Koldewey, Investigations at Assos, 1902-1921, Cambridge
Massachussets Archelogical Institute of America, s. 128; Daria de Bernardi Ferrero, Bati Anadolu’nun..., S.
143.

" Daria De Bernardi, Ferrero, Bat: Anadolu’nun..., s. 144 .

8 John Brain Rose, “The 1991 Post Bronze Age Excavations at Troia”, Studia Trioca, 2, 1992, s. 46.
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SONUC

Basit dans yerlerinden dogup, anitsal yapilar haline doniisen tiyatro binalarinin
gecirdigi evrim, oyunlarin igeriginde degisiklerin ve rahatca oynanabilecek bir alan
gereksiniminin sonucudur. Ilk basta sadece koro igin genis bir dans alanina ihtiya¢ duyan
dinsel térenler, zaman igerisinde gesitlenip tiyatro oyunlarina doniisiince tiyatro binalarinin
ortaya ¢ikmasi kaginilmaz olmustur. Oyunlar gelistikge ve de biiyiik antik yazarlarin
oyuncu Ogesini tiyatroya dahil etmesi ile tiyatro binalarina yeni boélimler ve mimari
elemanlar ekleme zorunlulugu dogmustur. Birden fazla karakter canlandiran oyuncunun
kiyafetlerini rahatga degistirebilecegi, gegici olarak yapilmis basit skene’nin Roma
Imparatorlugu tiyatrolarmin en ilgi ¢ekici, biiyiileyici kismi olan skene boliimiine

doniigmesi, bize tiyatrolarin gecirdigi evrimi en iyi agiklayan 6rneklerden bir tanesidir.

Ik 6nceleri dinsel bir téren bigiminde olan tiyatral oyunlara halkin ilgisi ve katilmak
istemesi de yine tiyatro yapilarinda cavea boliimiiniin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Zaman
icerisinde Dionysos i¢in kutlamalarin yapildig1 dini tdrenler, Antik Yunan oyun yazarlari
sayesinde sanatsal bir boyut almis ve trajedi-komedi gibi tiyatro oyun tiirleri ortaya
cikmigtir. Bu nedenle Arkaik ve Klasik donem tiyatrolar1 ilk kez Antik Yunan’da ortaya
ctkmistir. Biiyilk Iskender’in Yunanistan ve Anadolu’daki baskici otoriter Pers

hakimiyetini sona erdirmesiyle tiyatro yapilari, Anadolu’da insa edilmeye baslanmistir.

Hellenistik Donemin giivenli siyasal ortami sayesinde gelisen siyasi ve ticari iligkiler
karsilikli kiiltiir etkilesimini olusturmustur. Bunun sonucunda deniz ticaretinde ¢ok dnemli
limanlara sahip Troas bolgesindeki Assos ve Troia kentlerinde, Hellenistik donemin hemen

basinda tiyatro yapilari insa edilmistir.

Assos kenti bir felsefe okuluna sahip olmasi, Hellenistik donem diisiince tarzinin
olusmasindaki en biiyiik pay sahibi olan Filozof Aristoteles’in bu okulda dersler vermesi
ile esitlik adalet demokrasi kavramlarinin hayata gecirildigi en O©nemli Anadolu
kentlerinden biridir. Bu diislince tarzinin yansitildig1 oyun tiirlerinin uygulama alani olarak
da Anadolu’nun en erken tiyatro yapilarindan birine sahip olmustur. Troia kentinin ana
tanrigast olan Athena icin yapilan Panathenia senlikleri i¢in Troia tiyatrosu insa edilmistir.

Antik Yunan’da Dionysos adma yapilan kutlamalarda ortaya ¢ikan tiyatro oyunlarinin
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Anadolu’da bir bagka tanrica i¢in yapilmasi da dini inanglarin tiyatro tizerindeki etkisini
gostermesi ve de tiyatro oyunlarinin dini inanglara dayanan festivallerden dogdugunun
kanitlamaktadir. Troas Bolgesinde tiyatrolarinin hepsinin yaninda da yer alan tapinaklar,

tiyatro yapilariin yapilmasinda dini inanislarin roliinii géstermektedir.

Tiyatrolar Hellenistik donemde kentlerin en 6nemli yapilart olmustur. Toplumun
iletisim kurma, ortak deger ve inaniglarin paylasma alani olan tiyatrolarin, birlestirici
misyonu Alexandria Troas kentinde goriilmektedir. Hellenistik donemde kurulmus ve de
Troas Bolgesinde ki baska kentler de yasayan halklarin ortak bir ¢at1 altinda toplanmasiyla
olusan kentte, Hellenistik doneme tarihlenen bir tiyatrosunun olmasi tiyatronun kent

yasamindaki birlestirici rolii ile ilgilidir.

Sadece Arkaik ve Klasik Cag’da iskan gormiis, Hellenistik donemde Alexandria
kentine go¢ ettirilmis Neandria kentinde basamakli bir yapmnin tiyatro olabilecegi
diistiniilmektedir. Ama heniiz bilimsel bir arkeolojik kazinin yapilmadigi, yapiy: tiyatro
olarak adlandirmak su an i¢in miimkiin degildir. Neandria kentinde ki yapinin tiyatro
olugunun ispatlanmasi sonucunda Arkaik ve Klasik donemde yapilmis bir tiyatro
bulunmadigr Anadolu Yarimadasi’nda bu doneme tarihlenen bir tiyatronun olmasi Antik

Cag tiyatro tipoloji tarihinin yeniden ele alinmas1 sonucunu doguracaktir.

Troas bolgesindeki Roma hakimiyeti ile tiyatro mimarisinde ve oyunlarin igeriginde
degisikler goriilmektedir. Roma Imparatorlugu siyasi ve ticari olarak énemli yerlerdeki
kentlerde biiyiikk imar faaliyetleri gergeklestirmislerdir. Bu imar faaliyetlerinin ilk
uygulama yeri tiyatrolardir. Roma déneminde koloni yapilmis Parion ve Alexandria Troas
kentlerine, giivenlik ve siyasi otoriteyi saglamak amaciyla Romali emekli subaylar
yerlestirilmistir. Bu kentlerde, imar faaliyetleri 6nemli jeopolitik konumlarindan dolayi
hizlanmistir. Yamacin egiminden yararlanilarak, deniz goren bir konumda yapilmis olan
Parion tiyatrosunda devam eden arkeolojik kazilarda su ana kadar Roma donemine ait
bulgular ele gegcmesine ragmen, yapim sekli ve konumu ile Yunan tiyatrosu ozelligi

gostermektedir.

Sanatsal ya da inangsal bir 6nem tasimayan Roma Imparatorlugu tiyatrolari, sadece
Roma’nin egemen oldugu topraklar1 elinde tutabilmek i¢in kullandigi biiyiik anitsal

propaganda araglaridir. Bu amag¢ dogrultusunda yapilan gosterilerde, Roma’nin
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biiytikliginii ve kudretini halka fark ettiren oyunlardir. Gladyatér ve Venationes
gosterileri, bu fikre hizmet etmistir. Venationes doviisleri agir maliyeti nedeni ile
Anadolu’da her tiyatroya sahip kentte yapilmamistir. Assos ve Troia tiyatrolarinda bu
gosteri i¢in oturma siralarinin ilk siralar1 kaldirilmis ve orkestra ile theatron arasina
konulan korkuluk levhalar ile seyircilerin zarar gormemesi saglanmistir. Troas
Bolgesindeki bu iki kentte pahali gosteriler i¢in yapilmis degisiklikler, hem Roma
doneminde Troas bolgesinin 6nemini kanitlamakta hem de stratejik noktalardaki kentlerde

tiyatrolarin propaganda amaci ile kullanilmasina 6rnek olusturmaktadir.

Troas bolgesindeki biitiin tiyatrolarda, Roma doneminde yenileme ve ekleme
yapilmistir. Bolgede yer alan tiyatro yapilarinin yamaca insa edilmis olmalar1 ortak
ozellikleri olmasina ragmen kendine has 6zellikleri olan ve Anadolu’nun tamaminda dahi
¢ok az goriilebilen mimari 6zellik ve dekorasyon ayrimlari vardir. Assos tiyatrosunda
tuvalet i¢in yapilmis 6zel boliimii ile Anadolu tiyatrolar i¢inde bu o6zelligi ile 6zel bir

ornek olusturmaktadir.

Troia tiyatrosun sahne binasindaki Remus-Romulus kabartmalari ile Aphrodisias
tiyatrosu ile birlikte 6zel bir kategoriye girmektedir. Bu kabartmalar Romalilarin
kokenlerini efsanevi Troia savasinda yakilan kente dayandirmalarindan dolayr yapilmustir.
Pagan din kiiltiirtiyle iliskili olan tiyatrolar yeni bir inanis olan Hiristiyanligin dogusu ile
Troas bolgesinde Onemini yitirmistir. Bolgedeki tiyatrolarin malzemeleri yeni inanisla

ilintili baska yapilarda ya da savas, deprem gibi olaylarla tahribata ugramistir.

Troas bolgesindeki Yunan ve Roma tiyatrolarin1 kapsayan bu c¢alismada, Troas
bolgesinde yer alan tiyatro yapilarinin Anadolu Antik tiyatro mimarlig1 agisindan spesifik
olan mimari ozellikleri bulunmasina ragmen biitiiniiyle Roma ya da Yunan tiyatrolari
ozelligi gosteren bir tiyatro yapist bulunmamaktadir. Troas bolgesindeki tiyatrolar, iki

kiiltiirlinde mimari 6zelliklerinin goriildiigli tiyatrolar sinifina girmektedir.
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