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OZET

J. A. M. WHISTLER’IN ESERLERINDE JAPONiZM

Gokee KARPUZOGLU
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. hsan DOGRUSOZ
04/07/2022, 116

Japonya, kiiltiirel ve sanatsal degerleriyle Avrupa sanat tarihinde, 6zellikle resim
alaninda Empresyonist Sanat¢ilardan baslayarak giiniimiize kadar olan tarihsel siireg
boyunca son derece baskin bir faktor olarak kendini gostermektedir. Tokugawa Hanedanlig1
boyunca uygulanan izolasyon politikas1 sirasinda gerceklesen toplumsal ve sanatsal
yeniliklerin Avrupa’ya yayilmasi1 Batili resim sanat¢ilarinin sanat tarihinde bir devrim

yapmasini saglamistir.

Bu calisma kapsaminda Japonya’nin izolasyon siireci boyunca gelistirdigi kiiltiirel
degerler, sanatsal yaratimlar incelenerek Avrupa’da yeni bir diinya olarak goriilen ve
Jjaponizm hareketinin baslamasina neden olan bu siire¢ ve etkileri en nihayetinde sanatsal
yaratiminda son derece yogun olarak kendini gostermis olan Amerikali ressam James Abbott
McNeill Whistler’in eserleri kavramsal ve sekilsel acidan irdelenecek ve literatiir taramasi

yoluyla anlasilir sekilde yeniden sunulacaktir.

Bu aragtirma sonucunda Japonya’da dini ve politik ¢erceve dogrultusunda gerceklesen
kiiltiirel ve sanatsal dinamikler aciklanarak bunlarin Avrupa resim tarihindeki etkilerine 151k
tutulmaya calisilmis ve son olarak Whistler’in eserleri iizerinde bu etkiler irdelenerek tez

sonlandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Japonizm, Empresyonizm, Ukiyo-e, Manzara Resmi
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ABSTRACT

JAPONISME IN THE WORKS OF J. A. M. WHISTLER

Gokce KARPUZOGLU
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Art Thesis in Painting
Advisor: Prof. Dr. ihsan DOGRUSOZ
04/07/2022, 116

In the European art history, cultural and artistic values in Japan have manifested itself
as a dominant figure in the art field during historical process from the beginning of
impressionism until today. Diffusion of social and artistic innovations emerged during
isolationism implemented in the period of Tokugawa Shogunate led to western painters’

revolution in the history of art.

Within the scope of this study, the process accepted as a new world in Europe, its
impacts which led to beginning of Japonism and last of all, American artist James Abbott
McNeill Whistler’s works will be analyzed with regard to conceptual and stylistic techniques
and will be represented obviously thanks to making literature review by examining cultural

values, artistic creations developed during isolationism.

As a consequence of this study, cultural and artistic dynamics in accordance with
religious and political framework in Japan were clarified and their impacts were shed light
on the history of European art and finally, this study was concluded by examining these

impacts on Whistler’s works.

Keywords: Japonisme, Impressionism, Ukiyo-e, Landscape Painting
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BiRINCi BOLUM
GIRIS

XIX yiizyilda resim sanatina yeni bir kap1 agan Japonizm, porselen, kimono, yelpaze
gibi Japon objelerini i¢ermesinin yani sira, modernizmin temelini atan empresyonist
sanatgilart tema, kompozisyon, renk ve bicim olarak etkileyen ‘“ukiyo-e¢” bakilarini da
icermektedir. XVIII. yiizy1l’da Tagukawa hanedanliginin uyguladigi politika ile dis diinyaya
kapal1 hale gelen Japonya yaklasik iki yiizy1l kendi icinde geliserek bir¢ok alanda ilerleme
kaydetti. Bugiinkii Tokyo olan Edo kenti o dénemde kii¢iik bir kasabadan hanedanligin
merkezi haline gelerek shinokosho adi verilen katmanlara ayrildi ve refah diizeyini

saglamay1 basardi.

XV. yiizyilda Cin ogretilerinin gii¢lii etkisine bagli kalan Japon sanati, Kano
okulunun attif1 temeller ile basarili sanatcilar yetistirerek geleneklerini giiniimiize kadar
stirdiirmiistiir. Edo doneminde, Samurai ve choinlerin ilgisiyle sekillenen sanat sadece
aristokrat kesimin ilgi alan1 olmaktan ¢ikarak kolaylikla ulasilabilecek materyaller sayesinde
halkin da ilgi alan1 haline gelmistir. Yiizen diinya resmi anlamina gelen ukiyo-e, ahsap
baskailar, illiistrasyonlar, paket kagitlari, afisler gibi bir¢cok alanda etkili olmustur. Giinliik
yasami, gelip gecici anlar1 kendine konu edinen ukiyo-e sanat¢ilari Kabuki tiyatrosu,
Bunraku performanslarinin sunuldugu tiyatrolar ve sehrin dortte birini kaplayan genel evleri
de resimlerine konu etmistir. Edo doneminin altin ¢agi olarak bilinen Genroku déoneminde
sanat ve edebiyatin ifade bi¢imi icin prensip haline gelen ukiyo zoshinin yaraticis1 olarak

goriilen, Thara Saikaku’nun etkisiyle de ukiyo-e popiilerlik kazanmistir.

Japonya’nin Meiji restorasyonu ile dis ticaret iligkilerini gelistirmesi porselenler,
paket kagidi olarak kullanilan baskilar ve bir ¢ok egzotik iiriiniin Avrupa’ya acilmasini
sagladi ve 1950’ lere gelindiginde Rivoli’de bulunan kii¢iik aligveris diikkanlarinda rahatlikla
bulunmaya basladi. Bir¢ok koleksiyoncu gibi Philippe Burty de Japon iiriinleri ve baskilarini
biriktirmeye baslayarak Japon Kkiiltiiriine olan hayranligin1 “La Renaissance Litteraire de

Artistique” dergisinde yazdigi “Japonisme I” adli makalesinde dile getirmistir. Burty’nin

1



kaleme aldig1 bu makale ile Japon Kkiiltiine olan hayranlik Japonizm adiyla resmilik
kazanmistir. Fransa’da olusan bu siirecin Japon sanat1 ve zekasinin bir ¢alismasi olarak géren

elestirmen, Avrupa’da baslayan Japonizm hareketinin ilk etkisini yaratmis oldu.

1.1. Calismanin Amaci

Tezin amaci, Japonya’nin siyasi ve sosyo-Kkiiltiirel gelisiminin yarattigi alt-iist
simifinin etkisi ile sekillenen ukiyo-e sanatini ve Avrupa’da yasadiklari donemin sanat
anlayisina kars1 gelerek gercek bir devrim yaratmay1 amaglayan empresyonist sanatcilarin
calismalarinda entelektiiel, tema, kompozisyon, renk ve bi¢im olarak yarattigi etkiyi tarihsel
bir siire¢ icinde incelemektir. Tez Japonya’da Tagukawa hanedanliginin siyasi ve sosyal
alanda yarattig1 refah1 ve bunun sonucu olarak sanatin aristokrat kesimden cikarak halka
ulagmasi ile olusan, yiizen diinya resmi anlamina gelen ve hayatin gelip geciciligini anlatan
ukiyo-e baskilarinin dogusunu, teknik ozelliklerini, giinliik yasam konularimi ele alisini,

perspektifte yarattiklart yenilikleri 6rneklerle irdeleyecektir.

Tezin asil amac1 Uzak Dogu sanatinin kavramsal bakis acisi ile ele aldigi doga
anlayisiyla Empresyonistlerin doga gozlemi ve deneye dayali resmetme yontemi arasinda
olusan sentez iligkisi lizerinde durarak, modern sanatin temeli ve i¢ dinamigini olugturan
kavram ressamligini olusumun siirecini incelemektir. Japonya’da olusan dinamik resim
anlayisinin siyasi gelgitler sonucu Avrupa’ya yayilmasi ve sanat¢ilar basta olmak iizere
koleksiyonerler ve halkin ilgisi sonucu dogan Japonizm akiminin XIX. yiizyil resminde
yarattifi devrim niteligindeki yenilikler; 1s1k-golge, renk paleti, konu, tema, kompozisyon

ve atmosfer bicemi acisindan karsilastirmali ornekler ile irdelenmesi amaglanmaktadir.

1.2. Calismanmin Kapsami

Tezin birinci boliimiinde, Japon sanatinin dogusuna zemin hazirlayan sosyal ve
kiiltiirel dengelerden bahsedilmistir. Siyasi diizen ile katmanlara ayrilan Japonya’da orta
sinifin sanat ile daha da yakinlagmasi sanatsal bakis acisinin giinliik yasam konularina
kaymasim sagladigi icin ukiyo-e sanatinin olusumunda temel niteligindedir. Cin 6gretileri

dogrultusunda gerceklesen bazi edinimlerinin bir ada iilkesi olan Japonya’min siyasi
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sebeplerden otiirii dis diinyadan gelebilecek bir ¢ok etkiye karst kendini kapatmasinin
ardindan tamamen kendi i¢ dinamigi ile geliserek yeniden sekillenmeye baslamasi ve bu
dogrultuda ortaya ¢ikan son derece 6zel ve egzotik kiiltiirel geleneklerin olusum siireci ve
bunlarin birbirlerini destekleyerek oraya ¢ikardigi sanatin ilerleyen yiizyillarda Japonya’nin
dis diinyaya agilmasinin ardindan yaratmis oldugu sanatsal devrimin temelleri bu boliimiin
asil konusu olacaktir. Japonya’nin kendi kiiltiirlinden dogan sanat anlayis1 baglaminda ortaya
cikan ukiyo-e baski sanatinin dinamikleri, tema, kompozisyon, renk, atmosfer gibi nitelikleri
bu alanda 6nemli isler vererek giiniimiiz Bat1 sanatinin da gelismesinin 6nemli bir basamagi
olan Japon baski ustalarinin tek sayfalik renkli calismalar1 analiz edilerek tezde gorsel

kaynak olarak sunulacaktir.

Tezin ikinci boliimiinde, Avrupa’daki sanat anlayisina gegmeden 6nce modernizmin
dogusunda onemli bir rolii olan endiistrilesmeden ve bunun yarattigi toplumsal siniftan
bahsedilmistir. Bilim devrimin teknolojiye sagladigi katkilar sonucu yasam diizeyi
yiikselmis ve orta sinif maddi gii¢c kazanmistir. Arz talep iliskisinden dogan hizli degisimler
sanattin bircok yoOniinde modernizme olan gidisati hizlandirmistir. Modernlesme ile
geleneklerden kopus sanatcilarin atolye ressamligimi birakarak acik havada deney ve
gozlemler ile resim yapmasi ile sonuclanmigtir. Sanatta yaratilan bu devrim belirli kesimler
tarafindan takdir edilmese de ressamlar bu gidisat1 daha ¢ok hizlandiracak yenilikler aramis
ve Avrupa resminin geleneklerinden tamamen kopuk olan Japon iislubu ile tanisarak dogu
bat1 sentezli yeni bir alan yaratmiglardir. Japon geleneklerden etkilenme siirecinde
sanatcilarin yaklasimlar: farkli sekillerde incelenmistir. ilk olarak entelektiiel bir yaklasimla
vazo, kimono, semsiye ve yelpaze gibi Japon geleneklerin yansitan objeleri resimlerinde
kullanarak yeni bir atmosfer yaratan sanatcilara yer verilmistir. Ardindan tematik yaklasimla
bir fotograf karesini andiran, giinliik bir andan bir bakisi resmediyormus izlenimi yaratan
sanatcilar incelenmistir. Bu baglamda Avrupali ressamlar Japonya’nin egzotik iiriinlerine
olan hayranliklar1 ve ukiyo-e baskilarindan edindikleri tema, kompozisyon, renk gibi
nitelikleri kendi siizgeglerinden gecirerek yaratmis olduklar1 eserleri tiim dinamikleri ile
analiz edilecek ve bu iki kiiltiirii sentezleyen sanat¢ilarin Dogu ve Bati kiiltiirii arasinda

yaratmig olduklari ikilem karsilastirilmali 6rneklerle aktarilacaktir.

Tezin tigiincii boliimiinde, Paris’te tanigsmis oldugu japonizm hareketi dogrultusunda

Whister’in teknik ve konu bakimindan yoneldigi yeni resim tarzi irdelenerek gorsel



kaynaklar iizerinden aciklanacaktir. Ozellikle Paris’teki kiiciik diikkanlarda satisa
sunulmasiyla Fransa’daki sanat ortaminin yani sira modaya da yeni bir yon veren japonizm
etkisi Whistlerin naif kadin figiirlerine giydirdigi geleneksel islemeli Japon kiyafetlerinde ve
kendi koleksiyonu da yer alan mavi beyaz porselenlerde kendini belli etmektedir. ilk donem
eserlerinde Japon etkisini resimlerinde hala yogun sekilde hissedilen On Raffaelocu akimin
zarafetiyle birlikte harmanlayan Whistler Ingiltere’ye dondiikten sonra yapimina basladig
Nocturne serisi ile Japon baskilarinin manzara teknigini tam anlamiyla eserlerinde
uygulamistir. Sanatsal yasami icerisinde son derece onemli bir yer tutan bu seri ve japonizm
hareketi dogrultusunda yapmis oldugu kimonolu kadin figiirii resimleri gorsel ve yazili

kaynak taramasi cercevesinde analiz edilecektir.

1.3.Calismanin Yontemi

Tezde nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Tezin olusum siirecinde konuyla alakali
bilgi bulunduran kaynaklar incelenmis, akabinde arastirma konusuyla ilgili kaynaklarin
arastirtlmasi, analiz edilmesi amaciyla genel bir alanyazin taramasi yapilmistir. Japon baski
sanatiyla alakali yayimlanmis kitaplar, tezler ve makaleler incelenmis; burada yer alan
yorum, elestiri tespit ve degerlendirilmelerden faydalanilmistir. Bu arastirmadan yapilan
cikarimlar ile calisma olaylar1 neden sonug iliskisi icerisinde inceleyen betimsel arastirma

yontemi cercevesinde ilerletilmistir.

Tezde kaynak tarama, gorsel inceleme ve karsilastirma yontemleri kullanilmistir.
Japon sanat1 konusunun calisilmasindaki temel zorluk, konu hakkinda ¢ok az sayida Tiirkce
kaynagin var olmasidir. Bu sebeple alanyazin taramasi sirasinda farkli dillerden kaynaklar
Japon baski sanati temele alinarak derlenmistir. Calismanin konusuyla ilgili kaynaklara
ulasabilmek amaciyla, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi kiitiiphanesinin veri tabanlarina
erisilmis, YOK tez arama sayfasindan yararlanilmistir. Japon sanati ile ilgili yurtdisinda

yayinlanmis kaynaklar irdelenmis ve temin edilmistir. Gorsel verilerin toplanmasinda basili



kaynaklarin yani sira internetten de sik¢a faydalanilmistir. Literatiir taramasi
siiresince, bilgilerin bir kismu Ingilizce kaynaklarin cevirilerinin yapilmasi yoluyla

derlenmistir.



IKINCIi BOLUM
TARIHSEL SUREC ICINDE JAPON BASKI SANATI

Bu boliimde tarihsel siirecte Japon kiiltiiriindeki degisim ve Japon baski sanatina
yansimasi irdelenmistir. Akabinde Japon baski sanatinin Oncii isimleri ve eserleri

incelenmistir.

2.1. Japon Kiiltiirii: Kavramsal Cerceve ve Tarihsel Gelisim

Japonya, hem Rus hem Amerikan askeri giiciine kars1 gelen tek
iilkedir. Modern zamanlarda Cinin ¢cogunu ve Ingiltere Kralligmin ¢ogunu
kaplayan tek gii¢ olan Biiyiik Avrupa’ya boyun egmeyen tek Asya iilkesidir.
Son olarak, diinyada uygulanan niikleer savasa karsi gelen tek iilkedir. Onu

bu hale getiren tarihi gormezden gelemeyiz (Tames, 1974: 321).

Cin alfabesi kanjiye gore “dogan giines” anlamina gelen Japonya, bir¢cok dinin
kesistigi, samuray, geysa kiiltiirleri ve sanatsal gelisimleri, iklimsel ve topografik cesitliligi
ile kiiltiirel zenginligin yasandigi bir ada iilkesidir. Bu boliimde Japonya’nin dinsel kiiltiirel

degisimi farkli bagliklar altinda incelenecektir.

2.1.1. Japonya’nmin Dinsel Gelisimi

Japonlar, kendi dinleri olan Sinto inancinin yaninda Hindistan iizerinden Cin’e ve
oradan kendilerine wulasan Budizm, Konfiicyus¢uluk ve Taoizm dinlerini de
benimsemislerdir. “Budizm Japon adasina varmadan 6nce Japonya genctir, halen riiyadadir
ve Nietzsche’nin diyecegi gibi “dans eden yildiz1 dogurabilecek” durumdadir” (Campell,

2020:469).

Uzan yillar boyu Japon dinin temel tasi olarak goriilen Sinto, egzotik torenler,
dogadan alinan ilging¢ tapinma sembolleri, festivaller ve mistik mabet atmosferleri ile eski
atalarindan giiniimiiz modern izleyicilere kadar Japon halkinin yerli inanig1 olmustur. Sinto,

yerli terim olan kami ile ayni anlama gelen shin ve yol anlaminda to/michi diye iki



ideoloji’den olusmustur (Ono, 1962). Kamilerin yolu olarak adlandirilan bu inanisin inang
temeli dogaya dayanmaktadir ve koklerini Japon mitolojisinden almaktadir. Kaynagini dag,
giines, yagmur, nehir gibi dogal fenomenleri temsil eden ilahlardan alan Sinto inanisinda
halk bu tabiat fenomenleri yoluyla tanrilariyla iletisim halinde olabiliyordu. Kamiler ve doga

fenomenleri arasindaki bu sonsuz etkilesimi Campell su sekilde aktarmaktadir;

Aziz Davet Eden Erkek Izanagi Aziz Davet Eden Kadin izanami’e “Govden
nasil yapilmistir?” diye sordu. Kadin yanitladi: “Govdem miikemmel
biiyiiyor, fakat ayn1 bicimde biiyiimeyen bir parcasi var.” Ve Aziz Davet Eden
Erkek dedi ki: “Benim gévdem de miikemmel biiyiiyor fakat asir1 biiyiiyen
bir parcas1 var. Dolayisiyla benim asir1 biiyiiyen par¢cami senin iyi bilyiimeyen
parcanla birlestirip topraklar olustursak dogru olmaz m1?” Aziz Davet Eden
Kadin, “Iyi olur” dedi. (...) Aziz Davet Eden Erkek ile Aziz Davet Kadin
onceki gibi Aziz Siitun’nun c¢evresini dolandilar. (...) Japonya’nmin yedi
adasini dogurdular ve adlandirdilar. Sonra yer, deniz ve mevsimler, riizgarlar
agaclar ve daglar, kirlar ve atesin otuz aziz ruhunu dogurup adlandirdilar

(Campell, 2020: 475-476).

Kojiki ve Nihon Shoki, Yamato Hanedanliginin ortodoksisini yasallagtirma amaciyla
8. Yiizy1l baslarinda derlenmistir. Onlar hem mitoloji hem tarih koleksiyonudur. Iki kitapta
tanrilarin hiyerarsisi farkli ele alinmistir. Ornegin, ilk kaminin adi Kojiki’de Ame-no-mi-
naka-nushi-no-kami, Nihon Shoki’de Kuni-toko-tachi-no-mikoto olarak  gecmektedir.
Oyleyse, Japon mitolojisi daha onceki cesitli hikayelerden iiretilmistir ve bu hikayelerin

stirekliligi cok 6nemli degildir sonucunu ¢ikarabiliriz (Nobutaka, 1998: 3).

Japon halki i¢in kiiltiirel miras degeri tagiyan mitsel anlatimlar Sintoizm’in mudakkes
metinlerini iceren Kojiki ve Nihon Shoki’de sozlii anlatimdan yazili metne gegirilmistir.
Kojiki ve Nihon Shoki sirayla 712 ve 720 yillarinda tamamlanan kaydedilmis ilk eserlerdir
(Borgen, 1990: 61). Kojiki, en eski Japon eseri olarak doneminin poetik formlar1 ve
tarihcesini icermekle Japon dil edebiyati ve tarihi i¢in oldukca Onemli bir yapit niteligi

tasimaktadir. Bu kitap hikayelestirilmis arkaik dini ritiiel anlatimlarin yaninda Japon



tarihinde onemli anlar1 da aktardigi icin tarih kitabi niteligi tasimaktadir. Kisaca Kojiki ve
onun tasviri niteligini tagtyan Nihon Shoki yanlizca antik anlamda degil eski Japon mitleri

ve tanrilari, tarihi ve siirilerinin baslica muhafaza kaynagidir.

Kojiki ve Nihon Shoki, Yamato Hanedanliginin ortodoksisini yasallastirma amaciyla
8. Yiizyil baslarinda derlenmistir. Onlar hem mitoloji hem tarih koleksiyonudur. iki kitapta
tanrilarin hiyerarsisi farkli ele alinmistir. Ornegin, ilk kaminin ad1 Kojiki’de Ame-no-mi-
naka-nushi-no-kami, Nihon Shoki’de Kuni-toko-tachi-no-mikoto olarak  gecmektedir.
Oyleyse, Japon mitolojisi daha 6nceki cesitli hikayelerden iiretilmistir ve bu hikayelerin

stirekliligi cok onemli degildir sonucunu ¢ikarabiliriz (Nobutaka, 1998: 3).

Simdi Gok Tanrilar, izanagi ve Izanami adli tanrilara topluca emir verdiler ve
dediler ki; “Bu etrafta siiziilen iilkeyi diizenleyin, sabitleyin ve tamamlayin!”
Onlara goksel ve miicevherli mizragi verdiler ve talimatlarin1 bu sekilde
bildirdiler. Bu nedenle iki tanr1 gdgiin asma kopriisiinde durup, s6z konusu
miicevherli mizragi asagiya dogru diirttiller. Ve onunla karistirdilar. Ve
karigtirmak suretiyle tuzlu akintin1 pthtilagsmasini sagladilar ve mizragi yukari
cektiler. O zaman mizragin ucundan damlayan tuzlu su bir yigin meydana

getirdi ve bir ada olusturdu. Bu ada Onogoro adasidir (Nauman,2005: 56).

Toplam sekiz cocuk meydana getiren Izanami ve Izanaginin yarattigi bu ¢ocuklar
Japonya’nin sekiz adasini temsil eder. Japonya’da sekizden fazla ada oldugu ortaya ¢ikmis

olmasina ragmen “Sekiz Biiyiik Ada Ulkesi” olarak (obo-ya-shima-kuni) adiyla anilmustir.

[zanagi ve Izanami’nin yarattig1 son ¢ocuk ates tanris1 kagu-tsuchi’dir. Bu
tanr1 dogum sirasinda annesi Izanami’yi oyle siddetli yakt1 ki, kadin hasta
oldu ve “6ldii”. (...) Izanami oliince, Izanagi’'nin kalbi ofke ve kederle
doldu. Ko-ji-ki’ye gore biiyiik siivari kilicini1 ¢ekerek, ates-tanrisinin kafasini
kesti; ya da Nihon-gi’de anlatildig1 gibi onu {i¢ parcaya ayirdi ve her parca bir
tanr1 haline doniistii (Mackenzie, 1996: 292).



Hem din hem tarih kitab1 niteligi tasiyan bu iki kitapta sozii gecen Japon adasinin

olusumunu saglayan Izanami ve Izanagi’nin cocugu olan baslica ii¢ tanr1 su sekildedir.

Giines Tanris1 Amaterasu, babasi Izanagi oliiler diinyasindan doniip kendini
arindirdig1 sirada yikadigi sol goziinden dogmustur. Bu sirada sag goziinden ay tanrisi
Tsukuyomi, burnundan da sonuncu cocuk olan Susanoo dogar. Japonca dilinde terasu
parlaklik ve yansima anlamina geldigi i¢in mitolojide Ametarasu giines tanrisi olarak geger.
Dogdugunda okadar parlaktir ki ailesi onu diinyay1 uzaktan aydinlatmasi icin cennete
gonderir. Giysileri miicevherlerle kaplidir ve 1siktan olusan gerdanligi samanyolunu
olusturur (Wilkinson, 2017: 223). Babalar1 izanaginin verdigi gorevi kabul etmeyerek
cehenneme siiriilme cezasi alan alan Susanoo son kez kardesi Amaterasu’ya veda etmek i¢in
cennete ¢ikar ancak burada ormanlar1 ve daglar yok ederek biiyiik zarara sebep oldugu i¢in
kardesi tarafinda cennetten kovulur. Kardesi Susanoo ile rekabete giren Amaterasu bu savasi

kaybettigi i¢in kendini bir magaraya kapatir;

Amaterasu, korkuya kapildi ve kaya magarasinin kapisi acti, iceri girdi ve
kendini magaraya kapatt1. Daha sonra Takama-no-hara ' tamamen karanliga
gomiildii ve Ashi-hara-no-naka-tsu-kuni *tiimiiyle karanlikti. Bu yiizden
karanlik hiikiim siirdii ve yaz sinekleri gibi sayisiz tanrinin ¢1glig1 her yeri

kapladi ve her tiirlii felaket ortaya ¢ikti (Karpati, 1993: 11).

Tiim evrenin, yasamin kaynagi ve mutlak giicii olan Giines Tanris1 Amaterasu’nun
yarattig1 bu karanligin hastaliklar, 6liimler ve doga yikimina sebep oldugu yadsinamaz bir
gercektir. Evren ve doga iizerinde sahip oldugu bu giicle Amaterasu’nun Yunan
mitolojisinde Demeter’e benzedigini kesfedebiliriz. Demeter Giines Tanris1 olmasada tarim

ve bereketin ana tanrigasidir. “Homeros destanlarinda “giizel sach kralice”, “giizel orgiilii

Demeter” diye anilan toprak ve bereket tanrigcast Demeter Hesiodos’a gore Kronosla

! Japon mitolojisinde bir yer. Sintoizm’de kaminin yasadig1 yer olup Ama-no uki-hashi (Cennetin Yiizen
Kopriisii) ile Diinyaya baglandigina inanilir.
2 Takamagahara (Cennet) ve Yomi (Cehennem)’nin arasinda bir yerdir.
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Rheia’nin kizi, ikinci tanr1 kusagindandir” (Erhat, 1972: 107). Demeter’in giicii, kardesi

Kore Hades tarafindan kacgirildiginda giiclii bir sekilde kanitlanir.

Altin sacgli Demeter diger kutsanmis tanrilardan ayri oturdu ve orada kaldi.
Daha sonra insan oglu icin tiim besleyici topraklar tizerinde ¢cok oliimciil ve
acimasiz yillara sebep oldu: toprak tohum filizleyemedi, zengin sa¢li Demeter
icin onu sakladi. Okiizler tarlalarda bosuna saban cekti. (...) Boylece
Demeter, acimasiz bir kitlikla insanoglunun tiim yarisini yerle bir etti (...)

(Karpati, 1993:11).

Bu oOrnekleri inceledigimizde asagilanan ve yas tutan bereket tanrisinin diinya
izerinde giines tanrisi ile benzer zararlara yol agtigi tartisilmazdir. Yunan ve Japon
mitolojisinde bu sekilde ortadan kaybolma 6liimii sembolize eder. Kojiki’nin son derleyeni
Donald L. Philippi’ye gore, giines tanrisinin ¢ekilmesi 6liimii sembolize edebilir (Karpati,
1993: 12). Tipki Manyoshu® daki kendini kayalara hapsetmenin 6lmek ve kaya mezarina

gizlenmek anlamina geldigi gibi.

Cenneti aydinlatan Amaterasu kendini magaraya kapattiktan sonra tiim evrenin
karanliga gomiilmesine ve kotii ruhlarin diinyaya verdigi zararlara engel olmak isteyen
sayisiz tanr1 birleserek Amaterasu’nun saklandigr magaranin oniinde ona bir oyun oynamaya

basladilar;

Onlar Toko-yo’nun en uzun aglayan kuslarini bir araya topladi ve onlarin
aglamalarim sagladi. Bir ayna getirdiler, etrafin1 sayis1z maga-tama “ile kapladirlar. Erkek
bir geyigin omuz kemigini ¢ikarip Ame-no-kagu-yama dagindan papaka agaclar1 getirip

bunlarla bir kehant gerceklestirdiler (Karpati, 1993: 9).

3 On bin yaprak koleksiyonu. Nara doneminde MS 759'dan bir siire sonra derlenen Japon siiirlerinin en eski
koleksiyonudur. Antolojisi, Japonya'nin siirsel derlemelerinin en sayginlarindan biridir.

4 Japonya prehistroyasi'nda son Jomon déneminden Kofun dénemine kadar uzanan egri, virgiil seklinde
boncuklardir.
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Bu sirada kahkahalarla eglenen tanrilarin ve kuslarin ¢ikardigi giiriiltiiye kayitsiz
kalamayan Amaterasu, gizlendigi magaranin kapisin1 disar1 da neler olup bittigini
gorebilecek kadar araladiginda diger tanrilarin boncuklarla siisledigi aynanin yansimasinda
kendini goriince dikkati dagildi. Bu sirada Amenotajikarawo onu aniden magaradan disari

cikardi. Ametarasu magaradan ¢iktiktan sonra Takama-no-hara tekrar aydinlanir.

Amaterasu’nun magaradan ¢cikmasi ylikselen giinesin giiclii bir imgesidir ve ¢ok uzun
yillar japon bayraginda kullanilmistir (Wilkinson, 2017: 223) Japon halk: su an hala Giines
Tanrigast Amaterasu’ya adanan Ise Jingu tapinaginda tanrilari i¢in ibadet edebiliyor. Heian
doneminden Engishiki’ ve Sandai Jitsuroku® gibi erken kayitlara gore, ozellikle Kinki
bolgesinde olmak iizere Amateru ya da Amateru-mitama adinda bir¢ok tapinak vardir
(Takeshi, 1978: 3). Japon ruhsal yasami i¢in onemli bir tanr1 olan Amatarasu, Sinto dinin
resmilesmesinden sonra daha giiclii bir role sahip oldu. Japon imparatorluk soyu efsanesini
atas1 olduguna inanilan Ametarasu ve Imparatorluk ailesi, Sinto dininin ikinci diinya
savasinin ardindan resmiyetini kaybetmesine ragmen Japon maneviyat: i¢in onemini hala

korumaktadir.

Her kaminin kendine ait bir sembolii vardir ve Amateras’nun sembolii de aynadir.
Buna bagh olarak her tapinakta izleyiciden kalict olarak saklanan kutsal ayna, kili¢ ve

miicevherli ta¢ gibi kutsal sayilan ve kamilere adanan objeler bulunmaktadir.

[zanagi yeralt1 diinyas1 Yomi’den kactiktan sonra yaptig1 armma ritiieli sirasinda
burnundan dogan Susanoo, firtina tanrisidir. Riizgar ve denizle de iligkisi oldugu bir
gercektir. Babasi Izanagi’nin verdigi okyanus ve denizleri yonetme gorevini kabul etmeyen

Susanoo yeralt1 diinyasinda yasayan annesinin yanina gitmek ister.

5 Engi Donemi’nin prosediirleri. Yasalar ve gelenekler hakkindaki Japon kitab1. Ana pargasimin yazimi 927
yilinda tamamlanmagstir.

6 Resmi olarak yazdirilan Japon tarih metnidir. 901 yilinda tamamlanan Alt Ulusal Tarih serisinin altinci ve
son metnidir. 858-887 yillarim kapsar.
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Izanagi Susanoo’ya; “Nasil yani, benim sana emanet ettiim topraklara
hiikkmetmek yerine sen aglayip haykiriyor musun?”’ diye sorar. Susanoo,
“haykirtyorum ¢iinkii annemin topragi yer alt1 diinyasina gitmek istiyorum”
diye cevap verir. Izanagi sinirlenir ve “eger Oyleyse, sen bu topraklarda
ikamet etmeyeceksin” der ve onu siirgiine gonderir (Borgen ve Ury, 1990:

69).

Babasi Izanagi tarafindan yasadigi topraklardan siirgiin edilip diinyaya gonderilecek
olan Susanoo veda etmek i¢in ablasi Amaterasu gérmeye cennete gider. Onun cennete
girmesiyle tiim daglar ve nehirler sallanir, her yerde depremler olmaya baslar. Amaterasu
bunlari duyunca “kardesim buraya iyi bir niyetle gelmez, aksine o benim topraklarimi

yagmalacaktir” diyerek sinirlenir.

Amaterasu derhal sacin1 agcar ve hem sagda hem de solda iki orgii ¢evirir,
benzer sekilde basligina ve her bir koluna kivrimli miicevherlerden dolusan
bir dizi doladi. Sirtina icinde bin tane ok bulunan bir sadak asti, ve
dirseklerine savas¢i dirsek pedlerini takti ve selam verdi. (...) “Neden buraya
geldin?” diye sordu. Susanoo, “Kétii bir niyetim yok, biiyiik tanr1 bana neden
agladigimi ve bagirdigimi sordugunda, annemin topraklarina gitmek
istedigim i¢in aghiyorum dedim. Ve sonra o, bu topraklarda hiikiim
siiremezsin dedi ve beni siirgiin etti. Buraya sana katilacagimi sdylemek icin
geldim. Kotii bir niyetim yok™ diye cevap verdi. Amaterasu, “Faka ben senin
niyetinin samimi oldugunu nerden bilecegim” diye sordu. Susanoo, “Her
birimiz yemin edelim ve ¢ocuk doguralim” diye cevap verdi (Borgen ve Ury,

1990: 69).

Shinto pratisyenleri, “Gorebildigimiz ya da hissedebildigimiz giic, gizem,
olaganiistiiliik, kontrol edilemezlik, gariplik olan her sey, basit¢e alg1 yetimizin Stesindeki
her hersey Kami’yi olusturan seydir” der (Nelson,1996: 27). Kami ¢ogunlukla tanr1 olarak
cevirilmesine ragmen ingilizcedeki god kelimesiyle tam olarak ortiismemektedir. Her biri

kendi kiiltiirlerinin alt yapilarinda farkli amaca hizmet etmistir. Kamilere ¢cogunlukla somut
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nesnelerle veya giines, ay, yildizlar gibi doga fenomenleri aracilifiyla ibadet edilebiliyordu.
Goller, denizler, daglar, ormanlar kamilerin yasadig1 yerler olarak riizgar, kasirga gibi doga
durumlar1 da kamilerin yaptig1 eylemler olarak diisiiniiliirdii. Ayrica kurt, yilan, ay1, maymun
gibi bir¢cok hayvana da kami olarak tapilirdi. Antik donemlerde Cin, Kore ve Hindistan gibi
ilkelerden etkilenen Japonya, Buddha, tanr1 ve cennet kavramlarim1 kendi kiiltiiriiyle
harmanlamistir. 16. Ve 17. Yiizyillarda Hristiyan, Katolik ve Protestan dinlerinin etkili
olmasiyla tilkeye tanitilan yeni bir tanri fikrini anlamaya ¢alismislardir. Bu siirecin sonunda
Japonya’da antik kami fikri modern toplumda daha karmasik bir hal almistir. Kami, yaratim
konusu, somut nesneler, calisma siirecleri olarak betimlenmistir (Nobutaka, 1998: 3).
Kamiler diger iilkelerin dinlerinde oldugu gibi insan ogluna benzer davramislar sergiler.
Kamilere tapma eylemi diger dinlerden farkli olarak yorishiro’ aracihigiyla yapilirdi.
Kayalar, hayvanlar agaclar, aynalar bilinen yorishirolardandir. Okinunushi ve tavsanin
hikayesi Japonlarin, en miitevazi canlilarin bile ruhu oldugunu ve aslinda onlarin kilik
degistirmis tanrilar olabilecekleri hakkindaki geleneksel inanclarimi gostermektedir
(Wilkinson, 2017: 227) Toren sirasinda kaminin fiziksel olarak oradan bulunmasini
sagladigina inandiklar1 bir aga¢ kaminin bedeni olarak goriiliirdii. Daglar sadece kaminin
yasadig1 kutsal yerler olarak degil ayni zamanda kaminin bedeniydi. Boyle daglar su

an shintaizan olarak adlandirilir ve Mt. Miwa en iinlii olanidir (Nobutaka, 1998: 4)

Doga fenomenleri araciligl ile kamilere tapinma durumu en somut halini sanreizan
terimi ile adlandirilan ii¢ kutsal dag ile alir. Bunlar: Fuji, Tate ve Haku daglaridir. Bunlar
dag ogretisi i¢in kutsal fenomenlerdir. Shinto inancinda bu daglarda ve onlarin nehirleri

boyunca akan kutsal giiclin varligina inanilirdi.

Kamilerden istenen seyler cok cesitlidir. Hastaliktan kurtulmak, uzun 6émiir, mutlu
evlilik ve basaril1 bir is bunlardan bazilaridir. Japon halki kamilerinden istekleri i¢in veya
onlara olan saygilart gostermek ic¢in ibadetlerini Shrine adi verilen tapiaklarda

gerceklestiriyorlardi. Kaminin yasadigi yer olduguna inanilan bu kutsal yerler halkin

7 Shinto terminolojisinde bir yorishiro, kami adi verilen ruhlari ¢ekebilen ve boylece onlara dini térenler
sirasinda iggal edebilecekleri fiziksel bir alan veren bir nesnedir. Kelimenin kendisi kelimenin tam anlamiyla
yaklasim ikamesi anlamina gelir.
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tanrilarina duyduklar1 saygiyr gostermek yanda saglik, mutluluk, para gibi isteklerini i¢in

ibadetlerini gerceklestirdikleri yapilardir.

Shinto i¢in sembol niteligi tasiyan bu yapilar genellikle kirsal alanlara insa edilmis
durumdadir. Bu durum Shinto inanci ve doganin i¢ ice oldugu fenomenini kanitlar
niteliktedir. Shinto tapinaklarinin belirgin 6zellikleri torii® kapilar1 ve shimenawa’® ad
verilen halatlardir. Ve bu tapinaklar bircok farkli tanriya adanmistir. Her tanrinin tapinagi
farklilik gosterse de her biri aslinda bir kamidir. Bu tapinma mekanlarinin rahipleri
genellikle bulunduklar1 noktalarin ¢cevresinden segilirdi. Kalic1 gérev yapan rahipler olsa da
cogu gorevinde kalict degildi. Japonya’da bulunan bir¢ok farkli dinin arasinda en biiyiikleri
olan Shinto dinine bagli olan yiiz milyondan fazla insan vardir. Bu rakam Japonya’nin yiizde
80 inden fazlasina tekabiil eder. Bu rakam her ne kadar biiyiik olsa da Shinto dinine inanan

insanlar1 cok az bir kismi1 kendini Shintoist olarak tanimlar.

Japonya genelinde yiizlerce Shinto tapinagi vardir. Ise tapinagi yaklasik alti yiiz
calisani ile bunlara bir ornektir. Tapinaklarda rahipten miizisyene ve ofis ¢alisanlarina kadar

bircok farkli alanda ¢alisan vardir.

Kamilerin yasadigina inanilan bu tapinaklar, genellikle beton ve agactan yapilma
biiytik bir kutsal alan ve shinden adi verilen bir gecite sahiptir. Tapinaklarin ana
tanricalarinin, kimsenin goremedigi ayna veya buna benzer kamiye ait bir obje ile orada
yasadiklarina inanilir. Kami gecidinin Oniinde haidan denilen, insanlarin gelip dua
edebildikleri tapinma alani ve bu iki alanin arasinda kiigiik bir orman andiran kirsal alan

bulunur.

Japon inancinin temel tasi niteligi goren Sinto inancinin tam olarak ortaya cikis tarihi
bilinmese de M.0.300 ve M.S. 300 yillarin1 kapsayan Yayoi Doneminde ortaya ciktigi

diistiniilmektedir. Doga temeline dayanan ve animistik bir ruha sahip olan Sinto dini asil

8 Shinto tapinaklarinin giriginde ve i¢inde bulunan geleneksel bir Japon kapisidir ve sembolik olarak
diinyadan kutsal aleme gegisi ifade eder.
% Shinto arinma ritiiellerinde kullanilanilan piring samani veya kenevir ipidir.
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biiyiik gelisimini yazili tarihin baslangici olan Kofun doneminde saglamistir. Japon halkinin
ihtiyaclarina bagl olarak kendiliginden olusan bu inang¢ sistemi var oldugu toplumun
efsaneleri, mitleri, gelenekleri ve imparatorluk yasantisinin ruhundan dogmustur ve belli

ritiielleri belli kurallari ile varligim siirdiirmektedir.

Japonya’ya Cin’den gelen yazi sisteminin beraberinde gelen Budizm inancinin énce
halk arasinda sonra elit kesimin ¢evresinde yayilmaya baslamasiyla belli bir kesimden gelen
tepkiler lizerine Sinto’nun kutsal metinleri sayilan Kojiki ve Nihon Shoki adl1 iki eser kaleme

alinmistir ve Sinto inancinin belli mitleri ve efsaneleri bu eserlerde yasatilmistir.

Kojiki ve Nihon Shoki’deki karakterin Konfiigyusculuk, Taoizm ve YingYang
teorisinden etkilendigini soylemek kacinilmaz olacaktir. “Budizm Oncesi zamanda, Shinto
dini, tiim sosyal yapinin dayandigi bir térenler ve kanunlar sistemiydi. Adi, “tanrilarin yolu”
anlamina gelen Cin’ce bir kelimedir ve bunun Japonca’daki karsihi§i Kami no michi’dir.
Ancak, tanrilarin ¢ok sayida olmasina ragmen, besinci yilizyil sonlarina kadar, rahipler
tarafindan sozlii olarak diizenlenen ayinlerde (norito) bunlarin sadece kiigiik bir bolimii
onemli rol oynadilar ve daha sonra, Cin’ce karakterlere dayanan yerli bir yazili metin

kullanilmaya basladi” (Mackenzie, 1996: 282).

Shinto kelimesine Japon yazili metinlerinin ilk 6rneklerinde rastlanmamaktadir. Bu
kelime o donem Japonya’ya bir¢ok farkl kiiltiirden giren cesitli dinlerden ayrilmasi ic¢in
kullamlmustir. ilk olarak Nihon Shoki’de karsimiza ¢ikan Shinto kelimesi modern Japon

inanisinin terimsel ifadesidir.

En basit anlamiyla Japon halkinin yerli dini anlamina gelen ve kullanimi oldukc¢a
eskilere dayanan Shinto kelimesi ilk yazili metinlerde agikca ifade edilmemistir. Tek bir
anlam ifade etmeyen bu kelime bir¢ok anlam barindirmaktadir. Tarih¢i Tsuda Sokichi erken
Japon edebiyatinda Shinto kelimesinin varligini ¢calismis ve onu alt1 kategoriye ayirmistir:
1) “Japonya’da batil inanc1 da igeren, nesilden nesile aktarilan yerli geleneklerde bulunan
dinsel inanis” ; 2) “Otorite, giic, hareketlilik, yada bir kaminin eylemi, kaminin durumu,

kami olmak, yada kaminin kendisi” ; 3) kami ile ilgili fikir ve 6gretiler; 4) belli bir tapinak
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tarafindan yayilan ogreti; 5) politik yada ahlaki norm olarak “kaminin yolu” ; ve 6) Yeni
dinde bulunan mezhep¢i Shinto (Toshio, 1981: 4). Su cok aciktir ki Shinto bir¢ok farkli

anlam ifade edebilmektedir.

Shinto inancindaki ritiieller, dini pratikler, semboller gibi bir¢ok inan¢ unsuru hem
dis diinyadan bir kiiltiir etkisi hem de Japonya’nin kendi gelenekleri ile ortaya koyduklaridir.
Japonya, altinci ylizyil civar1 Kore iizerinden aldigi Budizm ogretileri ile kendi inang
sisteminde carpici bir doniisiim yasadi. Japon kiiltiiriindeki mitler ve tanrilarin hatta Kojiki
ve Nihon Shoki’de gecen tanimlarin bile dis diinyadan gelen etkilerle var oldugunu soylemek
miimkiindiir. Budizm’in dini metinleri araciligiyla Japon adasina giren Cin yazi dili kanji
taninmaya baglandiktan sonra fikirlerini yazi diline aktarmak isteyen Japonlar i¢in Cin
ogretilerinden etkilenmek kaginilmaz olmustur. Bu baglamda Kojiki ve Nihon Shoki’de
anlatilan tanrilarin 6zellikleri ve olaylarin konseptinin dig diinya 6gretileri olan Budizm,

Taoculuk, Konfiigyiisciiliikk’ten etkilenmis oldugu bir gercektir.

[lk olarak Hindistan’da Sakyamuni olarak anilan tarihsel bir figiir araciligiyla ortaya
cikan Budizm dini ilk zamanlar kiiciik bir perspektife hitap ederken M.O. 3. Yiizyilda
doniisiim gecirerek oOgretileri Kral Asoka araciligiyla tim Hindistan’a hizla yayilmaya
basladi. M.S. Yaklasik olarak 1. Ve 3. Yiizyillar arasinda Budizm dini Mayahana
Budizm’ine evrildi ve yerli tanrilar Buda ve Badhisattva gibi figiirlerle birleserek daha genis
kitlelere hitap etmeyi basardi. Budizm dini ilk donemlerinde Cin’de pek uyum
yakalayamamis olsada yaklasik 4. Yiizyi1l civar1 Budist kutsal metinlerinin Cinceye
cevrilmesiyle Budizm Cin’de saglam bir temel oturtmay1 basardi. Cin Budizm’i gelistikge
zamanla Cin’in etrafindaki iilkeler yaziy1 da iceren Cin kiiltiirii, Konfiigyiisciiliik ve
Budizm’den etkilenmeye bagladi. Cin’de etkisini gosteren Budizm, kanallarin1 genisleterek

once Kore yarimadasina oradan da 6. Yiizyil’da Japonya’ya ulasmay1 basardi.

Altinc1 yiizy1l ortalarinda Japonya’nin Cin ve Kore gibi iilkelerle iliskilerini
giiclendirmesiyle Budist 6gretiler Kore iizerinden Japonya’ya tanitilmaya baslandi. Budizm,
Japonya’ya ulasmadan uzun yillar 6nce Hindistan, Orta Asya ve Cin’de ¢oktan uzun bir

tarihe sahipti. Budizm, Japonya’ya cok yakin olan bu iilkelerde kendi doktrinlerini,
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meditasyon sistemini ve disiplinini gelistirmis durumdaydi. Cin halkinin hayatinin
tamamlayict bir parcasi haline gelmis olan Budizm dini Japonya’nin 5.,6. Ve 7.
yiizyillarindaki tarihsel siirecte Cin toplumu ve Budizm etkisi altinda sosyal, kiiltiirel, dini
ve politik birtakim degisiklikler gecirmesine 6n ayak olmustur. Japonya’'nin diger Asya

Ulkeleri ile etkilesiminin sonuclariin Budizm dini getirmesi cok sasirtici olmamistir.

538 yilinda Kore yarimadasindan Japonya’ya getirilen sutralar araciligiyla Budizm
halk arasinda genisleyerek yayilmasimi siirdiirdii. Japonya’nin erken Budizm donemi
ozellikle Cin ve Kore Budizm’inden gii¢lii bir sekilde etkilenmis durumdaydi. Kesisler,
sanatcilar ve zanaatkarlarin Japon adasina goc¢ etmesi tesvik edildikten sonra Cinli ve
Korelilere ¢irak olmaya hevesli gencler yoluyla Budizm 6gretileri Japon kiiltiiriinde kendine

saglam bir zemin hazirlamis oldu.

Donemin Baekje kralinin Kore’den Japonya’ya gonderdigi Sakyamuni heykeli ve
sutralar aracilig ile Japon topraklarina niifuz eden Budizm dini, Kore kokenli Soga klani
0ve Kore’den gelen gogebeler tarafindan uygulanmaya basladi. Japon Budizm’i olarak
adlandirdigimiz bu yeni siire¢ uzun bir zaman i¢inde doniisiim gecirerek Japonya’da
varligini siirdiiren bircok mezhep ve okulu ve bircok goriisii olusturmus durumdadir. Zen
meditasyonlarindan Singon ritiillerine kadar cok ¢esitli dinsel pratikleri icinde bulunduran
Japon Budizm’i tarihsel bir doniisiimiin doruk noktasiyd:. ingiliz diplomat Charles Eliot
Japon Budizm’inin bu yeni topraklarda insanlar tarafindan nasil karsilandigini ve karsilastigi
bu yeni kiiltiiriin siizgecinden gecerek kendine hazirladigi saglam zemini su sekilde

yorumlamistir;

Japon Budizm’inin en gdze ¢arpan 6zelligi, tilkenin hem politik hem de sosyal
acidan genel durumu ile samimi etkilesimidir. O ¢ok fazla ve ani gelisen
politik degisiklere cevap verdi ve kendi mezheplerine baglayarak sanatlarinda

kendilerini ifade etmelerini sagladi (Kitagawa, 1965: 322).

10 Asuka déneminin en giiclii aristokratik grubudur ve Budizm’in yayilmasinda biiyiik rol oynamuslardur.
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Eliot’1n bu ifadesi aciktir ki, Japon toplumu halihazirda sahip olamadigi bazi olgulari
Budizm dininde bulmustur. Budizm koklerini salmaya basladigi bu topraklara kendi
felsefesinde barindirdigi yeni ve mucizevi olgular sunmustur. Bunlardan en Onemlisi

Oliimden sonra yasam olgusudur.

Bu siirecte Cin yazi sistemi kanjinin Japon Kkiiltiiriine empoze edilmesiyle Japonlar,
Cin yaz1 karakterlerini kendi kelimeleri ile birlestirerek yeni bir yazi kiiltiiri yarattilar. Bu
slizgecten gecirme isi cok derin bir sistem yaratmis olmasa da Japonlarin kendi kimligini
yansitan bir sonuca varmis durumdaydi. Cin karakterlerinin Japon diline adaptasyonu
Japonya’nin dis diinyanin deger ve yargilarini kendi 6z dokusu i¢inde 6ziimsemesine katki
saglamis oldu. Buddha ve Bodhisattva’lart Kamilere es deger gormeleri bunun sonucu

olmustur. James B. Pratt icin bu durumu su sekilde yorumlamaktadir;

Japonlar her tiirlii seyi yapabilecekleri Budizm’i yabanci kanallar yoluyla
kendi toplumuna almis durumdaydi. Onlar Budizm’i basitce, nagizane,
samimi bir sekilde kabul etti ve sonra onu kendi doniisen dehalarina empoze

ettiler (Kitagawa, 1965: 323).

Bu derin kiiltiirel doniisiim yabanci fikirleri, goriisleri, dinsel inanis1 kopyalama
konusunda Japonya icin temelde bazi sorunlarda yaratmis durumdaydi. Japon halki gecen
yiizy1l icinde Budizm’in karmasik sanati, mimarisi ve ritiiellerini 68renip i¢sellestirmeye
basladi ancak bu Budizm 6&gretilerinin derin anlaminin tam olarak anlasildigi anlami

tasimiyordu.

Yeni bir dinin 1s18inda gerceklesen bu doniisiimiin akabinde Japon hiikiimeti
kendilerine tanitilmis olan Budizm’in kutsal metinlerini kopyalamak i¢in bir diizen kurdu.
Hatta din adamlarindan yerli din Sinto’dan istenen saglikli bir yasam, uzun omiir, 1yi gelir,
giivenli dogum gibi diinyevi ihtiyaclar icin edilen dualara uygun olan kendi kutsal yazilarini
okumalari istendi. Bu durumu Japon topraklarinda biiyiik arazilerin Budist tapinaklarina
bagislanmasi izledi. Budizm dinine bu kadar ¢cok yaklagmis durumda olan Japonya’da halk

isterse Cin’de Budist Ogretileri calismak kaydiyla rahiplik yapabiliyordu. Budizm
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o0grenimini destekleyenlerden biri de 6nemli Budist kutsal metinleri iizerine dersler veren

Prens Shotoku’ydu (Kitagawa, 1965: 324).

Biitiin bu olgular baglaminda 6. ve 8. Yiizyillar arasinda Japonya’da gelisen ve
kiiltiirel olarak Budizm geleneklerine bagli olan bu yeni din, evrensel olandan ¢ok 6zel olana
hitap etmesi, yerli dinin inan¢ ve uygulamalarini barindirmasi, yerel kiiltiir ve sosyo politik
yapt ile biitiinlesmesi gibi belli karakteristik 6zelliklere sahipti. Japonya’nin dis diinya ile
etkilesimi sonucu en yogun iliski kurdugu Cin’den kendi 6z dokusuna kendi kiiltiirii ile
i¢gsellestirerek aldigi Budizm dini Japonya’da Cinde oldugundan daha farkli bir doniisiim
gecirmigstir. Cin Budizmi Nirvanadan fenomenal diinya ile ilgiliyken Japon Budizm’i soyut
felsefenin disinda halkin giinliik ve somut haline odaklaniyordu. Cin Budizm’i bireysel
ogretiden ziyade evrensel olana 6nem verirken Japon Budizm’i devlet giivencesine énem
veriyordu. Kisaca Cin Budizm’i Cin halkinin ve Budizm dinin miraslarin1 harmanlayarak
felsefi bir sentezi ifade eder. Fakat Cin’den Japonya’ya gecen Budizm kendini bu yeni
tilkede felsefi bakis agisina ¢ok az ilgi duymustur. Hin metafiziginin terimleri bir tiir moda
haline geldi, Budist ayinleri bir gosteri...din sanat oldu ve sanat bir din (Kitagawa, 1965:
325). Fakat bu durum Japonya’da ortaya cikan ve kurallara dayali olan Budist geleneklerin
Japon Budizm’i tarafindan sorgulandigi ve gérmezden gelindigi anlamina gelmez. Japon
Budizm’i kendi somut deneyimleri 1s18inda geleneksel Budizm’i belli dinsel aktarimlar

aracilifiyla yorumlamaya ve kabul etmeye istekliydi.

Yaklasik 7. Yiizyil sonralar1 ve 8. Yiizyil baslarin1 kapsayan bir donem olan Hakuho
doneminde Budizm Japonya’da hizli bir sekilde yayilmaya basladi. Bir¢ok sosyal sinif ve
farkli bolgelerde gelismeye baslayan Hakuho Budizm’i klanlarin elinde zenginlesmeye ve
gelismeye devam etti. Merkez dis1 bolgelerde de bir¢ok insan tarafindan benimsendi ve
Japon takimadasi boyunca inga edilen tapinaklarla desteklendi. Bu tapinaklarin ilki Kral
Jomei tarafindan 639 yilinda yaptirilan ¢ok biiylik bir alan kaplayan ve ilk ulusal tapinak
olan Kudara Odera’dir. Bu tapmag zamanla Kawara-Dera, Siifuku-ji ve Yakushi-
Jji tapinaklari izlemistir. (Yoshida, 2003: 5). Bu baglamda Budizm’in bu déneminin en biiyiik
ozellikleri Budizm’in hanedanlarin disinda normal insan arasinda da benimsenmeye
baslamas1 ve Japonya boyunca bolgesel alanlara ¢ok sayida Budist tapinaginin insa

edilmesidir.
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Budizm’in Japonya’ya varmasiyla kami ve buda olgusunun birlesmesi dogru orantili
olarak gelismistir. Bu siirecin ilk asamalarinda jinguji adi1 verilen tapinaklar bir¢cok gezginin
de ziyaret ettigi daglara insa edilmeye baslandi. Bu yeni tapinak kiiltiiriiniin altinda yatan
olgu; kamilerin Budist ayinler esliginde ibadet gerceklestirildiginde daha giiclii hale gelecegi
olgusuydu. Sinto ibadethaneleri ve Budist tapinaklarin birlesmesi durumu biitiinlesmis bir
tiirbe-tapinak yapisini ortaya cikarmistir. Tiim bu yeni olgularin ilerleyen asamalarinda
Budist tapinaklart koruduguna inanilarak insa edilen chinju adi verilen Sinto mabetleri
ortaya ¢cikmistir. Genellikle kiigiik yapilar olan bu mabetler Budist tapinaklara insa edilir ve
bulundugu koyii veya tapinagi koruduguna inanilirdi. Chinju mabetleri Sinto ve Budizmin
birlesmesinin insas1 olmustur. 9. Yiizyila gelindiginde kami, “isiklar1 yumusatan ve toza
karisan” (wako dojin) buda, bodhisattva ya da devalarin bize Budist yolu gostermeleri i¢in
usta anlami1 oldugu goriilmektedir. (Teeuwen, 2000: 95). 9. Ve 10. Yiizyillarda, Budizm ile
karakterleri iyilestirilebilecek oldugu diisiiniilen tehlikeli ruhlardan bilgeliklerini arttiracak
budalara kadar Budist inaniglarla kamiler tesvik edildi. Bu sekilde bir kamiye ibadet etmek,
Sakyamuni’den Fudo Myoo’ya ya da saf Amida Ulkesine kacan Kannon ya da Yakushi’ye
kadar Budist tanrilarin biiyiilii giiclerinin serbest birakilmasini miimkiin kiliyordu.

(Teeuwen, 2000: 95).

Budizm’in Japon topraklarindaki varligini gelistirmesine yardimer olan klanlardan
biri de Soga Klaniydi. Aristokrat Soga Klani lideri Soga Umako Budizm’in yayilmasina
engel olmaya calisan Mononobe ve Nakatomi Klanlarina karsi gelmis ve Budizm’in
yayilmasini, Cin kiiltiirii, biirokrasisi ve yonetim metotlarinin benimsenmesini saglamistir.
Budizm’in ilgi gormeye basladigi donemde Mononobe ve Nakatomi aileleri onderliginde
bircok Japon yeni dinin kendi yerli inanclarinin temelinde bulunan Kamilere, tanrilara ve
kutsal ruhlara kars1 bir giic oldugunu ve onlara saygisizlik ettigini diisiiniiyordu. Halk bu
donemde Japonya’da baslayan bir salgin hastaligin bile Budizm dini ve onun i¢in insa edilen
tapinaklardan kaynakladigini diisiinmiistiir. Mononobe ve Nakatomi ailelerinin halki
Budizm’e kars1 kiskirtma konusunda basarili olmasiyla birlikte Japon halki salginin yerli
Kamilerin 6fkesi oldugunu diisiindii ve yeni dine karsi nefret beslemeye baslayarak Soga
Klanin yaptirdig1 tapinaklar1 yerle bir etti. Bu olay sonunda Budizm dini Japon halkindan

biiyiik bir darbe alarak ¢okiise gecti.
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Soga Klan1 yasananlara ragmen Japon topraklarinda hala Budizm’e inananlarin
olduguna ve onu destekleyeceklerine inanarak Budizm’i yayma politikalarindan
vazge¢cmedi. Budizm’e inanan ve onu destekleyerek alanini genisletmeye calisan baska
klanlarda mevcuttu. G6¢men olan Hata ailesi gibi bircok yabanci aile Budist tapinaklar inga
etti. Bizim bugiin bildigimiz o donemlerden kalan yaklagik 50 tapinak kalintis1 mevcuttur;
bunlar Yamato’da Asuka civarinda ve ¢ogunlukla Kansai’de konumlanmaktadir (Yoshida,

2003: 4).

Japonya adasina yapilan dinsel aktarimin kiiltiirel etkisi Japon halkinin yerli dinsel
inanisinda degisikliklere yol acmasi icin yeterliydi. Bunlardan en O©nemlisi kami
diisiincesinde yol actig1 degisiklerdi. Buda ve bodhisattva ile ilgili fikirler ve onlarin halk
arasinda tapinma objeleri olarak kullanim1 kami olgusunu daha da karmasik bir hale getirdi.
Shinto ve Budizm’in kaynastig1 ilk asamada, yolu kaybetmis veya kaybolmus bir kaminin
ortaya c¢ikan Budizm tarafindan kurtarilabildigi olgusu ortaya cikti. Ayrica kaminin
yayginlagsmaya baslayan Budist dharmay1 korudugu fikri de ortaya atilmistir. (Nobutaka,
1998: 5). Bu iki inanisin harmanlanmasi shin-butsu kavramani dogurdu. Bu kavram
kamilerin ve budanin birlesmesidir ve bu kavramla birlikte resmen yeni bir inanig ortaya
ctkmis durumdadir. Japonya’nin modern donemi olan Meiji restorasyonuna kadar Shinto ve
Budizm inanclarinin birlikteligi devam etti ancak Meiji hiikiimeti shinbutsu bunri'!
polikasityla Shinto inancim1i Budizm’den, kami olgusunu da Buda’dan ayirmistir. Bu
baglamda Japonya dini inanis agisindan iki ayr1 kategoride incelenmelidir. Bunlardan ilki
shinji yani kami ile ilgili olan digeri butsuji yani Budizm ile ilgili olandir. Toplum giivenligi
ile alakali ritiieller shinjinin tarzi, cenaze ve anma toreni gibi olanlar ise butsujinin tarziydi.
Her ne kadar kami ve buda bir olarak goriinse de dinsel fonksiyonlar1 ve rolleri bakimindan

tamamen ayri iki inanisti.

! Meiji restorasyonundan sonra ortaya ¢ikan, Shinto’yu Budizm’den ayiran ve Budist mabetler birlesmis
olan Shinto tapmnaklar1 ayiran terimdir. 1868 yilinda iktidar: ele geciren hiikiimet bu politikay1 Budist
mezheplerin giinii azaltmanin bir yolu olarak gordii. Ilerleyen zamanlarda yayinlanan ilk emir ile Budist
rahiplerin gorevden alinmasi saglandi. Budist terminolojisinin kamilere uygulanmasi ve Budist heykellere
saygi gosterilmesi yasaklandik.
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2.1.2. Japon Kiiltiir Ogeleri

Chado ve Wabi olarak adlandirilan cay i¢me ritiielleri, Takeno Joo, Murato Shuko ve
Sen Rikyu gibi sanatcilarin elinde olgunlasarak yiizyillar icerisinde orta cag Japon
kiiltiiriiniin merkez noktasina ulasmis kiiltiirel, estetik ve dini bir olgudur. Wabi ve Chado
cay igme sanat1 Japon estetigi ve dinsel geleneklerinin bir sentezini olusturarak Japonya’nin
ilerleyen siirecinde de Kkiiltiirel aktivitelerin temelinde varligin1 korumayi basarmustir.
Yaklasik dort yiiz yildir Japonya’da varligin siirdiiren ¢ay igme seremonileri i¢in kullanilan
Cha-no-yu kelimesi kokeninde cay i¢in sicak su anlamimi tagimaktadir. Giiniimiiz de bile
hala bir¢cok asker, sanatkar, zanaatkar ve halk tarafindan uygulanan bu dini ritiiel, estetik,
maddi ve dinsel olgularin kutsallig1 olarak ifade edilebilir. Dinsel ¢ay icme seremonileri
yiizyillar boyunca Japon halkinin giinliik hayatinda yer alan her detaya derinlemesine

yerlesmis ve toplumun zevk ve aliskanliklarinin sekillenmesinde merkezi bir nokta olmustur.

Cayin ve cay icme Kkiiltiirliniin tartismasiz sekilde anavatami sayilan Cin’de Zen
rahipleri arasinda uykularini ertelemek icin kullanilmaya baglayan cay i¢me ritiielleri sakin
ve sade bir hayat1 amaglayan karakteristik bir kiiltiir. Cay’1n kokeni hakkindaki gizem Cin’de
prehistorik tarihlere kadar dayanmaktadir. Efsaneye gore ilahi sifa tanris1 olarak goriilen
Imparator Shen Nung, diger kasifler gibi sans eseri ¢ay1 kesfediyor. Hijyen konusunda
endiseli olan Sehn Nung i¢mek i¢in kullanacagi suyu kaynatiyor ve bir giin suyu kaynattigi
sirada riizgar esintisi tencerenin altinda yanmakta olan dallardan bir yapragi kaynayan suyun
icine uguruyor ve bu karisimin essiz aromast Shen Nung’u etkiliyor. O giin kullandig1 dallar
bugiin resmi ad1 Camilla sinensis olan agactan gelmistir (Bard, 2000: 2). Bu efsanenin
aksine Budizm ile baglantili olan baska kaynaklarda ¢cayin kokeni hakkinda farkli teoriler
yer almaktadir. Bazi kaynaklar cay agaclarinin diger bitkilerin yetistirilmedigi Giiney Bati
Cin’de bulunan Hunan sehrine 6zgii oldugunu iddia ederken aslinda cay yetistiriciliginin
Sichuan sehrindeki Yangtze nehrinde baslayarak Yunnan ve daha sonra merkez Cin boyunca

yayildigi diistiniilmektedir (Bard, 2000: 2).

5. Yiizy1l’da cay diger iiriinler gibi ticaret iiriinii halini almistir. Antik Cin’de bazilari

icin ulasilmaz bir madde olan cay, bazen portakal, zencefil ve diger aromatik bitkiler ile
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karistirilarak tibbi bir igecek olarak tiiketiliyordu. Ik zamanlar kurutulmamis yesil yapraklar
ile hazirlanan icecek yayginlasmadan once imparatora bir hediye olarak kullanilacak kadar
degerli bir maddeydi daha sonra T ang doneminin ortalarinda halk arasinda yayginlasarak
ferahlatic1 bir icecek olarak tiiketilmeye baslanmustir. Cin kiiltiiriinde giinliik ritiiellerin
yansira dini bir amaca hizmet eden cay seremonileri Taoist 6gretilerin olaganiistii fiziksel ve
ruhsal goriisii ile iliskisi olduguna inaniliyordu. Cin halki ¢ay igme seremonilerini bedensel
sagliklari, ruhsal canliliklar1 ve gii¢lerini arttirmalan ile iligskilendirmistir. Cin’de erken

tarihli bir kaynakta bu duruma su sekilde deginilmektedir;

Devamli olarak ¢ay icmek insani giiclii ve canli bir hale getirir... Cay agrilari
ve iilseri tedavi eder, bobrek hareketliligini arttirir, balgami durdurur,
susuzlugu giderir, ferahlatic1 bir etkiye sahiptir ve insanin uyku istegini
bastirir. Eger sonbaharda toplanirsa nefes problemlerini iyilestirir ve sindirimi

gelistirir (Ludwig, 1981: 371).

7001u yillarda Cinli yazar Lu Yun tarafindan kaleme alinan cay iizerine bir monografi
imparatorluk himayesine girerek ¢ay i¢me Kkiiltiiriiniin klavuzu niteligi kazandi. Lu Yu cay
izerine yazdig1 yazida Cin’de ritiiele yakin sosyal bir gelenek halini alan cayla ilgili gorgii
kurallarin1 anlatmistir. Ayrica Lu Yu c¢ayin sosyal bir igecek olarak dnemini vurgulamanin
yaninda Cin’in antik zamanlarindan beri Budizm ile olan bagina da deginmistir. Lu Yu’ya
gore Sung doneminde kiiciik bir dag tapinaginda gorev yapan bir rahip vardir ve piringle
yasamak yerine ¢ay icmeyi tercih etmistir (Ludwig, 1981: 373). Cayin Budizm ile iligkisi
olduguna ve Budist manastirlarda meditasyon sirasinda uyanik kalma amaci ile ve

toplantilarda ritiieller sirasinda kullanildigina dair kanitlar mevcuttur.

Cay kiiltiiriintin giderek iilkeyi etkisine aldig1 Sung Hanedanligr doneminde zarif
porselen cay bardaklarmin kullamldigi ¢ay evi kiiltiirii ortaya cikmistir. Ince bir toz haline
getirilen ¢cay1 daha iyi ¢irpmak i¢in tasarlanan genis cay kaseleri Cin’de ilerleyen zamanlarda
adeta bir sanat objesi niteligi kazanmis oldu. Cay i¢cme kiiltiiriiniin yayginlagsmasini ¢ay
ritiielini zenginlestirmeyi amaclayan kokulu ¢aylar ve zengin kesim arasinda diizenlenen

yarismalar ve davetler izledi. Bu yiizden, antik zamanlardan beri Cin’de miikemmel bir
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nitelige sahip oldugu diisiiniilen ¢ayin zevkli bir mesgale olarak iilkeler boyunca yayilmaya

baslamasi sasirtict degildir.

Cin’de varligim siirdiiren cay icme geleneginin insanlarin tizerindeki giiclii gizemi
ilerleyen zamanlarda 6zellikle Zen Budistleri arasinda yaygin hale gerek bugiin bile etkisini
siirdiiren olagan {istii bir sanat formuna doniistiigli Japon’ya ya kadar ulasmistir. Nara
doneminde T ang kiiltiiriinde barinan bir¢ok farkli olgu ile birlikte Japon adasina getirilen
cay icme ritiielleri erken Japon kaynaklarinda Budist Ogretiler ile iligskilendirilmektedir.
Tarihsel olarak siipheli goriilse bile, 729 yilinda Imparator Shomu, Mahaprajnaparamita
sutrasin1 okumak icin yiizlerce rahibi imparatorluk sarayina davet etmis ve onlara cay ikram
etmistir (Ludwig, 1981: 374). 1600’1u yillarda ¢ay icme kiiltiirii dini kiiltiirden siyrilarak
saraylarda, askeriyede ve zengin sinifin tiiketimine sunuldu. Cayin iilke de sevilip
tilketiminin yayginlasasinin ardindan, sagliga iyi geldigine inanilan ve dinsel ritiiellerin
vazgecilmez bir olgusu haline gelen bu icecek bir¢ok insan tarafindan toplumsal
sosyallesmenin de temelinde yer almaya basladi. C’ha ching'?’de yemegin yaninda ¢ay
icme, misafirlere cay ikram etme, cay bitkisinin yetistirildigi daglarda dans edip sarki
sOyleme adetleri ile ilgili bircok alinti yer almaktadir (Ludwig, 1981: 372). Lu Yu’nun
monografilerinde gecen cay hazirlama aletleri ve i¢cme iizerine gorgii kurallari, Nara
doneminde cayla tanisan Japon halkinin devraldigi bir davranis bicimi olmustur. Cin’de
Tang doneminde varligini gosteren cay ritiielleri, toplanmalar ve rekabetler Sung donemine
gelinince doniisiim gegirerek iilke boyunca yayilmaya baslamis ve Japonya’da Kamakura
doneminde diger bircok yeni elementle birlikte benimsenmeye baslanmistir. Cay iizerine
olusmaya baslayan estetik kiiltiir, oyunlar, siirler ve cay iizerine yazilan yazilar ile

zenginlestirilerek dogudaki cay kiiltiiriiniin gelisimi desteklenmistir.

Japonca’da cay icin sicak su anlamina gelen Chanoyu Japon giizellik anlayisini
optimize ederek hayati tiimiiyle bir sanata cevirmeyi amaclamistir. Japon sanatini
etkilemenin disinda insanlarin ve sosyal hayatin tiim dokusunu degistiren bu estetik kiiltiir

Sen Rikyu tarafindan essiz bir eglence anlayisi olarak yorumlanmistir. Japonya’daki cay

12 Tang Hanedanlig: déneminde Cinli yazar Lu Yu tarafindan kaleme alinan, diinyada cay iizerine yazilmis
ilk monografi olarak bilinmektedir. “Cay bitkileri, giiney bolgesindeki ¢cay agaglarimin saglhga olan
faydalarina ilaveten giizellerdir.” Stzleriyle baslayan ve ¢ayin kokeni, ¢ay yetistirme ve toplama yontemleri
ve aletleri, cay1 kaynatma ve ¢ay tiiketen {linlii kisiler ve onlarin hikayelerine kadar bir¢ok konu igerir.
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igme kiiltiirtinii “Way of Tea” kalibina doniistiiren Rikyu, bu terim ile askerin sinifin kati
kontroliine karsi cayin ve Zen Kkiiltiiriinii birlesimi ifade ederek ¢ay torenlerinin onemini
vurgulamak istemistir. Rikyu Chanoyu prensiplerini su sekilde ifade etmistir; Wa.: harmoni,
doga ve insan arasindaki uyum; Kei, saygi ve tiim seylere karsi minnettarlik tutumu; Si,
saflik, arzusuz bir kalp tazeligi, ve Jaku, huzur. Chanoyu’daki giizellik ifadesi “wabi’dir
(Anonymus, 1976: 156). Bu temel kavramlar insan1 yalniz ve yalitilmig bir varlik olarak

gorir.

Chanoyuw’nun amacint ve ruhunu ifade etmek cok kolay olmasa da cay igme
olgusundan daha derin bir anlama sahip oldugu aciktir. Doga ile bir biitiin olusturarak insan
ruhunu arindirmayr amaglayan Zen budizmi altinda gelismis seremoniler, sakinlik ve
sadeligin giizelligini ortaya ¢ikarmaya calisan insanin sezgisel ¢abasimi somutlastirmayi
amaclhyordu. Sakinlik, sadelik, saflik ve inceligi ruhunda barindiran seremoniler geleneklere
ve ritliellere titiz bir ilgi ile yaklasiyordu. Bu cay seremonileri ayni zamanda Japon
kadinlarinin evlilige hazirligin bir pargasi olarak ogrendikleri sanatlardan biriydi (Mori,
1991: 86). Cay seremonileri erken tarihlerde kadinlarin katilimina kapali sekilde
gerceklestirilmis olsa da ilerleyen donemlerde kadinlara kendi hayatlarini kontrol etmeyi
saglayan bir diizen olusturarak onlara geleneksel bir sanatin 6greticisi gibi toplumun estetik
algisinda ve sanatin diger kollarinda etkili olmay1 ogreterek toplumda saygi gorebilmelerini
saglamistir. Cay kiiltiirlinde kadinlarin rolii okadar 6nemli bir hale geldi ki Chanoyu artik
gelecek nesillerde annelik roliiniin bir parcasi olarak goriilmeye baslandi. Cay
seremonilerinde kadinin roliiniin giderek ©Onemli hale gelmesiyle kamusal alanlarda
caligsmalarina izin verilmeyen iist sinif Japon kadinlarinin geleneksek ¢ay sanatlarini evlilige
hazirlik dersi olarak geng kizlara 6gretmeleri konusunda sertifikali egitmen olabilmelerine
olanak taniyarak aile i¢in yiikiimliiliiklerinden 6diin vermeden para kazanma yolu yaratmis
oldu. Seremonilere kadinlarimin katiliminin arttirilmasiyla toplumdaki rolii yenilenen
seremoniler geleneksel kiiltiiriin ve degerlerin 6gretilmesi ve korunmasinda yeni bir bi¢gim

yaratmis oldu.

Hem tapinaklarda hem de sarayda cay iizerine gelenekleri ve kurallar1 ile taninan
Murata Shuko cay geleneginin Japon kiiltiiriine adaptasyonu ve dinsel karakterlerin

Oneminin geri kazanimu {izerine yaptig1 yenilikler cay kiiltiiriiniin tarihinde 6nemli bir yer
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tutar. Cay ritiiellerine Zen iislubu ile yaklasimi ile wabi stilinin kurucusu olarak
goriilmektedir. Shuko c¢ay evlerinin girisinde bulunan ve fokonoma adi verilen
resepsiyonlarimi kaligrafi ile siisleyen, yojohan adi verilen icerisinde 4 mat ve bir yarim
matin bulundugu odalarda ¢ay hazirlayan, ro ad1 verilen yerli Japon ocaklarin1 kullanan ve
Japon mutfak gereclerini kullanan ilk kisi olarak bilinir (Anderson, 1987: 480). Geleneksel
cay seremonileri Shuko’nun kullandig1 gibi dort mat ve bir yarim mattan olusan kare
formundan kapali odalarda gerceklestirilirdi. Bu odalara genellikle kapali anlamina gelen
kokai ya da sukiya ad1 verilirdi (Sadler, 1963: 6). Takeno Joo’da seremoniler i¢in Shuko ile
benzer tarzda odalar kullanmis olsa da estetik ag¢idan farkliliklar gostermekteydi. Joo, kendi
cay odasinin duvarlarini Shuko’nun kullandig1 yumurta kabugu rengi kagitlar ile kapatmak
yerine siva ile kaplamis ve genellikle ahsaptan yapilan kafes seklinde pencereleri bambudan
yaptirmistir. Karmasikliktan ve liikksten uzak zevklere sahip olan Sen Rikyu ise sadece iki
mattan olusan bir cay odasi tasarlamisti. Rikyu’nun kullandig tarzda tasarlanan cay odalari
Budizm meditasyon diinyasinin sadeligini yansittiklari i¢in i¢erisinde bulundurulacak liiks

ve abartil1 her tiirlii seyden kaginilmaliydi.

Tartismasiz sekilde Japon Kkiiltiiriiniin belirleyici bir 6zelligi sayilan kimono 19. Ve
20. Yiizyillarin ekonomik, politik ve sosyal doniisiimlerine kadar giinliik kiyafet olarak
kullanilmistir. Giiniimiizde ise genellikle 6zel giinlerde veya geleneksel torenler sirasinda

kadinlar tarafindan giyilmeye devam eden ulusal bir kostiim niteligi tasimaktadir.

Kimono, Japonya’nin Cin ile gelistirdigi ticaret ve sosyal iliskilerin sonucu olarak
geleneksek ¢in halk kiyafeti olan hanfudan etkilenmesi ile ortaya ¢cikmistir. Kokeni daha eski
tarihlere dayaniyor olsa da daha modern bir cesidi Heian doneminde gelistirilmistir.
Kimonolar genis kumas parcalarinin kesilerek herkesin bedenine uyabilecek boyutlarda
dikilip giyilebilecek bir forma sokulmus halidir. Sag ve soldan birlestirilerek obi ad1 verilen
bir kumas ile bel kismindan baglanan geleneksek Japon kiyafetleri giyen kisiye nerede olursa
olsun rahat sekilde hareket etme imkani1 sunar. Kimonolarda ki desenler renk ve sekil yoluyla
kisinin kiiltiiriinii, statiisiinii ve sosyal kimligini ifade ettigi i¢in Japon kiiltiiriinde 6nemli bir

yer tutar.

Ilerleyen yillarda kimonolar hem erkeklerin hem de kadinlarin giyebilecegi sekilde ve

giinliik hayatta kullanimi1 kolaylastirmasi i¢in dar kesim kollar ile tekrar tasarlanarak kosode
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ad1 verilen bir kiyafete doniistii. Kiyafetin bu versiyonu 6zellikle Edo doneminde yas,
cinsiyet ve sosyo-ekonomik durum gozetmeksizin herkes tarafindan giyilerek Japon

kiiltiirtinde birlestirici bir sembol niteligi kazanmustir.

Edo doneminde halkin her kesimi tarafindan giyilmeye baslayan geleneksel
kiyafetlere ozellikle Japon sosyal yapisinda bulunan siif sistemindeki aristokrat kesim
tarafindan kimligini belirtmek i¢in gizli semboller yardimiyla mesajlar islenmistir.
Kimonolarin iizerinde bulunan motifler, bunlarin renkleri, doku, teknik ve stil aslinda
kiyafeti giyen kisinin kim oldugunu ifade eder. Ornegin kimonoya islenmis bir turna
kusunun oliimsiizliigii ve sans1 sembolize ettigine inanilir. Japonya’nin ulusal cigcegi sayilan
sakura motifi kadinlarin giydigi kimonolara islenerek femme fetale bir giizellik yaratmayi
amaglar. Baz1 6zel motifler giyen kisinin niteligini ifade ettigi gibi bazilar1 kimononun
giyildi yeri baz alarak kisiye iyi sans getirmesini amaglayarak tasarlanmistir. Kimonolara
islenen sembolik motiflerin yaninda kullanilan renklerde metaforik anlamlar icermektedir.
Ornegin, genellikle bocek 1siriklarini tedavi etmek amacli kullanilan givitten iiretilen mavi
rengi kimonoda kullanarak yilan veya bocek 1sirigindan korunmayr amacglayan Japon halki
bu sekilde boyalar1 elde ettikleri bitkilerin ruhlarimi giydikleri kiyafetlere isleyerek
somutlastirdiklarina inanirdi. Bitkilerin tibbi 6zelliklerinin bu sekilde metaforik bir amagla
kullanimi Cin tibbinda bulunan bes element kavramu ile ortiismektedir. Cin tibbinda ates, su,
toprak, ahsap ve metal kozmolojik anlamlar icermektedir. Ornegin ates, yaz mevsimi, tat
alma duyusu gibi bir¢ok olguyu ifade ettigi gibi kirmiz1 rengi ifade eder. Kimonolarda

kullanilan kirmizi renk kani ve canlilig ifade ettigi icin kutsal bir nitelik tagir.

Kimono ve kosodelerde kullanilan 6zel motifler, renk ve dokular Japonya’da
olusmaya baslayan sanat siireciyle i¢sel bir baglanti olusturmustur. Resim, seramik, baski
gibi sanat objelerinin iiretiminde baglh kalinan olciitler Japon kiiltiiriiniin simgesi haline
gelen kimonolarda da aranmaya baslandi. Sanatsal ifade niteligi kazanmaya baslayan
kimonolar donemin zengin tiiccarlarin varliklarini ve kimliklerinin belirleyici stilini
olusturan bir moda haline geldi. Kimono modasinin belirleyenler zengin kesimin digsinda
oyuncular ve geysalardi. Geysa kimonoyu mesleki amacla giyen kisilerdi. Kimono onlarin

isine karismakla kalmaz ayn1 zamanda onlar i¢in bir 6nkosuldur (Dalby, 1992: 30). Geysalar
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kimononun havali1 ve sik tarzin1 sekillendiren kisiler olarak giiniimiizde de bu geleneksel

kiyafet modasini devam ettirmektedirler.

Kimono kiiltiirti 17. Yiizyilin ortalarina dogru iilkeler arasi ticaret yoluyla Avrupa
topraklarina ulagsmis ve etnik ogelere ilgi duyan yabancilar tarafindan diger otantik Japon
objeleri ile birlikte koleksiyon niteligi kazanmistir. Tek tarafli olmayan bu Kkiiltiirel etkilesim
yoluyla Japonlar Avrupa’dan farkli kumaslar ithal ederek yerli kiiltiirleri olan kimono ve
kosodelerin yapiminda kullanmaya baslanmistir. Avrupa’da hayranlik duyulmaya baslayan
egzotik Japon kiyafetlerin seckin magazalarda satilmaya baslanmasiyla birlikte sanatsal
yoniinii vurgulamak isteyen batililar tarafindan biiyiik talep géren moda iiriiniine doniiserek

Avrupa’daki moda sektoriinde biiyiik bir etki yaratmay1 basardi.

2.2. Tarihsel Siirecte Japon Devlet Yapisi ve Japon Sanatinin Gelisimine Etkisi

Edo donemi, Japonya’nin Batiya acgildig: tarihe kadar gecen 1200 yillik siyasi ve
kiiltiirel bir siirectir. Bu donem gorkemli bir vizyonun ve birlestirici bir amacin, teknolojinin
ve enerjinin ¢cagiydi. Ayrica gelismis bir kiiltiiriin sanatin ihtisami ve zenginliginin ¢agiydi.
Tokugawa Hanedanligi’nin basa gecmesiyle baslayan bu doniisiim siireci Avrupa’da da
Fransiz ihtilali ve Ingiliz i¢ savas1 ile es zamanl1 gelismistir. Hem Avrupa’da hem de Asya’da
17. Yiizy1l’da gerceklesen siyasi, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel doniisiimler kiiresel bir boyut
kazanmistir. Japonya’da Tokugawa Hanedanliginin iilkeyi dis tehditlere karst korumak
amaciyla sakoku'® adi verilen izolasyon sistemini baslatmasiyla hiz kazanan kalkinma
stirecinin getirdigi modernizasyon 1868 Meiji Restorasyonuna kadar devam etmistir. Meiji
Restorasyonu ile farkli bir boyut kazanan bu modernizasyonun basamagi Tokugawa
hanedanliginin politikalar1 olmustur. Tokugawa doneminde Japonya’nin feodal yapisi
modern toplumu doguracak parcalanmaya ulasamamistir ancak Meiji Restorasyonu bu
slirecin son basamagini olusturmus durumdadir. Tarihin yaygin sematik goriisiinde,

insanoglu primitif toplumdan antik topluma, antik toplumdan feodal topluma ve sonunda

13 1603-1868 yillar1 arasinda Edo dénemi boyunca Tokugawa Hanedanlig1 tarafindan siirdiiriilen, Japonya ve
diger iilkeler arasindaki iliskiyi kat1 sekilde kisitlayan ve Japon halkinin iilkeden ¢ikist ve yabancilarin tilkeye
girisini yasaklayan izolasyon politikasidir.
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feodal tolumdan modern kapitalizme ilerlemistir. Tabi ki bu her toplumun deneyimledigi bir

stire¢ degildir fakat Japonya bu modeli uygulamistir (Fukutake, 1989: 11).

Heian doneminin sonunda baslayan bakufu'* sistemi ile merkezi bir yonetime gegis
yapan Japonya shogun adi verilen askeri yoOneticiler tarafindan yonetilmeye baglanmusti.
Japonya tarihinde derebeyler arasinda yiizyillar boyunca siiren i¢ savas sonunda iilkeyi tekrar
birlestiren Oda Nobunaga, Toyotomi Hideyoshi ve Tokugawa Ieyasu hem var olan merkezi
giicii eline aldi hem de ulus devleti halini alan gii¢lii bir yap1 yaratti. Kendisinden 6nce gorev
yapan Nobunaga ve Hideyoshinin 6liimiiniin ardindan goreve gelen Tokugawa Ieyasu giiclii
ve diizenli bir orduya sahip olarak Japonya’da tam bir egemenlik saglamayi basardi.
Imparatordan sogun iinvanini alan Ieyasu iilkede tek giic olmak istedigi icin o dénemler

aristokrat bir sinif olan Kuge’nin giictinii 6nemsizlestirecek kararnameler yayinladi.

Bu kanunlar ve kararnameler ile aslinda ulusun en yiiksek siyasi giiciiniin
sogunda oldugunu ve siyasi giiciiniin sivil siyasi yapidan tamamen bagimsiz
oldugunu ilan ediyordu. Tokugawa yonetimi bodylece Shogun'un iistiin
giiciine dayaniyordu ve yalnizca sogunun yonetimi olan bakufu tarafindan

yiiriitiilityordu (Osamu, 1982: 352).

Imparator kavrami hala devam ediyor olsa da daha cok sembolik bir amaca hizmet
ediyordu. Ana karadaki asil giic Tokugawa sogunu ve yaklasik 270 6zek daimyo'>daydi.
(Howell, 1998: 105). Ayrica daimyo adi verilen bu yoneticiler shogunun merkezi otoritesine
bagh kalmalan icin sankin kotai denilen bir sistemle yOnetiliyorlardi. Toyotomi Hideyoshi
zamaninda gayri resmi olarak uygulanan Sankin Kotai yasalar1 Tokugawa Iemitsu
zamaninda resmiyet kazanarak ilk zamanlar yalnizca Sekigahara savasina kadar Tokugawa
Hanedanligina kars1 gelen daimyolara uygulanirken ilerleyen donemlerde Fudai daimyolar

da dahil hepsine uygulanmaya baslayan bir sistem halini aldi. Bu sistem ile daimyolarin

14 Kelimenin tam anlami “imparatorluk karargahi” olan sistem 1185 yilinda ilk sogun olan Minamoto no
Yoritomo tarafindan kurulmustur.

15 Kokeninde bityiik (dai) ve 6zel (myo) anlamlarim tagiyan daimyo kelimesi 10. Yiizy1l ve 19. Yiizyilda
Meiji restorasyonuna kadar gecen siirede giiclii Japon lordlar: i¢in kullanilmastir.
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ailelerini yasadig topraklarda birakarak yilin belli donemleri Edo’da bulunan Tokugawa

sarayinda yasamalarin1 zorunlu kilarak shoguna tam bagimli olmalari saglaniyordu.

Sankin kotai 6ziinde askeri bir idmandir ve bu temel gercek hareketin bigimini
zorunlu olarak etkiler... Daimyo alay1 6nemli teatral unsurlarla tipik kiiltiirel
performans olan gecit torenine benzer bir goriintiiye biiriiniir. Yol bir sahne
oldu: maiyet iiyeleri, 6zellikle kotii sohretli yakko usaklari, oyuncular; tasinan
aletler, aksesuarlar; ve yolda siralanan insanlar, seyirciler. Bu goriintiiler
ahsap baskilar ve basili kitaplardaki hareketsiz goriintiilerde ve yabancilar ve

Japonlar tarafindan yazilan yazilarda yakalanabilir (Vaporis, 2005: 4).

Sankin Kotai yalnizca Soguna baglilikla iliskilendirilecek bir sistem degildi. Asil
amagclarindan biri de her bir daimyonun belli sayida samuraylar istihdam ederek onlari
egitmek ve iki yilda bir defa askeri egitim i¢in Edo’ya getirmek ve bu agir gorevlerin
sonucunda zaman ve para kaybir saglayarak daimyolarin daha 6nce Sengoku doneminde

yasanan tarzda karisikliklara sebep olmasina engel olmakti.

Daimyolarin ve onlara bagli olan samuraylarin alternatif katilim i¢in yaptiklari
ziyaretlerde onlar yasadiklar1 yerden Edo’ya baglayan giizergahlarda kullanabilecekleri iyi
ve bakimli yollarin olugsmasini saglamistir. Hiroshige’nin Tokaido yolunu konu alan ahsap
baskilarda da gorebilecegimiz bu yollar giiniimiizde Kaido'® olarak bilinmektedir. Ayrica bu
gruplarin yolculuklar1 sirasinda konaklayabilmeleri i¢in gectikleri giizergahlarda bulunan
koy ve sehirlerde Honjin ad1 verilen misafirhaneler insa edildi. Askeri gruplar bu koy ve
sehirlerde konakliyor, yiyecek ve icecek ihtiyacimi gideriyor ve boylelikle ekonomiyi de
canlandirtyordu. Gruplarin giizergahlarda yaptiklar1 gecit torenlerin halk tarafindan bir
gosteri ve eglence olarak goriilmeye baslamasiyla birlikte bu askeri geziler Edo doneminin
kiiltiirel bir unsuru halini aldi. Boylelikle alternatif katilim planin disinda gelisen Kkiiltiirel

bazi olusumlar sayesinde ekonomik ac¢idan da Tokugawa hanedanligina katki saglamis oldu.

16 Edo déneminden kalma bu yollar, Tokugawa Japonya’sinda Antik Roma’da kullanilan Appian yolu gibi
tagima ve ulasim icin 6nem arz etmekteydi. Ayrica Edo doneminin kiiltiirel miras1 niteligini tagiyan bu yollar
donemin bir¢ok ahsap baskisinda resmedilmis ve iinlii yazarlar tarafindan yazilan seyahatnamelerde
anilmistir.
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Japonya’nin Edo donemi boyunca Tokugawa hanedanliginin boyundurugu altinda
gerceklesen siyasi, kiiltiirel ve ekonomik doniisiimler, giiniimiize kadar uzanan Japon
halkinin koklerini derinlemesine algilamamiza olanak vererek dini ve sosyolojik
cikarimlarda bulunabilmemizi saglamistir. Tlim bu siyasi gelisme siireci Japon halkinin
kiiltirel zemini hazirlamis ve su an bile hayranlikla izleyebildigimiz Japon eserlerinin

yaratim siirecine katki saglamistir.

Japon sanatina giinlimiizde bile az sayida insan tarafindan ilgi duyulurken, XIX.
Yiizyilda sanat hala aristokrasinin elinde sekillenmeye devam ederken, onun safligi ve
durulugu ¢ok az sayida insan tarafindan anlasilabilmistir. Oysa Japon sanatinin Avrupa’ya
acildig1 zamanlar bu eserlerin kirlenmemis saflig1, zarafeti, renk armonisi konusunda sekteye
ugramayan basarasi ve kompozisyon giicii hayran olunmasi gereken temel etmelerdi. Japon
sanat1 bir eserin olusumu icerisinde neye sahip oldugu veya neyin oldugunun kayda deger
bir karakteristigini yansitir. Kokenini, Cin sanatinin dogmus olan Kore sanatindan alan
Japon sanati temelinde Hindistan’a kadar uzanmaktadir. VXII. Yiizyi1lda hem baski
tasarimcist hem kitap yayincist hem de ressam olan Okumura Masanobu Japon sanatinin
dekoratif elementlerinin, zarafetinin, inceliginin ve iistiin tekniginin uyarlandigr Yunan
sanat1 kokenine dikkat cekmistir (The Collector and Art Critic, 1905: 140). Japon sanatinin
kendine has 6zelligi olarak ortaya ¢ikan ¢izgilerdeki iistiin kontrol giicii, siki1 ve kat1 oldugu
kadar esnek ve 0zgiir olmasiyla bir antitez olusturma niteligi tasimaktadir. Ayrici ustaca
atilmis oloan bu ¢izgiler bir yandan giicii nitelerken bir yandan da elegan ve zarif bir
dokunusun kararligin1 harmanlayarak oOniimiize koymaktadir. Japon sanatinda ¢izginin
giliciinii  yansitan kaligrafi sanati yazida, cizimde ve resimde kullanilan ¢izginin
miikemmelligini anlatmaya yetecek bir sonugtur. Japon ¢izim ustalar1 ¢izimlerini yaptiklari
geleneksel gozenekli kagitlar1 bir elleri tutarak calisirken miirekkep ile attiklart her cizgi
kagit tarafindan hizla emilerek ortaya bugiin bile etkisini siirdiiren geleneksel Japon
cizgilerinin zarif bir giizelligi ¢cikmaktadir. Ayrica Japon baski sanat¢ilarinin ¢izgilerdeki
ustalig1 kadar renk konusundaki yetenekleri de azimsanmayacak derecededir. Bu yetenekli
bask1 ustalarin eserlerinde kullandiklar1 renk armonisin gorkemi bati sanatinda renk ustasi
diyebilecegimiz Rembrandt ve Turner gibi sanatcilara es deger sayilabilecek niteliktedir

(The Collector and Art Critic, 1905: 140).
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Japon sanat1 tiim bu cazibesini bati1 sanatindan alismis oldugumuz kaliplasmis bazi

ozellikleri barindirmamasma borcludur. Bu  6zellikler, Chiaroscuro"’

tekniginin
kullanilmamasi, dogrusal perspektif '8 ve anatomiksel modellemenin gozetilmemesidir. Bu
baglamda Japon baski resimlerinde yansitilmis golgeler goriinmez, 15181n dagilimi daima tek
diize sekilde ilerler ve belli bir parlama ve vurgulama kullanilmaz. Tiim bu 6zelliklerin
sonucu olarak Japon resimlerinde izleyebildigimiz karakterler genellikle izleyicide bir
canlilik etkisi uyandirmaz. Ciinkii bu yiizeysel sekilde islenmis olan resimler bat1 sanatinin
gercekgiliginden oldukca uzaktir. Ayrica Japon resimlerinde atmosferik perspektif '° oldukca
abartili sekilde uygulanmaktadir. Bu tiir resimlerde vurgulanan bulutlar geleneksel

ozelliklere sahipken su ve suyun transparanligi resimlerde eksik bir 6zellik olmasina ragmen

yagmur, sis gibi hava olaylar1 olduk¢a kusursuz sekilde tasvir edilmektedir.

Tiim bu 6zellikler baglaminda, izleyici Japon resminde Bati resminin belli kurallara
olan bagliligim gozetemez buna ragmen Japon sanatgilar uyumun ve pitoreskin®® sezgisel
duyusu yardimiyla dogru bir amaca yonelmislerdir. Japon resmi kurallara kars1 tek basina
bas kaldirirken bu kurallarin getirmis oldugu simetrinin ve birebir yansitilan nesnelerin
varligin1 yadsiyarak kendi dogrulari i¢inde diizensizligi bir tutku haline getirmistir. Japon
sanat1 giizeli arama i¢ giidiisiiyle hareket ederken kendi sanat anlayisina agir gelen seyleri
ortadan kaldirma konusunda hi¢ tereddiit etmeden ilerler. Bunu en bariz sekilde sistematik
bir biitiinden ziyade sadeligin ve anlamin dekoratif arzusuyla chiaroscuro ve ¢izgisel
perspektifi ortadan kaldirmasinda gorebiliriz. Japon resminin ¢izgileri ve renkleri golgeler

ve renk tonlarinda bir araya gelmektedir.

Japon sanati ilk donemlerinde halihazirda Kore iizerinde almis oldugu Cin sanatinin
hiyerarsik ve dini yapisina olduk¢a siki sekilde bagh kalmistir. IX. ve XII. yiizyillarda
tiretilen eserlerde ¢izgiler karakteristik olarak kendini belli ederken renk kullaniminda da

vurgulu tonlar ve altin varaklar dikkat ¢cekmektedir. XIII. ve XIV. yiizyillarda i¢ savasin

17 ftalyancada 151k-g6lge anlamina gelen teknik, resim alaninda zellikle yagliboya tekniginde yogun koyu ve
acik kontrastini niteler.

18 Ronesans doneminden itibaren yaygin olarak kullanilan bir teknik olan dogrusal perspektif, diiz bir zemin
tizerinde boyutlar1 belli olan nesnelerin boyutlariyla oynanarak derinlik yaratilmasidir.

19 Acik alanda uzakta bulunan nesneler iizerinde havadaki buhar veya sis gibi belli durumlarin yaratmis
oldugu derinlik hissi.

20 Goriilen bir manzaranin yapilmaya deger bir nitelik tasidigi durumdur.
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ardindan Ashikaga hanedanlig: iilkede baris ve diizen ortamini olusturduktan sonra yine
kokleri Cin’e dayanan ve dogayi siirsel bir anlatim ile yorumlamay1 amaglayan bir sanat
okulu kurmustur. Japon resminin donemlerinde sona dogru gelindiginde Onceden
benimsenmis olan muazzam c¢izgi anlayisina olagan ustii renk kullanimini temel alan
gercekei bir iisluba sahip olan sanat okulu ile karsilasiriz. Bu okulun benimsedigi iislupta
tanidik gelen giidiiler sasirtic1 bir yalinlik ve basit firca vuruslari ile islenmis olan resimsel
bir biiyiidiir. Bu donem kendi icerisinde de 3 farkli ana temele dayanmaktaydi. Bunlardan
ilki olduk¢a dekoratif ve aristokratik temellere dayanan Korin okuludur. Bu okulda egitim
goren sanatgilarin resmettikleri resimlerinde sectikleri konular genellikle tibbi amach
kullanilan ¢icekler, bitkiler ve onlarin essiz ve zengin renkleriydi. Bu donemin bir diger
tislubu anlayist da Shijo okuluna bagli sanatcilar tarafindan benimsenmistir. Bu sanatcilar
doganin ve manzaranin empresyonist etkileri ile resim yaparak balik, kaplan, maymun gibi
hayvanlari miikemmel sekilde resmetmislerdir. Onlarin hafifce renklendirdikleri eskizleri
dogadaki atmosferik etkiyi yansitmada miikemmelligin sinirina ulagmistir. Ve nihayet bu
donemin en 6zgiin ve karakteristik 6zelliklere sahip olan tigiincii temel tas1 gegici ve siradan

yasamun tasvirini sunan Ukiyo-e’dir.

Ukiyo-e sanati Japonya’nin Bati’ya agilmadan oOnceki son donemi olan Edo
doneminde ortaya ¢cikmistir. Edo dénemi Japonya’nin yaklasik 1200 y1l boyunca son derece
biiyiileyici kiiltiirel geleneklerin var olmaya basladigi en parlak donem olarak anilmaktadir.
Edo donemi, askeri lider olan Tokugawa Sogunu Ieyasu ve basarili kat1 kurallar1 ve onlarin
yetenekli tavsiyeleri ile iki bucuk yiizyil boyunca benzeri goriilmemis bir baris ve refah
ortaminin yasandig1 bir donem olmustur (Singer, 1986: 64). Bu donem boyunca Japonya
kendi igerisinde olduk¢a muazzam bir doniisiim ve bunun akabinde hem sosyal hem siyasi
hem de bugiin dahi varligini siirdiiren kiiltiirel ve geleneksel bir doniisiim gecirmesine
ragmen aslinda Tokugawa Hanedanliginin politikalar1 boyundurugunda tam bir izolasyon
doneminden gecmekteydi. Bu donemde Japonya’da kati bir sinif yapisinin sert dayatmalari
ve dis diinyaya kars1 zorunlu izolasyon politikalarina ragmen Tokugawa Hanedanligi XIX.

yiizy1l’1n ortalarina kadar hakimiyetini koruyabilmistir (Singer, 1986: 64).

Japonya’nin Edo donemi olarak adlandirilan izolasyon doneminde, Tokugawa

Hanedanliginin tiim kati ve kisitlayict politikalarina ragmen toplumun sosyal yapist ve
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kiiltiirel tabakasinda oldukca biiyiikk ve 6nemli degisiklikler meydana gelmistir. Ulke
ekonomisi i¢ ve dig etmenlerin anlagsmazliklarinin yaratacagi dalgalanmalardan uzak son
derece stabil bir donemden ge¢cmistir. Kiigiik kasabalar il merkezlere doniisiirken Kyoto,
Osaka gibi geleneksel sehirler gittikce zenginlesmis ve bugiin Tokyo olarak bilinen Edo
kenti de sasirtict derecede biiyiiyerek iilkenin merkezi ve baskenti haline gelmistir. Edo kenti
XIX. yiizyilda en popiiler sehirlerden biri olmasiyla birlikte Japonya’nin resmen kiiltiirel bir

kabuk degistirdigi bu doneme de adin1 vermistir.

2.2.1. izolasyon Déneminde Japon Kiiltiir Ogeleri

Japonya’nin Tokugawa Hanedanlig1 boyundurugu altinda yasamis oldugu izolasyon
donemi boyunca kendi icerisinde gelistirmis oldugu ve giiniimiize kadar ulasan kiiltiirel
elementler biri Kabuki tiyatrosudur. Japonya 1968’den ve Bati etkisine karsi agilmasindan
once ii¢ farki yerli tiyatro bicimi gelistirmistir, bunlardan biri Kabuki’dir. Bu bi¢cimlerin ii¢ii
de giinlimiizde hayatta kalmay1 basarmistir (Ernst, 1974: 1). Kabuki tiyatrosu kendinden
once ortaya ¢cikmis olan aristokratik tiyatro tiirliniin aksine aristokrat olmayan izleyicisine
bagl olarak mesleki ve ticari amag giiden bir yapiya sahiptir. Kabuki tiyatrosu ortaya ¢ikmig
oldugu VIII. yiizyilin sonunda modern sayilabilecek alanlarda sahnelenmis ve el yapimi
materyaller kullanilarak gelistirilmis bir oyun tiiriidiir. Kabuki tiyatrosunun popiilerlik
kazanmaya bagladigr yillarda kadin oyuncularin sahne almalarinin yasaklanmasinin
ardindan tiyatronun hayatta kalabilmesi i¢in kadin rollerinde de erkek oyuncular sahne
almaya baslamistir. Edo donemi igerisinde geligsmis olan kiiltiirel etmenlerin basindan gelen
bu tiyatro tiirii konularim giincel yasamadan se¢mesinin yaninda dramatik unsurlari
kendinden Once ortaya ¢ikan No tiirlinden almistir. Biitiin bunlar Kabukiye, etrafinda
durmadan degismekte olan cevreye karst uyum sagma yetenegini ve canliligini vermis
durumdadir (Ernst, 1974: 2). Ayrica bu hayatta kalma miicadelesi icin uygulanan bazi zaruri
unsurlar Kabuki’yi kesinlesmis dramatik formlardan yoksun kilarak, diizensizlik,
miistehcenlik, siddet, sansasyonel ve bayagilik gibi cesitli oyunlastirilmis durumu
biinyesinde bulundurmasini zorunlu kilmistir. Bu baglamda Kabuki tiyatrolar1 Japon
kiiltiiriiniin en saf halini biinyesinde barindiriyor diyemeyiz. O daha c¢ok ortalama Japon

begenisinin karmasik i¢ yiiziinii 151k tutmus durumdadir.
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[Ik Kabuki oyunu kendi ayirt edici formunu olusturdugu sirada, 1596 yilinda
Tokugawa Hanedanliginin egemen oldugu Edo donemi icerisinde Kyoto kentinde
sahnelenmistir (Ernst, 1974: 2). Kabuki tiyatrosunun essiz formunun evrimi tarihsel bir
baglam disinda anlasilamayacagi icin icinde bulundugu yiizyillarin yapist hakkinda
derinlemesine bir arastirma yapmak zorunludur. Tokugawa Hanedanliginin Japonya’yi
politik, kiiltiirel ve sosyal anlamda tiim dis etmenlere karsi izole etmesiyle toplumun i¢
dinamigi ile gelisen aristokrat sinifi, savas¢i bir grup olan samuraylar, ciftci ve samuraylara
bagli olan chonin®ad1 altinda dort farki sosyal simf ortaya ¢ikmis durumdaydi. Bu dénemde
aslinda hiyerarsik yapinin en alt tabakasinda bulunan choninler finansal anlamda savasgi
sinifindan daha fazla 6neme sahip olarak rahatsiz edici ekonomik bir gelisime sebep olmus
durumdaydi. Bu fenomen oOncelikli olarak asamali sekilde degisim araci olarak piring
kullanimindan paraya ve bunun sonucu olarak tarimsal ekonomiden parasal ekonomiye
gecisin  zeminini hazirlamis durumdaydi. Bu siire¢ icerisinde chonin sinift giderek
zenginlesirken daha iist tabakada yer alan samuray ve cift¢i sinifi ekonomik agidan giic
kaybetmeye baslamisti. Bu ekonomik gerceklik ile Sogun dahi basa ¢ikamamis ve bu
degisim durumu Japon toplumunu daha tutumlu olmaya tesvik etmis, para birimini
degersizlestirmis, samuray sinifinin bor¢lanmasina sebep olmus ve herkesin kendi sinifina
kars1 uygun sekilde davranmasina karsi ikna etme konusunda israrci bir tavir sergiler

olmustur.

Japon sosyal siifinda gerceklesen tiim gelismeler baglaminda Kabuki tiyatrosunun
yiikselisi chonin sinifinin yiikselisine bagli olarak gerceklesmisti. Chonin sinif1 elde ettikleri
sosyal ve politik firsatlar sayesinde satafatli, canli ve sinirsiz olan bu tiyatro tiiriine ilgi
gostermeye baslamisti. Chonin smifinin prensip olarak Kabuki’ye 6zen gostermesiyle
Kabuki chonin sinifinin sanatsal zevkinin ve ahlaki degerlerinin bir ifadesi haline geldi.
Kisacas1 Tokugawa doneminin Kabuki oyunlari, chonin sinifinin begeni ve ilgisini temsil
eden bir sanat formu halini almistir. Kabuki oyunlar1 kendinden once var olan diger tiirlere

kiyasla siradan olaylarin aksine daha canli ve daha parlak seylere ilgi duymaktaydi ve bu

2 Tokugawa déneminin ilk yillarinda ortaya ¢ikmis olan sosyal siniftir. Hiyerarsik yapida savasci sinifina
bagli oldugu diistiniiliirdii. Bu sinifa bagh kisiler c¢iftcilik hari¢ olarak ¢cogunlukla tiiccar ve zanaatkarlardi.
Koyliiler, hizmetciler ve isler de bu sinifa bagliydi. Chonin sinif1 ukiyo-e gibi Japon kiiltiirel unsurlarinin
gelisiminde onemli bir role sahiptir. Ayrica wabi-sabi gibi estetik olgularda chonin sinif1 icerisinde
gelismistir. Tiim bu kiiltiirel gelismeler kisinin sosyal bir hiyerarside yiikselmesine engel olan sosyal
engelleri agsmasinin bir yolu olarak ortaya ¢ikmis durumdadir.
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durum yeni gelismekte olan 6nemli ekonomik zevke daha uygun bir yap1 halini almisti. O
daha onceki geleneksel, duragan, sembolik tiyatro tiirlerini himayesi altina almis olan Sogun
ve samuray gibi askeri smifin sanatiyla zit bir i¢ yapiya sahipti. Giinden giine gelisip
zenginlesmekten olan chonin smifi Kabuki’ye ilgi gOstermesinin yaninda aristokrasiye
hizmet eden No tiyatrosunun da goz ardi etmemistir. Sinifin daha zengin kesimi bu
aristokratik eglence bi¢imini tiim gérmemisligiyle benimsedi ve No tiyatrosu Kabuki icin
materyal saglamaya basladi (Ernst, 1974: 9). Kabuki tiyatrosu ondan esinlendigi dans, tarih
ve efsanevi materyaller ile nihayet XVIII. yiizyilin sonuna dogru kuskusuz chonin sinifinin

kiiltiirel bir formu olarak varligini netlestirmis oldu.

Japonlarin Kabuki tiyatrosunun ¢ekiciligi, canli kontrastinda ve genellikle kukla gibi
hareket eden aktorler tarafindan doldurulan tahta baskilar gibi stilize setler; kadin
taklit¢ilerin asilmaz zarafeti ve kadinsiligi, kotii samuraylar, asil haydutlar ve toplumsal
diizeni alt iist eden erdemli genel ev kadini gibi sasirtici dizilerinde yatiyordu (Kominz,
2002: 16). Oyunlar genel olarak birbirinde ¢ok farkli karakterlere sahip biri kahraman
rolinde digeri hassas ve uysal bir ruha sahip olan iki erkek oyuncu tarafindan
sahneleniyordu. Bu karakterler sirasiyla aragoto ve wagoto olarak bilinirdi ve oyunlar
Genroku doneminden giiniimiize kadar diizenli olarak sahnelenen iki karakter tipinin
maceralarina dayanirdi. Bu iki rol tipinin yetkinligi Kabuki tiyatro tarihindeki Kyoto’dan
wagoto aktorii Sakata Tojuro ve Edo’dan aragoto aktorii Ichikawa Danjuro adli iki biiyiik
sanatciya atfedilirdi (Kominz, 2022: 16). O donemde Kabuki oyunlarindaki dramanin 6zii
aragoto ve wagotonun karsithginda yatardi. Ancak bu iki aktorde doneminin en iyi
oyunculartydi ve normalde iki kisilik sahnelenen oyunlar1 tek basina oynama yetenegine

sahiplerdi.

Bu oyunlarin yiizyillardir siiren cazibesi ile aktorlerinin karakter yaratimindaki
ilham1 karmagik bir durumdur. Kadin aktorlerin Kabuki oyunlari genellikle dans
performanslarina dayanirken dramatik tarzda oyunlarda sahnelenirdi. Kadin oyunculara
yakisikli geng erkeklerin eslik ettigi sahnelerdeki miistehcenlik artmaya bagladiktan sonra
oyunlarda erkek aktorlerin oynamasi yasaklanmaya basladiktan sonraki yillarda daha
yetigkin erkek aktorler belirli karakter tiirlerine odaklanarak dramatik sahnelerde yer alan

karakter eksikliklerini tamamlayacak becerilere sahip olmak i¢in kendilerini yetistirdiler.
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Giderek gelisen ve orta sinifin zevk begenisi elinde sekillenmeye devam eden bu sanat dali
ukiyo-e gibi diger sanat dallariyla bir biitiin halinde Edo doneminin sosyal ve Kkiiltiirel
olgular1 halini almistir. Ukiyo-e sanatcilar1 biiyiileyici manzara, i¢ mekan resimlerinin
yaninda eglenceli aktiviteleri ve donemin modasi olan kiyafetleri de resmetmeyi ¢ok
seviyorlardi ve bununla beraber ilgi ¢ekici maske ve kostiimlerle sergilenen Kabuki oyunlari
ve aktorleri ukiyo-e sanatcilart i¢in vazgecgilmez bir konu halini almig oldu. Ukiyo-e
sanatcilart resmettikleri Kabuki oyuncularinin portrelerini izleyici i¢in pahali olmayan ahsap

baskilar haline getiriyordu.

Edo doneminde sosyal sinif diizeninin en alt tabakasinda yer alan chonin sinifinin
durdurulmaz yiikselisi ve zenginlesmesiyle birlikte tamamen yeni bir diizen icerisinde ilk
kez orta sinif ve onun zevkleri hem aristokrasiden hem de savas¢i sinif olan samuraylardan
ayrilarak bagimsiz bir hal almisti. Konfiicist ahlak degerlerinin geleneksel sinif sistemi
icerisinde tiiccarlarin, savasci, koylii ve sanat¢ilarin altinda yer almasina ragmen sistem,
kars1 konulamaz sekilde iilkenin ayirt edici kiiltiiriiniin olugsmasina yol agan Edo tiiccarlarini
zengin etmistir. Chonin sinifi, hiikiimet tarafindan bir¢ok haktan menedilerek, yiiksek
vergilere carptirilip dis diinyaya karsi iligkileri kesilerek géze carpan tiiketime yoneldi ve
tiyatro, moda gibi gecici zevkler konusunda uzmanlasmaya basladilar. Iste bu gecici diinya
ve gegici zevkler, ukiyo-e bir diger adiyla yiizen diinya resimleri olarak adlandirildi. Bu ideal
diinyanin sakinleri en sonunda paralar1 bitene kadar nehir boyunca yiizen bir yaprak gibi
kaygisiz sekilde hayatin icinde siiriiklenebilirdi (Thompson, 1986: 5). Chonin sinifin bu
hedonistik yasam tarz1 ile sekillenen yeni diinya donemin edebi eserlerinde kayda gecirilmis
ve ukiyo-e veya yiizen diinya ressami olarak bilinen sanatcilar tarafindan gorsel eserlere
nakledilmigtir. Onlar, soylularin klasizminden, samuraylarin Konfii¢yiisciiliigiinden uzak
likks yasamin tadimi ¢ikardirlar (Harris, 2012: 11). Zengilesen ve liiks zevklere diiskiin hale
gelen chonin siifi vakitlerinin ve parasal kaynaklarinin cogunu kaygisiz sekilde
courtesan®?, geysa, ¢ay evleri, kabuki oyunlar1 ve sumo? giireslerini iceren yiizen diinyada
harcadilar. Bu baglamda Edo’da gelisen ve orta sinifin zevk unsuru halini alan bu yeni sanat
anlayisinin donemin politik isleyisindeki degisikliklerle dogru orantili oldugunu sdylemek

yanlig olmayacaktir.

22 Edo dénemi Japonya’sinda hayat kadinlarina verilen isimdir.
23 Japonya ‘nin ulusal ve yerel sporudur.
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Japon kiiltiiriine 6zgii olan ukiyo-e stili iilkede gelismekten olan baski endiistrisiyle
de yakindan iligkilidir. Edo donemi boyunca ukiyo-e baskilarinin teknik siirecinde ¢ok az
degisiklik olmustur. Daha modern baskilarda goriillen kademeli degisiklikler olgunlasan
baski endiistrisinde oldugu gibi pigment degisikliklerinden kaynaklanmistir. Bu degisiklikler
de zamana bagh gerceklesen aginmalardan kaginabilmek i¢in uygulanmistir. Baslangicindan
itibaren XVIII. yiizyilin baslarinda da ahsap baskilarda kullanilan ve nispeten basit bir islem
sonucunda dogada bulunan maddelerden elde edilen pigmentler sinirli sayidaydi. Ancak
zaman ic¢inde bircok farkli ve giizel pigmentin kesfi sayesinde ukiyo-e sanatgilarini da
heveslendirecek ¢esitli renk semasi1 ortaya ¢ikmistir. Ancak bu yeni kesfedilen pigmentler
resim tekniginde dogru sonuglar dogurmus olsa da baski tekniginde aynisim1 soylemek
miimkiin degildi. Aga¢ baskilarin kendine has tekniginin getirdigi bazi zorunluluklar

sebebiyle kullanilan yeni pigmentlerin bazisi soldu, daha parlak veya yumusak bir hale geldi.

Iki popiiler mavi pigmentten biri gozden kaybolacak kadar hizli
solmustu...Aga¢ baski isleminin gerektirdigi 6zel hazirlik pigmen tozlariin
partikiillerinin ¢ok fazla kiiciiltilmesi sebebiyle renk degisimine karsi
savunmasiz hale getirdi. Aga¢ baski pigmentleri baski altinda islatilmig
kagida niifuz edebilsin diye alisilmadik sekilde diizgiin ve ince olmaliydi.
Pigmentlerin ideal boyutlari, cam miirekkebindeki karbon partikiilleri kadar
olan bir mikron ¢apindadir. Resim icin kullanilan pigmentlerse daha kalin
tanelidir. Onlar kagit, ipek veya agac ylizeye baski olmaksizin fir¢a yardimi

ile uygulanir ve orada kalirlar (Bickford, 1994).

Ince siyah karbon fiziksel ve kimyasal acidan son derece kiiciik par¢aciklara sahip
olsa da diger daha renkli pigmentler 1s18a ve dis etmenlere karsi daha duyarliydi. Bu sebeple
renkli pigmentler 6z rengini oldukca kisa siirede kaybettiler. Baski sanat¢ilar1 bu durumunda
farkinda olarak hatalar1 gidermek amaciyla bir¢ok deneme yapmistir. Yine de onlarin

sorunsuz sekilde kullanmay1 en cok istedikleri renk mavi olmustur.

Giiresci baskilari, XIX. ylizyilin baglarinda mavi pigment arayisina oldukca

net bir 151k tutar. Onlar mavi pigmenti son derece yogun sekilde kullanmis ve
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bircogu dogru sekilde tarihlenmistir. Portleride iceren erken tarihli giiresci
nishiki-e ** baskilarina mavi bir arka plan verilir ve hi¢ siiphe yoktur ki bu
sumo sporunun gokyiiziiniin agikken uygulandigi bir dis mekin sporu
olmasindan kaynaklidir. XVIII. yiizyilin sonuna gelindiginde mavi pigment
artik bu amag i¢in kullanilmiyordu. Ciinkii organik renklerin hepsi solma
egilimindeydi. Bircok arka plan renksiz birakilirken digerleri de sar1 veya

pembe renklere boyaniyordu (Bickford, 1994).

Ukiyo-e sanatgilar kendilerini ifade edebilecekleri alani kesfettikten sonra donemin
Japon toplumunun i¢ dinamigini ve keyif aldig1 alanlar1 yansitacak resimler yapmay1 hedef
almislardir. Sanatcilar 6zellikle kendi kendine gelisen ve zenginlesen orta sinifin eglence
anlayisini resimlerinde ifade bicimi haline getirerek simdiki zamanda Edo doneminin sosyal
yasantisina, keyif alanlarina kronolojik bir yaklasimla bakmamiza olanak tanimislardir.
Onlarin gelistirdigi bu yilizden diinya resmi algisi tam olarak Japon halkinin biitiin
baskilardan arinmis, siyasi veya sosyal gerekliliklerin 6nemini yitirmis oldugu bir yasantinin
yalnizca keyifli kisimlarim aktaran resimli bir tarih anlatist niteligi tastmaktadir. Onceden
de belirttigim gibi Edo sanatcilarinin kendinden once gelismis ve aristokrasiye, samuray
sinif1 ve devlet yonetimine bagl olan, din temelli resim anlayisindan arinarak Japonya’nin
belki de en biiyiik kesimini olusturan ve yasamin gercek¢i bir anlatisini sunan orta sinifin
spor, tiyatro, wabi sabi sanatinin sunuldugu cay partileri ve 6zellikle renkli kimonolarin yer
aldig1 sokak modas1 gibi zevkler araciligi ile kendini ifade ederek i¢ diinyasinda yerel ve
kiiltiirel bir dinamik gelistirebildigi yonlerinden ilham alarak iirettikleri eserlerini ayni
zamanda sanati donemin liikks zevki olmaktan ¢ikarip kendi Oziinii yansitan orta sinifin

ulasabilecegi ayr bir zevk {iiriinii ve keyif alan1 haline ¢evirmislerdir.

Ukiyo-e terimi veya yiizen diinya resmi, XVII. ylizyilda yiikselen ve XIX.
yilizyilda diisiine gecgen, resim ve ahsap baski tiiriinii ifade eder. Esasinda
Budist diinyanin bakis acist ve insan varligmin gegiciliginin imasi ile
iliskilendirilmigtir, daha sonradan giincel zaman, donemin modasi, ilgi

alanlari, kentsel kiiltiiriin yasam tarzi ile hedonistik bir mesguliyet 6nermeye

24 Cok renkli ahgap baski teknigidir. Bu teknik ukiyo-e baskilarinda da kullanilmustir. Zaman icerisinde
popiiler hale gelen baski teknigi miikemmel derece kusursuz islenmekteydi.
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baslamistir ve belli bir sikli§1 ima etmistir. Bu yasam tarzinin ve yiizen

diinyanin resimlerine ukiyo-e denmistir (Kobayashi, 1997: 65).

Japon orta sinifinin keyif alanlarindan birini olusturan sumo giiresleri sundugu gorsel
sOlenle, renkli bicimiyle baski sanatcilarinin ifade bi¢iminin merkez noktalarindan birine
yerlesmeyi basaran kiiltiirel bir yap1 halini almistir. Baskilar haricinde Genroku déneminin
(1688-1704) bircok resimli paravan seyircili diizenlenmis bir spor olarak Kyoto’daki
Shijo’da Kamo Goliiniin yataginda Kabuki ile beraber sumo performanslarini
gostermektedir (Kobayashi, 1997: 65). Ne yazik ki Kabuki tiyatrosu ve oyuncular1 hizli bir
sekilde donemin baskilarinda kendilerine yer bulabilmisken sumo performanslari i¢in bu
durum gegerli olmadi. Uzun yillar boyunca 6nemi anlasilmayan spor performanslart Edo i¢in
Kabuki kadar bir degere sahip olamadi. Sumo performanslar ilerleyen yillarda dikkat
cekmeye baslayan yetenekli giires¢iler ve aralarinda gecen ¢ekismeli maglarin ardindan hem
Edo’nun orta sinifinin zevk alanimi etkilemeye hem de bu sinifin dinamigi ile gelismekten
olan ve onun i¢ diinyasina ayna tutan ukiyo-e sanatc¢ilarinin sanat bicimini etkilemeyi
basarmistir. Bu noktada, 1782 yilinin baslangicinda ancak yenilik¢i aktor resmi tasarimlari
ile basarili gecen bir¢ok yili insa ederek Katsukawa okulu sanat¢ilarindan Shunsho ve
Shunko profesyonel sumoya adanmis baski kategorisini yaratmis ve birkag yil icinde kendi

basina yeni bir tiir olarak resmilestirmislerdir (Kobayashi, 1997: 65).

Sumo performanslari i¢in ukiyo-e sanat¢ilarinin hazirladiklar1 ve giirescilerin renkli
ve resimli ifadesini sunan afisler orta sinif Edo izleyicisini hayal giiclerini en zirve noktaya
tagiyarak daha ¢cok heyecanlanmasini sagliyordu. Bu afisler sayesinde performanslarda yer
alan tinlii giiresciler izleyici bakisiyla siradan bir insandan ziyade normal bir insanin sahip
oldugu oranlar1 asan devasa ve miithis kahramanlara doniisiiyordu. Sumo performanslarina
olan ilginin giderek hiz kazandigi bu donemde bircok sanat¢i bu ciisseli giirescilerin
cekismeli magclarin1 baski resimlerinde tasarim unsuru olarak kullaniyordu. Ukiyo-e
sanatcilarina ilham kaynagi ve yaratim enerjisi sunan sumo performanslar ve giirescileri
resmettikleri ahsap baski eserleri yaratildiklart kiiltiiriin elinden ¢ikarak egzotik olarak
nitelenecek olan Bati diinyasinda yeni ve 0zgiin arayislar pesinde olan bir¢cok Avrupali

ressami da etkisi altina alacakti. Bunlardan en bilineni Utagawa Kuniaki’nin bir sumo
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giires¢isini resmettigi portrenin Edouard Manet’nin Emile Zola’y1 resmettigi tablonun arka

fonunda yer almasidir.

1850’ler ya da 1860’larin baslarinda kimono giymis bir giires¢isinin son
derece siradan bir Utagawa portresi su an Pariste Louvre Miizesinde
sergilenen, yazar Emile Zola’nin iinlii portresinin arka planinda gosteren
Edouard Manet’nin eline gecti. Tablodan ne baski sanat¢isinin imzasi ne de
giirescinin adi kesin olarak tamimlanamiyor ancak sanat¢i olarak Kuniaki
izlenimi vermektedir. Manet, bu tiir portre resimlerinin Japonya’da bir sanat
eserinden ziyade bir beysbol kartina es deger oldugunu bilmiyor olamazdi,
Bati’nin empresyonist sanatc¢ilarinin bu kadar az dneme sahip olan Japon
ahsap baski resminin bir 6rnegi tarafindan cezbedilmesi ilgi ¢ekici bir olaydi

(Bickford, 1994: 139).

Tokugawa Hanedanligin son yillarinda da profesyonel spor alanina hiikmeden sumo
performanslar1 Ukiyo-e sanatg¢ilar icin son derece biiyiik biiyiik ilham kaynagi olmaya
devam ederken {ilkenin belli bolgelerinde yerel tiirlere ayrilmis sumo performanslari
gelistirilmeye baslanmisti. Sanatgilar ilk zamanlar izleyici cekmek i¢in afis niteligi tasiyan
baski eserlerinde belli giirescilerin portrelerini resmederken daha sonra bu gosteriye gelen
kalabalik gruplar, performanslarin sergilendigi genis arenalar alisilagelmis tiirlerden daha
cezbedici gelmistir. Hiroshige ve Kunisato’da bu tiir alanlar1 kus bakis1 aciyla resmetmis iki

sanatcidir.

Daha az bilinen Utagawa ressami Kunisato, Hiroshige’yi Ekoin giires
alaninin kus bakis1 tasariminda taklit etmistir. Kunisato’nun panoramasi biraz
daha az kapsamlidir, fakat onun turnuva zamanlarindaki devasa kalabalik
betimlemesi muhtemelen Hiroshige’ninkinden daha gercek¢idir ve hem
festival havas1 hem de Edo’nun kendisi hemen goze ¢arpiyor. Daha 6nemli
olan sey, o stadyumun catisin1 daha dogru sekilde betimlemistir. Konum,

Sumida Nehri boyunca Bati’ya dogru Edo’nun ana kismina dogru uzanirken
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sag iistte goriilen Ryogoku kopriisii tarafindan yonlendirilir (Bickford, 1994:
139).

Bu baglamda, giiniimiizde bile Japonya’nin ulusal sporu olarak goriilen ve hala aktif
sekilde hayatta olan sumo performanslar1 Shinto ve samuray kiiltiiriinden dogarak renkli
geleneksel sunumuyla Kabuki oyunlar ile birlikte donemin ahsap baskilarindan
izleyebildigimiz iizere bu geleneksel ve egzotik kiiltiiriin temelini olusturmuslardir.
Japonya’nin izolasyon siireci boyunca kendi halkindan, Kkiiltiiriinden, prensiplerinden
beslenerek gelistirdigi bu sanatsal i¢ dinamik yalnizca kendi toplumunun yetistirmis oldugu
sanatcilarn etkileyerek bir yaratim arzusu olmakla kalmayacak, Bati’nin ilgi duymaya
basladig1 bu geleneksel ve gizemli toplumun belki de zoraki bir disa acilma politikalar
araciligiyla Avrupa’da sistematik egitimin baskilarindan kopma arzusu duyan bir¢ok

sanatsever ve sanat¢1 i¢in bilyiilii bir diinya sunacakti.

Japonya’nin sanatsal siirecini kronolojik bir yaklasimla inceledigimiz takdirde
tamamen kendi 0zgiin yaratimi olan ukiyo-e baski tiirii Japonya’nin altin ¢ag: sayilan Edo
doneminin izolasyon siireci boyunca gelistirmis oldugu yerel ve kiiltiirel tiim olgulardan
beslenerek kendine bir zemin hazirlamis oldugunu goriiriiz. Tokugawa Hanedanliginin
hikkiim siirdiigii yiizyillar boyunca asil amacin iilkenin huzuru ve refahim saglamak
olmasindan kaynaklanan bu fani zevklere yonelme istegi Edo orta sinifina giizel olana, zevk
verene yonelik bir yaklasim kazandirmistir. Bu donemde gelinen nokta aslinda orta sinifin
zevklerinden dogan bir kiiltiir sanat ortami oldugu kadar gelisen sanatin da orta sinifi bu tarz
zevklere daha da hevesli hale getirmesiyle zirveye ulasmistir. Kisacasi, Edo’da sanat ortami
kendi i¢inde birbirlerinden beslenerek ve gelismesine yol agmis olan topluma hem hizmet

sunarak hem de ondan ilhamini alarak bugiinkii haline ulagmistir.

Japonya’nin kendi i¢ dinamigi ile yaratmis oldugu bu yeni sanat tiiriine on ayak olan
diger yapilardan biri de Kano okuldur. Sogun yOnetimini altinda tiim baskict politikalara
ragmen zenginlesen ekonomi ile gelisen sanat dallarinin ¢cogu Edo’da Budizm himayesinden
koparak doga temelli son derece yalin bir anlatima yonelmistir. Bunun sonucu olarak bir¢ok

farkli okula bagli olan yiizlerce sanat¢it doganin 6ziinii ve insanin giinliik duygu durumuna
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ayna tutacak nitelikte konular1 betimledikleri resim tarzina yonelmistir. Bu okullardan biri
olan Kano okulu, ukiyo-e baski sanatina da onciiliik etmis olan Japonya’nin en énemli sanat
okullarindan biri olma niteligini tagimaktadir. Tokugawa Hanedanligi’nin o ddnemki
hikkiimdart olan Ieyasu’nun Onderliginde gerceklestirilen kalkinma ve refaha dayali
politikalar yalnizca ekonomik ve politikal yonde sinirli kalmamustir ve Ieyasu destekleyecek
bir sanat hareketi arayisindayken Kano okuluna yonelmistir. Onceleri Ashikaga
sogunlugunun resmi sanat1 ve siki sekilde askeri toplumun favorisi olarak kurulmustu, Kano
okulu ayrica bakufu politikalarinin tamamlayicist olsun diye Tokugawa’ya oOncelikle

Konfiigyiis¢ii konular sunmustur (Noma, 1978: 186).

Tokugawa doneminde hiikiimetin desteginin sanatta diizensizlik ve
motonluga sebep oldugu inanct Kano okulunun islerinde dogrulanmistir.
Kano sanatcilart neredeyse sadece Cin konularini resmetti, ictenlikle
Konfiicyiis¢ii figiirlii resimleri, Sun, Yiien ve Ming Hanedanliklarinin sanat
akademilerinden tiireyen monokrom manzaralar i¢in tasarlanmis formiilleri

tekrarladirlar (Noma, 1978: 186).

Bu baglamda Tokugawa yoOnetiminin sanat alaninda aktif rol oynayan okullar
tizerinde de baskici politikalara sahip oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Merkezi
yonetime sahip Edo’daki sanat ortami uygulanan siki rejimler dolayisiyla iiretilen sanatsal
herhangi bir seyde iilkenin ve hanedanligin benligini yansitan sembolize bir anlatim
aramaktaydi. Bu sebeple sanatg¢ilarin halihazirda bagli olduklar teknik ve sanatsal tiirlerin
disinda 1ilgilendigi veya yoneldigi yeni bakis acilar1 hiikiimeti sembolize etmekten
uzaklasacak olmasi kaygisiyla devlet tarafindan desteklenmemistir. Devletin sanatsal
tiretimdeki baskici dini politik yaptirimlart uzun yillar boyunca Edo’daki sanati teknik ve

yaratim agisindan tekdiizelige ve gelismemeye mahk{im etmistir.

Kano okulu da Japonya’nin tarihi boyunca Kkiiltiirel bir deger niteligi tasiyan diger
okullar gibi aile temelli bir yapiya sahiptir. Yiizyillar boyunca bu tip okullarda egitilen
sanatcilar ve zanaatcilarin hepsi kalitsal olarak akraba degildir. Japonya’nin tarihi boyunca

her doneminde karsilasabilecegimiz bu tip okullar ilerleyen yillarda yalnizca ressamlarin
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egitim aldiklar1 okullara doniismiislerdir. Budist mabetlerde dini temelli resimsel anlatimlar
icin olusturulan kiiciik ¢apli egitim alanlar1 bu tip yerlerin cogalmasina zemin hazirlamistir.
Bu okullarda egitim alan bazi ressamlar hiikiimetin ve mabetlerin destegi ile maddi agidan
geliserek calismalari icin kendilerine 6zel egitim alanlar1 saglayabilmislerdir. Sanatcilar ve
sanat alaninda gelinen bu noktada yeni geleneksel olusumlardan biri de Kano okulu
olmustur. Aile temeline dayali olan bu sanat okulu Japonya’nin askeri giicline hizmet eden

bir yapiya sahiptir.

Kano ailesinin kokeni 1435’te yildizi parlamis olan Izu bolgesindeki
Imagawa klanina hizmet eden Kano koyiiniin savascisi Kagenobu’ya dayanir.
Kagenobu’nun Yoshinori’nin Imagawa’daki konutunu ziyareti sirasinda Fuji
Dagr’nin resmini yaptigi zaman altinci Ashikaga sogunu Yoshinori’nin
dikkatini ¢ektigi sdylenir. Daha sonra Kagenobu nun oglu Masanobu (1434-
1530) Ashikaga sogunlugunun resmi ressami oldugu Kyoto’ya gelir. Bu
zamandan itibaren Japonya'nin askeri yoneticileri kendileri resmi ressam
saglamak i¢cin Kano okuluna basvurdular. Ayrica Kano resimleri kendi askeri
derebeylerini estetik egilimlere heveslendirmeye istekli daimyolar, bolgesel
askeri yoneticiler tarafindan aranmaya basladi. Bu yiizden Kano okulunun
zenginligi yetenekli sanatgilar: tedarik etmelerine kabiliyetlerine ilaveten bir
dereceye kadar onlarin bas patronlari olan askeri sinifin servetine dayandi

(Takeda, 1977: 12).

Koklerinin savasci bir soya dayandig bilinen ve kalitsal bir aile temeline dayanan
Kano okulu, yonetim sinifindan Imagawa ailesine hizmet etmesinin karsiliginda ihtiyac
duydugu gelire sahip olarak ve verdikleri egitimi askeri sinif iizerinden Japon toplumuna da
benimseterek varliklarini kabul ettirdikleri zamandan Edo doneminin sonuna kadar sanat
diinyasina hakim olmuslardir. Tarihsel olarak Japonya’da kurulan sanat okullarinin bircogu
kurucusunun {istiin sanatsal yeteneginin temellerine dayandirilan yapiya sahipti. Bu
donemde Japonya’daki resim okullar1 genellikle babadan ogula gecen veya bir bagka
akrabaya devredilen prensiplerle yiiriitiiliiyordu. Ancak eger bu yonetim sekline uygun bir
ortam veya yonetimi devralacak nitelikte bir akraba mevcut degilse o durumda yonetim

hakki aile yapisina hakim olan yetenekli ve iinlii sanat¢ilara tanintyordu. Dolayisiyla ortada
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bir kan bagi zorunlulugu olmasa bile bu tiir geleneksel yapiya sahip olan ve kiiltiirel deger
niteligi tastyan okullarin temellerinde kurmus olduklar1 yapinin bozulmamasi i¢in yonetim
hakkinin halihazirla aile i¢ine entegre olmus hatta ailenin adin1 kullanma yetkisine sahip olan
sanatgilara verilmesi diizenin ilk kuruldugu zamandan itibaren aym ¢izgide ilerlemesini

saglamak adina yapildigin1 soylemek yanlis olmayacaktir.

Kano okulu gibi kalitsal veraset temeline bagl resim okullarinda ana bir aile
(soke) ve onun nesilden nesile en yasli ogula gecen bir lideri vardir. Diger
ogullar diger nesillerde de ana ailenin yonetimi altinda dikkatli hazirlanmig
bir aile ve ressam soyunun olusmasina yol acan okulun yan dali olan aileleri
kurdular. Bu piramit sistemi, sadece ressam icin degil, No, Kyogen ve Kabuki
oyunculari, miizisyen ve dansc¢ilari, kaligrafi sanatcilart ve sairler,
heykeltiraglar, cila ve metal ¢alisanlar1 gibi bircok sanat¢i ve zanaatgiya

hiitkmeden bir sistem oldu (Takeda, 1977: 13).

Hiikiimet yoOnetiminin maddi bagisina bel baglayan ve genellikle askeri sinifin
zevklerine hizmet eden aile temelli bu egitim yerleri zamanin gerisinde kalmaya ve belli
iretim standartlarina uymaya mecbur birakilmis olsalar da sanat alaninda gelismekte olan
yeni zevkler ve stilleri denemekten de kaginmiyorlardi. Dini temelli istekler dogrultusunda
daha ¢ok Budist resimler yapan okullar kendilerini ispatladiktan sonra zevkleri ve arayislari
dogrultusunda Zen etkisi altinda gelismis olan monokrom resimlere de yonelmistir. Kano
okulu da uzun yillar belli otoriter kaliplara dayali iiretimlerle gecen yiizyillarin ardindan
kendini saglam bir temele oturtarak maddi gerekliliklerini garantiye aldiktan sonra daha taze
ve canlt bir tutum sergilemekten kacinmamistir. Bu baglamda resim okullarinin ¢ogu onun
ana tiretimini belirleyen tematik konularin baskisina boyun egmek zorunda olmasi ve belli

sanatsal kurallara baglh kalmasi1 gerekmesine ragmen aslinda sinirsiz bir dogallia sahiptir.

Japonya’nin geleneksel sanat ortaminm1 sembolize eden ©6nemli etkenlerden biri
sayilan Kano okulu, kendi sanatcilartyla kendi kiiltiiriinden dogan bir stil olmasina ragmen
temelleri tek bir kaliba dayandirilamaz. Japon sanati ilk sanatsal yaklasimini Kore {izerinden

benimsemis olsa da bunun Cin sanatina dayandigini soylemek yanlis olmayacaktir. Kano
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sanatcilar1 da Cin anlayisina baglh olan miirekkep resim tarzini Japonya’nin kendi kiiltiirel
temalarina dayandirarak yerli bir stil ortaya ¢ikarmislardir. Kano sanatgilari, bir¢ok Cinli ve
Japon sanat¢idan ve onlarin caligmalarindan etkilenmistir ve tarih boyunca eklektik alintilar

Kano okulu resimlerinde goriilebilir (Takeda, 1977: 14).

Japonya’daki sanat ortaminin ilerleyen asamalarinda yonetimin dis etkilerden
kendini koruma ¢abasi ve yerel sanat anlayisindaki dogal gelisimlere ragmen Cin resminin
etkileri kendini gostermeye devam ediyordu. Bu dénemde popiiler olan Cin resmi tiirii
Cin’de wen-jen resmi olarak bilinmekteydi (Swann, 1966: 198). Ozellikle yeni gelismeye
cok acik olan Tokugawa donemi icin bu resim tarzi antik sayilabilecek niteliklere sahip ve
genellik kiiltiirlii ve bilge kesime hitap eden ve onlarin ruhsal arzularim ifade etme bi¢imi
olarak kullandiklar1 bir alan olusturmaktaydi. Bu tarz Japonya’da, wen-jen karakterlerinin
Japonca okumasindan bun-jin resmi olarak bilinir (Swann, 1966: 198). Bun-jin sanatgilari
yalnizca belli teknik olgulara bagl kalmis kisiler veya ¢alismalarini siparis ve para amaci ile
yapan kisiler degil kendilerini veya cevrelerini memnun etmek isteyen sanatcilardi. Bun-jin
sanati bicimsel alana birakilmis olan 6zel yanlarin sinirlandirilmasinin aksine aslinda
Ozgiirce yiiceltilmesini ifade etmek adina tasarlanmis ve bir¢ok baska alan1 da kapsayan bir
yaklasim olmustur. Bu sanat dallar artik birbirinden ayrilmaz bir parca olarak diisiiniilerek

bir biitiin olarak deneyimlenerek bun-jin sanatinin bir parcasi olarak goriiliirdii.

Bun-jin hareketi Japonya’da 1700’lerde basladi ve yaklasik ylizyilin yarisinda
kararhi sekilde olusturuldu. Onun ilk biiyiik yorumcusu Yosa Buson (1716-
83) ve lke-no-Taiga’dir (1723-76). Buson sair olarak bilinir ve aslinda
Kyoto’daki son yillarinda edebiyata kendini adamak i¢in resmi terk etmistir

(Swann, 1966: 199).

Cin sanatinin yogun baskis1 altinda olan bun-jin donemi islerinin ilerleyen
asamalarinda Japon kiiltiiriiniin ve Japon sanatcilarin firga vuruslarinin enerjisiyle dolup
tastigin1 gormemek imkansizdir. Bu donemdeki Japon resimlerinin eklektik yapisi pek ¢ok
kaynakta kendini ortaya cikarmayi basarmustir. Japon bun-jin ustalar1 Cinli ustalarin

yorumlamay1 hayal ettikleri olgular1 benimseyerek manzara resmini onlarda daha icten
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sekilde resmetme arzusu ile kendi yaklasimlarinda yeni bir mizansen formiile etmislerdir.
Bun-jin resimleri giineyin uhrevi diinyasini arzulayan sadelestirilmis bir yasamin 6zetini
sunmaktadir. Cin resmi Ming hanedanliginin kaynaklarini sunan daha dekoratif bir anlatima
sahipken kokenini Cin resminden alan Japon resmi daha yiizeysel bir anlatimla karsimiza
cikar. Japon bun-jin tarzi resimler farkli iki yaklasim yoluyla biiyiiyerek nihayet ortak bir
noktada bulugsmuslardir. Bun-jin resimlerinin temelinde yatan yaklasimlardan biri 6zellikle
Ming donemi Olciilii resimlerin kopya edilerek titiz bir ustalikla islenmesi ve edebi bir
anlatim sunan doga manzaralarinin konu olarak secilmesidir. Diger bir yaklasim ise
geleneksel ve antik olan1 sunmasinin yaninda gelenekselden koparak onun i¢inde yeni bir
sey sunma arzusudur. Iste bu birbiriyle baglantili ayn1 zamanda birbirinin iten iki yaklasim

Japon sanatinda itici bir kuvvet olmustur.

Donemin ¢ogu Japon resminde oldugu gibi, Ming ve Ch’ing hanedanlarinin
cesitli Cin kaynaklarindan ogeler alinarak biraz eklektiktir; detayli bir ¢calisma
Cin’de bile tartisilabilecek bircok farkli kaynagi ortaya cikarabilir. Biitiin
yaklasim, gorsel etkilere giiclii bir ¢cekim ve daha derine inme isteksizligi ile
Cin resmindekinden daha fazla yiizeydedir. Bu yiizden o biraz daha yapay ve
sikicidir ama yine de o Cin tarzindaki dekorasyon gibi o hassas bir ustanin

eseridir (Swann, 1966: 199).

Manzaranin daha 6zgiir yorumlanmasina olan egilim ve daha Japon
tarz1 firca vuruslar1 en iyi Gyokudo’nun (1745-1820) islerinde goriilebilir.
Gyokudo yerel yonetici olarak hizmet vermeye basladi ve 1798’ de 6liimiine
kadar Japonya boyunca seyahat etmis ve nihayet Kyoto’ya yerlesmisti. O
kaligrafi ve siirleri ile taninir ve aym1 zamanda hayatin1 6rnek aldigi kisiler
gibi basaril1 bir miizisyen, ideal bir Cinli bilge yoneticiydi... Onun kusursuz
tarz1 hafiflik ve niiktedanligin, keyfi ama hassas fir¢a ¢alismalarinda ifade
edilen giiclii ritimlerin birlesimidir. O, ¢izgi ve rengin yalin kullanimiyla
zorlanmamis bir ruh hali ve duyguya eristi ve bunu Uzak Dogu manzara

resmine bireysel bir miras haline getirdi (Swann, 1966: 200).
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Japonya’da sanatin Cin etkisi altinda geliserek ilerleyen asamalarda kendi kiiltiiriiniin
ve sanatgilarinin siizgecinden gecip yerel bir dil yaratmasiyla birlikte Tokugawa
hanedanliginin bu gibi alanlarda dis etkilerin yonlendirmesine olan olumsuz yaklasimi
devam etmekte ve saplantili bir boyut kazanmaktaydi. Hiikiimetin Japonya’yr diinyadan
soyutlama arzusunun son derece yogun sekilde hissedildigi bu donemde bile Bat1 ile ilgili
etkilesimin izleri Japonya’nin bir¢ok alaninda goriilmeye baslanmisti. Bati sanatinin
Japonya’da etkisini hissettirmeye baslamasinin baslica sebeplerinden biri i¢inde yasadigi
donemin alisilagelmis resim kaliplar1 ve artik ressamlarin 6zgiir diisiinme alanlarin1 sabote
eden sanat anlayisinin Batili ressamlar tarafindan bertaraf edilerek daha 6zgiir, 6zgiin ve
yepyeni bir bakis agisi yaratilmak istenmesi olmustur. Batili sanatcilar 6zellikle Cin
kaynaklarindan rastlayabildikleri graviir baskilar ve kitaplar araciligi ile Japonya’nin egzotik
havasinin farkina varabilmisler bu da Japonya’nin Batili natiiralistler i¢in son derece dogal

bir kaynak olarak cezbedici bir olgu haline gelmesini saglamistir.

Bunun i¢in ana kanal, bir¢ok Cinlini de yasadigi Nagasaki’deki Hollanda
yerlesimi olmustur; onlar Yangchou ve Hangchou gibi sehirlerin verimli
kiiltiirel ikliminde yapilabilen resim sanatinda birtakim yenilikler ortaya
koyabilmislerdir. Bir kisi bu yenilikleri Taiga ve Gyokudo’nun islerinde
hissedebilir (Swann, 1966: 201).

Uzak Dogu sanatgilar1 i¢inde bulunduklar1 doneme kadar yaptiklar1 resimlerde ele
aldiklar1 konularda genellikle daha soyut bir anlatimla yoluyla konunun 6ziinii yansitmay1
secmistir. Dogu resminin geleneksek anlatimi1 bu zamana kadar doga gozlemine dayali bir
temel iizerine kurulmamis olmamasina ragmen son donemdeki resim anlayisi doganin
yakindan gozlemine bagvurarak daha natiiralist bir yaklagima sahip olmay1 gerektirmistir.
Artik doga anlayisina dayali olan resimlerde sanatcilarin dogay1 ¢ok dikkatli bir sekilde
incelediklerini gormek zor olamayacaktir. Edo doneminin alisila gelmis Japon resmi
standartlarina kars1 olan gorece yeni natiiralist yaklasimi aslinda bu zamana kadar fark
edilmemis bir eksiligin doldurulmasina katkida bulunmustur. Bu donemde bati ile
etkilesimlerin hissedilmeye baslanmasi ve doga gozleminin ressamlar arasinda son derece
onemli bir nitelik kazanmasi ile Japon sanatcilar daha dekoratif bir nitelik tasiyan iki boyutlu

perspektif tekniginden uzaklasarak Bati resminden gordiikleri iicboyutlu perspektif teknigini
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uygulamaya baglamiglardir. Bu baglamda Japon sanatgilar i¢in daha 6nce doga anlayisina
dayanan natiiralist bir yaklasim gereklilik olmamasina ragmen siiphesiz ki Bati ile tanimis

olduklar1 bu yeni arayis bicimi Japonlar i¢in saf bir inan¢ halini almstir.

Bu harekete 6ncii olan sanatci, yeni sistemi tecriibe etmek icin Nagasaki’ye
uzun siireli bir yolculuk yapmis olan Maruyama Okyo’dur (1733-95). Onun
en Unlii calismasi, su anki sahipleride olan Mitsui ailesi tarafindan siparis
edilmis olan, karda cam agaclarin1 gosteren paravan ¢iftidir. Yogun sekilde
bir kar ana govdeye yayilir ve yapraklar yogun karin ardindan sakinlik ve
durgunlugun izlenimini yaratacak sekildedir. Calisma dikkatli bir doga
gozleminin sonucudur... Bu nedenle Okyo’nun bazi eserlerini, heyecan
arayan bir atmosferde carpici arayisin bir bagka yonii olarak gérmek bir
bakima yerindedir. Bu ressamin temsilinin dogrulu hakkinda sayisiz hikaye
anlatilir ama mevcut eserlerinin hicbiri ezici bir natiiralizm derecesi olarak
kabul edebilecegimiz seyi gostermiyor. Fakat onun yorumlari, dis diinyada
olan degisimlerin belirsiz sekilde bilincinde olan entelektiiel agidan a¢ bir

halka ditap edecek kadar yeniydi (Swann, 1966: 201).

Japon sanatinin yeni ve 0zgiin yaratim bicimi olarak ifade edebilecegimiz, yiizen
diinya resmi olarak bilinen ukiyo-e baski teknigi kat1 akademik kurallara tabi tutulmus olan
Kano okulu ressamlari tarafinda bile kabul goriir bir nitelik kazanmay1 basarmistir. Bu yeni
biiyiik hareketin kaygisizligi ve 6zgiin vizyonu ile Kano okulunun akademik temelleri
arasinda biiyiik bir fark olsa da tiim diinyanin sanat algisini degistirmis olma yetisine sahip
olan bu yeni tarz giinliik yasamin kaygisiz mutlaklig1 ve manzaranin derinligini sundugu
Ozgiin varhiiyla tiim sanatcilar1 kendine cekmeyi basarmistir. Bu yeni resim tiiriinde giinliik
yasamdan alinmis konularin bir sanat eseri i¢in farkindalik yaratabildigini gormemiz
kacinilmazdir. Nihayet giinliikk yasamin kayitsizliginin sanat alaninda boyunca siiziildiigiinii

gorebiliyoruz.
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Japon sosyal sinifinda kendiliginden gelisen alt ve iist tabakalar arasindaki degisiklik
sonucu toplumun sanati, sanatinda toplumu beslemesinin bir sonucu olarak ortaya cikti§ina
inanilan ukiyo-e baski tiirii Japonya’nin bu yeni toplumuna hizmet etmeyi amag¢ edinmistir.
Resmen orta siifin zevki haline gelen ukiyo-e baskilar1 ele aldigr konular1 hizmet ettigi
toplumdan esinlenmeyi siirdiirmiistiir. D1s diinyaya kapanan ve giderek refah seviyesini
arttiran Japonya’da halk liiks yasamlarina kendi hayatlarini1 ifade eden ve hayal giiclerini
zenginlestiren baskilar1 evlerini dekore etmek amaciyla satin almaya basladi. Yaratici bir
yonil oldugunu sodyleyebilecegimiz ukiyo-e baskilart nihayet diikkanlarda bir satig iirtinii

halini alirken toplum arasinda da eglence kiiltiiriiniin bir parcasi olabilmeyi bagsarmistir.

Teknigin kendi yeni degildi, T’ang hanedanliginda Cinli Budistler ahsap
baski araciligiyla popiiler ikonografik tasvirler yapmistir ve Heian doneminde
Japon dindarlar daha sonra iizerine kutsal sutralarin yazildigi yelpazelerin
tizerine renkli baskilar yapmistir. Cinliler X VII. yiizyilda bircok erotik resme
ilaveten Mustard Seed Garden ve Ten Bamboo Studio olarak bilinen iinlii
graviir kitaplar1 yapmistir ve bu kesinlikle Japonlara kendi akimlari i¢in olan
ilham1 vermistir. Fakat, sik sik oldugu gibi Japonya Cin buluglarini alip onu
Cinlilerin hayal edemedigi seviyeyi getirmistir. Onlar onu son derece
sofistike, herhangi bir toplumdaki orta sinif icin simdiye kadar iiretilmis olan
en verimli sanata ¢evirmistir. Bu herkes i¢in birka¢ kurusa mevcut olabilen
pahali olmayan bir sanat formuydu. O onlarin diinyasini aktardi, onlarin eski
ve yeni hikayelerini resmetti, aktorlerinin dikkat ¢ekmesini sagladi, hayat
kadinlarint 6vdii. Bu renkli baskilarda degisen modanin bir gecidi
gozlerimizin Oniinden gecer, en sanatsal sekilde dramatik hale getirilmis
yolculuklarda Japonya’nin manzaralarimi izleriz, uygun veya uygunsuz
asiklar1 ve imkansiz agkin karmasasina yakalanmig aristokratlar1 gozetleriz.
Japonya’nin biiyiik tarihsel olaylari, resmedilen siirler ve oyunlar, kaydedilen
senliklerle gururla yeniden yasanir. Hi¢bir sanat, yaraticilarinin diinyasini bu
kadar ayrintili bir sekilde hayata gecirmemis ve Japon diisiincesine 6zgii
hiiziin alt tonlartyla zevk diinyasim1 bu kadar sadik sekilde yansitmamaistir.
Verimliligi, karmasiklig1 ve kalitesi izleyicinin goziinii kamastirir (Swann,

1966: 206).
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Japon Kkiiltiiriinii, toplumunu, zevklerini yansitan ukiyo-e baskilarinin tekniksel
anlamda gelisimi baski endiistrisinin gelisimi ile dogru orantilidir. Dini yazilara hizmet eden
baski endiistrisi, giderek artan okuryazarligi karsilamak adina Japon kiiltiiriiniin tarihini,
efsanelerini ve edebiyatin1 iceren ve bir¢cogu resimli kiigiik el kitaplar1 yayinlamaya
baslamistir. Cogunlukla monokrom resimler iceren bu kitapciklar tiyatro, edebiyat, sanat
gibi egitim amaci giiden konular1 da ele almislardir. Ukiyo-e sanat¢ilarinin ¢cogu ayni1 zaman
kitap resimleyen tasarimcilardir. Japonya’da gelisen baski tarihinin ilk asamalarinda ukiyo-
e baskilarinin yalmizca beyaz kagit lizerine siyah miirekkep ile islenmis aktorlerin ve
giires¢ilerin resimlerini icerirken tiyatro, giires gibi aktivitelerin reklamin1 yapma amaci
giiderek cogunlukla cay evlerine, kafe ve barlara hizmet ettigini gorebiliriz. ilerleyen
asamalarinda Paris basta olmak iizere Avrupa’daki bir¢cok sanat¢i ve koleksiyoner icin son
derece kiymetli bir sanat eseri niteligi kazanacak olan ukiyo- baskilar kiiciik Japon
diikkanlarinda miisterileri icin bircok farkli formda satisa sunulan birer hediyelik esya

niteligi tagimaktaydi.

[k asamalarinda dini kitaplarin resimlenmesinde daha sonra orta sinifin zevklerinin
yonlendirmesi ile diikkkanlarda herkesin ulasabilecegi hediyelik esya formunda ve yine kendi
halkin sanatsal ve edebi ihtiyacini karsilamak amaciyla egitici resimli el kitaplarina doniigen
ukiyo-e baskilar1 nihayet tek sayfa baski olarak deger kazanmaya baslar. Orijinal resimleri
satin almaya giicii yetemeyen orta sinif icin kolaylikla sahip olabilecekleri bu ¢ogaltilmis
baskilara artan ilgi ile ukiyo-e hizli bir yiikselis ivmesi yakaladi. Onlar, evleri dekore etmenin
en ucuz yoluydu. Baskilar, duvarlara, siirgiilii kapilara (fusuma) ve resimsiz paravanlara
yapistirilabilirdi (Harris, 2010: 14). Orta smifin giinliikk yasamini, zevklerinin sofistike
diinyasini ele alan geleneksel Japon baski teknigi ukiyo-e XIX. yiizyi1l Bati resminin

gelisiminde oldukga biiyiik etkiye sahip olmustur.

[lk baskilar basit sekilde beyaz iizerine siyah ahsap baskilardi. X VIIL. yiizy1ilin
ilk on yilinda ahsap baskilar el boyamasi ile siislenmigstir. Basit renkli baski
1740’larda basad1 ve 1765 basit siyah konture ilaveten bes ya da daha fazla
rengin kullanildig1 tam renkli baskilarin gelisimini gordii (Thompson, 1986:

4).
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Ukiyo-e Japon tarihi icin adeta bir modernlesme hareketi olmus durumdadir. Bu
baskilar Japon tarihi icin kronolojik bir ayna niteligi tasiyarak Japonya'nin ilk modern
donemlerini akla gelen feodal sistem ve izolasyon donemi gibi negatif 6zelliklerin disinda
giiniimiiz arastirmacilarina sunmay1 basarmistir. Ukiyo-e baskilarinin Japonya’da endiistri
oncesi donemi yansitmasinin yaninda bir tiiketim araci olarak ¢alisma alanindaki modern
giiciinde itici kaynaklarindan biri oldugunu kabul etmek gerekmektedir. Gelisen teknoloji ile
ukiyo-e baskilarinin kullanim alami genislemisken renkli baskilarin iiretime ge¢meye
baslamasi sayesinde ortak bir is giiclinii zorunlu kilmistir. Baski sektoriinde gelinen seri
iretim noktasinda ukiyo-e yayincilar tarafindan gorevlendirilmis olan sanat¢ilar, ressamlar

ve oymacilarin kolektif ¢calismasini saglamstir.

2.3. Japon Baski Sanatimin Doniisiimii ve Gelisimi

Japonya’da gerceklesen tiim bu siire¢ incelendiginde Amerika’nin Japonya’ya
varmasindan sonra zorunlu olarak kaldirilan izolasyon neticesinde Bati ile hem ticari hem
kiiltiirel etkilesim gerceklesmeden Oncesinde de Japonya’nin modern bir iilke oldugunu
sOylemek zor olmayacaktir. Tokugawa hanedanliginin is sektoriinde gerceklestirdigi akill
yatirimlar sayesinde baski teknolojisinin son derece yaygin hale gelmesinin sonucu olarak
basili resim, kitap, dergi gibi iiriinler Bati’da oldugundan daha ucuz ve daha erisilebilir
duruma gelmisti. Bircok farkli konu icermesi baglaminda her kesime hitap edebilmeyi
basaran ukiyo- baskilar1 evlerine donen samuraylar tarafindan hediye amaciyla, duvarlara
kolayca asilabilmesi sayesinde halk tarafindan ve miisterilerine daha keyifli bir alan sunmay1
amagclayan cay evleri tarafindan satin alinarak yaygin bir tiikketim araci halini almistir. Sonug
olarak Ukiyo-e son derece sofistike bir kitlesel pazar yaratarak Japonya’nin ekonomik

gelisimini biiyiik bir katkida bulunmustur.

Ukiyo-e baskilarinda Japonya tarihinde geceklesen Kkiiltiirel gelisimlerini ¢cogunu
gorebilecegimizi sOylememiz yanlis olmayacaktir. Tokukawa doneminde daimyolarinin
kontroliinii kaybetmemek adina onlarin yasadiklar1 bolgelerden Edo kentine seyahat ederek
burada ailelerinden ayr sekilde bir y1l gorev yapmalarin1 gerektiren bir sistem olan sankin-

kotai i¢in yapilan seyahatler ukiyo-e baskilarinda ve kabuki oyunlarinda siklikla ele alinan
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bir konu olmustur. Bu seyahat kiiltiiriinii bir¢ok sanat¢inin eserlerinde oldugu gibi Utagawa
Hiroshige’nin baskilarinda da gormek miimkiindiir. Hiroshige Edo doneminin samuray
sinifina mensup Onemli bir ukiyo-e sanatcisidir. Hiroshige ve Hokusai gibi manzara
ressamlar1 tipki kabuki ve haiku siirleri gibi ulusal bir kiiltiiriin yaratilmasina yardim

etmislerdir (McManamon, 2016: 453).

2.3.1. Japon Baski Sanatinin Oncii isimleri

Hiroshige, ayirt edici kompozisyon kurgusu ve parlak ve canli renk kullanimiyla
ukiyo-e baskilarinin hizmet ettigi ticari alanda halkin ve yayincilarin talebini karsilama
konusunda dikkat ceken bir baski sanat¢ist olmustur. Manzaranin baski resimler igin
olgunlagsmaya basladigi donemde Hiroshige de manzaralarinda, seyahat tasvirlerinde

kalabalik insan gruplarinin hareketlerini ve duygularini yansitmistir.

Sanatgi, ince kagit tizerine bitmis bir miirekkep ¢izimi yaparak her plaka i¢in
bir tasarim olusturdu. Bu ¢izim hanshita-e olaraka bilinir, genellikle bir tiir
kiraz agac1 (yamazakura) olan tahta bir blok iizerine yiizii asag1 gelecek
sekilde ¢evrilir ve tasarim net bir sekilde ortaya ¢iksin diye kagidin arka yiizii
ovusturulurdu. Bu tasarim daha sonra oyulmus, cizgiler birakilmis ve asil
blok ile sonu¢lanmigtir. Bu asil blogun birka¢ denemesini her renk icin bir
tane olmak iizere basilacak ve her birinin iizerinde sanat¢i hangi alanlara
hangi rengin saglanmas1 gerektigini isaretleyecektir. Bunlardan ayri olarak
ayrilmis renk bloklar1 daha sonra oyulmustur. Oymaci bu siirecte onemli bir
rol oynar ve zaman zaman bu serilerde imzasinmi birakir (Smith II ve Poster,

1986: 15).
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Gorsel 1. Goyu’da Seyahatlerini Durduran Kadinlar, Hiroshige, 1833-35

Hiroshige, Edo Japonya’sinin kiiltiirel yansimalarint Tokaido nun elli ii¢ istasyonu
adin1 verdigi bir dizi graviir baskisinda ele almistir. Bundan biri olan Goyu’da Seyehatlerini
Durduran Kadinlar’dir. Hiroshige, Tokyo’dan Kyoto’ya yaptig1 bir seyahat siirecinde
Tokaido yolunda karsilastigi manzaralar izleyiciye sunmaktadir. Seyahati boyunca tuttugu
eskizleri Edo’ya geri dondiikten sonra hizli bir sekilde baskiya hazirlamasinin ardindan en
bilinen serilerinden birini iireten sanat¢1 bugiin bizlere Tokugawa donemini anlayabilmemiz
icin bilylik bir firsat sunmustur. Oldukca giiclii renk kullanima sahip olan bu baskida Japon
kadinlarin komik hallerinin yaninda sag tarafta bir hizmet¢iye ayaklarini yikatan bir adam

ve yol boyunca karsilikl1 sekilde siralanmuis kiiciik Japon diikkanlarini izleyebiliriz.

Manzara resminin Japon resimli ifadesinin ruhunu somutlastirdig1 sodylenebilir
(Todomeru, 1919: 308). Batil1 Japon manzara resmi son derece ilging bir egzotizme sahiptir.
Bat1 resminin soylu portlerine objektif bir bakis acist sunarken Uzak Dogu resmi manzaralar,
kuslar, agaclar, cigekler sunar. Ukiyo-e sanatcilar1 eserlerini atalarinin biraktigi dekoratif

anlayisla degil, manzaralarina figiiratif 6geler ekleyerek etkiyi arttirmay1 amaglar. Hiroshige
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baskilarin Japonya’nin dogal yonlerini izleyiciye sunarken yagmur, kar, sis, gece yarisi ay
15181 gibi bircok atmosferik olguyu daha once Batili ressamlarin erisemedigi bir diizeye
cikarmay1 basarir. Hiroshige gibi gece yarisi ressami diyebilecegimiz Batili ressam James
Abbot McNeil Whistler Nocturne serisi ile karsimiza c¢ikar. Batili ressamlar arasinda
Japonya’'nin egzotik havasina ve ukiyo-e baskilarinin Avrupa resmine getirmis oldugu yeni
Ogretilere en ¢ok ilgi duyanlar sanatcilardan biri olan Whistler bu serisinde Hiroshige’nin

atmosferik anlayisina oykiinmiistiir.

Hiroshige’nin bir diger inlii baski serisi Edo’nun Yiiz Unlii Gériiniimii’ diir.
Sanat¢inin bu seriyi Japonya’min hem dogal nedenlerle hem de modernlesme siireci
icerisinde gecirmis oldugu degisikliklerin kaydini tutmak amaciyla yaptig1 diisiiniilmektedir.
Edo doneminin birbirinden farkli gériiniimiinii sunan bu baskilar incelendiginde Japonya’nin
zengin manzaralar1 ve dogasi hakkinda miikemmel bir izlenim yakalariz. Baskilarin dortte
iiciinden fazlasinda bir bigcimde goriinen suyun yayginligi insan1 hemen etkiler (Smith II. ve
Poster, 1986: 11). Bu baskilarin topografik anlatimi sayesinde Japonya’nin inlii nehirlerinin
nerelerden gectigini, Edo kalesini cevreleyen hendekleri ve sehri saran vadiler ve kanallari

rahatlikla gozlemleyebiliriz.

Gorsel 2. Kameido’daki Erik Parki, Hiroshige, 1857
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Flemenk ressam Vincent Vangogh’u kendi yagliboya teknigi ile bir kopyasin
yapacak kadar etkileyen Kameido’daki Erik Parki baskis1 Edo’nun Yiiz Unlii Goriintimii
serisinden bir 6rnektir. Asya bolgesine ait olan bir agag tiiriiniin betimlendigi bu baski eserin
tiim serinin en etkileyici kompozisyonun dgelerine sahip oldugu diisiiniilmektedir. Efsanevi
bir gecmisi olduguna inanilan erik agacinin dallarindaki canli beyaz cigekler giiglii bir
kontrast olusturmak i¢in kirmizi parlak bir gokyiiziiniin 6niine yerlestirilmistir ve zemindeki
cimenleri tasvir etmek icin kullanilan yesil renk gokyiiziiniin kirmizisiyla uctan uca zithgin
tamamlayiciligin1 sunmaktadir. Hiroshige bizi Edo’da en iinlii aga¢ olan uyuyan ejderha

erigi (garubai) ile yliz yiize getirir (Smith II. ve Poster, 1986).
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Gorsel 3. Shin-Ohashi Kopriisii ve Atake Uzerinde Ani Saganak, Hiroshige, 1857
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Hiroshige’nin yine ayn1 baski serisinde yaymlamis oldugu bu eseri de Izlenimci
ressam Vangogh tarafindan ukiyo-e baskilarinin sahip oldugu renk ve bi¢im Ogelerini
kullanarak Japon sanatinin yaratmis oldugu kompozisyon bi¢imini deneme amaciyla kopya
edilmistir. Bu anlamda Avrupa resmini en ¢ok etkileyen sanat¢ilardan birinin Hiroshige

oldugunu séylememiz kacinilmazdir.

Ince islenmis detaylariyla goze carpan bu baskimin iist kisminda siyahin hakim
oldugu bulut kiimesi goze ¢arpar. Bu siyah kiime nehirde kullanilan siyaha yakin lacivert ile
resimde bir ¢erceve izlenimi yaratmistir. Resmin en iist katmani olarak karsimiza ¢ikan siyah
ince seritlerin yagmurun siddetini tanimlamak i¢in oymaci tarafindan ustaca islendigini
goriiriiz. Yine Japon resimlerinde siklikla karsilastigimiz bir nehir tizerinde yer alan yiiksek
ahsap koprii iizerinde semsiyelerinin altinda yagmurdan kacan figiirleri goriiriiz. Nehirde
saliyla ilerleyen balik¢i ve yazlik kiyafetleriyle kacisan insanlara bakildiginda yaz
mevsiminde beklenmedik sekilde baslayan bir yagmurun tasvir edildigini anlayabiliriz. Daha
once de belirttigim gibi Hiroshige baskilarinda havanin atmosferik degisimlerini siklikla

kullanmaktadir.

Bu bir yudachidir (bir etimolojide oldugu gibi, gok giiriiltii tanrisinin aksam
inigi) gogiin giiniin ilerleyen saatlerinde aniden karardigi, saganak yagmurlar
saldig1 ve ardindan hemen berraklastig1 bir yaz yagmurudur (Smith II. ve

Poster, 1986).
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Gorsel 4. Davul Kulesi, Hiroshige, 1978

Hiroshige’nin bu yapitinda sol tarafta miisabakalarin baslayacagini haber vermek icin
kullanilan ve resmin iicte birini kaplayan ahsap sumo kulesi goriilmektedir. Resmin biiyiik
boliimii kaplayan acik mavi gok yiiziiniin altinda Hiroshige'nin pek ¢ok baskisinin arka
fonunu olusturan Sumida nehri yer almaktadir. Orta kistmda yer alan beyaz dag
manzarasinin arkasinda ufuk c¢izgisinden yiikselen kirmizimsi ton giinesin daha yeni
dogmakta oldugunun habercisidir. Baskinin adindan anlasilacagi gibi Ekoin tapinaginin yer
aldig1 bolgeden bir bakis agisi ile tasvir edilen goriiniim biraz ilerde de Moto-Yanagibashi
kopriisiinii izleyiciye sunmaktadir. Ev ve koprii gibi yapilarda nétr bir renk kullanan sanatci
resmin alt sag ve sol kenarlarinda yer alan agaglarda kullandig1 yesil renkle giinesin kizillig

arasinda kontrast yaratmistir.
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Katsushika Hokusai, Japonya’nin Edo déneminde ukiyo-e baski alaninda kayda
deger ornekler birakmis olan baski sanat¢ilarindan birisidir. Hokusai’nin tek sayfa ¢cok renkli
ahsap baskilarinin yaninda erken donemlerine ornek verilebilecek bir¢ok kitap illiistrasyonu
bulunmaktadir. Sumida’nin Her Iki Yakasindaki Manzaralarin Resimli Kitabinda, yaklasik
1801-2, panoramada korfezden baslayan, iistteki nehirde biten ve Edo’nun (su an Tokyo)
ceyregi olan Yoshiwara’nin bir goriintiisiiyle son bulan nehrin devam eden bir goriintiisiinii
sunar. Illiistrasyonlar, bir kaydirma resminin bliim boliim acilmasiyla aym sekilde sayfa
sayfa devam eder (Mayor ve Betchaku, 1985: 7). Ayrica bugiin Hokusai Manga olarak anilan
bir doneme sahip olan sanat¢ct manga alaninda da en biiyiik ustalardan biri sayilmaktadir.
Mangalarin ¢ogu sayfasi bir seylerle ugrasan kii¢iik insan figiirleri, manzaralar, hayvanlar ve

bitkilerle doludur.

Manzaranin cazibesine kendini kaptiran diger ukiyo-e sanatg¢ilar1 gibi Hokusai de
ahsap baskilarinin kompozisyon dgelerini manzara ve bunun yaninda hayvan, agag, cicek ve
insan figiirlerinden olusturmay1 se¢mistir. Hokusai’nin manzara ifadesi olarak karsimiza
cikan Fuji Dagini resmetmis oldugu tek sayfalik baskilari Japon baski tarihi i¢in 6nemli bir
yer tutar. Sanat¢i, daha sonra dikkat ¢eken bir tema halini alan bu manzaranin son derece
vakur goriintiisiinii itina ile biitiin seri boyunca izleyiciye sunar. Hokusai’nin belki de tiim
zamanlarin en sevilen Japon baskilarimi iceren Fuji’nin Otuz Altt Goriiniimii adli baski

serisinde sanat¢1 doganin i¢ giiciinii yalin bir anlatimla izleyiciye sunmustur.

Manga icin iiretilmis olan sayis1 ¢izim Hokusai’nin en bilinen tek sayfa
baskilari, Japon baski tarihinde manzaranin ilk defa ana tema oldugu yer,
Fuji’nin Otuzaltt Goriiniimii, yaklasik 1831-33, i¢in altyap1 olarak hizmet
vermis olabilir. “Fuji’nin nadir goriiniimii” olarak anilan, siyah ana hatlariyla
on baski, mavi ana hath ilk otuz alti sete sonradan eklendi (Mayor ve

Betchaku, 1985: 8).
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Gorsel 5. Kanagawa'daki Biiyiik Dalga, Hokusai, 1829-32

Fuji’nin Otuz Alti GOriiniimii serisine ait olan bu resim Hokusai’nin belki de bu
zamana kadar en bilinen eseri olmustur. Tiim resme hitkmetmese de Japonya’da dini ve
kiiltiirel a¢idan biiyiik bir oneme sahip olan Fuji Dagim1 goge dogru yiikselen dalgalar
arasinda resmetmis olan Hokusai’nin bu baskisi sanat alaninda simgesel bir anlam
kazanmistir. Bu eserde prusya mavisinin hakim oldugu dalgalar sanki bir canavar agziymis
gibi acilarak dalgalara kars1 gelmeye calisan kiiciik ahsap kayiklar1 adeta yutmaya
caligmaktadir. Resmin 6n kisminda devasa dalgalar ve pargcalanmaya yiiz tutmus kii¢iik
kayiklarin teatral tasvirine zit sekilde arka planda Fuji Daginin sabit goriintiisii perspektifin
ustaca kullanimi ile izleyiciye aktarilmistir. Bu perspektif oyunuyla Hokusai, kopiiren
dalgalar1 dag1 cevreleyecek sekilde resmederken kayiklara vermis oldugu konum sayesinde

Fuji Dagini net bir sekilde gostermeyi basarmaistir.

Kanagawa Aciklarinda Dalganin Altinda’da, ahsap teknelerine tutunan
kiigiik 1insanlar1 icine c¢eken devasa antropomorfik dalgalar goriiniir.
Izleyicinin gozii tekneler tarafindan sola yonlendirilir, sicrayan dalgalar
tarafindan yukari cekilir ve ardindan Fuji’nin, sert dalganin 6tesinde rahatsiz
edilmeden durdugu merkeze geri doner. Serideki diger baskilar manzarayi
betimler ve siradan insanlarin faaliyetleri Fuji Dagi’nin tanidik varligina karsi

cikar (Mayor ve Betchaku, 1985: 8).
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Gorsel 6. Ince Riizgar, Berrak Sabah, Hokusai, 1832

Hokusai Bati resim sanati1 lizerine bireysel anlayisini yansitan baskilar tiretmistir.
Pembe Fuji olarak bilinen Ince Riizgar, Berrak Sabah adli tek sayfalik cok renkli baski da
ayni seriye aittir. Hokusai’nin bu eserinde Japonya i¢in kutsal bir sembol niteligi kazanmig
olan Fuji Dagin1 tiim heybetiyle sol taraftan zirveye dogru yiikselerek resmin biiyiik kismina
hiikmettigini goriiyoruz. Parlak giines altinda kirmizimsi dag koyu mavi rengin neredeyse
esit sekilde dagilmis oldugu gokyiiziiniin 6niinde yiikselirken yaratmis oldugu kontrastla son

derece goz kamastirici bir etki uyandirmaktadir.

Katsushika Hokusai (1760-1849) tarafindan yapilan iinlii bask1 Berrak Hava,
Giiney Esintisi (Gaifii keisei) bilirsin, 0yleyse buradaki izlenime baktiginda
birseylerin yanlis oldugunu da bilirsin. Kahverengi yeterince kirmizi degildir;
yesil yeterince sar1 degildir; gokylizii diizensizdir; ve yesil -o ¢imen mi?-
dagin ¢ok yamacinin ¢ok iistiine tirmanir. Ya da dyle goriiniir (Keyes, 2007-

2008: 69).



Dogadan alinan izlenimlerin tasvirini sunan ukiyo-e baskilar1 diger sanatgilar icin
oldugu gibi Hokusai i¢in de Edo’nun dogasi veya kentsel kiiltiiriiniin bir yansimasi olarak
insan figiirlerini yerlestirdigi bir sahne halini almaya baslamistir. Ancak Fuji’nin Otuz alt1
Gortintimii  adli serisinde en ¢ok dikkat ceken eserleri genellikle insan figiiriinii
merkezilestirmekten ziyade manzaranin dogal olan tiim bigimlerinin ihtisamini tasvir

etmektedir.

Giizel kadin figiirlerini resmettigi bijin-ga tiirii resimleriyle tanina Kitagawa
Utamaro, Hiroshige ve Hokusai gibi manzara resminde usta olmus ressamlar Japon resim
sanatinda yeni bir kap1 acincaya kadar ahsap baskilariyla son figiiratif resmin merkezi
isimlerinden biriydi. Ukiyo-e sanat¢ilarinin resimleri i¢in konulart Kabuki tiyatrosunda
aradigr gibi Utamaro da Kabuki aktorlerini konu alan resimlere imza atmistir. Ukiyo-e
baskilarin erken doneminde Kabuki oyunlarinin dramatik giicii ve aktorlerin giydikleri
gosterisli kostiimlerin cazibesi baski sanatc¢ilarin1 kendine c¢ekmistir. Genellikle giizel
kiyafetleriyle birkag¢ figiiriin hareketini izleyiciye sunan bu tiir resimlerin modas1 gecip

terkedilmeden Once ukiyo-e sanatcilart i¢in nadir ve ¢ekici temalar olmustur.

Aktor baskilart Shunsho’nun etkisini yansitirken, 1781-83 yillar1 arasinda
ortaya cikan ilk diptikleri Shigemasa’ya benzerlik gosterir ve ilk baskilarinin
cogunda, uzun figiirlerin dizilisinde, arka planda acilan genis manzaralarinda

Kiyonaga’nin biiyiisii belirgindir (Gunsaulus, 1929: 134).
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Gorsel 7. Kabuki Dansi i¢in Bir Kiz1 Giydiren Kadim, Utamaro, 1795-96

Utamaro’nun bu ¢ok renkli baskisinda adindan da anlasilacag: gibi Kabuki oyununa
hazirlanan bir kadin figiirii ve kiyafetini giymesi i¢in ona yardim eden bir baska kadin
figiirinii goriiriiz. Tam da bijin-ga tiirii resimlere ornek niteliginde olan bu eserde figiirlerin
giydikleri kiyafetlerin her parcasinin ayr1 ayr1 desenlerle islenmistir. Bijin-ga resim tarzi
ilerleyen donemlerde siradan bir temay1 yansittigi diistiniilerek popiilerligini yitirmis olsa da
bu tarz baski tiirlinde adin1 en ¢ok duyacagimiz sanat¢t olan Utamaro ve onun ¢agdaslari
bijin-ga resmini siirdiirmeye devam etmislerdir. Bu eserin sag list kdsesinde dikkat ceken bir
detay vardir. Sanat¢1 burada resim icinde bagka bir resmi gostererek izleyiciye c¢ikarmasi

gereken anlami acik etmeye caligmistir.
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Kansei’de, Utamaro okulun 6nde gelen ustasi oldu ve onun etkisi altinda
kadin figiirli, yerlestirme ve tutumun kompozisyon olanaklar kesfedildikce

daha 6nemli hale geldi (Gray, 1963: 110).

Utamaro’nun baskilarinin bir¢ogunda perspektif etkisi yaratmak i¢in ayna objesinin
yansitma  Ozelligini  kullandigim1  gdormek  miimkiindiir. ~ Sanat¢t  baskilarinin
kompozisyonunda sirt1 izleyiciye doniik bir kadin figiiriinii elinde tuttugu veya karsisinda
duran bir aynadan kendini izlerken resmetmistir. Utamaro, baktigimiz resimlerde bize doniik
olan aynadan karsimizdaki kadinin giizel yiiziinii gormemizi ister. Onun bu tarzi Japon
sanatinin  Paris’te seyirci karsisina ciktiktan sonra Amerikali ressam Marry Cassatt

tarafindan dikkat cekmis ve bazi eserlerinde taklit edilmistir.

Gorsel 8. Takashima Ohisa Sa¢ini Izlemek i¢in Iki Ayna Kullaniyor, Utamaro, 1795

Utamaro bu baskisinda her iki elinde birer ayna tutan ve sol elindeki aynadan sag
elindeki aynanin yansimasina bakarak sacimi kontrol eden bir kadin figiiriinii arkadan
resmetmistir. Baskinin adinda anlagilacagi gibi figiiriin konumlandirildigi mekan bir
kuafordiir. Utamaro siklikla kuafor, giyinme odasi ve yatak odasi gibi mekanlar tercih ederek

giizel kadin figiirlerini sacin1 yaparken, aynadan kendini izlerken, kostiimiinii giyerken veya
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cocuguyla oynarken resmeder ve tam da ukiyo-e sanatinin temsil ettigi giindelik yasamin
geciciligi gercegini bizlere sunar. Bat1 resim sanati icin Utamaro’nun tasarladi zarif giyimli
kadin figiirleri Japon sanatinin Oziinii yansitmistir. Avrupa’da popiilerlik kazanmaya
basladiktan sonra koleksiyonerler ve sanatcilarin bir¢ogu tarafindan nicel bir yeterlilik
seviyesine ulasan Japon baskilari, Japonya’nin mistik Kkiiltiiriiniin bir tanimlayicis1 ve

egzotizm ve giizelligin tatmin edici bir halini aldi.

Chonin sinifindan gelen Utagawa Kuniyoshi, sanat hayatinin farkli donemlerinde
kahraman ve samuraylarin resimleri, bijin-ga tarzi, manzara gibi farkli konulara yonelerek
ukiyo-e alaninda cok yonlii calismalara imza atmis son ukiyo-e sanatg¢ilarindandir.
Kuniyoshi, farkli sebeplerden otiirii belli bir donem ukiyo-e baski tarzini birakarak Cin
konularina yonelmeyi tercih etmistir. Bu agidan sanat¢inin  Suikoden’in  Popiiler

Kahramanlar: adl1 serisi incelenebilir.

Kagaya tarafindan yayinlanan bu seriye, Kuniyoshi’nin nispeten ilerlemis
olan yirmi dokuz yasinda oldugu 1827’de baslanmistir. Bu seri 1805 yilinda,
roman yazari ve sair olan Takizawa Bakin tarafindan yeniden islenmis ve
Japoncaya cevrilmis, Yerel Cince bir eser olan Ming donemi romant Marsh

Haydutlari’na dayaniyordu (Takeuchi, 1987: 5/6).

Kuniyoshi’nin Suikoden i¢in Marsh Haydutlar1 romanindan esinlenerek yaptigi
cizimlerin temas1 Japonya’nin sehir insanlarina ¢ekici gelmis ve bu ¢izimlerdeki iistiin
basaris1 sayesinde Kuniyoshi ukiyo-e diinyasinda kendini kanitlamistir. Bu kahramanlar
kotiilere karst yoksul halki savunarak isgalcileri bozguna ugratan bireysel figiirlerin
temsiliydi. Kuniyoshi simgesel bir anlatima da sahip olan kahramansi karakterlerin mizahi
anlatimi konusunda oldukca dikkat cekmeye basladiktan sonra kapsamini genislettigi
kahraman baskilarinda tasarladig1 karakteri daha sonra biraz az renk kullanarak daha sert

savasct Ozelliklerine sahip sekilde resmetmeye basladi.
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Gorsel 9. Popiiler Suikoden’in 108 Kahramani: Tammeijiro, Kuniyoshi, 1827-30

Kuniyoshi’nin bu baskisinda Suikoden kahramaninmi elinde bir kili¢ ile karsisinda
egilmis olan diigmaninin bogazin1 kesmeye hazirlanirken goriiyoruz. Sirti neredeyse
tamamen bize doniik olan kahramanin yiizii de iki goziinii net bir sekilde gorebilecegimiz
kadar bize doniiktiir. Bu etki Japon minyatiirlerinin izlerini yansitmaktadir. Kahramanin
kashi viicudunun goriintiisii giiciiniin bir parodisini yansitirken tiim bedenin kaplayan
dovmeleri, omzunda yer alan bulutlarin arasindan ¢ikan simsekler gibi izleyiciye simgesel
bir anlatim sunmaktadir. Bircok kaynaktan dogrulamaktadir ki Kuniyoshi’nin Suikoden
kahramanlarim1 betimlerken yarattigi tiim viicut dovmeleri daha sonra bu kahramansi
baskilardan firlayip Japonya’da halkin da uygulamaya basladigi bir moda akimina

doniisecekti.
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Gercektende, 1820’lerin sonunda ve 1830’larda Edo’yu silip siipiiren kasaba
halki arasinda tiim viicut dovme modast Kuniyoshi’nin Suikoden
tasarimlarina  dayaniyordu. Kuniyoshi, muhtemelen orijinal Shuihu
Zhuan’daki dovmelerin goz alici tasvirinden ilham alan moday1 yaratan kisi
olabilir. Suclularin damgalanmasiyla baglayan bir gelenek olan dovme,
Tokugawa hiikiimeti tarafindan caydirildi. Dovme 6zellikle isleri viicutlarini
ortaya ¢ikarmalarini gerektiren el iscileri arasinda popiiler olmaya bagladi

(Takeuchi, 1987: 6).

Kuniyoshi diger ukiyo- baski sanatcilarina gore daha farkli ve daha ozgiin bir
anlatima sahiptir. Onun donemsel olarak ele aldig1 ifade bi¢imi her zaman cok yonlii bir
yaptya sahip olmustur. Kuniyoshi o zamanin diger sanat¢ilarina gore, hatta efsanevi
kahramanlar1 resmedenlere gore de detaylarla bezenmis mekanlardan yansiyan 6zgiirliigii en
net sekilde sergiler ve dramatik vurgu konusundan oldukc¢a dolaysizdir. Sanat¢1 manzara
resimlerinde de kahraman resimlerinde oldugu gibi kendine 6zgiir bir anlatim sunmaktadir.
Kuniyoshi, manzara resmi konusunda kendisinden once gelen Hokusai, Hiroshige gibi
ustalar1 taklit etmeye niyetlenmeyen bir tarz sahip olmaya calismis ve kendisinden sonra

gelen ¢agdaglarini tarziyla etkileyen bir potansiyel sunmustur.

Kuniyoshi, popiiler begeniyi kazanmak adina basarili sekilde rekabet
edebilmesi i¢in, bunun iiretmek i¢in kesinlikle gerekli oldugunun aklimizda
tutmamiz gerekir, ilgi cekici bir 6zgiinliik ifadesi bulmaliydi. Onun isleri bu
iki sanat¢idan farklidir. O Hokusai’nin stilini takip etmedi. O Hiroshige gibi
doganin ruh halini, insanoglunu bu diinyaya olan iliskisinden ayri olarak
yorumlamaya tesebbiis etmedi. Bu yiizden O manzara ¢iziminin Cinli
anlayisina yoneldi ama insanin énemini Cin’den daha ¢ok vurguladi ve bu
yiizden diinya iizerinde bir yer i¢in vahsi enerjisiyle ¢cabalayan insan kitlesinin

onayina daha giiclii sekilde hitap ediyor (Bidwell, 1928-1929: 91).
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Gorsel 10. Omori’de Yosun Toplamak, Kuniyoshi, 1830

Kuniyoshi’nin manzaralar1 onun sanatinin farkli bir yiiziine 151k tutmaktadir. O,
ukiyo-e sanatina miras kalan efsane tasvirlerinin yam sira bjin-ga, manzara, samuray,

25, ve kabuki gibi sanatsal konulara da odaklanmistir. Bu resminde de naif

surimono
cizgisiyle manzaray1 nehir boyunca yosun toplayan iki kadin figiirii ile birlikte sunmustur.

Yosunlarin arasindan goriinen ufuk cizgisiyle Kuniyoshi iyi bir perspektif yakalamistir.

Japon baski tarihinde ukiyo-e sanatcilar arasinda tarziyla en cok farklilik gosteren
kisi belki de Toshusai Sharaku’ydu. Giiniimiizde bile kisiligi hakkinda spekiilatif yorumlarin
yapilmaya devam ettigi Sharaku, diger ukiyo-e sanatgilarinin tasvir etmeyi tercih ettigi
giizelliklerin yani1 sira genellikle goz ardi edilen gergekligi sunmayi tercih etmistir. Onun bu
yaklasimi bir anda baslayan sanat hayatinin aniden bitmesine sebep olmustur. Daha ¢ok
kabuki aktorlerinin portreleri ile taninan baski sanatgisi liretimine son vermesinin ardindan
aragtirmacilarin kimligini merak ettigi gizemli bir karaktere doniismiistiir. Japon baski

tarihine baktigimizda Hokusai, Hiroshige gibi ustalarin baskilarina donem donem farkl

25 Japonya’da daha ¢ok 6zel giinler icin iiretilen baskilardi. Kiiciik dlgiilerde iiretilen bu baskilar kiiltiir sanat
konularmni igerirlerdi.
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mahlaslarla imza attifina asina oldugumuz bir gercektir ancak Sharaku’nun gizemi hala
coziillememistir. Baski tasariminda bilinen bir egitimi veya deneyimi olmadan, aristokratik
belirsizliginden ortaya c¢ikti, yliz otuz alti sofistike ve orijinal aktdr portresi yaratti ve

kariyerini bagladig1 gibi ani ve gizemli bir sekilde sonlandird: (Ficke, 1940: 7).

Sharaku her zaman gizemli bir figiir olmaya devam etmis ve onun hakkinda
bildiklerimiz belli basla kaynaklarda sinirli kalmistir. Onun bu gizemli durumu bazi
arastirmacilart bir diger ukiyo-e ustast Hokusai ile ayni kisi oldugunu diisiinmeye itmistir.
Hidemichi Tanaka yayinladigi bir makalede Sharaku’nun Hokusai oldugundan bahsetmistir
ve iki ismin bazi1 baskilar1 arasinda benzerlikler aramistir. Tanaka makalesinin sonug
kisminda analizleri neticesinde vardigr durumu bize aciklamistir. Hokusai, Sharaku olarak
taninmaktan kaginmaya calisti. Ciinkii O hem devlet kinamasindan hem de dikkat cekmeye
baslayan aktor baskilarina negatif elestirileri 6nlemeye calisiyordu (Tanaka, 1999: 186).
Ancak, Tanaka gibi baz1 arastirmacilarin bu savi kesinlesmis bir sonuca baglanmis durumda

olmadigi i¢in bu tezde Sharaku, Hokusai’den bagimsiz bir sanat¢i olarak ele alinacaktir.

Sharaku’nun kisa bir doneme sigan aktor portresi baskilari, onun temsil ettigi
portrelerin karakterlerine niifuz etmesinin giiciiyle nitelendirilir. Bu baskilarin ¢ogunda konu
Kabuki aktorleriydi. Sharaku baskilarinda tasvir ettigi aktorleri ciiretkar ve vahsi yonlerini
vurgulayarak, duruslarinin tiim tuhafliklariyla apagik sunmustur. Sharaku’nun kendisinin de
bir dans¢t oldugu bazi kaynaklardan bilinmektedir. Aristokrat kesime bagli olan No
tiyatrosunda gorev alan Sharaku baski teknigini zengin Ozellikleri onu cezbettikten sonra

aniden koyu fon iizerine yalin anlatimla sundugu portre serisini ortaya ¢ikarmugtir.

Dramatik yorumlama konusunda egitimli bir uzman ayni zamanda dogustan
biiylik bir ressam ve renkci ise aniden fir¢ayr kagida koymaya karar
verdiginde sasirtic1 bir sey olmasi muhtemeldir. Ve aym1 zamanda oldukca
klasik bir ruh oldugundan kaba ve 6nemsiz gordiigii cagdas bir sahneye karsi
tavr ironik olacagindan dolayr ozaman siradan karikatiirii asan bir sonug

bekleyebiliriz (Ficke, 1940: 10).

69



Bu portre baskilara baktigimizda gercekten de Sharaku’nun betimledigi aktorlerde
son derece dramatik bir ifadeye yolu kullanarak tiim duyguyu yansitmaya calistigini
gormekteyiz. Aktorlerin elleri acik ve hareketli, cogunlukla gozleri sas1 ve kaslar catik,
yiizlerinde de bazen 6fke bazen sinsi bir giiliis bazense merak var. Sanat¢i, Edo doneminde
iinlii olan ve asik, barbar, acinasi, neseli gordiigii aktorleri, kahramanlarin tasvirlerine uygun
sekilde tutkulu ve cesur bir kompozisyon temeline dayandirarak resmetti. Bu baskilarin

Sharaku’nun kendine has stiline ait 6zelliklere sahip oldugunu sdylememiz zor olmayacaktir.

Gorsel 11. Yakko Edobei Roliinde Kabuki Aktorii Otani Oniji III, Sharaku, 1794

Sharaku’nun bu en bilinen baskisinda klasik portre agisina uygun 4’te 3’niin
goriindiigii bir Kabuki oyuncusunu goriiyoruz. Cagdaslarinin ele aldiklar1 bir konuyu
giizellestirici ¢abalarinin aksine Sharaku, usak roliine biiriinmiis erkek oyuncuyu son derece
gercekei yansitmistir. Kabaca actigr elleri ileri dogru uzanmaya hazir beklerken catik
kaslarinin altindaki ofkeli bakislar1 usagin acimasiz yoniinii ortaya koyar. Sharaku’nun ele

aldig1 konular1 pohpohlamalardan uzak kaba ve gercekci sekilde sunmay1 tercih etmesi
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halkin onun baskilarina kars1 olumsuz yaklasimlarda bulunmasina sebep olmustur. Ancak
sanatcinin kisa donemde iiretmis oldugu bu kaba portrelerde karakterlerin niteliklerini tiim
yonleriyle dosdogru sekilde yansitirken onlar1 canlandiran Kabuki oyuncularinin da
kisiliklerini ortaya koyarak bugiin bile bu baski serisine bakarken hem Kabuki’nin hem de

ukiyo-e baskilarinin ruhunu hissetmemize yardimci olmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
JAPON KULTUREL OGELERININ VE SANATININ BATI SANATINA ETKISi

Bugiin Japon sanatina baktigimizda iyi ya da kotii Japonya’nin uluslararasi modern
sanat hareketinin biitiinleyici parcast oldugunu goriiriiz. Teknolojik ve sosyal degisimler,
Japonya’y1 sanayi Oncesi feodal Japonya’dan cok ileri derece sanayilesmis Bati iilkelerine
daha c¢ok benzer bir yapiya sokmustur. Ve bu degisim dongiisiinii Japonya’nin kendi
dogasinda iiretmis oldugu sanatin yansimasi meydana getirmistir. Bu yansimalar siiphesiz ki

Japon sanatin1 diinyanin diger sanatlarindan ayrilmaz bir konuma sokmustur.

Japonya’nin izolasyon politikas1 ile siirdiirdiigii dis diinya ile etkilesim yasaginin
kalmasindan 6nce de Hollandali tiiccarlar ile Nagasaki limani {izerinden yapilan ticaret
araciligiyla Bati’nin etkileri Dogu iilkesi olan Japonya’ya ulagsmis ve Japon sanatinin
gelisiminde teknik ve malzeme acisindan yeni kapilar aralamistir. Iki ug kiiltiiriin her tiirlii
engellemelere ragmen birbirini besledigi cok agiktir. Ancak bu tezde son derece kisitlayici
bir politika igerisinde neredeyse tamamen kendi 6z kiiltiirii ile gelismis olan Japon sanatinin
Bati ile gelisen iliskiler dogrultusunda Avrupali ressamlari etkisi altina alarak modern resmin

olusumuna saglamis oldugu biiyiik etki incelenecektir.

Japonya Tokugawa Hanedanlii’nin son donemlerinde Amerika basta olmak iizere
dis giiclerin yogun politik baskist altina girmis durumdaydi. Japon limanlarinin ticarete
acilmasi icin giderek biiyiiyen talep, 1853’te Amerikan bagkan1 Fillmore’un anlasma talebi
ile Komodor Perry’nin varisiyla doruga ulasti (Noma, 1978: 261). Amerika’nin tehdit
boyutuna ulasan ticari imtiyaz saglayacak olan sozlesmeleri kabul ettirmesi biraz zaman
almis olsa da niyahi olarak Japonya once Amerika daha sonra bu firsattan yararlanmak
isteyen Fransa, Ingiltere gibi biiyiik Avrupa iilkelerine ticaret yolunu agmak sorunda kald.
Bu olaylarin akabinde Japonya’nin Bati iilkeleri ile rekabet edebilmek icin feodal yapiyi terk

ederek modern Japonya’y1 kurma hayali Meiji Restorasyonu ile sonug¢lanacakti.

Nihayet 1868 yilinda Japonya Bati’'ya acildiginda onlarin egzotik olarak

tanimlayacaklar baskilar, kimonolar, yelpazeler, paravanlar Avrupali koleksiyonerlerin ilgi
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alanina girmeye basladi. 1850’ler de Japonya’nin agilmasi ile Fransa bu sefer ilgisini Cin’e
degil, Dogan Giinesin Ulkesi Uzak Doguya cevirdi (Hartman, 1981: 142). Avrupa’da
modern sanatin koriikleyici bir basamagi olarak tanimlayabilecegimiz japonizm hareketinin
baslamasina 6n ayak olan ukiyo-e baskilar1 Japonya’dan ithal edilen seramik gibi objelerin
zarar gormemesi icin kullanilan paket kagidi islevi gormekteydi. Japonya’da seri iiretim
halini alan bu baskilar bu yeni diinyada adeta koleksiyon degeri tasiyan birer sanat eseri
niteligi kazanmisti. Manet ve onun arkadaslar1 gibi Empresyonist ressamlar, onlar1 nefret
ettikleri geleneklerden kurtarmaya yardim edecek, resim problemlerine tamamen yeni bir

yaklagim olarak gordii (Swann, 1966: 217).

Fransa’da akademik sanatin zorunlu kildig1 konu, perspektif hatta renk
kisitlamalarinin aksine bu egzotik baskilarin olagan dis1 kompozisyonlar: alisilmadik
goriiniimler sunarak c¢izgiselligi ve diimdiiz renk kullanimiyla muazzam bir yenilik
sunmaktaydi. XIX. yiizyilin resim alaninda devrim yaratma arzusuyla yanip tutusan
sanatcilar giderek kendilerini ¢cok uzun yillardir Bati’nin modern anlayisina karsi izole bir
yasantiyla tamamen kendi gelenekleri i¢cinde gelisen, diinyanin diger tarafindaki gizemli
ilkeye kaptiracakti. Nitekim Japonya’nin Batili sanat¢ilara aralamis oldugu bu egzotik ve
mistik diinya Empresyonistler icin bulunmaz bir firsatti ve onlarda bu firsati sonuna kadar

kullandi.

1845’ten 1910’a kadar Japonya’nin Fransa {iizerindeki etkisinden
bahsederken kullanilan “Japonizm™ terimi, ilk olarak ©nemli bir sanat
elestirmeni olan Philipe Burty (1830-1890) tarafindan 1872 yilinda icat
edildi. Akimin Ingiliz Kanali’nin her iki yakasinda da resmilestigi 1875’e
kadar, Burty Akademi’de “Japonizm denen, Japonya’'nin sanat1 ve dehasinin
calismas1 Fransa’da belirgin bir ilerleme kaydetti. Bununla gurur duyuyorum
clinkii eger bu calismaya ilk itkiyi vermeseydim, en azindan kelimeyi bunun

icin yarattim...” (Weisberg, 1975: 120).

Fransa’da giderek moda akimi halini alan Japon temali iiriinlerin koleksiyonunu

yapmak ve bir sekilde bu duruma katkida bulunmak Fransiz koleksiyoner ve elestirmen olan
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Burty tarafindan japonizm terimi ile resmilestirilmisti. Burty’nin kendisinin bir biiyiik bir
baski hayrani olmasinin yaninda baski sanatini birbirini tekrar eden degersiz iiriinler
olmaktan ¢ikarip graviir ve ahsap baskilar sevdirerek onlarin da birer sanat eseri gibi deger

kazanmasina biiytik katki saglamigtir.

Fransa’da japonizmi kimin basglattig1r tartismaliydi. Theophile Gautier
seferberlige resmi olarak yol agmis olmasa da alict ortami hazirlamig
durumdaydi. Goncourt kardesler daha sonra itibar talep edeceler ve 1867°de
sanat elestirmeni Philippe Burty’e inglizce olarak ‘“sonsuza kadar

Japonaiserie” diye bir mektup yazdilar (Hartman, 1981: 142).

Sanatcilar japonizmin kendi 6zgii tarzi altinda Japon sanati ve kiiltiiriiniin tiim
yonlerini incelemekten kac¢inmadilar. Koleksiyonerler, sanat¢ilar, tasarimcilar Japon
geleneklerinin biiyiisiine kapilarak kimi zaman direkt olarak Japon orneklerden esinlenip

kimi zamanda bu egzotik tasarimlari asimile ederek kendi tasarimlarini yarattilar.

Donemin Avrupali resim sanat¢ilarina cekici gelen, Bati’nin geleneksel
diisiincelerine  bir¢ok farkli ac¢ida karsit gelen Japon estetiginin
karakteristigiydi: asimetri, kompozisyon diizensizligi, diyagonal tasarim,
merkez dis1 diizenleme, dekoratiflik, bos alanlar, perspektif eksikligi,
golgesiz 151k, diiz yiizeydeki parlak renk, cesitli dokularin ritmik kullanimi ve

“sistematik parcalanma tarafindan temsil edilen” derinlik (Chiba, 1998: 6).

Uzak Dogunun egzotik tasarimlarina ve objelerine olan ilginin giderek artmasiyla
birlikte Paris sokaklarinda kiigiik kose basi diikkanlar sirf bu koleksiyon {iiriinlerinin satisini
yapmak i¢in kurulmaya basladi. Van Gogh basta olmak iizere Manet, Monet gibi
empresyonist ressamlarin disinda bir¢cok koleksiyonerin de bu diikkanlardan aligveris
yapmak en biiyiik hobisi olmaya baglamistir. Paris’te Japon sanatinda uzmanlasmis bir

diikkan Madame Desoye tarafindan acilmistir, La Porte Chinoise denen diikkanin ilk
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miisterileri Manet, Monet, Goncourt kardesler, Baudelaire, Zola ve Degas’t1 (Chiba, 1998:
5).

3.1. Empresyonist Sanatcilarin Eserlerinde Japonizm

Bu boliimde Japon Kkiiltiirel 6gelerinin ve Japon sanatinin Batil1 sanat¢ilar

izerindeki etkisi Ornek sanatci ve eserler iizerinden incelenecektir.

3.1.1. Vincent VanGogh

Japon baskilarindan etkilenen sanatgilar arasinda eserleriyle en ¢ok dikkat ceken
sanatcilardan biri Vincent Van Gogh’tur. Arles’ten bir mektubunda, Van Gogh Theo’ya
“Burada hava her zaman giizel ve eger her zaman boyle olursa bu bir ressamin cennetinden
daha iyi olur, o mutlak bir Japonya olur.” yazmistir. Van Gogh’un Arles’ten mektuplarini
okuyanlar Japonya’nin bir iitopya olarak goriildiigiinii fark etmemis olamaz (Kodera, 1984:
189). Japonya’da yasama hayali kurarak Arles’e yerlesen Van Gogh buray1 Japonya'nin
egzotik havasiyla bagdastirarak kendini daha iyi hissetmis ve buranin mistik Japon havasi
onun sanatina olumlu sekilde yansimistir. Van Gogh’un japonizmi iizerine oldukca fazla
kaynak bulunmakta ve japonizmin Avrupa’da sanattan edebiyata bircok alami sardigi
donemde iirettigi Japon esintili resimlerinin c¢ogu ikonografik ve teknik agilardan

aciklanmaktadir. Van Gogh icin Japon’ya her zaman bir iitopya olarak kalacaktir.
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Gorsel 12. Cigekli Erik Bahgesi, VanGogh, 1887

Van Gogh bu resmi Hiroshige’nin Kameido’daki Erik Parki baskisindan kopya
niteligi tasimaktadir. Van Gogh’un eserini Hiroshige’nin baskisi ile karsilastirdigimizda
kopya edilmis bir kompozisyon kullanmis olmasina ragmen daha canli ve parlak renklere
sahip oldugunu goriiriiz. Japonca karakterlerle yarattig1 dekoratif etki uyandiran cerceve ile

de hayran oldugu ukiyo-e baskilarina atifta bulunmustur.

Sanatint hem koleksiyonunu yaptigi hem de kopyaladig1i Japon baskilariyla
yonlendirmeye baslayan Van Gogh kardesi Theo’nun sanat simsart olmasinin etkisiyle de
Japon temali iiriinleri satin alma konusunda yogun bir istek duymaktaydi. iki kardes, 1871 de
Fransa vatandasligindan ¢ikarilmis olan Hamburg’lu bir Alman Siegfried Bing (1838-1905)
1875’te Chautchat sokaginda acilmis olan bir butikte biiyiik bir baski kaynagi buldular
(Walker, 2008: 83-84). Japon etkisinin Paris’i tiimiiyle sardig1 bu donemde yalnizca resim

degil sanatin bir¢ok alani kendini Japon egzotizmine birakmis durumdaydi. Ressamlar gidip
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goremedikleri bu mistik aday1 gezi notlarina kaydetmis veya edebi eserlerinde gercekci
sekilde betimlemis yazarlarin eserlerini de sikica takip etmistir. Bu Batili hayalperestler dis

diinyayi kendi ideallerini, arzu edilen gercekligi kurmak i¢in kullanmustir.

Van Gogh’nun Japonya’nin jeopolitik alani etrafinda “tam bir hayaller ve
olasiliklar diinyas1” etrafinda kristalize olmasini saglayan Japon kiiltiiriiniin
bir “parcas1”, Japonya’nin giinesli bir giiney bolgesi oldugu fikriydi. Sanatci,
Edmond and Jules de Goncourt’un gri Paris kisinin panzehri, bir giines 15181
iilkesi olarak Japonya’nin goriintiisiinli sunan Manette Solomon isimli

romanini okumustur (Walker, 2008: 85-86).

Japonya Parisli sanatgilar icin adeta bir masal diyariydi. Van Gogh basta olmak iizere
bircogu bu egzotik iilkeyi gormek, onun parlak giinesinin doga iizerinde biraktig1 etkiyi
incelemek ve bu anlarin izlenimini resimlerinde yansitmanin hayalini kuruyordu. Fransa’nin
farkli bolgelerinde kendilerini kiiciik bir Japonya yaratmaya c¢alisan ressamlardan biri olan
Van Gogh da bu arzu neticesinde kardesine siklikla buradaki sanatsal gelisiminin raporunu

verecegi Arles’e yerlesmistir.

Bu sdylemin etkisi altinda Van Gogh, 1887-88 kisina kadar giiney giines 15181 iilkesi
olarak Japonya’nin hayali bir fikrini tasarladi ve zaten bir¢ok sanatc¢inin ¢alismakta oldugu,
Japonya’ya esdeger olan Fransa’nin giineyini diisiindii. Onun, 1888 Subat sonunda
Fransa’nin giineyi Arles’e varisi onu hayalindeki mistik Japonya ile rezonansa giren bir yere

getirdi (Walker, 2008: 86).
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Gorsel 13. Tanguy Baba’nin Portresi, VanGogh, 1887

Japonya’nin aydinlik iilke imaj1 Tanguy’un Portresi’nin inandiric1 bir yorum
icin bize yeterli degil. Nigin bu yagh ticaret adami Japon baskilariyla birlikte
yorumlanmis? Bu baskilarla arasindaki bag nedir? (Kodera, 1984: 194).

Tanguy’un Portresi’nde Van Gogh arka plan olarak kolaj haline getirdigi Japon
baskilarim kullanmayi tercih etmistir. Iyi bir baski koleksiyoncusu oldugu bilinen Van
Gogh’un bu eserinde kullandig1 baskilarin muhtemelen kendi koleksiyonuna ait oldugu
diisiiniilmektedir. Arka fonda gordiiglimiiz ukiyo-e baskilarinin bir¢cogu net sekilde
secilmekte, en iistte Fuji’nin bir goriintiisii sunulurken sol tarafta kabuki aktoriiniin bir imaji
ile karsilagsmaktayiz. Sag taraftaysa kendisinin daha sonra Kesai Eisen’den kopya ettigi ve
giydigi kimonun ozelliklerinden bir hayat kadini oldugu anlasilan baski yer almaktadir.
Bernard’a gore Tanguy, saf iitopik bir sosyalisttir ve o Van Gogh’un “mutluluk c¢agi”

itopyast inancini paylasmistir (Kodera, 1984: 194).
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Van Gogh’un primitif sosyalist diisiincesiyle ortak goriiste olan Tanguy’un Japon
baskilar1 6niinde vermis oldugu poz onun Japonya iitopyasi ile uygun goriilmektedir.
Tanguy’un bu resimdeki simetrik durusu bir¢cok kisi tarafindan da farkli yorumlanmustir.
Emile Bernard Tanguy iizerine bir makalesinde, “Vincent Tanguy’un portresini yaklagik
1886’da yapti. Onu Japon baskilariyla kapli bir odada otururken, biiyiik¢e bir cift¢i sapkasi
giymis, Buda gibi karsidan simetrik bir pozla gosterdi.” (Kodera, 1984: 195).

3.1.2. Edouard Manet

Fransa’da baslamis olan empresyonist akimin en 6nemli temsilcilerinden biri sayilan
Edouard Manet’de Paris Salon sergisinin sanatc¢ilar tizerindeki kisitlayici giiciine karsit gelen
Japonya’nin olagandis1 sanat anlayisindan oldukga fazla beslenmistir. O da diger bir¢ok
Japon hayram gibi biriktirdigi Japon baskilarini artik sadece zevk alinan koleksiyon iriinii
olarak tutmanin yaninda diiz kompozisyonlarini, giinlilk konular1 ve diyagonal simetrisini
taklit etme yoluyla kendi resim tarzinda asimile etti. Manzara resminin giderek
yayginlagsmaya basladi Paris’in sokaklarini, bahcelerini, manzaralarin1 ukiyo-e baskilarinin
basit renk semasi icerisindeki parlak boyamalarla taklit ederek sanatim1 gelistirme yoluna

gitti.

Manet’nin Japon baskilarinin izleyici ve resimdeki figiirleri yakinlagtirmada basarili
olan teknige uygun sekilde yarattig1 empresyonist eserlerinin yani sira bu donemde hakkinda

en ¢ok konusulan resmi yakin arkadasi olan Emile Zola’y1 resmettigi tablosudur.
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Gorsel 14. Emile Zola Portresi, Manet, 1868

Hem modele bir iltifat hem de otobiyografik bir deneme olan Emile Zola
Portresi, aslinda gorsel bir inangtir. Onceki y11 1867’ de Zola, Manet nin isini
savunan ve aciklayan bir yazi yazmistir, o masada net bir sekilde

goriilmektedir, kalemin altina kurnazca yerlestirilmis (Howard, 1977: 17).

Manet’'nin bu portre resminde uyguladigi sadelestirilmis ylizey ve naif tonlar
dokularin ve katiksiz tasarimin farkindaligini arttirtyor. Bu resimde modellemede son derece
sadelige gidilerek arka planda karatilan keskinlik ve zit renklerin kullanimi didaktik vurguyu
arttirmaktadir. Masanin tizerinde bulunan kitap destesi Kiibizmin monotonlugu ve geometrik

formuna bir 151k tutarken, bitisik halde duran kitaplarin en iistiinde bulunan ac¢ik mavi olanin
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izerindeki “Manet” yazisinin bu kadar bariz sekilde goriinmesi de sanat¢inin resminde
kullandig1 bir imza niteligi tasimaktadir. Japonlarin da ukiyo-e baskilarinda kullandiklari
resim i¢inde resim teknigini Manet nin bu tablosunda da gormekteyiz. Arka fonda ahsap bir
blok iizerine yerlestirilmis olan ii¢ kiigiik resim gormekteyiz ve bunlardan ilk goze carpan

Manet’nin daha 6nce resmetmis oldugu Olympia tablosunun bir kopyasidir.

Eger Olympia roprodiiksiyonu iiciinden daha kolay anlasiliyorsa, onun
medyumu ¢ok belirsizdir. O genellikle sepya bir fotograf olarak tarif edilir,
fakat onun renk uyumu siyah ve gridir, goriinen boyutu bilinen erken
fotograflarin hicbirine karsilik gelmez ve o Olympia’nin alninda resimde

olmayan bir bukle gosteriyor (Reff, 1975: 39).

Buradan anlasiliyor ki bu resim Manet’'nin kendi atdlyesinde yapilmistir. Zola,
saatlerce oturduktan sonra Manet'nin “beni unutmus durumdaydi. Artik orada oldugumu
fark etmiyordu” goézlemini yapar (Howard, 1977: 18). Bu tablonun Manet’nin Japon sanatina
oykiindiigiiniin mesajin1 veren onemli 6zelliklerden biri Oliympia kopyasinin yaninda yer

alan geleneksel kiyafetleri icerisinde bir sumo giires¢isi baskisidir.

Benzer sekilde, eger Zola Portresi’ndeki Japon baski ve paravan Manet’nin
Dogu sanatinda bilinen en eski kopyalariysa, o Astruc portresine zaten bir
Japon albiimii eklemisti ve Sokak Sarkicisi ve Olympia gibi eserlerinde bu

sanatin birgok lislup 6zelligini 6ziimsemisti (Reff, 1975: 40).

Japon renkli ahsap baskisi olan iiciincii ¢alisma, daima Utamaro ve Kunisida
tarafindan yapilan aktor portrelerine atifta bulunur fakat elli yi1l once onun Kuniaki II
tarafindan yapilan Awa bolgesinin Onaruto Nadaemon Giirescisi oldugu kesfedilmistir
(Reff, 1975: 39). Manet, bu tablosunun arka fonunda yer verdigi ukiyo-e baski kopyasinda
onun renk uyumunu son derece giizel sekilde vermistir. Orijinali Japon sanat¢1 Kuniaki’ye

ait olan bu ukiyo-e baskis1 Manet’nin roprodiiksiyonu ile kiyaslandiginda sumocunun
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giydigi kimonun biraz daha kizilimsi bir renkte oldugu fark edilmektedir. Fakat Manet sumo

figiiriiniin ol¢iilerine sadik kalmistir.

3.1.3. Claude Monet

Goncourt’larin kendi Japan sanat1 koleksiyonlarini inga etmesi gibi Claude
Monet ve Camille Pissarro yeni Empresyonist sanat tarziyla denemeler
yapryordu. Empresyonizm bir sanat hareketiydi. Tipik bir giinde Monet ¢coklu
tuvallerini belli bolgelere alirdi. Daha sonra giin 15181 giin boyu degistikce
Monet ayni obje iizerinde giiniin farkli anlarin1 yaratirdi. Monet, bir resim
eskizi icin sadece birka¢ dakika harcardi ve onun hizli caligma yontemi
trenlerin bir istasyona dakikalar i¢inde girip ¢iktig1 ve fabrika makinelerinin
bir saatte yiizlerce iriin iretebildigi giderek artan bir sanayi toplumuna

yakisirdi (Abou-Jaoude, 2016: 61).

Claude Monet de diger Empresyonistler gibi Japonya’'nin Avrupa’da yarattig
egzotizmin biiyiisiine kapilan ve Japon sanatinin 6zgiin iislubuyla derinlemesine ilgilenen
ressamlardan biriydi. O da diger Japon iiriinii koleksiyoncular1 gibi karsilastig ilk andan
itibaren bu uzak diyarin daha 6nce hi¢ goriilmemis 6zel tiriinlerini toplayarak ¢alismalarinda
dekoratif agidan kullanmak icin saklamaya baglamistir. Monet’nin ukiyo-e baskilarindan
biiyiilenerek bu baskilarin teknik anlamda her detayini inceleyerek kendi {iislubuyla
biitiinlesmesi yoluyla yaratmis oldugu yenilik Avrupalilart biiylilemeye devam etmektedir.
Empresyonizmin ustast ¢ok yonlii Japon baskilarini inceleyerek bu eserlerden kendi

resimleri i¢in neleri 6diing almas1 gerektigini ¢ok iyi analiz etmistir.
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Gorsel 15. Japon Kostiimii iginde Camille Monet, Monet, 1976

Gorkemli bir tiyatro kostiimii giyen ve garip sar1 bir peruk takan Camille,
ertesi y1l son dokunuslarimin yapildig1 Japon Kostiimii I¢inde Camille Monet
oldu; bu Monet’nin daha 6nce soziinii ettigimiz “japonneries” egiliminin

doruk noktasiydi (Wildenstein, 1999: 114).
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Monet’nin bu resminde canli kirmizi renkte iizeri geleneksel Japon motifleriyle
islenmis olan kimono icinde izleyiciye bakis atan kadin figiirii elinde yine Japonlarin
sembolik objesi olan bir yelpaze sallamakta ve kabuki aktorleri gibi poz vermektedir. O
zamanlar, resim sansasyonlara sebep olmustu. Bir elestirmen onu “kati renklendirme” ve
“vurgulu impasto” diyerek ovdii (Potts, 2000: 89). Resmin arka planinda iizerlerinde
cizimler olan bircok yelpazenin duvarlan siisledigini gormekteyiz. Muhtemelen Japon
baskilarin1 geometrik formlardaki ustaligina atifta bulunmak amaciyla diigiiniilmiis olan hali
motifi, figliriin tizerindeki kimononun etnik desenleri ve duvarda asili olan yelpazelerin
yogunlugu ile resmi son derece karmasik bir kompozisyona sokmus olsa da Monet’nin bu

resmi Japonizm hareketinin en iyi érneklerinden biridir.

Ikinci Empresyonist Sergide yer alan bu eser Monet nin énceki on yilda gelistirdi
tarzdan ani bir ayrilisti (Potts, 2000: 89). Bu donemlerde iiretilen Japon esintili eserlerin
cogunda goriilebilecek olan geleneksel kimonolar da donemin sanatcilar1 ve koleksiyonerleri
icin sergi niteligi tasiyan egzotik iirlinlerdi. Bu objeleri resimlerinde dekoratif bir unsur
olarak kullanan Empresyonistler, Japonya’ya ve onun kiiltiiriine olan hayranliklarini a¢ikca

ifade edebildiklerini diistinmekteydi.

12 Kasim 1964’te, Rosetti modellerini giydirebilmek i¢in Rivoli sokagindaki
Desoye’den indirimde olan biitiin Japon kostiimlerini satin aldigina pisman
oldugunu belirtti; ayn1 zamanda Whistler, Fantin-Latour’un 1865’te Salona
sundugu Toast (yok edilen) i¢cin dedigi gibi “giizel elbisesi” i¢inde poz verdi;
bu kostiimler bu nedenle Paris’te bulunan birka¢ koleksiyoner, oymaci
Sauvageot ve Japonya’dan gelen tugamiral Jaures, 1969 Sonbaharinda
sanayiye uygulanan Giizel Sanatlar Sergisi sirasinda Dogu Miizesine 6diing

verdi (Musee National D’art Occidental, 1988: 163).
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Gorsel 16. Japon Kopriisii ve Niliifer Havuzu, Monet

Monet’nin niliiferlerle kapli olan gdlet iizerinde uzanan koprii resmi onun yarattig1
Japon diinyasinin sembolik bir anlatimidir. Van Gogh’un Japonya’ya gitme hayali ile
Japonya’'nin giinesli ilkbaharin1 animsatan Arles’e yerleserek sanatinda doyuma ulasma
arzusu gibi Monet’de sanat hayatinin son yillarim gecirecegi Giverny’deki niliifer
bahgesinde Japon egzotizmini dolu dolu yasamayr se¢mistir. Son donem eserlerinden
gozlemledigimiz kadariyla niliifer bahcelerini saplantili bir konu haline getiren sanat¢inin
bu bahg¢eyi yaratma arzusunun altinda onceki yillarda koleksiyonunu yapmis oldugu Japon

baskilarindan izledigi Japon atmosferine olan hayranlig1 yatmaktadir.

Su birikintisinin Monet’ye olan c¢ekiciliginin bir kismi kuskusuz onun
Japonlara duydugu hayranliktan geliyordu. Satin almadan birkag¢ giin once,

Durand-Ruel’de Utamaro ve Hiroshige’nin yillardir topladigi tiirden baskilar
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olan olagan iistii baski koleksiyonun ziyaret etmisti. Goletin lizerine insa ettigi

koprii baskilardan bildigi sekil ve yapidaydi (Gordon ve Forge, 1989: 202).

Cogunlukla kare formatta resmetmis oldugu niliifer goletlerinin simetrik bir
kompozisyonla ele alindigini gérmemiz miimkiindiir. Izleyiciye doganin dinginligini
dolaysiz sekilde ifade eden bu resim yesilin yogun oldugu bir palet araciligiyla bizi icine
cekmektedir. Japon tarziyla insa edilmis koprii tuvalin kenarlarindan esit sekilde ortaya
dogru uzanarak resmin merkez noktasim belirler. izleyicini gozii kopriiden niliiferlerle kaplh
golete dogru inerken kopriiniin niliifer yapraklarinin arasinda birakmis oldugu koyu golgeler

ile resmin kontrastini yaratir.

Monet i¢in bahcesi simdiye kadar kesfettigi her manzara i¢in ayakta duran bir
diinya haline geldi. Icerisinde herhangi bir motiften istedigi sigmak ve

sonsuzlugun her imasinin bulabiliyordu (Gordon and Forge, 1989: 261).

3.1.4. Toulouse-Lautrec

Japon baski sanatg¢ilarinin 6zgiin yaratimlarindan etkilenen bir diger sanat¢1 da Henri de
Toulouse-Lautrec’dir. Lautrec’in afis tasarimina onciiliik eden caligmalari Japon baskilarinin
diiz renklerinin yaratmis oldugu diyagonal kompozisyonlar1 andirmaktadir. Yaptigi
calismalarda Japon kiiltiine 6zgii olan kakemonolari andiran bir format kullanan sanat¢i
kullandig1 motiflerle de ukiyo-e baskilara olan hayranligini sergilemektedir. Yontemleri ve
amact hakkindaki anlayisimiz 1s18inda grafigin mucidi, karakterin eki bir gozlemcisi, bir
cagin aynasi olan Lautrec, yaratic1 hassas bir bi¢cim, renk ve mekan diizenleyicisi olarak

ortaya ¢ikiyor (Moma, 1985).

Lautrec, ukiyo-e baskilarini 6ziimseme adina gelistirmek i¢in uzun emek harcadigi
litografi baski teknigi ile iiretmis oldugu yiizlerce afis araciligiyla bugiin bizlere XIX. yiizy1l

Paris eglence hayatini ve bohem kiiltiiriinii tantmamiza olanak saglamaktadir. Sanatci ukiyo-
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baskilarina 6zgii olan birkag¢ uzun, kivrimli organik ¢izgi ve diiz renk araciligiyla karakterize

ettigi Moulin Rouge sov kizlarini ikonik birer portreye doniistiirmiistiir.

O oncelikli olarak posterleri ve baskilar1 araciligiyla Marcel Proust’un
popiiler fin siecle goriisiiniin dayandigr model olan ayni donemin yiiksek
burjuvazisi hakkinda destansi incelemesinden bile daha ¢ok Paris toplumunun

cok kiiciik bir kesiminin XX. Yiizy1l goriisiinii miras birakt1 (Moma, 1985).

Lautrec’in Moulin Rouge’de sahne alan oyunculari, genelevlerdeki hayat kadinlarini
baskilarina konu edinmesi 6zellikle Japon baski ustas1 Hiroshige ile benzerlik gostermektir.
Her iki sanat¢ida aristokrasi ve burjuvazinin giderek giic kaybettigi asirt optimist Paris

halkinin orta smifindaki sanat meraklis1 kitlelerin ilgisini g¢eken ikonik kadinlart

calismalarinda oliimsiizlestirmeyi tercih etmistir.

H3tecrn, Paris.

Gorsel 17. Jane Avril, Lautrec, 1899
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Lautrec’in resmettigi Moulin Rouge’deki her karakter onun sanatinin bir parcasiydi
ve her biri kendisiyle iligkiliydi. Jane Avril (1868-1943) onun bu tiim eglence toplulugunun
en gizemli ve bastan ¢ikaricisiydi. Bu kismen Lautrec’in onu hem eylem halindeki bir dansci
hem de 0zel bir birey olarak temsil ettigi ve onun sosyal ¢evresinin bir pargasi oldugu icindi

(Shone, 2011: 551).

Lautrec’in Jane Avril adin1 verdigi litografi baskini inceledigimizde Japon ukiyo-e
baskilarimi andiran bir¢ok detay gorebiliriz. Onecelikli olarak en cok dikkat ¢eken benzerlik
arka fonda kullanmis oldugu diiz renktir. Lautrec de diger empresyonistler gibi resimde
derinligi verebilecek yeteneklere sahip olmasina ragmen cogu zaman goz yorucu perspektif
unsurlarini eleyerek izleyicinin sadece 6n plandaki modele odaklanmasini istemistir. Konu
secimi de ukiyo-e baskilarindan asina oldugumuz, bir eylem esnasinda resmedilmis Kabuki
oyuncularint andirmaktadir. Lautrec’in diger caligmalarindan da anlayacagimiz iizere sik sik
resmettigi modeli Jane Avril, kivrilmi viicudu saran yilan motifiyle asagi kadar uzanan diiz

siyah bir elbise i¢cinde baskiya yalin bir dinamizm katmaktadir.

Ayrica Lautrec, sadece format, bicim ve renk ile degil baskilarindaki tipografi ve

imzastyla da Japon baskilarinin 6zelliklerini yansitmustir.

3.1.5. Mary Cassat

Empresyonistler arasinda kadin figiirii olarak dikkat ¢ceken sanatgt Mary Cassatt’dir.
Cassatt’da diger ukiyo-e ve Japon kiiltiirii hayranm1 XIX. ylizy1l ressamlar1 gibi egzotik
diinyanin onlara sundugu yeniliklere karst kayitsiz kalamamistir. Resimlerini
inceledigimizde kadin figiiriinii tipki yiizen diinya resimlerinde oldugu gibi aristokratik
anlamdan siyirarak giinliik hayatlarinda dinlenirken, dikis dikerken veya cocuklariyla vakit

geciriren ele almistir.
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Cassatt icin bu kamusal basar1 ve profesyonel kazanim — modern yasamin
erkek kodlu “kahramanligi” — resmin konusu olarak var olamazdi. Onun
diinyast, kadin ve cocugunun diinyasi, kiiltiirlii, iy1 yetistirilmis, iist tabaka
aile liyeleri, arkadaglar ve taniklarin-kamusal veya kahramandan ziyade onun
iliskilerinde 6zel ve samimi bir diinya- diinyasiydi (Eisenman, Stephan F. ve

Crow, Thomas E., 1994: 267).

Ukiyo-e baskilarin1 animsatan renkli graviir baskilar iireten Cassatt’nin ¢calismalari
Empresyonistler arasinda biiylik bir cazibe yaratmaktaydi. Bu ¢ok renkli naif baskilar
inceledigimizde Utamaro basta olmak iizere pek ¢ok Japon baski ustasinin eserlerinden
esinlendigini gérmekteyiz. Ozellikle kadraj ve kompozisyon teknigi, diiz renk kullanimi ve
geleneksel olan modelleme, 151k golge ve derinligi kaldirmis oldugu yalin anlatimlh

baskilarinda ukiyo-e baskilarindaki teknik yenilikler yogun sekilde hissedilmektedir.

Mary Cassatt’nin grafiker olarak ilk ciddi girisimi, Cassatt ve onun bir¢ok
meslektaginin yetismis oldugu bir c¢alisma ortami yaratan Degas’nin
toplulugunda gerceklesmistir. Orada tonal goriintiiler yapma konusunda

2

gelisti ve onun en 6zgiin baskilarindan bazilar1 bu “mutfak” ve “ascilik”

yaklagimdan ortaya ¢ikt1 (Cassatt, Mary ve Adelson, Warren, 2010: 11).

Egitim icin geldigi Paris’te daha sonra ¢ok yakin dostu olacak olan Degas’nin
eserlerini ilk gordiigiinde onun pastel ¢alismalarina hayran kalan ve Manet, Courbe gibi
diger Empresyonistlerle birlikte Degas’y1 da hayran olunacak bir ustasi gibi goren Cassatt,
Empresyonistler grubuna adin1 yazdirdiktan sonra onlarla beraber ortak sergilere katilacak
ve bu deneyimlerini daha sonra yakin dostlarina “geleneksel sanattan nefret ediyorum, artik

yasamaya bagladim” seklinde aktaracakti.
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Gorsel 18. Sac Modeli, Cassatt, 1890-91

Mary Cassatt’'nin Sa¢c Modeli adim verdigi ¢ok renkli baskisinin Utamaro’nun
Takashima Ohisa Sagint Incelemek Igin Iki Ayna Kullamir baskisiyla form ve kompozisyon
acisindan son derece benzerlik gosterdigini gormekteyiz. Sanat¢1 modelin sacini izlemekte
oldugu aynay1 ayn1 Utamaro’nun amaci gibi resimsel alan1 genisletmek i¢cin kompozisyona
dahil etmigstir. Cassatt’da hayran oldugu Japon baskilarindan 6ziimsedigi seyleri kendi
calismalarinda 6zgiin bir anlattma doniistiirmiis olsa da 6zellikle konu baglaminda eski

Japon ustalarinin cariye resimlerindeki sanatina dykiinmektedir.

Cassatt’da o donem Japonya’dan ithal edilen bir¢ok iriiniin sunuldugu Paris’teki
sergileri ziyaret etmis ve orada elde ettigi izlenimler sanat hayatini1 yonlendirmistir. Yakin
arkadas1 bir mektubunda Cassatt’nin Paris’teki bir sergide Japon iiriinleriyle ilk tanigmasini

su sekilde aktarmustir;
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1890’da Mallerma’ya; “carsamba giinii bayan Cassattt ile Beaux-
Art’daki muhtesem Japon esyalarin1 gérmeye gidiyoruz.” yazmistir. Onu da
kendileriyle birlikte gitmeye davet etmistir. Cassatt ayrica Degas ile de bu
sergiyi ziyaret etmistir. Mary Cassatt’'nin koleksiyonundaki ozellikle
Utamaro’nun en iyi sekilde temsil edildigi baskisi da dahil Japon baskilarinin

cogu bu siralarda alinmis olabilir (Hyslop, Francis E., 1954: 182).

Degas gibi figiir ressami olarak kariyerini siirdiirmeyi tercih eden Cassatt,
resmetmeyi sevdigi kadin figiirlerini ve onlarin giinliik islerini sahneledigi teatral arka plana
sahip baskilarinda diger bircok cagdasi gibi Paris sergisinde tanismis oldugu alisiimisin
disinda kompozisyon niteliklerine sahip Japon baskilarinin etkisiyle diiz renk alanlari
tizerine kullandig1 temiz, yumusak ve ince cizgilere sahip Japon ukiyo-e baskilarinin Batili

muadillerini ortaya koymustur.
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DORDUNCU BOLUM
WHISTLER’IN ESERLERINDE JAPONIZM
Bu boliimde Amerikali sanat¢1 James Abbott McNeill Whistler’in eserlerinde Japon

kiiltiirii ve sanatinin etkileri incelenecektir.

4.1. Whistler’in Sanat Anlayis1 ve Japonizm

1860’1n ortasinda Whistler’1n estetik teorisi, ii¢ temel bilesenle ilgiliydi; sanat
icin sanat doktrinleri, klasik akademinin geleneklerinin belli konular1 ve

Jjaponizmin onemli karisimi (Sandberg, John, 1968: 63).

John Sandberg’in James Abbot McNeill Whistler hakkindaki ¢ikarimi belki de
sanatcinin o donemki iiretimlerini en iyi sekilde agiklayan bir yorum olmustur. Bu baglamda
tez de Whistler’in Japonizm hareketi dogrultusunda yonelmis oldugu yaklasimlart onun

akademik belli kurallar1 da géz ard1 edemeden ele aldigini inceleyecegiz.

XIX. yiizyilda, Japon ahsap baskilarinin Avrupa resminde derinlemesine
karakteristik etkiler yaratmasinin ardindan Whistler’in eserleri bu Oryantalist
harekette 6nemli bir role sahip olmustur. Gelecek yila kadar Whistler, bircok
sanatcinin  kendi Oryantal iiriinlerine sahip oldugu Paris’teki Porte
Chinoise’de diizenli bir miisteri olmustur. O andan itibaren Japonya onun
eserlerinde her zaman mevcut olan bir olgu olmustur (Sandberg, John, 1964:

500).

Whistler, sanat hayatim gecirdigi Ingiltere’nin manzara resminin Avrupa’daki
Empresyonist akimina etkidigi ettigi donem bu iki kiiltiiriin birbirini beslemesi konusunda
bir ara¢ olmustur. Eserlerini inceledigimizde Empresyonistlerde gordiigiimiiz tonal dengeler,
figiirde soyutlama ve kompozisyon bilesenlerine sahip olmasimin yaninda On-Raffaello
Kardesliginin izlerini de tasimaktadir. Oryantalist unsurlarin son derece yogun kullanildigi

kompozisyonlarinda dahi figiirlerinin naifligi ve duraganligi buna bir 6rnektir. Yaklasik
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1863’te Whistler Dogu’ya ait her seye adandigi zaman bile, sonucta ortaya ¢ikan Japon
resimleri gercekten de siislii elbiseli On-Raffaello eserleriydi (Young, Andrew McLaren,

1978).

Whistler’in yapilart tabi ki gercek gozleme dayaliydi fakat stiidyosunda
gordiiklerini estetik bir ideale, bir hayal giicli siirine uyarladi. Bagka bir
deyisle, goriinene ragmen 1870’lerdeki Fransiz Izlenimcilerininkinden farkli
bir yontemdi. Whistler’in ilgisi (Degas ve Manet’nin oldugu gibi) Baudelaire

diizeninin modern yasami bir sehirdeydi (Walter, Ingo F., 2010: 578).

4.2. Whistler’in Eserlerinde Japonizm Etkisi

Whistler’in 1859-60 yillar1 arasinda yapmis oldugu bu iki yagh boya resmi
sanatcinin en erken Uzak Dogu esinlenmeleri arasinda gosterilebilir. Her iki resimde
de biiyiik diiz boyali alanlar dikkat ¢cekmektedir. Miizik Odas1 resminde tablonun
birkag farkl yiizeyinde kullanmis oldugu desenli perdeler ve dekoratif iiriinler Japon
objelerinin Ozelliklerini yansitmaktadir. Ve iki resimde Ukiyo-e baskilariyla
benzerlik gostermesi acgisindan en ¢ok dikkat ¢eken detay perspektif unsurunun

bulunmamasi ve kesisen dikey ve yatay alanlardir.
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Gorsel 19. Yesil ve Pembenin Uyumu: Miizik Odasi1, Whistler, 1860-61

Gorsel 20. Piano, Whistler, Whistler, 1858-59
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Tipki1 Ukiyo-e baskilarinda gordiigiimiiz bu dikey ve yatay diizlemlerin
kesismesini Piyanoda tablosunun arka fonunda yer alan altin rengi cerceveler ve
duvarda yer alan resmi ortadan ikiye bolen pervazlarin diizenlenmesinde gorebiliriz.
Diizlestirilmis alanlar ve dikey ve yataylarin tutarli kullamimi, Whistler’in
kompozisyonun ciddiyetine yonelik erken egilimini ele veriyor (Sandberg, 1964:
503). Kompozisyon agisindan ukiyo-e baskilarinin belli temel 6zelliklerini tasisa da
Piyano’da resmi Japon etkisinden ziyade Vermeer tarzi Avrupa resminin geleneksel
temasin yansittigi da tartisilmaktadir. ‘Konser’ on yedinci yiizyilin Felemenk
ressamlar1 arasinda yaygin bir temaydi ve sakin konsantrasyon havasi ve dinlenme
ve hareket arasindaki sinirsiz denge, Whistler’in Hollanda i¢ mekanlarinin atmosferi
icin cabaladigini vurgular. Piyano’da, Japon baskilarmin etkisini gostermekten
uzaktir, daha ziyade geleneksel bir Avrupa temasi iizerine kisisel degisimini sunar

(Sandberg, 1964: 503).

1860 Miizik Odas1 Resmi, Whistler’in gelisiminin sonraki agsamasini temsil
eder. Whistler’in eski elestirmen Benedite, bu kompozisyonda Japon etkisini gormek
istemistir. Soldaki carpict kosegen ile olaganiistii alan yapisi, ti¢ figiir arasindaki

geleneksel denge eksikligi gibi Japon olarak diisiiniilebilir (Sandberg, 1964: 503).
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Gorsel 21. Altin Paravan, Whistler, 1864

Whistler'in Altin Paravan adini tasiyan bu yagliboya caligmasinda oldugu gibi
1860’larda yapmis oldugu bircok eserinde kendi formiiliinii gelistirmis ve baska pek ¢ok
sanat¢t bu tiir romantize edilmis portreleri kullanmaya devam etmistir. Whistler’in bu
tablosunu inceledigimizde, kompozisyonda kullandig1 6gelerinin tamaminin Dogu iiriinii
oldugunu fark ederiz. Ayrica kompozisyonda yer alan unsurlar ve konu biitiinliigii
diisiiniildiigiinde tam olarak Japon ustalarinin cariye resimlerine 6ykiinen bir anlatim ortaya
konulmugtur. Resmin tam ortasina konumlandirilmis olan kadin figiirii tizerindeki egzotik
kimonosuyla etrafina sacilmis olan tek sayfalik renkli baskilari incelemektedir. Iste bu
Whistler’in yiizen diinya resimlerine vurgusudur. Whistler bu dénemki eserlerinde bile her
ne kadar akademik bazi 6gretilerin sentezini sunmus olsa da o da diger Empresyonistler gibi

ilgi alanim aristokratik konulardan giinliik yasama ¢evirmistir.

Modelin arkasinda resmin fonunu olusturan bir paravan yer almaktadir. Altin rengi

fonun iizerine resmedilmis olan Dogu motifli paravan resme adin1 veren ¢arpici bir 6gedir.
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Ingiliz modelin elinde ve etrafinda bulunan baskilarin Hiroshige’nin bir dizi bask1 serisi
oldugu ve Whistler’in kendi Japon koleksiyonuna ait oldugu muhtemeldir. Bu resim
Whistler’in eserlerindeki Uzak Dogu etkisinin ne derece yansiyacaginin bir gecit torenini
sunuyordu. Kimonolar, sa¢ modelleri, porselenler, tepsiler ve baskilar, desenlerin, renklerin
ve sekillerin bas dondiiriicii yagmuru goze hiicum eder. Whistler, Viktoryan tarzi bir salonun
daginiklig1 i¢in bir Japon i¢ mekaninin havadar alanina heniiz gegmemisti (Prideaux, Tom,

1974: 92).

Gaorsel 22. Mor ve Pembe: Alt1 Isaretin Uzun Cizgileri, Whistler, 1864
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Bu resimde model -muhtemelen Jo Heffernan- “Alt1 Isaretin Uzun Cizgileri” olarak
bilinen, sirasiyla iistiindeki dal gibi kadin figiirlerine -kelimenin tam anlamiyla,
Felemenkce’de “uzun Bayanlar’- ve ¢comlek¢inin kimligini tanimlayan amblemine atifta
bulunan bir vazo tutar (Prideaux, Tom, 1974: 92-93). Cok da alisilmamis bir konuya sahip
olan bu tablo her ne kadar Whistler’in Japonizm hareketi ¢ercevesinde yaptigi bir eser olsa
da kompozisyon anlaminda devrim niteligi tasimamaktadir. Resmin merkezine yerlestirilmis
olan yalniz kadin figiirii hala XIX. yiizy1l anlati tarzina hitap etme ve sanatc¢inin tam olarak
Oryantal olmayan tarzi egzotik Dogu aksesuarlariyla Viktorya donemi eserlerini
andirmaktadir. Yine de Whistler’in bu iki figiiratif resmi, Japon 6gelerin son derece yogun
sekilde barindirmasiyla sanatginin materyalleri dengeli sekilde kullanmadaki beceresini ve

yaratmis oldugu 6zgiin detaylardaki ustaligin1 vurgular.

Prideaux, Whistler’in bu iki resmindeki detaylarin ilerleyen siirecte onun resim
tarzina nasil etki edecegini Altin Paravan resmi {izerinden su sekilde yorumlamaktadir; Jo,
muhtesem ipek bir sabahlik giymis, bir Japon graviiriinii incelerken giizelce dekore edilmis
bir paravanin 6niinde uzaniyor; diger graviirler yere sacilmis. Bu tiir baskilar kisa siire sonra
Whistler’a vurgudan c¢ok tiim kompozisyona ilham kaynagi olarak hizmet edecektir

(Prideaux, Tom, 1974: 93).

Diger Japon koleksiyonerleri gibi Whistler’in topladigi aksesuarlar ¢ok cesitliydi,
resimlerinin ¢ogunda gorebilecegimiz bu genis koleksiyonun icerisinde dokuma halilar,
dekoratif yelpazeler, paravanlar ve Cin ve Japon porselenleri cesitli egzotik iiriinler
bulunmaktaydi. Whistler’in Oryantalist kazanami, Paris’i ziyaretinde La Porte Japonaise
denilen yeni bir diikkdnda bagslad1 ve daha sonra Amsterdam’da bir saticidan, daha ¢ok
yelpazeler, ahsap baskilar ve mavi-beyaz porselenlerden olusan iiriinleri satin alarak artti.

(Prideaux, 1974: 78).

Japonizm Batili sanatcilar arasinda tabi ki sadece Japon diiriinlerinin toplanmasi,
yarattiklar1 kompozisyonlarin degerini arttiracak bir 6ge olarak kullanilmasi degildi.
Avrupa’nin kars1 karsiya kaldigr kiiltiirel krizde bir ¢ikis yolu olan Japonizm bir¢ok yeni

fenomen yaratmistir. Sanatcilarin bu fenomenler esliginde diinyay1r yeniden kesfi ve
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Ozgiirlerini edinimi ¢ok uzak bir diyardan gelmisti ancak bu yabanci kiiltiir uzun zamandir
aranan bir sey gibiydi. Japonizmin koleksiyonerlik, resimde kullanilan egzotik 6geler ve
kompozisyondaki yumusak ve basit renk kullanimi gibi fenomenlerin dogrultusunda Biiyiik
Japon ustalarinin baskilariyla birlikte Whistler’in resimlerini inceledigimizde yaratimdaki
etkilerini, kompozisyonlarindaki ve teknik anlamdaki yarattig1 yeniden dogusu gorebiliriz.
Bu fenomenlerin etkisiyle Whistler, Japon antika diikkanina benzetebilecegimiz bir
yogunluga sahip olan bu iki figiiratif resimde yaptig1 gibi Japon ustalarinin caligmalarini

taklit etmekten ¢ok ileri gidecekti.
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Gorsel 23. Giil ve Giimiis: Porselen Diyarindan Prenses, Whistler, 1863-64

Whistler’in Giil ve Giimiis: Porselen Ulkesinden Prenses adim verdigi yagliboya
tablosu, onceki Oryantalist etkiyi yansitan figiiratif resimlerinden sonra tamamlanmis ve
ukiyo-e baskilarinin teknigi en iyi sekilde asimile etmis eseridir. Onceki resimleri takip eden

bu eserde de resmin tam ortasina konumlanmis yalmiz ve duygusal olarak sakin bir izlenim
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yaratan statik bir kadin figiirii yer almaktadir. Yine Oryantalist aksesuarlar tiim resmi bastan
asagl donatmis durumda. Onceki eserlerinde oldugu gibi burada da halmn yatay uzanan
formu ve Japon paravaninin yaratmis oldugu dikeyler ile ukiyo-e ustalarinin teknik becerileri
tekrarlanmaktadir. Modelin elinde tutmus oldugu geleneksel Japon yelpazesinde, arka fonu
olusturan paravanda, yerdeki kilim ve modelin giymis oldugu kimonoda Batil1 sanatcilar i¢in

yeni ve egzotik olan Oryantalist motifleri gormekteyiz.

O, Londra’da Yunan baskonsolosu arkadasinin giizel kizi Christine
Spartali’ye Giil ve Glimiis isimli portre i¢cin Japon kimonosu giyip ve yelpaze
tutmasini rica etti. Onun pozu, 18. yiizy1l Japon fahise resimlerinde
tiiretilmisti ve Cin kilimi ve paravan Oryantalist etkiye katki sagliyor fakat
Christine’nin yiizii ve saclar1 On Raffaellocu tarzdadir ve kalabalik, dekoratif

ortam Viktorya tarzi bir salonu diistindiiriir (Young, Andrew McLaren, 1978).

Japon sanat anlayisiin giderek kendini daha cok hissettirdigi resimleriyle Whistler
Uzak Dogu sanatcilarinin neyi basarmak istedigini iyice anlamaya baglamisti. Ukiyo-e
sanatcilarinin kompozisyon kurgulamadaki bilin¢li ve duyarli yaklagimlart Whistler i¢in son

derece cazip bir durum haline gelmisti.
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Gorsel 24. Ten Rengi ve Yesildeki Cesitlilik: Balkon, Whistler, 1865

Whistler'in belki de On Raffaellocu stilinden en ¢ok uzaklastign ve figiiratif
soyutlamalariyla Japon ukiyo-e ustalarinin Oryantalist tarzina en ¢ok yaklastigi resmi
Balkon adin1 verdigi bu tablosudur. Bu resme baktigimizda sol alt kdsede kelebek formunda
bir imza goziimiize carpar, bu Whistler’'in ukiyo-e baskilarindan aldigi etkinin doruk
noktasidir. Sanatci, bas harfleriyle olusturmus oldugu kelebek seklinde imzasini tipki bir

Japon baski ustasi1 gibi resmin iistiine dikey bir ¢erceve yerlestirerek vurgulamistir.
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Resmi kompozisyon dgeleri agisindan degerlendirecek olursak, nehir kenarinda etnik
desenli Japon kimonosu giymis kadin figiirleri ellerinde yelpaze ve enstriiman ile Hokusai
veya Harunobu’nun baskilarindan firlamis gibiler. Whistler bu eserini hayran oldugu Japon
sanatgilarinin  kompozisyon ve anlatim Ogelerinden esinle adeta bir Japon masalina
doniistirmiistiir. Ozellikle Harunobu’nun Balkondaki Kadinlar resmi ile son derece
benzerlik gosteren bu eser, ukiyo-e baskilarimin anlatmak istedigi giindelik yasamin

geciciliginin tasvirine erisebilmis durumdadir.

Resim, Chelsea deniz manzarasina bakan sanat¢inin kendi balkonunda
Oryantal sabahlik i¢inde dort kadini tasvir eder. Sabahlik, ¢ay servisi, bir
yelpaze, samisen denilen {ii¢ telli bir enstriiman gibi Japon objeleri
barindirir... Nispeten yiiksek ufuk ¢izgisi, sanat¢1 adina bir bakis agis1 ve
buna gore balkon zeminin biiyiik bir kismuni igerir. Bir direk ve iki perdenin
bir kismi1 resmin sag iist kosesini cercevelerken arka plan resim diizlemine
paralel bir korkuluk ile perdelenir. Genel izlenim hesaplanmis asimetrik bir

dengedir (Sandberg, 1964: 504).

Whistler’in Balkon resmini Harunobu’nun baskisiyla kiyasladigimizda ozellikle
sanatcinin bakis acist ve kompozisyon anlaminda birbirlerine cok benzediklerini fark
edebiliriz. Cariyelerin bulundugu balkonun zemini ve korkuluklar neredeyse ayni diizlemde
konumlandirilmiglardir. Kisacast Whistler Uzak Dogu’nun baski ustalarinin  sahne
ozelliklerini kolayca benimsemis durumdadir. iki sanat¢inin da resimlerinde yer vermis
olduklart kadinlarin konumlarimin kiyasladigimizda oturan figiirlerin olusturmus oldugu
Obegin iizerinde tek basina ayakta duran figiirlerin dikey bir dogru yaratmis oldugunu
goriiriiz. Bu baglamda Whistler’in bu eserinde Harunobu’nun baskisindan esinlendigini

sOylemek pek muhtemel olacaktir.

Tom Prideaux’un Torii Kiyonaga’'nin iki eserini baz alarak bu konudaki yorumu su
sekildedir; Whistler’in sahip oldugu Japon ahsap baskilar1 arasinda geysa evindeki yasami
gosteren bir diziden ikisi vardir. Sagda ki resimde bunlara biiyiik 6l¢iide giiveniyordu; bu

resimde ilk kez sadece Dogu aksesuarlarini sergilemekten Japon stilini taklit etmeye geciyor

103



(Prideaux, 1974: 94). 1870’ten sonra Whistler kimono icerisinde baska bir kadin
resmetmemistir; bunun yerine hem Japon temasi hem de iislup etkisini iinlii nocturnleri

Battersea Kopriisii ve Diisen Roket’de oldugu gibi daha dogrudan asimile etmistir

(Sandberg, 1964: 507).

“Sanat i¢in sanat” anlayisindan yola ¢ikarak sanatin ruha hitap etmesini savunan
Whistler, japonizm hareketi dogrultusunda edindigi yenilik¢i resim stilinin 1s181nda iiretmis
oldugu Nocturne serisi onun belki de en cok ses getiren calismasi olmustur. Bu seride yer
alan Siyah ve Altin Nocturne: Diisen Roket adimi tasiyan eser iinlii yazar ve toplum

elestirmeni John Ruskin tarafindan Whistler adina bir dava acilmasina sebep olmustur.
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Gorsel 25. Siyah ve Altin Nocturne: Diisen Roket, Whistler, 1874

Whistler Nocturne adin1 verdigi bu yagliboya manzara serisinde tam olarak Fransiz
Empresyonistlerinin ulasmaya ¢alistig1 alla prima®® teknigini kullanarak manzaranin ona

sundugu sonsuz mucizeyi resmetmeyi amaglamistir. Biitiin bunlarla Whistler sahnenin

26 Empresyonist resimde temel nitelik tasiyan bu teknik sanatgilarin gérdiikleri ani veya objeleri eskiz
kullanmadan tuvale anlik olarak aktarmasidir.
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karakteristik duygusunu tuhaf bir duyarlilikla kendi sanat1 ve biiyiik Japon ressamlarinin
sanat1 arasinda onun arabesk ve renk diizenin ¢ok tartisilan dekoratif niteliginden bile daha

yakin baglanti olusturan bir duyarlilig1 aktardi (Cary, 1906: 109).

Son derece carpici renk kullanimi ve tonal degerlerin diizenlenmesinden olusan bu
tablo bir havai fisek patlama aninda yukar1 dogru yiikselen ve diisen alevlerin goriintiisiinii
sunmaktadir. Acikca bir sekil diizenlenmesi icermeyen bu resim son derece parlak ve
uyumlu renk lekeleriyle kesintiye ugramayan genel bir tonda tutularak bir gece manzarasinin
havasin1 yakalamay: basarir. Aslinda, o daha siirsel bir kelime olan nocturne’ii kazanana
kadar baslangicta onlara ay 15181 adim1 verdi (Prideaux, 1974: 134). Resme dikkatli
baktifimizda alt kisimda yer alan belli belirsiz figiirleri goriiriiz, bunlar gokyiiziine sagilan
ve adeta takim yildiz1 gibi goriinen parcaciklari seyretmektedir. Whistler bu tabloda boyadigi
figiirlerde ve kivilcimlarda kullandig: fir¢a darbeleri ile Empresyonistlerin 6zgiir ruhunu tam
anlamiyla igsellestirdigini kanitlamaktadir. Bu seri Whistler’in sanatina yeni bir boyut
kazandirmis olmasina ragmen sergilendigi donem Ruskin tarafindan biiyiik bir elestiri

yagmuruna tutulmustur.

“Ruskin’in suglamasi, Whistler, sadece “halkin yiiziine bir kap boya firlattigin1”
anlamak detayindan da anlasilacagi gibi zor degildir. Yakin mesafeden bakildigin boya
sigramalarinin ve girdaplarinin ¢ok az bicimi veya anlami var gibi goriiniiyor” (Prideaux,
1974: 132). Ruskin bu resimleri basit gorerek ve bitmemis olarak tanimlayarak izleyiciye
yapilan bir hakaret olduklarin1 iddia etmistir. O donemlerde basta Empresyonistler olmak
tizere bircok sanat¢1 sanat elestirmenlerinden son derece sert yorumlar almaktaydi. Ancak
Ruskin’in Whistler hakkinda yapmis oldugu bu elestiri ciddi bir boyut kazanmistir. ‘Sanat
sanat icindir’ in bariz bir diismaninin bu saldirisina kizan Whistler Ruskin’e iftira davasi

acmistir (Young, 1978).
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Gorsel 25. Mavi ve Altin Nocturne: Eski Battersea Kopriisii, Whistler, 1872-75

Empresyonistler, Seine iizerindeki giines 1s18inin etkisini ifade etmeyi amaclarken,
Whistler Thames’daki geceleyin tekne gezintilerinden esinlenerek gece manzaralar ¢iziyor
ve atolyesinin bulundugu Chelsea’de dolamiyordu. Bu gezilerinde hi¢ renkli notlar
almiyordu. Ertesi giin stiidyosunda sonucu gorsellestiremezse diger gece hafizasim
tazelemek icin aynm yere doniiyordu (Young, 1978). Whistler’in Nocturne serisinde dikkat

ceken bir diger resmi Mavi ve Altin Nocturne: Eski Battersea Kopriisii adin1 verdigi eseridir.
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Resmin adindan da anlayacagimiz gibi Whistler son donemlerinde kendine ilham
olan Thames Nehrinde bulunan Battersea adindaki kopriiyli resmetmistir. Resmin
atmosferine bakarsak sanki giin agarirken bir goriintiiyii mavinin tonlarinda sunarak
seyirciye gece izlenimi vermistir. Kayigin iizerinde bulunan belli belirsiz ve birkag firca
darbesiyle resme eklenen figiir bir onceki eserinde oldugu gibi Empresyonistlerin firca

vuruslarini aklimiza getirir.

Whistler’in bu manzara eserleri figiiratif resimlerinde oldugu gibi direkt belli Japon
objeleri icermemektedir ancak 6zellikle Mavi ve Altin Nocturne resmi {inlii ukiyo-e baski
ustas1 Hiroshige’nin Kyobashi Koprii ile son derece benzer nitelikler tasimaktadir. Tema
acisinda iki resmi karsilastirdigimiz da iki sanat¢cinin da nehir iizerinde yiiksek ayakli bir
kopriiyii resmettigini goriiriiz. Ozellikle gecenin gecenin o los havasi iki resminde en ¢arpici
niteligi sayilmaktadir. Ve yine bu noktada her ikisinde de kadraj, figiirlerin
konumlandirilmasi 6zellikle kiiciik sandal ve iizerindeki figiir bu iddiay1 desteklemektedir.
Bu baglamda, Whistler son donem islerinde Japon baskilarinin 6zelliklerini direkt olarak
resimlerinde vermemis olsa da bu atmosferik manzaralarinin Japonizmin siizgecinden

gecerek tuvale aktarildigi inkér edilemez bir gercektir.

O Nocturne’lerin bu eserdeki gibi Eski Battersea Kopriisii gibi belli yerleri temsil
etmesini amag¢lamadi ama gecenin los bulanik formlar1 ve karanlik bastirilmis tonlarinin

yarattigi ruh halini aktardi (Young, 1978).

Whistler, sanatin takdir ve onaylanmadan ibaret olmadigini1 savunarak sanatin sanat
icin oldugunu, resmin goze hitap etmesinin yaninda ruhu da beslemesi gerektigini
vurgulamis ve Ingiltere’ye yerlesmesinin ardindan orada gelismeye baslayan sanat

hareketinin merkezi figiirlerinden biri haline gelmistir.
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BESINCi BOLUM
SONUC VE ONERILER

Japonya’nin tarihsel siireci igerisinde incelemis oldugumuz sanatcilarin sanat
anlayislar1 toplumun kendi dimaginden dogarak ve buna bagli etkenler cercevesinde
geliserek tamamen 6zgiin bir yaratim halini almis ve bugiin bile etkisini gosteren sanatsal
bir devrim yaratmay1 basarmistir. Uzak Dogu’nun egzotizminin biiyiisiine kapilan Bati
diinyas1 kendi sanatsal ifade bi¢imleri i¢in yeni bir kapr actigini ifade ettikleri ukiyo-e
baskilarininda hayran olduklar1 teknik ve kompozisyon égelerini asimile ederek bugiiniin
modern resim sanatini ortaya c¢ikarmislardir. Bu ¢alisma kapsaminda oncelikli olarak bu
mistik diinyadan edinilen sanatsal yenilikler ve Kkiiltiirel degerler aciklanarak ukiyo-e

sanatinn Oncii isimlerinin ¢caligmalar1 incelenmistir.

Japonya’nin kendi 6zgiin yaratimi olan ukiyo-e baski teknigi ¢ercevesinde ele alinin
giinliik konular yiizen diinya resimleri olarak adlandirilirken Japon sanatcilar bu konuyu
kompozisyon acisindan farkli sekillerde ele almistir. Tezde giinliik hayattan bir kesiti,
Kabuki oyunlarin1 gosteren bir sahneyi veya sumo giires¢ilerinin performaslart gibi farkl

konulari ele alan Japon ustalarinin eserlerine 6rnekler verilerek irdelenmistir.

D1s diinyanin her tiirlii etkisinden izole sekilde yiizyillar icerinde gelisip degisen
Japon kiiltiiriiniin dinamikleri i¢inde ortaya ¢ikan 6zgiin yaratimlar nihayet Bati diinyasina
vardiginda Ronesans’in etkisi siirdiirdiigi akademik sanatsal anlayis1 yikmak isteyen
yenilik¢i sanat¢ilar tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilanmigstir. Bat1 kiiltiirene yabanci gelen
materyaller Avrupali koleksiyonerler tarafindan egzotik olarak nitelendirilerek Japonya’da
herkesin ulasabilmesi i¢in seri iiretime gecirilmis olan baskilari nadide birer sanat eseri
olarak biriktirmeye baslamislardir. Bu yeni diinyaya ve onun kiiltiiriine ve sanatina karsi
giderek biiyliyen hayranlik niyahetinde japonizm adim alarak sanatsal alanda resmilik

kazanmustir.
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XIX. yiizyilin Empresyonist sanat¢ilarinin gerceklerstirmek istedikleri sanatsal
devrime paralel olarak gelisen japonizm hareketi bugiiniin modern sanat anlayisina ¢ok
biiyiik bir katki saglamistir. Bu sanatcilar ukiyo-e baskilarini konu, teknik ve malzeme
acisindan inceleyerek Avrupa resminde yarattiklar: diiz alanlar, parlak renk kullanimi, sumi
teknigini andiran kontiirlii boyamalar1 ile modern resmin temelini atmiglardir. Japonizm
hareketi dogrultusunda ortaya ¢ikan bu yeni ve 6zgiin sanat anlayis1 bu sanatsal devrime 6n

ayak olmus Oncii sanatgilar iizerinden orneklerle incelenmistir.

Tezin son boliimiinde naif kadin figiirleriyle On Raffaelocu akiminin zarafetini
yansitan Whistler’'in eserleri incelenmistir. Whistler’in Japon baskilarinin detayl
stislemelerini hatirlatan 1863 Oncesi figiirli resimlerini halen japonizm harekeri
dogrultusunda yapilip yapilmadig: elestirmenler tarafindan tartisma konusu olsada 6zellikle
bu yillardan sonra resmetmis oldugu eserlerinde kullandig1 dekoratif {iriinlerin Paris’teki
hediyelik esya diikkanlarindan satin alarak biriktirdigi Japon objeleri oldugu cok agiktir.
Whistler Paris’teki ressamlara aradiklari yeni sanat diinyasinin kapisini agan japonizm
hareketi dogrultusunda tipki ukiyo-e ustalarinin baskilarinda oldugu gibi giinlilk yasamdan
giizel giyimli kadin figiirlerinin anlarin1 resmetmistir. Ozellikle figiirlii resimlerinde Uzak
Dogunun yiizen diinya resmi felsefesini benimseyen sanat¢inin devam eden yillardaki
tiretimlerinde her zaman mevcut olan bir faktor olarak kalmistir. Tezde Whistler’in sanatsal
tiretimde Uzak Dogunun kendine 0zgii yaratimi olan ukiyo-e baskilarinin teknik ve
kompozisyon acisindan yaratmil oldugu fakliliklar irdelenerek gorsel ve yazili kaynakdan

derlenerek yeniden diizenlenmistir.

Bu baglamda Bati Sanati Felsefesinin sadece klasik perspektif anlayisinda
mimarligin kosullarindan etkilenerek bir gelisim siireci gecirmesinin yaninda ; endiistrilesme
sonrasi fotografin Avrupa da icadi ile birlikte goriineni belgesel nitelikte resmetmekten ¢ok
da yeterli ve tatmin edici olmadigindan ; Batili Sanatc¢ilar sanatin sanat i¢in yapilmasi
secenegine yonelerek dogu Kkiiltiiriiniin iki boyutlu kompozisyon kurgusunu rénesans tan
sonraki ikinci bilyilk modernizmin kurgulanmasinda sentezlenmesini amag¢ edinmislerdir.
Bu nedenle Japonizm Kkiiltiirii bu modernist santacilarin gelisen ¢agda en onemli tematik

izlekleri olarak yeni nesil sanatcilara ilham kaynagi oldugunu da ispatlamistir.
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