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Bu arastirmanin amaci Dogu bati kiiltiirleri etkilesiminde resim sanati ve mimarlikta
dekoratif 6gelerin incelenmesidir. Bu amaca ulagmak i¢in tarihsel siire¢ i¢inde dekoratif
sanatlar ve sanat kavramlar ele alinmistir. Dekoratif sanatlardan 6ne ¢ikan akimlar olarak
Arts and Crafts, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus, De Stijl akimlar1 incelenmistir. Resim
sanatinda kullanilan dekoratif 6gelerin yer aldig1 ikinci kisimda ise dekoratif egilim gdsteren
yabanci ressamlardan Gauguin, Matisse, Kllimt, Frida Kahlo ve Hundert Wasser
incelenmistir. Yerli ressamlardan ise Ergin INAN, Adnan COKER, Sabri BERKEL ve
Fahrelnisa ZEID ele alinmistir. Bu ressamlarin sanata bakis acilar1 ve eserleri dekoratif

unsurlar1 kullanma yontemlerine gore ele alinmigtir.

Tezde yer alan sanatgilar resim sanatinin gelisimine katkilar1 ile beraber sanat
akimlarinin Onciisii olan sanatcilardir. Bu kapsamda resim sanatinda geg¢misten giiniimiize
iz birakan sanat¢ilarin dekoratif unsurlarin resimlerde kullanim tarzlarinin ve sonraki

calismalara verimli bir kaynak¢a olusturmasi amag edinilmistir.
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The aim of this research is to examine the decorative elements in the art of painting and
architecture in the interaction of East-West cultures. In order to achieve this aim, decorative
arts and the concepts of art are discussed in the historical process. Arts and Crafts, Art
Nouveau, Art Deco, Bauhaus, De Stijl movements were examined as the prominent
movements in decorative arts. In the second part, which includes the decorative elements
used in the art of painting, Gauguin, Matisse, Kllimt, Frida Kahlo and Hundert Wasser, who
are foreign painters with decorative tendencies, were examined. Among the local painters,
Ergin INAN, Adnan Coker, Sabri BERKEL and Fahrelnisa ZEID were discussed. The
perspectives of these painters on art and their works are discussed according to their methods

of using decorative elements.

The artists in the thesis are the artists who are the pioneers of art movements with their
contributions to the development of the art of painting. In this context, it is aimed to create
an efficient bibliography for the use of decorative elements in paintings by the artists who

have left their mark on the art of painting from the past to the present.
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TESEKKUR

Hazirlamis oldugum yiiksek lisans tezinde Dogu Bati Uygarliklar1 Kiiltiirleri
Isbirliginde Dekoratif Resim ve Oryantalist Sanat Akimi baglaminda incelenmistir. Yabanci

ve yerli ressamlarin eserlerinde dekoratif resim unsurunu kullanimi analiz edilmistir.

Calismanin tiim asamalarinda yardimlarini ve destegini sunan sayin tez danismanim
Prof. Thsan DOGRUSOZ’e ¢ok tesekkiir ederim. Jiirimde yer alan ve desteklerinin
esirgemeyen saym hocalarim Prof. Dr. Abdullah KELKIT ve Dog. Dalila OZBAY’a ¢ok

tesekkiir ederim.
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tesekkiirlerimi sunarim.
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BIRINCI BOLUM
GIRIS

Yasamda yer alan ve insanin en Onemli degerlerinden biri olan sanatin
insanogluyla yasit oldugu kabul edilmektedir. Tiim bilim dallarinda oldugu gibi sanat
da, insanin ¢evreye olan merakindan, doga olaylarina karsi korunma ve hilkkmetme
isteginden meydana ¢iktig1 disiiniilmektedir. Sanat da bilim gibi ilk ¢aglardan bu
yana felsefenin yolunda gelisme gostermistir. Ortacaga gelindiginde ise Avrupa
sanatta, felsefe gibi dinin tekelinde yer almistir. Ortagcag’da bilim Avrupa tlilkelerinde
gerileme gostermistir. Islam iilkelerinde ise tam tersi yiiksek seviyelerde yer almustir.
Ronesans’ta ise insanin biiyiik bir degisimle kendini yenilemesini saglamis artik yeni
bir diinyanin kapilar1 aralanmistir. Sanat, bilimin Oniline gegerek hiimanist
diisiinceyle birlesmistir (Arda vd. 2013: 143).

Toplumlar i¢in yasam felsefesini ifade etmek 6nem arz etmektedir. Resim
sanat1 da degerleri ifade etme bigimi olarak dne ¢ikmaktadir. Dogu ve bat1 arasindaki
bu donemsel farkliliklar ortaya daha farkli bakis acilarini getirmistir (Sahin ve
Yaman, 2019: 534). Sanat sozliiklerinde dekoratif dgeler; “Somut islevinden gok
bezemesel yonii agir basan her tiirden 6ge”, “Siisleme 68esi” veya “Tezyini resim,
siis resmi” olarak tanimlanmaktadir. Gegmisten bugiine devam eden bir tasarlama ve
siisleme gelenegi olan dekoratif 6gelerin resim tablolarina tasinmasi, hem dogu hem
de bati cografyalarindaki sanatgilarin odak noktasi olmustur.

Sanat tiim diinya cografyalarinin kabul ettigi sekliyle evrensel bir dildir. Bu
cerceve icerisinde sanatgilar, her hangi bir dil bilme gereksinimi duymaksizin, sanata
dair gelismelere kolaylikla ulasabilmektedir. Ayn1 zamanda birbirleri arasindaki
etkilesimleri de kolay olmaktadir. Bu durum sanatgilar arasinda ortak bir dile dogru
yaklagimi hizlandirmaktadir. Bu g¢aligmada, resim sanatinda kullanilan dekoratif
Ogelerin sanat¢1 perspektifiyle onemi ortaya koyulmaktadir. Ayrica dogu bati
cografyalar1 arasinda ortaya c¢ikan farklar ve paralelliklerin ortaya konulmasi
hedeflenmektedir.

Kiiresellesme, ekonomik ve toplumsal alandaki yaklasimlarda giiclii ile zay1f
arasindaki bir karsitlik iliskisine odaklanmistir. Kiiltiirel diizeyde bakildiginda ise

¢ok yonlii ve ¢ogulcu bir anlayisin hakim oldugu goriisii 6n planda yer almaktadir.



Kiiltiirel alanda ¢ogulculugun etkili olmasi insanligin ortak mirasina katki verecegi
ve dnemli gelismelere yol acacagi beklentisinde yogunlagsmaktadir (Giirsoy ve Hiiliir,
2004: 272).

Calismanin birinci boliimiinde Dekoratif ve Sanat kavramlar1 ele alinmstir.
Yine bu bolim igerisinde Dekoratif Sanat akimlarindan Arts and Crafts, Art
Nouveau, Art Deco, Bauhaus ve De Stijl incelenmistir. Boliimiin sonunda ise Sanat
kavrami ve Resim Sanati ele alinmistir. Calismanin ikinci boliimiinde resim
sanatinda kullanilan dekoratif 6geler basligi altinda bireysel resimlerde dekoratif
egilimler ele alinmistir. Bu kapsamda dekoratif egilim gosteren yabanci ressamlardan
Gauguin, Matisse, Klimt, Kandinsky, Hundert Wasser ve Frida Kahlo; yerli
ressamlardan ise Ergin INAN, Adnan COKER, Sabri BERKEL ve Fahrelnisa ZEID
incelenmisitir. Avant-Grade Dekoratif egilimler ve giinlimiiz resim sanatinda

dekoratif egilimler bagliklar1 ile boliim sonlandirilmistir.



IKINCi BOLUM
KURAMSAL CERCEVE

Bu boéliimde konuyla ilgili kavram, tanim ve genel bilgi gibi teorik bilgiler
aciklanmistir.

1.1.Dekoratif Kavrami

Insanoglunun gorsel anlatima vermis olugu deger, sanat tarihinin baslangici
olarak goriilen magara resimlerinden bu yana yapilmis tim gorsel sanatlarda
goriilmektedir. Bazi inanglara gore biiyii, baz1 inanglara gore ise de bir iletisim araci
olarak goriilen bu anlayisin, esasinda icgiidiisel bir tutumun neticesi oldugu
soylenebilir. Insanoglunun icgiidiisel olarak giizel yapma, hayatini siirdiirdiigii
cevreyi degisim anlatimlar ile gdsterme arzusundan kaynaklanmaktadir (Kavlak,
2007). Estetik farkindalik; ilk ¢aglardaki insanligin pratik faaliyetlerinde ve deger-
yonlendirme dongiisiinde, diger bir degisle sekle yonelmelerinde ortaya ciktigi
miktarda; yani o insanlarin is yaptiklar1 esyanin seklindeki diizene konulmusluk ve
i¢ diizenin ehemmiyetine az veya c¢ok, belirli bir gayeye doniik sekilde 6zen
gostermeye baslamalariyla olusmustur. Ve bu sayede kendini digerlerinden
aymmmustir (Kagan, 1993). Ortaya ¢ikan bu bagkalagim, insanoglunda var olan
icgiidiisel “giizellestirme” kaygisi sebebiyledir. Var olan bu farklilik ilk ¢aglarda ¢ok
daha belirgin bir sekilde goriilmektedir. Insann zorunlu ihtiyaglar1 disinda farkli
arayislara yonlendiren glizellestirme istegi ve insanoglunun bu niteligi, sanat
kavramin1 ortaya c¢ikarmistir. “Bir hayvan, dogrudan fizyolojik ihtiya¢larindan
dolayt tiretime faaliyeti yaparken; insan, fiziksel ihtiyaglarindan arinmig bir sekilde
tiretimde bulunur” (Kavlak, 2007). Marks bu durumu su sekilde ifade etmektedir.
‘Hayvanlar, estetik bir kaygi icerisinde bulunmaz, bunun aksine insanoglu her seyin
“Ol¢iistinii bilmekte, dogayi pratikte hdkimiyeti altina almakta, bunun i¢inde

dogadan bagimsiz olarak “giizelligin kanunlari”na gore yapma-yaratima

faaliyetinde bulunmaktadir’ (Kagan, 1993).

Glizelligin kanunlari, insanin estetik kaygilarini olusturmakta, bu durumda
sanatin dogusunu saglamaktadir. Glizellige ulagsma kaygisi, ilk donemlerde bir sanat
faaliyeti seklinde degil de siis, bezeme arzusu seklinde goriilebilir. Alet ve edevatin

3



tiretilmesinden, isaretlenmesine (c¢entik, centik serisi veya ilkel siislerle) ele
gecirilmelerine, daha sonrasinda isimlendirilmelerinde bu sayede toplumun tiim
bireylerince taninabilir, tanimlanabilir hale gelmelerine dek siirekli bir gelisme vardir
(Fischer, 1993). Bu durum ayni zamanda da siislemecilik sanatinin da ilk ortaya ¢ikis
tarihidir. Slis yapma arzusu insanoglunun i¢giidiisel endiselerle beraber esyaya bir

mana vermeyi de kapsamaktadir.

Yagsamin siirekliligini gerceklestiren ve i¢inde bulunulan donemin ekonomik,
toplumsal yapisina uygun yapilan tarim, av veya endiistri araglari ile insanoglunun
ruhsal durumuna gére gorsel sekiller ayn1 birim igerisinde de toplanabilirler. ilkel bir
giinlik gerec iizerine resmedilmis bir hayvan resmi o gerec ile kaynagmaktadir.
Yapilan uygulama esyaya siis ve mana yiiklemektedir (Tansug, 1988). Yapilan bu
anlamlastirma ve giizel yapma gayreti, insanoglunun dogasinda bulunan bir diirtiiniin
ortaya ¢ikmasidir. Her devir ve ¢agda da bu diirtii degisik anlayis ve anlatimlar ile
kendisini gdstermeye devam etmektedir. Ciinkili en basindan bu yana insanoglu,
bedenini ve elindeki her nesneyi siisleme icgiidiisii ile hareket etmektedir. Islev
haricinde bir esyaya atfedilen her yeni sekil, her bir gorsel kaygi onun siise 6zgii

niteliklerini ortaya koymaktadir (Bayrakoglu, 1998).

Sanat ve insanlik tarihinin her doneminde, hem sanatsal manada hem de
geleneksel, bolgesel ve yoresel manada siisleme unsurlart ile karsilasilmaktadir. Bir
anlatig bigimini meydana getiren siisleme, plastik sekillendirme unsurlarindan da
yararlanilarak, degisik donemlerdeki, degisik anlatimlariyla simdileri de igererek
devam etmektedir. Gorsel 6geler seklinde uygulanan sekiller bir manayi anlatirken,
zamanla bu manalar yalnizca gorsel 6geler olarak kullanilmistir. Resim igerisinde
yerlerini bir mana seklinde degil, sekil olarak anlamlanmaya baglamaktadir. Ilk
onceleri gilinliik hayatin kendisini siirdiirme bigimine sikica bagli gorsel sekiller tarih
boyunca sadece siirekli bir sekilde degisimlerin degil, ayn1 zamanda sekil diinyasinin
bicimleri olarak bagimsiz olma miicadelesine girmislerdir (Tansug, 1988).
Oncesinde mana ve siisleme unsuru seklinde karsimiza cikan sekiller, zaman
icerisinde Ozgiir bir anlatimin, destekleyicisi olan dekoratif sekil ve anlatimlara
donlismis, bir tercih ve anlatim dilini, bir ara¢ olarak devamlilifin1 ve sanatin

icerisindeki yerini olusturmaktadir (Kavlak, 2007).



Tarihsel siirecte, bi¢cimin farkli anlatimlari, farkli sunum evreleri olmustur.
Bi¢im unsurunun farkli manalari, anlatiglari, sunuslari, ifade ayriliklart ve ifade
etmegi arzu ettikleri siirekli olarak degiserek yenilenmistir. Bigimsel tarihi donem
icinde farkli gaye ve arzulara doniik farklilasma ve bu farkliliklar ise pek ¢ok yeni
anlam olusmasmi saglamistir. Insanoglunun her donem yeni ifade sekillerine
yonelmesinin sebebi bu farklilik arayisidir. Ciinkii insanoglu, doga ve cevre ile
etkilesiminin neticesinde olup biten bir diizeni olusturmakla kalmamaktadir. Yeniyi
olusturma ve degistirme siireci igerisine girmektedir. Bu sebeple sekil tek seferde
yapilarak bitirilen ve sonsuz bir dogma olarak kabul edilen bir durum degildir. Bigim
tarihsel siireg igerisinde devamli degisim gdstermis, yeni anlatis yollarinin manalarin
meydana getirmistir. Insanoglunun igerisinde yasayan siis yapma, bezeme arzusu ve
isteginin dogrultusunda farkli ¢aglarda farklilasarak gelismistir. Bu bi¢im olusturma
arzusu, insanoglunun duyarliligini kendini resim araciligi ile anlatisi denilen
icgiidiisel liretimleri, 6nceleri ev yapiminda bir tamamlayici seklinde, insanin toplu
bir sekilde yasadigi veya bir cesit tapinak seklinde kullandigi magaralarda var
olmustur. Burada yer alan bi¢cim olusturma degisik bir sekil olusturma arzusu
neticesidir. Insanoglunda var olan sematik sekillendirme duygu ve yetenegi dl¢ii
kavrami ile beraber olusmaya baslamistir. Ressam artik hayvan ve insan sekillerine
de sematik, sembolik bir sekil diinyasi igerisinde degisik bir rol vermeye baglamistir.
Degisik bir anlayis ile figiirler meydana getirilmeye ¢alisilsa da bir kisim uygarliklar,
bu sematiklestirme anlayisindan uzak kalamamislardir. Bi¢cimin sematiklestirilerek
uygulama istegi 1srarl bir sekilde devam eden en bilinen uygarlik Misir uygarligidir.
Hem yazi, hem resim anlayis tarzlari kat1 bir sematizm ve sembolizm unsurlari
tastyan Misir sanatinda geometrik sekillerin ve formlarin dekoratif 6geler ile
resmedilmesi egemendir. Yine de burada i¢giidiisel bir siis yapma degil, mevcut olan
siirdiirme s6z konusudur. Bununla beraber, insanoglunda var olan siis, bezeme,
dekoratif olusturma arzusu ve i¢giidiisii tarith boyunca devam etmistir (Tansug, 1988;

Kavlak, 2007)

Sematik ve Olgiilii sekillendirme ile beraber, tabiattan esinlenen insanoglu
daha fazla siislemeci ve dekoratif bir anlatim yolunu kesfetmistir. igerisinde
geometrik sekillerin de bulundugu bu anlatim yolu, “basit geometrik sekiller,
zikzaklar, svastikalar (Gamali hag¢ sekilleri), spiraller, giindelik esya, seramik

benerlerinin istiinde ve ayni zamanda soyut bir anlatim bigiminin tagtyicisi olarak da
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kullanilmistir. Ronesans devrini kapsayacak bicimde uzun siiren bu anlatim, 0
devirlerde gereksinim {izerine yapilmis pek ¢ok giindelik kullanim esyasinin iizerine
bezenmis olan silisleme unsurlari, insandaki “giizellestirme” i¢ dirtiisiiniin bir
neticesidir. Ronesans’a dek olan devirlerdeki giizellestirme arzusu ise geometrik
sekillendirme ve bi¢imlendirme iizerine insa edilmistir. Ayni devirlerin resimsel

anlatimlarinda da bu etki stirmektedir.

Ik devirlerde bir iletisim arac1 seklinde kullanilan bigim, yazi dilindeki
anlatimla, yine bir iletisim dili olmustur. Ancak degisik bir anlatim ile ifade
edilmistir. Resim tarihinde de bi¢imim degisimleri igerisinde, yine bir iletisim yolu
olarak kullanilmakla beraber, evrensel bir anlatim yolu da olmustur. Bu evrensel
anlatim dilinin baglangici soyutlayici ve stilize edilmis bir anlatim ile baglamaktadir.
Insanoglu tabiattan aldiklarmni, stilize ederek yeniden sekillendirir ki, buradaki
sekillendirme igin daha ¢ok “iletisim dili” ayrimin1 yapmak dogru olur. Ancak bu
iletisim yolunu kullanirken stilize edilen sekiller, bir o kadar da dekoratif 6geler
icermektedir. Ciinkii insanoglunda var olan silisleme ve giizellestirme arzusu agir
basmaktadir. Bu durum yalnizca iletisim ve yazin dili igin degil resimsel manalarda
da gecerliligini siirdiirmektedir. insanoglunun diizen gereksinimi resim aracilig: ile
gerceklestirmesinde ya tabiata bagli kalan veya isluplastirma niteligi tasiyan
egilimler gecerli olmaktadir. Insanoglu tabiatta gordiigii sekilleri, resimsel sekillere
dontistiiriirken sistematiklestirme, diizen, sematik sekillere ¢cevirme gibi egilimlere
de girmistir. Bu egilimler neticesinde, yapilan isleri dekoratif bir anlatim yoluna
yonlendirmektedir. Tabiattan esinlenen, dykiinmeci bir yol ile anlatilan sekiller,
geometrik bir siislemecilige de donlismiistiir. Bu anlatim tarzi, Misir sanatinin, Antik
Yunan’in, Bizans devrinin, Rokoko’nun ve Art Nouveau’nun ve diger sanat akim ile
donemlerinin —donemsel aykiriliklari ile beraber- anlatim yollarini ve isluplarini
meydana getirmistir. Bi¢imin degisik yollarla diizene girmesi niteliginden
yararlanarak modern zamanlarda Op-Art giindeme gelmistir. Bi¢im ve sekil
diizenlemeleri resim sanati icerisindeki siirecinde aykiriliklar gostererek yerini hep

korumustur (Tansug, 1988; Kavlak, 2007).

Bu siisleme ve bezeme arzusu, zaman gectikce tuval iistlinde bilingli bir
bicimde yapildiginda bir plastik sanat unsuruna ve sanata doniismiis bicimi ile

karsimiza ¢ikmaktadir. Dekoratif i¢giidii, zaman i¢inde dekoratif sanatlarin meydana



gelmesine ve dekoratif unsurlarin da resim sanatinda yer almasina imkan tanimaistir.
Bu calismanin konusunu olusturan, dekoratif ve dekoratifin resim sanatindaki
varligini anlamak agisindan dekoratif kavrami incelemek gereklidir. Dekoratif tek
basina “Dekorasyona iliskin, somut islevinden ¢ok bezeme yonii agir basan her

tiirden ogenin niteligi” (S6zen ve Tanyeli, 1992) olarak tanimlanmaktadir.

Dekoratif kelimesi yine bagka bir tanimlama ile “donatma, siisleme,
bezemeyle ilgili; siisleme, bezeme niteligi tasiyan, siislemeli, bezemeli olarak ifade
edilmektedir. Plastik sanatlardan bagimsiz olarak kullanildiginda ise dekoratif”

sozciigii siisleme olarak tanimlanabilir (Ozkan, 1982; Kavlak, 2007).

Dekoratif sanat; daha ziyade plastik sanat dallarindan olan, i¢ mimarlik,
grafik, seramik, cam vb. gibi evrensel sanatlarm yani sira ebru, tezhip vb. gibi islami
sanatlar1 da kapsayan biiyiik bir alandan yararlanmaktadir. Dekoratif sanatlar,
sisleme sanatlar1 olarak da bilinmektedir. Giizel sanatlarin destekleyicisi olarak
degisik etkiler ve siislemeler yapmak maksadi ile kullanilmaktadir. Dekoratif sanatlar
kavrami Ozellikle sanayi devrimi ile kullanilmaya baslanmistir. Daha ziyade “el
sanatlar’” manasina gelen dekoratif sanat kavrami; zamanla dekorasyon, siisleme,
bezeme vb. kavramlar1 da kapsamistir. Dekoratif sanatlar gerek sanatin bir yardimcisi
gerekse de endiistriyel sanatlarin 6nemli bir unsuru olmustur. Endiistriyel sanatlarin
da gelismesi ile beraber kavram, ozellikle seramik i¢ mimarlik ve grafik
sahalarindaki yerini almaya baglamistir. Resim sanatinda da dekoratif anlatim yolu
tercih edilebilir. Siisleme ve bezeme kavramlari, dilimizde daha ¢ok Islam sanatlari
ile 6zdeslestirerek kullanilmistir. Kavram olarak bezeme “bir bicimin yiizeyinde diiz
va da kabartma, boyali ya da boyasiz bir takim unsurlar ile olusturulan diizenleme”

(Eczacibasi, 1997) olarak tanimlanmaktadir.

Stisleme sanati ise, “bir yiizeyi estetik agidan daha etkileyici kilmak amaciyla
tizerinde yapilan her tiirlii ¢calisma” olarak tanimlanmaktadir. Siisleme ve bezeme
kelimeleri mana yoniinden ¢ogunlukla karigtirilmaktadir. Siisleme sozciigii genis,
bezeme ise dar manada kullanilmaktadir. Kavramsal olarak bezeme daha ziyade
mimari sanatta, siisleme ise diger tasinabilir esyalar i¢in kullanilmakla birlikte her iki
terim de dekoratif anlatim igerisinde yer almaktadir. Dekoratif teriminin ilk olarak
ortaya ¢ikisi zanaat1 kapsamaktadir. Ancak simdilerde sanat ve zanaat alanlarimin her

ikisinde de dekoratif terimlerinden soz edilebilmektedir. Ancak sanattaki dekoratif



ile zanaattaki dekoratif birbirleri ile yer yer ortiismelerine karsin ayni anlamda
degerlendirilemezler (S6zen ve Tanyeli, 1992; Kiligkan, 2004; Kavlak, 2007).

Sanatta yer alan dekoratif, bir sanat bilinci ile yapilmistir. Ozgiinliigii ve
tekligi on plandadir. Nesiller boyunca ayni sekilleri siirdiiremez. Yapilma gayesi de
ticari degildir. Zanaatta yer alan dekoratif ise; mevcudu siirdiiren, aslina ve ge¢gmisine
uygun oldugu siirece aynt manada yasayabilen, simdilerde ¢ogunlukla endiistri,
gecmis donemlerde ticari veya inang sistemleriyle ortiiserek yapilan, yaraticiligi 6n
planda olmayan bir gaye ile yapilmaktadir. Sanattaki dekoratif unsurlar, zanaattaki
dekoratif unsurlarda yararlanir. Ancak bunu zanaat degil, sanat bilinciyle
yapmaktadir. iletisim araci olarak siislemeci anlatis ile yapilan bir motif, sanat
bilinciyle goérsel bir sanat unsuruna doéniisebilmektedir. Zanaatta islev ile bigem
arasindaki mevcut iligki, sanatta kendisini, plastik degerlere yoneltirken, islev sanat
alaninda 6nemini yitirmektedir. Bigim, 0z iligkisine doniismektedir (Tansug, 1998;

Kavlak, 2007).

1.2.Dekoratif Sanatlar

Dekoratif sanatlarin amaci gerek islevsel gerekse giizel nesnelerin liretimi ve
tasarimi olan el sanatlar1 veya sanat seklinde tanimlanmaktadir (Uyar, 2019).
Dekoratif sanatlar, ¢cogunlukla yalnizca estetik zekayi ve kaliteyi tesvik etme
kapasitesine doniik nesneleri yaratan ‘giizel sanatlar’, fotografcilik, ¢izim, biiyiik

Olcekli heykeller ve resimlerden farkli bir sekilde siniflandirilmaktadir.

Sanayilesmenin ve hizli tiretimin artmasi glindelik kullanilan egyalarin hizla
cogalmasina sebep olmugstur. Sanayilesmeden sonra artan tiiketim yogunlugu giinliik
esyalar etkiledigi gibi dekoratif sanatlar1 da etkilemistir. El ig¢iliginin, diger bir ifade
ile zanaatin degerinin gittikce yok olmasina sebep olan bu durum simdilerde de
stirmektedir. Bu sebeple estetik yonden daha degersiz, ‘Kitsch’ seklinde
degerlendirilebilecek nesneler yaygin bir bicimde insanlar arasinda yer almustir.
Stiphesiz ki dekoratif bir esyanin degerini saptayan seyler yapilan malzeme, sekilsel
nitelikleri, ait olunan donem ait estetik ve sanat anlayis1 oldugu gibi, ne derece
ustalikla bir ig¢iligin iirlinii olmas: ile alakalidir. Bu sebeple zanaat ve sanat ayr1 sinif

olarak degerlendiriliyor olsa da sanatin bir de zanaat boyutu bulunmaktadir.



Sanat-zanaat iliskisi hemen hemen her déonemde birbirine girmis iki sahadir.
Yirminci ylizy1l baglarina kadar dinin niifuzu etkisi altinda klasik bir yontemde
varligin1 siirdiiren sanat, sanat¢inin ustaligi sayesinde gorkemli bir havaya,
bulundugu yorenin aurasini degistiren, yiicelten bir konuma sahip olmustur. O
doneme kadar sanatgilar yalnizca var olan bir siparisi temin eden, konusu 6ncesinde
belirlenmis olan bir nesneyi sanat eserine doniistiiren kisiler olarak ¢alismaktaydi.
Bu sebeple yapilan sanat eserleri ¢ok usta bir el is¢iligi ile yapilmis olmasina karsin
sanat eseri seklinde degerlendirilmemekteydi. Oyle ki ge¢mis ddnemlerde;
simdilerde bir sanat saheseri olarak degerlendirilerek paha bigilemeyen bir¢cok sanat
eseri, dekoratif bir nesne olarak zanaat isi olarak goriilmistiir. Bahsi gecen bu

dekoratif iirlinleri imal eden kisiler, sanat¢inin meslek loncasina bagl ¢alismaktaydi.

Gecmis donemlerdeki anlayisa gore el ile liretilen hemen hemen her sey sanat
olarak bilinmekteydi. Modernite 6ncesinde sanat; din, bilim, teknik ile bir birine
geemis ve bunlarin meydana getirdigi birbirinden ayirt edilmesi zor bir biitliniin
parcalaridir. Modernizm 6ncesi Avrupa’da da durum bu sekilde idi. Sanatin karsisina
zanaat degil de doga konulmaktaydi. Zanaat, sanat ve hiiner kelimelerinin zaman
zaman bir birlerinin yerine kullanildig1 ¢ogunlukla goriilen bir durum olmustur.
18.yy’dan itibaren mimari disindaki sanat fonksiyonlugundan arindirilarak yeniden
tanimlanmistir. Oncesinde bir sanat eserinde o kadar da farkli goriilmeyen el
ugraslari, ayakkabicilik gibi, simdilerde sanat olarak goriilmemektedir.
Marangozluktan ¢omlekgilige her tip zanaat bu degisim neticesi glizel sanat

sinifindan ¢ikarilmistir.

Sanat, uygulamal1 sanat ve zanaat arasinda net bir ayirim yapmak oldukca
zordur. Louvre miizesi ve diger pek ¢cok miizede; heykel, baski, resim ve ¢izimlerin
yaninda halilar, araclar, enfiye araglari ve yemek takimlar1 gibi bir¢ok nesne
sergilenmektedir. Bu tip nesneler Fransizlarca ‘sanat objesi’ olarak
isimlendirilmektedir. Diger bir deyisle bu tip nesneler Fransizlarca sanat eseri olarak
goriilmektedir. ‘Sanatin icad1i’ isimli kitabinda Shinner’in bu konudaki yorumu su

sekildedir;



Simdilerde sanat eseri seklinde isimlendirdigimiz pek ¢ok nesne yapildigi
cagda dekoratif bir gereksinimin neticesinde yapilmistir. Yine Shinnerin bu konudaki

yorumus,

‘Popiiler tarihler, miize sergileri, senfoni programlari ve edebiyat antolojileri
de maalesef, ge¢misin bugiine en fazla benzeyen unsurlarint ortaya ¢ikarmak ve
farkliliklar: g6z ardi etmek yéniindeki bu dogal egilimimizi tesvik ediyor. Ornegin,
cercevelenip miize duvarlarina asilan, okul panolarina ya da sanat kitaplarinin
sayfalarina baglamlarindan soyutlanarak alinan Ronesans resimleri neredeyse her
zaman oyle bir havada sunuluyor ki, bizler, aslinda bu resimlerin neredeyse tiimiiniin
ozel bir amaca ve mekana gore —altarlari ya da ¢eyiz sandiklarint siisleyen ogeler
olarak, yatak odalarimin duvarlarimin ya da toplanti salonlarimin tavanlarinin
pargast olarak- yapildiklarint ¢cok az aklimiza getiriyoruz’, seklindedir (Shinner,
2001: 22).

Sanat olarak nitelendirilecek nesne; izleyicinin sanat objesi ile kars1 karsiya
oldugu bir durumda ruhsal ve ya entelektiiel boyutta etkilesim yaratmasi seklinde
aciklanabilir. Bu tlirde bir sanat anlayisi, her ¢esit islevselligin haricinde, yalnizca
estetik bir sekilde tecriibe edilebilen zihin ve duygulara seslenen bir nesne olarak
tasarlanmasi ve izleyen ile bu iliskiler ag1 goz dniinde tutularak degerlendirilmesidir.
Kimi zaman zanaatkar ile sanat¢inin ortak c¢alismasi ile sanat eseri ortaya
cikmaktadir. ‘Istanbul Bineali’nin Marangozu’ isimli baglikta yer alan réportajda;
‘Marangoz Ozkan Sener alt1 senedir bienalin marangozlugunu yaptig1 yer almaktadir.
Bu roportaja gore, marangoz Ozkan Sener, mobilyalarin yaninda ahsaptan bagirsak,
0zel bir enstalasyona yatak ve her yonden degisik goriilen bir kiip yapmaktadir.
Sanat¢i Pedro Gomez Egana’nin enstalasyonunda yer alan yatak, sanat¢1 Kasia
Fudakowskinin tasarladigi ahsap bagirsak marangoz Ozkan Sener tarafindan imal

edilmistir’ (Ulusum, 2017).
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Gorsel 1. Fudakowski, Bagirsak Modeli, Istanbul Bienali.

Sanat eserinin ortaya cikarilmasinda zanaat¢ilya ve zanaata gereksinim
duyulmaktadir. Sanat eserinin ortaya ¢ikarilmasinda tasarim isini yapan sanatginin
teknik olarak yetemedigi durumlarda zanaat¢idan yardim almasi olagan bir durum
olmaktadir. Giizel sanatlar alaninda sanat¢inin sanat eserinin ortaya cikarilmasinda
her seyi bizzat kendisinin yapmasi beklenmemektedir. Metal bir eser i¢in demirciden,
ahsap bir is i¢in marangozda destek alinmasi nesnenin sanat eseri olarak
nitelendirilmesini engellememektedir. Dekoratif sanatlarin esasinda yer alan sey
zanaat ve sanat arasinda var olan etkilesimdir. Ciinkii dekoratif bir egsyanin basarist
gerek tasarim siirecinin gerekse tasarim siirecinin en giizel bir sekilde yapilmasi ile
ilgilidir. Bu sebeple modern zamanlara dek el isgiliginin 6nemi devam etmis olsa da,
sanayilesme ile beraber bu saha da degerini kaybetmeye baglamistir. Siiphesiz ki bu
stireg, el isciliginin degerinin yeniden artirmasini amag¢ edinen Art and Crafts, Art

Nouveau benzeri akimlarin olusmasina sebep olmustur (Uyar, 2019).

1.2.1.Arts and crafts

Arts and Crafts; Ingiltere’de 19.yy.’da ortaya ¢ikan ve sanayi nesnelerinin

cirkinligine karsi eski el sanatlarinin kalitesini ortaya koymay1 amaglayan bir grup
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sanat¢1 tarafindan ortaya atilmis bir akimdir. Ars and Crafts ifadesi ‘iyi tasarim’
anlayisin1 ‘iyi toplum’ ifadesi ile 6zdes hale getirmistir. 19.yy ingiltere’sinde ortaya
cikan seri iiretim anlayisi, gittikce belirginlesmeye baslayan tliketici sinifina
yoneliktir. Ancak makineli seri iiretim kaliteden ve glizellikten uzaktir. Art and Crafts
‘sanat ve el isi” anlamina gelmekte olup makinelesmeye ve seri liretim anlayisina
tepki fikrinin trliniidiir. Bu donem ortaya ¢ikan gaye sanat ve zanaat ayirimini
ortadan kaldirmak ve endiistrilesme karsisinda el isine dayali liretim yapilmasini
yeniden canlandirilmasidir. Bu  hareket, kisisel zanaatkarligin  yeniden
canlandirilmasii amaclamakta olup bu sayede hem firetim aracilig1 ile bireylerin
hayat standardini yiikseltecek, hem de fabrika ortaminda ezilen isciler i¢in daha
onurlu bir hayatin kurulmasi miimkiin olacaktir. Art and Crafts akim1 ‘miitevazi ama
iyi’ tasarim fikrinin olusmasini saglayarak bir bakima ‘biiyiik sanatkarlar’ tekelini
ortadan kaldirmistir. Estetigin sorgulanmasi yoniinden Art Nouveau’yi etkilemistir

(Uyar, 2019).

Sosyal, sanatsal ve ahlaki karmasa yaratan Endiistri devrimine bir isyan
hareketi olarak gelisen bu akim Victorya donemine ait kotii ve ucuz seri iiretim
tirtinlerinin kalitesizligine vurgu yaparak geg¢misin el isi iriinlerine donmeyi
hedeflemistir. El isi iiriinleri yeniden hareketlendirme gayreti, iiriine sadik kalabilme,
fonksiyonel nesneleri giizellestirmek, tasarimin fonksiyona uygun olmasi benzeri
prensiplere sahiptir. William Morris ve John Ruskin zanaat¢ilifi yeniden
canlandirmak amaciyla bu akimin 6nciiligiinii yapmistir. Art and Craft akimimin
teorik alt yapisini John Ruskin olusturmus 6zellikle endiistrinin getirdigi bireysellige
ve endiistrinin yikici diizenine kars1 ¢cikmistir. Sanatsal ve tasarimsal iiretime katki
vererek ve Orta ¢aga doniis savunmasi ile bu akimi etkilemistir. William Morris ise
Gotik donemin atdyle fikrini savunmus ve tasarimin endiistrinin tekelinden
cikarilmasi ve sanatsal bir yapiya doniismesi gerektigini savunmustur. Morris, seri
iretime yenik diisen el sanatlar1 ve zanaatin yeniden canlandirilmasina dontik
calismis ve bu durumun saglanmasinin Ortagagin geleneklerine doniilmesi ile
miimkiin kilimacagimi savunmustur (Eczacibasi, 1997). Endiistrilesme ilk olarak
mimari sahada kendini gostermistir. Mimarlar, sanat adina tarihi figiirlerden alinmis
bezeme 6rneklerinden ilham alarak seri tiretilmis yap1 elemanlarini bina cephelerinde
kullanmistir. Bu tutumun sanayinin olusturdugu yeni bir kiiltiir yoksunluguna neden

olmasi bir kisim mimarlar1 harekete gecirmistir. Yeniden Ortagag donemine ve
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ozellikle de Gotik kiiltlirline ait sanatin canlandirilmasi egilimi yavasg yavas
olugmustur. Bu akim, bezeme islemlerinin makine aracilig1 ile degil de el sanatlari
ile yapilarak Kkiiltiiriin yok olmasini veya niteliksiz bir hale gelmesinin
engellenmesini savunmaktadir. Arts and Crafts akim1 bezeme islemlerinin sanattan
ayrilmaz bir unsur oldugunu savunmaktadir (Eczacibasi, 1997). William Morris’in

yapmis oldugu bezeme 6rnegi asagidaki resimde yer almaktadir.

Resim 1. Morris, Fulyalar, 1891

‘Sanatin diinyay1 her yonden giizellestirebilecegi’ fikrine inanmig olan
Morris, sonralart ‘Kirmizi ev’ ismi ile bilinen kendi evini tasarlamistir. O doneme
kadar bilinen yapilarin, diislinsel bir yikima ugradig1 bu tasarimda Morris, sanat ile
ugrasan bireyleri bir araya getirmis ve hayallerini yasama gegirmistir. Morris’in bu
tutumu Arts and Crafts, Art Nouveau, Bauhaus ile giinlimiiz tiim tasarim ve dekoratif

sanatlarinin baslangicini olusturmaktadir.
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Resim 2. Morris, illustrasyon, 1892

Sanat ile zanaatin Ronesans ile beraber ayrilmasi, bu akim ile yeniden
birlesmeye donmiistiir. Ancak bu beraberlik sanati odak noktas1 yapan bir anlayisin
ortaya koydugu bir iirlindiir. Arts and Crafts akim1 endiistrilesmeye isyan bir tutum
ile ortaya ¢ikmis olmasina ragmen sonraki donemlerde dekoratif sanatlarin bir kolu
olan endiistriyel sanatin olusmasina onciiliik etmistir. Arts and Crafts, endiistri ve
sanat1 bir araya getirerek amagclarina ulasmistir. Arts and Crafts akimi, el sanatlarinin
ve malzemelerin degerine 6nem vermesi ve onlar1 kullanmaya devam etmesi
Bauhausa ve modern harekete miras kalmistir. Arts and Crafts akimi resim

sanatlarina daha fazla yakinlagarak yerini Art Nouveauya birakmistir (Bektas, 1992).

1.2.2.Art nouveau

Art Nouveau akimi, 19.yy. sonlar1 ve 20.yy. baslarina dogru, sanayi ve
endiistrinin geligsmesi ile ortaya ¢ikan sanat {iriinlerinin yetersiz olusu ve estetik
endiseden yoksun olmasidir. Ancak bu akim, sanayi iirlinli sanat eserlerine karsi
olmus olsa da sanayilesmenin getirdigi olanaklardan da yararlanmistir. Kelt sanati,
Art Nouveau akiminin ortaya ¢ikmasinda etkili olan bir kaynaktir. M.O. 5.yy. ikinci
doneminde ortaya ¢ikan, Bat1 ve Orta Avrupa’nin Kelt asillilarinca sekil verilen tarz,

ozellikle giinliik kullanilan egyalar iizerinde kendisini géstermistir. Grift ve simgeci
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bir anlayisa sahiptir. Kelt etkisi Pre-Raphaelist sanat¢ilar ile Arts and Crafts
sanat¢ilarinin islerinde de etkisini gostermistir. Sembolizm de Art Nouveau nun
etkiledigi akimlardan biridir. Bu iki akimin birbirlerini etkiledikleri de olmustur. Her
iki akimda tabiat1 oldugu gibi taklit etmemektedir. Gergekeilige karsi, duygu,
diisiince ve prensipleri savunmasi, maddecilige karsi ¢cikarak manevi degerleri 6ne
¢ikarmasi, mistik ve dinsel konulari tasvir etmesi Art Nouveau akiminin simgeci

tarafinin alt yapisini olusturmaktadir (Ozsezgin, 1982).

Yasam ve sanat, endiistri devrimi evvelinde bir biitiin olarak ele alinarak
olusturulan goriintii ve sekillerin giizellik unsuru 6nem kazanmistir. Bireylerin
kullandiklar1 esya dahi belirli bir giizellestirmenin ve tasarimin tiriinii seklinde deger
gérmiistiir. Ancak endiistrilesme, el sanatini kiiltlir unsurundan uzaklastirarak insan
ile sosyal cevresi arasina mesafe koymustur. Endiistrilesme ile beraber el sanati
fonksiyonunu kaybederek yerine seri {iretim gegmistir. Sanat ve fonksiyonunun bir
birinden ayrilmasi ile beraber, giizellik unsurunun hayatin diginda yer almasi benzeri
sorunlar ortaya g¢ikmistir. Bireyin siisleme i¢ giidiisii endiistrilesmeyle beraber
Kitsch’e doniiserek sanati hayatin disinda tutmustur. Art Nouveau, tliketimin ve
endistrilesmenin etkisi ile yozlasan hayati, ¢irkinliklerinden kurtarmaya ve gelecek
ile gecmisi bir araya getirmeyi sanat araciligi ile yapmaya calismaktadir. Bu
duyarlilik ile Art Nouveau, hayati sanata evirmeyi, sanat araciligi ile diinyay1
kurtarmay1r amac¢ edinen bir akimdir. Art Nouveau’nun temelinde Blake’nin
eserlerindeki kivrimli ¢izgiler, Beardsley’in estetik anlayisi, Ruskin’in teorileri ve
W.Morris’in Arts and Crafts akiminin izleri bulunmaktadir (Eczacibasi, 1997). Art
Nouveau 1900°lii yillarda Paris’te agilan Diinya Sergisi ile zirveye ulagmistir. Bu
sergi farkli Kkiiltiirleri bir araya getirerek ayni zamanda Art Nouveau’nun
taninmasinda da onemli katkist olmustur. Bu akim ¢ogunlukla mimariyi etkilemis
olsa da resim, seramik, grafik, ¢ini, mobilya ve heykel gibi pek ¢ok alani da

etkilemistir (Dora, 2006).

Bu donemi 6ne ¢ikan resim sanatgilari arasinda; Gustav Klimt (1862-1918),
Gerda Wegener (1886-1940), Valentin Serov (1865-1911), Alphonse Mucha
(1860-1939), Henri de ToulouseLautrec (1864-1901), Hans Unger (1872-1936), E.
M. Lilien (1874-1925), Stanistaw Wyspianski (1869-1907) bulunmaktadir.
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Asagidaki gorsellerde bahsi gegen sanat¢ilardan bir kismina ait resim gorselleri yer

almaktadir.

Resim 3. Gustav Klimt, The Girl Friends (Die Freundinnen), 1916-1917

Gustav Klimt, Art Nouveau akiminin Onciilerinden olmasini yani sira
Sembolist akiminda ilk akla gelen sanat¢ilarindandir. Kadin figiirlerini ¢ogunlukla
eserlerinde kullanan Klimt, bu tarzi ile Art Nouveau etkisini eserinde

sergilemektedir.
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Resim 5. Alphonse Mucha, Dance, 1898
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Resim 7. E.M. Lilien-Blue Beat
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Resim 8. Stanislaw Wyspianski, Autoporter, 1902

Orta ¢aga ait gotik sanati savunan Ruskin, mutlulugun el isciligi ile
saglanacagini, is¢i sinifinin hayati sevmesine bu tip calismalar aracilifiyla
ulagilacagina inanmaktadir. Makinenin, madde ile birey arasina girerek estetigi yok
ettigini savunmustur. Sosyalist diisiinceye sahip Morris’de; el is¢iligi unsuru ile
sanati, genis toplum gruplarina atfetmek suretiyle onlar1 demokratiklestirmegi arzu
etmis, sanat kuruluslari agarak, giiniimiiz mesleki okul 6zelligindeki atdlye-magaza
olan, satis ve imalatin bir arada oldugu Morris Company sirketini agmistir. Morris’in
sanata bakisi pek ¢ok sanatgiyi etkilemistir. Boylelikle el sanatina dayanan bir sanat

akimi baglamigtir (Uyar, 2019).

Art Nouveau’nun temeli Arts and Craft’a dek uzanmaktadir. Bu akimda
dekoratif sanat yiiceltilmistir. Bu akim, 1890’1 yillarda Amerikan ve Avrupali bir
kisim sanat¢inin gosterisli ve agir sanat tarzini terk edip, daha fazla estetik sanat
eserlerine yonelme egilimi ile olusmustur. Zarif dekoratif siislemelerin 6ne ¢iktigi
Art Nouveau akimi, bitkisel eserlerin ve kivrimlarin ¢ogunlukla kullanildigr bir
akimdir. Bu akimda ortaya konan eserler ¢cogunlukla dekoratif nesneler, giinliik
kullanilan mobilya ve esyalar seklinde 3 kisimda incelenmektedir. Bu tarzda ritmik
olarak ‘S’ bigiminde kivrimlarin kullanilmasi ve yumusak hatli ¢izgiler yaygindir.

Asimetri kullanim1 nesnelerde ¢ogunlukla yer almaktadir. Dalgali bi¢cimlerinde yer
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alan tavus kusu, kugu, fantastik sekiller, drapeli kadin ve bitki figiirleri bu tarzin

0zgiin nitelikleridir (Uyar, 2019).

Resim 9. Max Blondat, Clock, 1901

Resim 10. Max Blondat, Yaldizli Bronz Kap, 1900

Yukaridaki resimlerde bu doneme ait eserler yer almaktadir. Bu donemde
Objets d’art olarak tanimlanan sanat eserleri olan olaganiistii giizel, cekici, zarif
glimiis ve bronz maddelerden yapilmis her ¢esit dekoratif esyalarin kullanimi
goriilmektedir. Bu donemin en o6ne ¢ikan niteligi dekoratif bir tarzin seg¢ilmis

olmasidir. Sanatgilar, eserlerinde disavurumcu ve sembolik icerik katmaktan uzak
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durarak eserlerin dekoratif goriintlisiine odaklanmistir. Eserlerindeki oykiisel ve
duygusal icerik bir kenara birakilarak soyut sanatin Oniinii agmaya yardimci

olmuslardir (Uyar, 2019).

19. yiizyil Avrupa sanatinda g¢esitlilik, ilerleme ve geriye gidisler
bulunmaktadir. Art arda kisa siireler ile ya da es zamanli olarak sanatta yeni akimlar
goriilmiistiir. Ingiltere’de de Pre-Raphaelist ismini alan bir grup, doganin yalin
resimler ile ifade edilmesi taraftaridir. Ingiliz siiri ve efsanelerini konu almakta,
resimde parlakliga ve ayrintilarda sadelige dikkat ¢ekmektedir. Bu grubun sanat
anlayis1 Arts and Crafts akimini ¢ok yakindan etkisi altina almistir. 1938 yilinda
tiretimde kalite ve standardi artirmak ic¢in devlet okulu kurulmustur. Okulda John
Ruskin ve Pre-Raphaelist akimi sanatigilart egitim vermislerdir. Bu okulun amaci
sanat ile zanaati bir araya getirmektir. Morris ve Ruskin’de sanatta yeniden
yorumlamanin, Ortagag donemine geri gidilerek saglanacagini ummuslardir. Ancak
pek ¢ok sanat¢1 bu diislincenin imkansiz olacagina inanmiglardir. Bu sanatgilar, yeni
bir tasarim akimi gelistirecek, malzemelerin sagladigi imkanlari, yeni bir bakis acist
ile yorumlayacak ve ‘Yeni Sanat’in 6zlemini ¢gekmektedirler. Bu akim ile beraber
mimarlar yeni malzemeler ve siis motifleri ile denemeler yapnuslardir. Tlkel agac
striiktiirlerinden olusan Yunan siitun sistemi Ronesanstan bu zamana dek mimari
stisleme i¢in bir kaynak meydana getirmistir. Garlarda ve sanayi insaatinda kimsenin
dikkatini ¢ekmeden gelisen demir ve cam mimarisinin kendine has bir silisleme tarzi
olusturmaya ¢alismislardir. Belgikali mimar Victor Horta’nin (1861-1947) kisa bir
donemde basar1 kazanan tasarimlarinin arka planinda bu diisiince yatmaktadir. Horta,
simetriyi onemsememeyi ve Dogu sanatindan bilinen dolambagli egrilerden
esinlenmeyi Japonya’dan 6grenmistir. Bu egriler, modern ihtiyaglara uyan, demir
yapilarla bezenmistir. Avrupa, Brunelleschi doneminden bu yana ilk defa yepyeni bir
tarz kullanma imkanina kavusmustur. Horta’min bu kesfi, Art Nouveau ile bir

tutulmustur (Siisveren, 2015).

Art Crafts akiminda goriilen, dogadan esinlenerek olusturulmus, bitkisel ve
kivrimli anlatim tarzi Art Nouveau’da da benimsenmistir. Ikisinin arasinda goriilen
en onemli farklilik Art Nouveau’da motiflerin duraganliktan siyrilarak tirtiniin bigimi
ile biitlinlesmis olmasidir. Art Nouveau bir taraftan gelenekseli kabul etmeyerek yeni

bir dekorasyon ve tasarim tarzi olusturmak maksadi ile Uzak Dogu kaynakli ¢izgileri
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barindirirken, diger yandan da Kelt sanatinin i¢ ice gegmis ¢izgilerini ve Gotik
mimarinin abartili kemerlerini, kivrimli karakterini yansitmistir. En belirleyici olani
Japon el sanatlar1 olmustur. Japonlarin tahta baski motifleri, i¢ dekorasyondaki
paralel ve kafesli yapilari, kimonalarin akici ve dongiisel cizgileri, ¢izgisel
anlatimlart ile ve asitmetri ile 6rnek alinmistir. Renklerde de sade segimler tercih
edilmistir. Tiim bu nitelikler Art Nouveau tarzina yeni bir estetik katki sunmustur.
Japon sanat1 geng ressamlari da etkileyerek, sadelestirme ugruna, derinlik algisindan
ve bir kisim ayrintidan vazgecmistir. Bu sayede resimde daha giiclii bir etki
yaratilacagina inanilmigtir. Henri de Toulouse-Lautrec’in resim ve afisleri bu
dadelikleri ile dikkat ¢ekicidir. Bu yaklagim tarzi sonrasinda reklameilik sektoriinde
iin kazanmistir. Ancak Cezanne gibi bir kisim sanatgi, kaybedilen seylerin geri
kazanilmasi gerekliligine inanilmistir. Clinkii Art Nouveau’da denge ve diizen hissi
kaybedilmisgtir. Coziim yolu arayan Cezanne Kiibizm’in Van Gogh

Ekspresyonizm’in Gaugin de Primitivizm’in onciisii olmustur (Akyazi, 2005).

Resim 11. Kirmiz1 Yelekli Cocuk, Paul Cézanne
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Art nouveau akimi siirecinde bircok italyan, Fransiz, Avusturya ve Alma
kokenli mimar Istanbul’a gelerek bu akimin 6rneklerinden sunmuslardir. Italyan
asill, Fransiz formasyonlu Alexandre Vallaury, Istanbul’un yeni siliietini olusturan
Oonemli sanatc¢ilardandir. Vallaury aymi zamanda yeni nesil Tirk Mimarisinin
sekillenmesinde de etkili olmustur. 1883 yilinda Sanayii Nefise Mektebinde
mimarlik dersleri vermistir. Onemli yapilar1 icinde Mektebi Tibbiyei Sahane,
Diiyunu Umumiye, Karakdy, Galata ve Eminoénii’'ndeki Osmanli Bankalar,
Beyoglundaki Ibrahim Pasa koskii, Eski sark eserleri miizesi, Beyoglu Union
Francaise binas1, Hamidiye ve Eminonii Hidayet camileri, Istanbul Arkeoloji Miizesi
ana binalar1 bat1 segmeciligine uygun sekilde yapilan projelerdendir. Bu donemde
Italya asilli mimar Raimondo D’Aronco (1857-1935) IL.Abdiilhamit tarafindan
bagmimarlik makamina getirilmistir. Vallaury ile beraber Diiyunu Umumiye ve
Haydarpasa Askeri Tip Akademisi binalarin1 yapmuslardir. italyan Sefareti, Yildiz
Saraymin bir kism1 ve Besiktas Seyhzafir Kiilliyesi de bu 06zgiin eserlerdendir

(Akyazi, 2005).

Art Nouveau Resim ve Grafik Sanatcilart,
Gustav Klimt (1862-1918)

Gerda Wegener (1886-1940)

Valentin Serov (1865-1911)

Alphonse Mucha (1860-1939)

Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901)
Hans Unger (1872-1936)

E. M. Lilien (1874-1925)

Stanistaw Wyspianski (1869-1907)

Art Nouveau Mimari Sanatc¢ilart
Antoni Gaudi(1852-1926)
Charles Rennie Mackintosh (1868-1928)

Henry Van de Velde (1863-1957)
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Victor Horta (1861-1947)
Raimondo Tommaso D'Aronco (1857-1932)
Hector Guimard (1867-1942)

Josef Hoffmann (1870-1956)
Otto Wagner (1841-1918)

Art Nouveau Seramik, Cini ve Heykel Sanat¢ilart
Edmond Lachenal (1855-1948)

Ernest Chaplet (1835-1909)

Vilmos Zsolnay(1828-1900)

Artus Van Briggle (1869-1904)

Antonin Daum (1864-1930)

Albert Dammouse (1848-1926)

Adrien-Pierre Dalpayrat (1844-1910)

Raoul Larche (1860 — 1912)

Art Nouveau Mobilya Sanat¢ilart
Eugeéne Gaillard(1862-1933)
Louis Majorelle(1859-1926)

Carlo Bugatti(1856-1940

1.2.3.Art deco

Art Deco ismi 1925 yilinda Paris’te diizenlenen uluslararast ‘Modern
Dekoratif Sanatlar ve Endiistri Sanatlar: Sergisi’nden gelmektedir (Eczacibasi,
1997). Art Deco akim1 Art Nouveau akimi sonrasinda baslamis ve el sanatlar1 yerine
endiistriye dayanan sanatsal iiriin ortaya konulmasint savunmaktadir. Bu dénemde

mobilya, araba, miicevher, giindelik objeler, seramik, cam, metal benzeri
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malzemelerin de kullanildig1 dekoratif tasarimlar &n plana ¢ikmustir. Ozellikle koyu
renk yagli boya tablolar, heykel goriinimlii masa lambalar1 ve parlak ylizeyli

mobilyalar bu dénemin klasik sanat eserleridir (Uyar, 2019).

Art Deco akimi ‘Cubism Tamed’ olarak da adlandirilmaktadir. Bu durum
Cubist hareketinden alinan Art Deco elementlerine gonderme yapmaktadir. Bu akim,
ozellikle geometri hayranligindan ve parcali formlardan esinlenmistir. Bu yeni tarz
Fauvism, Spernatizm ve Constructivisim’in gorsel dilini kapsayan avant-grade
geleneginde kuruludur. Art Deco akimi gecmis donem akimlardan etkilenmis
olmasina karsin gelecege tasinmamistir. Diger yandan Art Deco tasarim sanatgilari,
tasarimlar1 ile uyumlu olabilecek egzotik kiiltiirel elementlerin arayisinda da
olmuglardir. Bunun neticesinde, Mezopotamya, Misir, Afrika, Asya ve Orta
Amerika’y1 da kapsayan zengin bir kiiltiirel motif de meydana getirmistir. Art Deco
diinyada yaygin dekoratif akim olurken ayn1 zamanda motiflerin tercihinde bu akim

tirleri de kullanilmigtir (Uyar, 2019).

Art Deco, sanatin kisisel bir biling ile degil de sosyal bir biling ile olusmasi
gerektigini savunmaktadir. Art Deco, ‘Avant-grade’ ile ‘geleneksel sanat’ arasinda
stilzasyon agirlikli bir akim olarak dekoratif ve popiiler bir stil kabul etmektedir.
1920 ve 1930’Iu yillarda dekoratif sanatlarda, mimari ve i¢ mimarlik gibi sanatlarda
ozellikle kendisini gostermis bir akimdir. Art Deco akimi caligmalar, Rus
yapisalciligy, Italyan fiitiirizminin degisik uygulamalarii ve Kiibizm uygulamalarin
icermektedir. Art Deco, Fovizm’i ile benzerlik gostermekle beraber, Fovizmin
renklerine dokusal nitelikler de ilave etmistir. Art Deco’nun estetik kokenleri,
gelecekeilik, disavurumculuk ve kiibizme dayanmakta ayni zamanda De Stij, Rus
yapimciligt ve Bauhaus izlerini de tagimaktadir. Bununla beraber ge¢mis
donemlerden Antik Yunan, Gotik, Misir, Barok, Roma ve primitif sanatlarin
dekoratif etkileri de Art Deco’da goriilmektedir. Art Nouveau’da goriilen egrisel
cizgi ve asimetrik diizen anlayisinin bu akimda dogrusal ¢izgi ve kdoseli sekil
bicimleri goriilmektedir. Siislemenin geometrisi Art Deco’da daire, gokgen ve iiggen
seklindedir. Mimari siislemede kimi donem bezeme olarak degerli taslar
kullanilmistir. En ¢ok bilinen bezeme unsurlari ¢iplak kadin ve geyik figiirleri
yaninda stilize bitki ve hayvan figiirleridir. Cogunlukla krem ve beyaz renkleri

kullanilmaktadir. (Ezcacibasi, 1997). Cogunlukla Art Deco hareketi tasarimlar1 ve
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nesneleri sezgisel olarak taninmaktadir. Art Deco’nun farkli ulusal tiirleri
bulunmaktadir. Bu tiir stillerin bir pastiji (eserin hiciv ile yapilmasi), akimlarin,
materyalin ve bi¢imlerin elektrik karisimi olarak tanimlanmaktadir. Bu sebeple Art
Deco’yu Art Nouveau, Bauhaus, Art Nouveau veya Arts and Crafts akimlarindan
ayirt etmek oldukea giictiir. Buna karsin bir kisim kesin karakteristik nitelikleri ayrim

yapilmasi hususunda yardime1 unsurlardir (Uyar, 2019).

Resim 12. Hunder Wasser, ‘Mutlu Oliim Bahgesi’, 1953

Islevselligin 6n plana ¢ikarilarak siislemenin arka planda kalmasi ile Art Deco
akimi etkinligini yitirmistir. Akim, 1960’11 yillardan sonra Art Deco, tek tip binalara
tepki olarak yeniden popiiler olmustur. Bu donemde Hunder Wasser bu akimi ilgi

cekici tasarimlart ile yeniden canlandirarak resimsel bir yontem olarak kullanmastir.

Art Deco, modern teknolojiyi yansitmasinin yaninda geometrik sekillerle, diiz
cizgilerle, parlak veya cirtlak renklerle ve aerodinamik sekilli formlar ile
bilinmektedir. Art Deco liiks bir tarz yansitmaktadir. Bu sebeple fildisi, vernik,
glimiis ve yesim tast materyaller tercih edilmistir. Bunlara ek olarak Art Deco,
boynuz, zebra derisi ve kopek baligi derisi benzeri egzotik materyaller de
kullanilmistir. Diinyada bas gosteren ekonomik krizden sonra plastik ve bakir benzeri
daha ucuz maddeler kullanilmistir. Art Deco, el isleri ve giizel sanatlarin yaninda
simetrik ve geometrik bigimlerde kullanilmistir. Bu yonii ile Art Deco, Bauhaus

tasarim ekoliinlin estetigine yakindir. Ancak Art Deco ve Bauhaus akimlari
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modernist yapiin iki zit tarafidir. Art Deco akiminda yer alan likks ve abartili
siisleme {irlinler, Bauhaus’ta sade, modern ve basit geometrik bigimleri hayatin
pratikligine uyumu ile zithk géstermektedir. Bunlara ilaveten Art Nouveau ile Art
Deco karistirilabilmektedir. iki akim da savurgan siislemelerden ve giizel sanatlar
geleneginden oOnemli Olclide etkilenmesine karsin  bir takim ayriliklar
bulunmaktadir. En acik farklilik ¢izgilerin ve sekillerin uygulama alanindadir. Art
deco, teknik ilerlemelerden ve sanayilesmeden esinlenen bir akim olarak zit ve canli
renkler ile simetrik diizenlemeler icermektedir. Diger yandan Art Nouveau ilk olarak

dogal hayata odaklanmis ve sanatc¢ilar modern esyalart daha dogal sekillere

uyarlamaya gayret etmislerdir (Uyar, 2019).
ki

Resim 13. Atelier Francais, Art Deco tarzi
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Resim 14. Tamara de Lempicka, The Musician, Tuval Uzerine Yagh Boya

Resim 15. Art Deco, Resim Ornegi

Yukaridaki gorsellerde Art Deco tarzi resimlerden ornekler yer almaktadir.
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1.2.4.Bauhaus

Arts and Crafts ve Art Nouveau akimlarindan sonra zanaat ve sanati tekraren
birlestirme ve farkli bir tarz olusturma gayretleri Bauhaus akiminin olusmasina sebep
olmustur. Bauhaus akimi, kars1 sanat akimi olmasina karsin mimarlik zanaat ve sanat
okulu (1919-1932) da, zanaat ile sanati tekraren bir araya getirmeye ve sanatin sosyal
gayesini On planda tutarak, yerlesik giizel sanatlar tarzina ragmen direnmekteydi
(Shiner, 2004). Bauhaus akimu fikir olarak zanaat, mimarlik ve sanat alanlarini bir
arada tutarak, hayatin tiim boliimlerine sanatsal tasarimlar vermeyi amaglamistir. Bu
akimi diger akimlardan ayirt eden niteliklerin basinda dekoratif hedeflerinin 6tesinde
islevsel, ekonomik ve kalici ama sanatsal yonli agir basan {irlinler olusturma
diisiincesi bulunmaktadir. Bu a¢idan Art Nouveau zanaata destek verirken Bauhaus
bu destegin sanatsal bir endiistri ile yapilabilecegini savunmaktadir. Bauhaus
akiminda yer alan egilim sanatsal yonden ilk olarak Alman Disavurumculugu ve Art
Nouveau’nun yararlilik ve giizellik prensipleri yoniinde iken sonralar1 Yapimcilik ve
De StijlI’den gelen etkilere iglevci ve akilci bir 6zellik katmistir. Bu akimda gaye
zanaat ve sanati birlestirmek ve sanat yonii olan islevsel iirlinler ortaya koymaktir

(Eczacibasi, 1997).

Walter Gropius, Bauhaus’un kurucusu olarak bilinmektedir. Onun yapmis
oldugu manifestoda; ‘Ressam, mimar, heykeltiras olarak, hepimiz zanaatlara
donmeliyiz... Zanaat¢iyla sanat¢i arasinda esasta pek bir farklilik bulunmamaktadir.
Sanat¢i ayni zamanda yiice bir zanaatgidir. Ancak her sanat¢i zanaatinda usta olmak
zorundadir. Yaratict hayal giiciiniin kaynaklarindan birisi de budur. Zanaat¢t ile
Sanat¢t arasinda kiistah bir duvar olusturan sinifsal farkliligin olmadigi yeni bir
zanaatgilar loncast olugturalim. Hep beraber yeni bir gelecek insa edelim’, diyerek
zanaat1 yeniden sanat ile bulusturma arzusunu agikca ortaya koymustur (Shiner,
2004). Gropius sanatciy1 ‘Yiice Zanaat¢’ olarak degerlendirmektedir. Zanaat ile
sanat ayirimi ise su sekilde yapilmaktadir. Gropius’un 6ncelikli gayesi usta zanaatgi
yetistirilmesi degildir; hedef, mimarlarin ve tasarimcilarin egitiminde zanaati,
teknolojiyi ve sanati bir araya getirmektir. Bu diisiince ise Bauhaus’u endiistri

tasarimi okuluna doniistiirmektedir.
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Resim 16. Klee, 1993,

Bauhaus endiistri tasarim okulunda verilen dersler, 2 farkli egitim
miifredatinin kaynastirilmasidir. Uygulamali ve giizel sanatlar ile alakali dersler
birlikte verilmektedir. Estetik ve sanatsal yaraticilik konular1 giizel sanatlar
egitiminde on plana alinirken; ara¢ ve gereglerin tanitimlari ve mesleki bilgiler
uygulamali sanatlarda verilmektedir. Bu sayede gerek estetik kaygisi giderilmis
gerekse de pek ¢ok konuda uzman bireylerin yetistirilmesi amaglanmaktadir.
Bauhaus akiminin {in kazanmasini saglayan diislince ‘ressamin fantezi dolu bigcim
verme stili’dir. Uluslararasi iine sahip ressamlar; Lyonel Feininger, W. Kandinsky ve

Paul Klee, bu okulda ders veren sanat¢ilardir (Turani, 1992).

1.2.5. De stijl

De Stijl akimi, 1.Diinya savasinin hemen sonrasinda resim, mimarlik ve
tasarimda etkinligi olan modern bir harekettir. Birka¢ sanat¢inin ¢ikardig1 ‘De Stijl’
isimli dergiden adin1 alan akim, sanat ile yagami biitiinlestirmeyi hedeflemistir. Bahsi
gecen derginin gayesi; ilk sayisinda gosterilmis, ‘sanat¢inin yeni sanat konusundaki
fikirlerini agiklamasint saglamak ve bu sayede yeni sanati topluma tanitmak’ olarak
belirtilmistir (Ipsiroglu, 1993). De Stijl dergisi resim, yazin, mimari, tasarim ve

heykel gibi pek ¢ok tiirde eserler vermistir. 1919 yilinda ilk sayisi, 1928 yilinda ise
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son sayis1 yayimlanmistir. 1932 yilinda ise Theo Van Doesburg anisina esi tarafindan

verilen destek ile bir say1 daha ¢ikarmislardir (Lynton, 2004).

| DE STIJL

MAANDBLAD VOOR NIEUWE KUNST. WETENSCHAPF
EN KULTUUR. REDACTIE THEO VAN DOESBURG
ABONNEMENT BINNENLAND F8 - BUITENLAND F 7.5C
PER JAARGANG ADRES VAN REDACTIE EN ADMINISTR
UTRECHTSCM JAAGPAD 17 LEIDEN (HMOLLAND)

6 JAAR N 12 BEMIE X)) 19241922

tEkkkkkkkkkkkkckckkr

NRENNNNERRENN

Gorsel 2. Stijl Dergisi

JUNE 5-16. 2009

Resim 17. De Stijl Dergisi 2009, Akim Ornekleri

De Stijl akiminin gayesi, evrensel bir sanat dili olusturmaktir. Ancak
endiistrinin varligin1 da gérmezden gelmemektedir. Milletlerin kiiltiirel niteliklerini
ve insanlarin bireysel se¢imlerini igerisinde barindirmayi1 amaglamistir. Bu akimin
en ¢ok one ¢ikan ressami Mondrian’dir. Piet Mondrian ve Theo Van Doesburg

derginin kurucularindan ve bu akimin 6nde gelen isimleridir. ikili arasinda olan
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catisma akimin gelismesine sebep olmus olsa da akimin dagilmasina da neden

olmustur (Lynton, 2004).

..--’,--.

.‘.-,-~-- ‘u."

Resim 18. Pet Mondrian, Broadway-Boogie- Woogie, 1942

De Stijl akim1 Hollanda’da 1917 yilinda, modernist bir sanat akimi olarak
ortaya ¢ikmustir. De Stijl akimi sanatgilarindan Piet Mondrian’in emperyonizm,
siirrealizm ve natiiralizm akimlarini takip ettikten sonra kiibizmi de ¢6ziimlemesi ile
olusan neoplastizm akimini benimsediler. Neoplastisizm akimi, sadece ¢izgilerin ve
renk olarak nitelendirilmeyen beyaz, gri ve siyahin yani sira temel renkler olan sari,
mavi ve kirmizinin tercih edildigi, soyut eser olusturmaya dayali diisiince akimidir.
Bu dénemin 6nemli sanatgilari arasinda, Piet Mondrian, Theo van Doesburg, Gerrit
Rietveld, Bart van Der Leck bulunmaktadir (Wannart, Erisim.14.10.2021).

De Stijl akimu tek tip uygulamalari reddetmektedir. Simetrinin yerine serbest
asimetrik dengeyi kullanmay1 tercih etmektedir. Belirli sekillerin devamli kullanim1
kiiltiiriin yok olmasina sebep olduguna inanmaktadir. De Stijl kendisinden evvel
gelen dekoratif bakisa 6re farkli bir anlayis benimsemektedir. Plastik unsurlarin
yalnizca resimde degil, hayatin her alaninda kullanilabilecek bir deger oldugunu

savunmaktadir. Resim sanatinda var olan denge tasarimlari, yap1 sanatinda da hayat
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bulursa, bulunulan yeri ayrica duvarlara resim koyarak giizellestirmenin bir amaci
kalmayacagmi savunmaktadir (ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1993). Resim eserlerinin
dekoratif bir unsur olarak kullanilmasi yerine, dekoratif Ogelerle donatilmis
mekanlarin tercihini savunmaktadir. Dekoratif anlatim olan ‘duvar resimleri, mozaik,
seramik pano ge¢miste oldugu gibi bir slisleme unsuru olarak degil, eserin bir pargasi
olarak mimariye’ girmektedir. Bunlar ile beraber biitiin sanat branglari birbirini
kapsayan bir unsura doniismektedir. Plastik sanatlar yeni bir plastik sanat anlayisiyla
kars1 karsiyadir. Neoplastizm seklinde isimlendirilen bu tutum Mondrian’in basit
geometrik bicimler ile sade renkleri beraber kullanmaya dayali goriisi
savunmaktadir. De Stijl akimi sanatgilari, sadeligi, sade renkleri ve evrensellige
onem atfederek bu niteliklerin birlikte bulunmasi amaci ile teknik ve estetik bilginin
beraber olmasi gerekliligini savunmaktadir. Kiibizm ¢ikish bir hareket olan De Stijl,
geometrik soyutlamanin da ¢ikis noktasidir. 3 temel renk olan beyaz, gri ve siyah
renlerden yararlanarak, dik acilar araciligi ile plastik anlatimlar olusturmay1
amaglamaktadir. De Stijl hareketinin sanat¢inin evrenselligini savunmasi sebebi ile
bigim ve renkleri basitlestiren bir ifadeye yonlendirmektedir (ipsiroglu ve ipsiroglu,
1993). De Stijl akimi iiyelerinden Truss Schroder ve Gerrit Rietveld tarafindan
ortaya konan Schroder evinin basarist bu akimm mimari alanindaki 6nemli

basyapitlarindandir.

Gorsel 3. Schroder Evi
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1.2.6.Rokoko

Rokoko; 18. Yiizyilda ortaya cikan, dekoratif sanatlardaki yansimalarin
mimariye, resime, modaya uygulanmis estetik tarzin bir ifadesidir. Fransizca ¢akil
doseme, calilik manasia gelen ‘rocailles’ sézciigiinden tiiremistir. Barok tarzinin
devami seklinde goriilen bu akim, Barok tarzina kiyasla daha renkli ve gosterislidir.
Rokoko akiminda; mimari ve resimde ¢izgi ve renk ile alakali yeni fikirler ortaya
¢ikmistir. Bu akim siirecinde zarafeti 6ne ¢ikaran stiller dikkat ¢ekicidir (Toklucu,
2015). Rokoko sanat akimi ilk kez Ronesans déneminde bahge diizenlemeleri, yol
dosemelerinde, yapay magara i¢ siislemelerinde ve sonralari ise 18.yiizyil
kuyumculuk islerinde, heykel kaidelerde, porselen biblolarda uygulanan 6rnekleri
bulunmaktadir. 18. Yiizyilda Fransiz sanatcilari italya’dan etkilenmis ve Barok
Sanat1 dekorasyon alaninda Fransiz Rokokosunu gelistirmislerdir. Tirkiye’de
Rokoko akimi; 1720-1721 yillar1 Paris elgisi Celebi Mehmet Efendinin yurda
donmesinden sonra, Fransa Sefaretnamesi isimli eseri ile Fransa Kral1 15.Louis’in
gonderdigi ve donemin sanat niteliklerinin gosteren hediyeleri Sultan III.Ahmet’e
vermesinden sonrasinda goriilmektedir. Kisa stirede de Osmanli sanatin1 etkilemistir
(Tiifeke¢i, 2020). Tiirk rokoko akiminda; mimari eserlerin siitunlart ve ikili
kemerlerden olusan sekiller ana ¢izgileri olusturmustur. S ve C bigiminde kivrimli,
ince iscilikli dallar bu siitunlar1 sarmaktadir. Thtisam ve satafatin &n plana ¢ikarildig
giil, stimbiil ve diger cicekler ile bezenmis ve Tiirk zevkine uygun hale getirilmis
eserler bu akimin iiriinlidiir. Rokoko sanat akimini iilkemizdeki 6rneklerinden
bazilari; I1I1.Osman Koskii, Valide Sultan yatak odasi, Hiinkar sofasi, Nuru Osmaniye
Camii, Mihrisah Sultan Tiirbesi, Ayazma Camii, Lale Camii, Beylerbeyi Camii,
Laleli Tiirbesi, Fatih Sultan Mehmet Tiirbesi, Sehzade Mehmet Camii, Ug Serefeli
Camii Edirne, Aynali Kavak Kasri, Naksidil Sultan Tiirbesi, I.Abdulhamit yatak
odast, I11.Selim Odas1’dir (Uger, 1988).

Rokoko akimi; mimari ve dekorasyonun Fransa’da 15.Louis’in hiikiimdarlig:
altinda, 14.Louis’in daha resmi ve geometrik stiline yonelik bir tepki olarak
olusmustur. Akim stil rocaille ya da roaille tarzi seklinde bilinmektedir. Rokoko,
oynak ve esprili temalara sahiptir. Rokoko, odalarin i¢ dekorasyonunu siislii ve sik

mobilya ve aynalarla tasarlamistir. Mekanlarin kabartmalarini ve duvar boyalarini
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tamamlayan duvar halilarin1 meydana getirdigi bir siisleme stilidir. Rokoko kimi
zaman da chinoiserie’den ve kimi zaman da ¢in figiirleri ve pagodalardan
etkilenmistir. Detaylarindaki pitorek zevk, kavis, ters kavis ve barok hareketini
coskuyla degistiren asimetri ile belirgin hale gelmektedir. ancak Fransiz rocaille
unsurlart Alman rokokosunun deliligine erisememistir. Kutlama yapmak i¢in bir
araya gelmis geng soylular1 pastoral ortamda tasvir eden Fete Galante tiiriiniin en
onemli savunucusu Antoine Watteau’dur. Ozellikle Louvre’deki Pilgrimage ond the
Isle of Cythera bunun bir 6rnegi olarak gosterilebilir. Watteau, 1721 yilinda 37
yasinda Olmiistiir. Geng yasina karsin eserleri yiizyilin geri kalaninda da niifuzu
siirdlirmeye devam etmistir. Pilgrimage on the Isle of Cythera tablosu, 1752 ya da
1765 yillarinda Prusya sansolyesi Frederick tarafindan Berlin’deki Charlottenberg

saraymn1 dekore etmek i¢in almmistir (Istanbulsanatevi, 2022).

Resim 19. Cythera'ya Hac, Watteau'nun 6nceki resminin siislii bir tekraridir ve

Rokoko resminin ugariligini ve duygusalligini gosterir (c. 1718-19, Berlin)

Rokoko stilinin Ingiltere’de temsilini Van Dyck’in yaptig1 resimlerin yarattig1
etki ile goriilmektedir. Reynold ve Thomas Gainsborough, Van Dyck’in

resimlerinden 6nemli dl¢ilide etkilenmislerdri. Van Dyck ve bu iki ressamin eserleri
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Ingiliz sosyetesinin &nemli bireylerini resmederek rokoko akimim Ingiltere’dek

orneklerini vermisglerdir.

Rokoko akimmi Italya’da var olusu Canaletto ve Guardi araciligi ile
olmustur. Avrupa’nin pek ¢ok sarayina gorevlendirilen bu ressamlar ¢ok hizli bir
sekilde duvar ve tavanlari sayisiz figiirlerden olusan kompozisyonlarla dosemistir.
Rokoko akiminin ispanya’daki temsilcisi olarak Francisco Goya 6ne ¢ikmaktadir.
Francisco Goya yaptig1 Ispanyol saraylarinin ve soylularmn portrelerinde onlar
hicveden bir tutum sergilemistir. Kimi zamanda onlarla alay eden bir hava
sezilmektedir. Yaptig1 ilk donem resimlerinde hafif, yiizeysel, ziippe bir hava
sezilmektedir. Goya zamanla Rembrandt’ta gozlemlenen bir boya anlayisi
gelistirmistir. Disavurucu, renkei, trajik bir anlatim benimsemistir. Kursuna
Dizilenler, savasin kotii yanini resimsel bir dil araciligi ile anlatmaktadir. Boyasal
anlaimi, basit bir doga deseninden kisacasi ¢izgisel anlatimdan ayr1 bir boya olay1

olarak anlamaktadir (Arthipo web sitesi, 16.02.2022).

1.3.Sanat Kavrami — Resim Sanati

Calismanin bu boliimiinde sanat taniminin donemlere gore degisim siiregleri
ele alinacaktir. Sanat kavraminin giiniimiiz anlayiglarina gelinceye kadar yasadigi
farkliliklar ve bu farkliliklarin olusturdugu felsefe diisiincelerinin zanaatla ve

dekoratif olanla iligkisi tizerinde durulacaktir.

Sanat kavrami degisik acilimlar igermekle beraber, benzer sekillerde
tanimlanmaktadir. Ortaya konulan tanimlarin genel olarak bakis agisi, duygu ve
yaratma kavramlarini igerisinde barmdirir. Tarihsel siire¢ boyunca sanat kavrami,
farklt manalar icermistir. Yine bu sekilde yorumlanarak uygulanmistir. Cogunlukla
kabul goren sanat kavrami tanimlamalari, Platon ile baslayan genis bir yelpazeyi
kapsamaktadir. Farkli zaman anlayislarinin, farkli yorumlari ile beraber, simdilerdeki
cagdas kuram ve kavramlara dek erismektedir. Sanat kavrami, genellikle iki donem
icerisinde tanitmlanmistir. Bu tanimlardan ilki, simdilerde birkag ylizy1l evveline dek
kabul gormiis zanaat kavramiyla ortlisen sanat tanimlamalari iken, digeri giiniimiiz

sanat anlayisini savunan ¢agdas sanat tanimlamalaridir. Ag¢ik bir terim olan ve bu
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sebeple de farkli tanimlamalar ile tiikketemedigimiz sanat, bir tiir “enigma”, bir tiir

“gizemce” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Bozkurt, 1995).

Yasanilan donemde sanattan beklentiler veya sanatin topluma verdikleriyle
beraber, sanat devamlilik gosteren bir degisim sergilemektedir. Bu farkli anlayislar
farkli sanat tanimlarmi da Dberaberinde getirmektedir. Sanat kavraminin
tanimlanmasina doniik ilk yorum, Platon’a aittir. Platon, sanati; bir 6ykiinme, taklit
olarak tanimlamistir. Her imitasyon da, hakikat ile hakikat olmayanin, dogruyla
yanlisin, varlik ile varlik olmayanin bir birlesimi bulunmaktadir. Bu agidan da tiim
yaratilmis nesneler kendi ezeli arketiplerinin veya formlarinin taklitlerinden ibarettir.
Imgeler de bu oncesiz ve sonrasiz arketiplerin formlarin resimlerde, dramatik
siirlerde ve sarkilarda viicut bulmus halidir. Sanat kavraminin Platon tarafindan bir
taklit olarak goriilmesi, Aristoteles’in Poetikasinda tekrar ele alinmistir. Aristoteles,
mimesis terimine “armnma” manasina gelen katharsiside eklemistir. Sanatin insanlari
olumlu bir sekilde etkiledigi inancin1 savunmaktadir. Sanat, bir mimesis’dir, ancak
katharsisi dogurmaktadir. Aristoteles giizel kavrami iizerinde durmamaktadir. Giizeli
aciklayan sanati 6n planda tutmustur. Aristoteles’e sanat, uygulamaya doniik
diistinsel bir erdemdir. Her seyden evvel gercekligin dykiinmesi ile alakalidir. Burada
bahsi gecen gerceklik kavramindan hem dogay1 hem ahlak alanini ¢ikarmak yerinde

olacaktir (Bozkurt, 1995; Timugin, 1993).

Genel olarak Antik Yunan disiiniirlerinin ve 6zelde Aristoteles’in Sanata
bakis agilari, daha ziyade bir islevsellik Ve zanaat fikri iizerine insa edilmistir. Sanat
kavramini mitolojik inaniglarin hiikiim siirdiigii donemler icerisinde ele aldigimizda
sanat kavraminin daha ziyade zanaati tanimladig1 goriilmektedir. Sanat kavrami
simdilerde, tanimlananlardan daha ziyade icra ve imal becerisi seklide ele
alinmaktadir. Sanati bu sekilde tarif etmekle beraber sanat, asil olarak mitolojiye
hizmet etmek amaci i¢in uygulanmaktadir. Giizele ulasma arzusu da bu hizmeti en
Iyi sekilde yapabilmek icin istenilmektedir. Sanat kavraminin tanimi ve igerigi son
zamanlara dek simdilerde algiladigimiz  ve  yorumladigimiz  sekliyle
tanimlanmamustir. Simdilerde sanat manasina gelen “art” kelimesinin Yunanca kokii
ve manasi ele alindiginda bu durum acik bir sekilde goriilmektedir. Ingilizcede yer
alan “art” kelimesi, at terbiyeciligi, siir yazma, ayakkabicilik, vazo ressamligi veya

yoneticilik gibi her ¢esit insani yetiyi a¢iklamak maksadi ile kullanilan Latince ars
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ve Yunanca techne sozciiklerinden meydana gelmistir. Simdilerde kullanilan tam
karsiligi zanaattir. Antik Yunan’da yapilan islerin tamami simdilerdeki sanat
anlayisina gore tamimlanabilir. Ancak ge¢misteki anlayisa gore hepsi zanaat kavrami

igerisinde yer almaktayd: (Shiner, 2004).

Devlet 6ncesi toplumlarda dogrulugu ya da yanlislig: tartisilir olsa da sanati
amacinin (magara resimlerinde oldugu gibi) cogunlukla biiyiiciilik oldugu kabul
edilmektedir. Bu donemlerde sanatin komiinal inanglarin bir ifadesi ve komiinal
ritiiellerde rol almanin bir bi¢imi oldugu diisiiniilir. Devletler belirgin bir gii¢
hiyerarsisiyle erken donem Mezopotamya ve Misir uygarliklar: gibi ortaya ¢iktiginda
sanat da zenginligin ve giiclin emrine girerek hiikiimdarlarin mevki ve fetihlerini
yliceltmede ve saraylar1 donatmada kullanilmaya baslanmistir. Ayrica bu déonemde
sanat, tapinaklarin dekorasyonunda tanrilarin tasvirinde ve dini mitlerin resimli
anlatimlarinda kullanilarak diinyevi hiikiimdarliktan ayirt edilmesi giic olan

orgiitlenmis dinlere de hizmet etmektedir (Farthing. 1997).

Resim, heykel ve seramik biitiinii ile sorgulanmaksizin dekoratif gayelerle
kullanilan ve giizele, siislemecilikle miikemmele erismek maksadiyla harmanlanan
bir anlayisin triiniidiir. Bu anlayis, Antik Yunan doneminde ¢ok tanrilara, Misir
sanatinda firavuna, orta cag doneminde ise Hristiyanliga hizmet etmistir. Islamiyet’in
yayildig1 donemlerde de mimari de 6zellikle sanat yogun bir sekilde kullanilmistir.
Sanatta giizelin gayesi dekoratif bir anlatim ile ilahi giice yonelmistir. Bu yonelis
sanat kaygisini ikinci plana atilarak zanaat ile rtiiserek yapilmustir. Tlgili dSnemlerin
sanat anlayislar1 ve bu anlayislarin sunum sekilleri bu giinkii sanat tarihini
olusturmustur. Simdilerde, “sanat-sanat i¢indir” kligi bahsi gecen donemler i¢in pek
de gegerli degildir. Bunun yani sira sanat, kendi istegi iginde yoktu. Aksine sanat;

siislemek, miikemmellestirmek ve ihtisam kazandirmak i¢in vardir (Celik, 1999).

Diirtiisel bir tavri olan “giizellestirme”, “siisleme”, ve “dekoratiflestirme”
arzusu diinya ¢apinda tiim dénemlerde kendisini ilgili donem anlatim yolu, sosyal
yapisi, politik duruslari veya dinsel anlayislarina gore degiserek ifade etmistir. Bahsi
gegen siislemeci, bezemeci insan iggiidiisii cogunlukla inang anlayislarini besleyen,
bir yapiya ara¢ olarak kullanilmistir. Bilerek veya bilmeyerek, isteyerek veya
istemeyerek donemin sanatgilart bu amaca hizmet etmislerdir. Sanat ve kiiltiir;

ozellikle Ortacag doneminde, devlet ve dini kurumlarin hizmetine girmistir. Bu
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donemde sanatta kiiltiirde yapilan her tiirlii ¢alisma; din ve devletin istegi
dogrultusunda yapilmaktaydi. Bir yandan devlet yoneticilerinin saraylarini siisleme
amaciyla, diger yandan din adamlarinin istegine bagli olarak dini degerler ve

dogaiistii giiglerin tanimini1 yapmustir (Farthing, 2017).

Ortagag Avrupa’sinda sanatin ve kiiltliriin gelismesine katkis1 olan
sanat¢ilarin  herhangi bir Ozglirliikleri bulunmamaktaydi. Sanatgiya yon veren
egemen giicler olan kilise ve kraliyetti. Bunun da 6tesinde bu devirde egemen
gliclerin arzusu harici yapilan caligmalar giinah sayilmistir. Bu eserlerin imhasi,
sanat¢ilarinin da cezalandirilmasi biiyiik bir olasilikti. Bahsi gecen bu tiir baskici
tutum sanat tarihinin her doneminde goriilmiistiir. Ancak zamanla siyasal, dinsel ve
sosyal yapida goriilen degisimler; sanat tarihinin yapisini, degisimini Ve gelisimini
etkilemistir.. Sanat tarihini incelerken, her dénemin kendi iginde etkilestigi alanlara

gore degerlendirmek dogru ve anlamli bir yaklagim olacaktir (Celik, 1999).

Simdilerdeki sanat bilincimizle sanat eseri veya sanat¢i kelimeleri, sanat
tarihi siireci i¢inde yanlig bir yere konumlanabilir. Ancak siiphesiz ki bugiinkii
anlayis ile plastik sanatlarin kendi dogrular1 ile degerlendirildiginde ortaya konulmusg
eserlere sanat eseri, ireticilerine de sanat¢i kelimesini kullanmamak, sanatin
kendisini de inkar etmek olacaktir. Her dénem kendi igerisinde kendi dogrularin
yaratmigtir. Giiniimiizde sanatgi olarak nitelendirdigimiz ortagag sanatgisi esasinda
kendi devrinin bir dekorasyon ustasi idi. Siparis lizerine sancaklari, mobilyalari,
kalkanlar1 tabelalari, kamu binalarini, Kilise duvarlarin1 ve zenginlerin evlerine resim
cizerdi. Ancak yine de o donemin sanat¢isini estetikten ve plastik degerlerden uzak
bir yaklasim igerisinde oldugu sdylenemez. Ancak resmin talep edilme sebebi ve
amaci resmi dekoratif bir yaklagimin aract yapmaktadir. O doénem igin tablonun

dekoratif bir amaci vardir. (Shiner, 2004).

Ronesans doneminde sanat kavrami, sanat-zanaati kapsayan bir terim olarak
anlamlandirilmaya devam etmekteydi. Bu durumun en belirgin gostergesi de, ayni is
icin beraber ¢alistiklari ressam Leonardo ile resmin ahsap gercevesini isleyen oymact
Giacomo del Maino’ya kendilerinden fazla para verildigi gerekgesi ile davalik
olmalaridir. Bahsi gecen resim giliniimiizde bir sanat saheseri sayilan “Kayaliktaki
Meryem” dir. Bu durum zanaatin o giinkii konumunu anlamak i¢in giizel bir 6rnek

olacaktir. Ronesans doneminde dekoratif ve zanaat olan isler ile sanat eseri olan
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resim ayni degeri gormektedir. Ronesans doneminde kilise, saray ve soylu zenginler;
portre resimlerini, saray odalarmmin dekorasyonunu, mobilyalar1 ve miicevher
mahfazalarinin boyanmasini (Cosimo Tura), goblen ve kase tasarimini (Mantegna),
kostiim hazirlanmasin1  (Leonardo) sanatgilardan istemislerdir. Ronesans’in
baslangicinda zanaatgilar sanat¢ilardan daha statiilii bir durumdadir. Ancak zaman
gectikce ayni statiiye erigmistirler. Buna ragmen statiide sayilmalarina ragmen
ekonomik olarak sanat daha asagi durumda degerlendirilmistir. Bu durumun sebebi
ise 0 zamanki elit tabakanin, saray ve Kilise begenileri dekoratif olan zanaat {izerine
agir basmasidir. Resim sanat1 daha ziyade bir yaraticilik olarak degil, mevcudun
tekrarina dayali bir yeti seklinde degerlendirilmistir. 18. yiizyila degin islev ve begeni
sanat bilincinin Onlindedir. Ancak 18.yiizyila gelindiginde, pek ¢ok alanin
birbirinden ayrilmasi ile sanat da kendine yeni bir alan agmis ve hak ettigi degeri

gormeye baslamistir (Shiner, 2004).

18. ve 19. Yizyillarda Avrupa, -birer kiiltiirel miicevher olarak
degerlendirilen bagyapitlarin art arda gelmesi ve bunlarin halkin ruhsal ve etik
yapilanmasi i¢in galerilerde sergilenmesiyle- bir sanat tarihi bilinci gelistirmistir.
Gecmisin biiylik ustalarina tapinilmasi ¢agdas ressamlarin onlara imrenmelerine yol
acmistir. Sanat mesenligi ve saray ressamligi etkisini hemen kaybetmemistir.
Ornegin Napolyon, imparatorlugun goérkemini sergilemek igin ressamlar
calistrmistir. Fransisco de Goya Ispanya’nin saray ressami olarak bu donemde gérev
yapmustir. Ancak sanatgilardan da gittikge daha fazla kendi imge diinyalarinin
pesinden gitmeleri beklenir. Avrupa toplumu biiylik bir {iretim, makinelesme,
faydacilik ve rasyonalizm yolunda ilerlerken Avrupa sanati Romantizm yoniinde
gelismistir. Kompleks bir kiiltlirel hareket olarak Romantizm agik¢a toplum ve
makinelesmeye karst doga; mantiga kars1 ise duygu tarafligini barindirmaktadir. Bu
yaklasim ressamlar1 burjuva toplumunun s1§ maddeciligine ve kabaligina kars1 bir

tutum almaya itmistir (Farthing, 2017).

Zanaattan sanata geciste begeni kavramindan estetik kavrama gecisin biiyiik
bir 6nemi bulunmaktadir. Sanatin insan tarafindan icat edilmesinden sonra buna
dayali estetik diisiincenin diger bir ifade ile sanat felsefesinin yapilmasimin onii
acilmistir. Insan bir yandan sanati yaratirken bir yandan da bu yarattig: {izerine

felsefe yapmustir. Baslangigta begeni iizerine kurulu olan zanaat ve sanat, artik estetik

40



tizerine insa edilmeye baglamigtir. Estetik ile begeni arasindaki en belirgin farklilik;
begeni her zaman igin iflah olmaz bir bigimde toplumsal bir kavram olmustur. En az
doganin ve sanatin giizelligi veya anlamiyla oldugu kadar yeme igme, giyim kusam,
hal ve tavir ile de iligkilidir. Begeni kavrami sanat i¢inde gecerli olsa da, direkt olarak
sanat i¢in kullanilan bir kavram degildir. Ancak estetik kavrami yalnizca sanat ve
sanatin da felsefesi lizerine kurulu bir sistemden iiremistir. Estetik, sanat tarihine
girmeden Oncesinde, begeni kavraminin 6n planda oldugu donemlerde sanat ve
dekoratif olanin neden bu kadar i¢ ige oldugu da anlasilmaktadir. Burada gézden
kagirilmamasi gereken durum estetigin sanata girdigi donemlerin alt yapisi, begeni
ile yapilan dekoratif anlatimlarin neticesidir. Begeninin altinda yatan Onemli
nedenlerden birisi de islevselliktir. Ge¢mis donemlerde sanat-zanaat c¢alismalari
islevsellik niteligi olan ve kullanim esyalarimi da igerir bir sekilde hizmet
vermekteydi. Ancak sanat ve estetik anlayisi, bu diisiincelerin tiimiinii geride
birakmistir. Giizel olmaktan kaynaklanan haz, entelektiiel bir bakis agisina dogru
gecis yapmaktadir. Sanat eserlerine ylice olarak bakilmakta ve bir yaratim {riini
oldugu kabul edilmektedir. Bu diisiinceler ile zanaatin sirf tensel hazlari veya ¢iplak
fayday1 amagladigi, buna karsilik olarak giizel sanatlarin ise daha yiiksek ve diisiinsel
bir hazzi amagladig1 fikri olusmaktadir. Sanat veya giizellik ile ilgili herhangi bir
degerler sistemi i¢in kullanilan genel anlamdaki “estetik” ile duygu ile akl1 birlestiren
Ozel bir tarafsiz bilgi bigimi anlamindaki estetik kavramimim sanata girmesi ile

felsefede de pek ¢ok sanat felsefesi goriisii ortaya ¢ikmaya baglamistir (Shiner, 2004).

Ressamlar zorunlu olarak kendilerini modern diinyanin yavanliginin karsisina
koymuslardir. Bazilar1 Ortacag iislubuna ve primitif temalara siginarak modern
konularin betimlemelerinden uzak dururken bazilari ise ironik bir gdzlem igin
modern sehir yasamini kendilerine konu edinmistir. Ressamlar finansal olarak
bagimsiz ve eserlerini pazarda satmak icin iiretir hale geldik¢e sanat tiiccarlar1 ve
elestirmenler, yetenegi belirleme ve ressamlar ile sanat meraklilar1 arasinda iligki
kurma konusunda 6nemli figiirler haline gelirler. Boylelikle sanat¢inin hem sahip
oldugu dehay: ifade etmeye kendisini adamis ilham dolu bir birey olmasinin
beklendigi hem de hizli satilabilir eserler iiretmek zorunda oldugu tuhaf bir oyun
baslamis olur. Sonrasinda ise avangard kavrami gelismistir. Bu kavram, estetik
radikallige baghilig1 ifade etmektedir. Ancak yeni sanat algisinin tirettigi radikal ve

tuhaf eserlerin de zaman ile herkesge kabul goren bir sanat akimina ve evrensel olarak
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kabul edilen bir giizellik anlayisina doniismesi, yeni bir kiiresellesmeyi de

beraberinde getirir (Farthing, 1997).

Sanat, 18. yiizyila gelindiginde biiyiik degisikliklere ugramistir. Sanat artik
tek bir duruma bagli olarak degil de giizel anlayisi igerisinde farkli tanimlamalar ile
ifade edilir ve irdelenir hale gelmistir. Sanat ve zanaat kavramlar: birbirinden
ayrilmaya baglamistir. Glinlimiizde sanat kavraminin zanaat olarak nitelendirilmesi
bir asagilama durumu olarak goriilmektedir. Diger yandan da zanaat kelimesi
maddeye dayali ihtiyaglar1 gidermek amaci ile yapilan ve el becerisi isteyen is
seklinde tanimlanirken birkag yiizy1l 6ncesinde zanaat ve sanat kavramlari birbiri ile
ayni anlama gelebilecek birbirini tamamlayan kelimelerdir. Sanat kavraminin
zanaattan ayrilmasi Ronesansla beraber ilk girisimlerini yapmistir. Ancak degisik
tanimlarin ve anlamlarin ortaya ¢iktigi donem 18. yilizyildir. Jarocinski’nin ifade
ettigi alginin disinda giizel yoktur sozii, ¢cagdas giizel anlatimini, giizeli gergekligin
sinirlarina iten ¢agdas estetikginin gercekei bakis agisini gdstermektedir (Ozkan,

1982; Timugin, 1993).

18.yiizy1l ve sonrasinda sanat artik farkli goriis ve yorumlar ile
anlatilmaktadir. Estetik kavrami sorgulanir, giizel kavraminin anlami sanat kavrami
icinde aranir hale gelmektedir. Estetik kavramini ve sanati degisik bir yorum ile
aciklayan Kant, giizel kavramini belirli kaliplardan ¢ikararak kavrama dayanmadan
evrensel olarak hoslanilan her sey giizeldir seklinde tanimlamaktadir. Kant, kullanim
amagl oldugu gerekgesi ile ¢ogunlukla zanaat olarak goriilen bazi seylerin,
diisiinceleri hayal giiciine 6zgiir oyunlar oynatmak maksadi ile kullanarak ve belirli
bir amaci olmaksizin estetik yargi giiclinii kapsayarak yalnizca seyredilmeyi
amagladig1 takdirde giizel sanatlar olarak degerlendirilebilecegini de kabul
etmektedir (Bozkurt, 1995; Shiner, 2004). Kant’in s6ziinii ettigi islevsel niteligi olan
esyalarin dekoratif olup olmadiklar1 bilinmemektedir. Ancak tasarim olarak bir
yaraticilig ifade etti sOylenebilir. Sanatc¢i, 6zgiil bir kavrami takip eden zanaatc¢inin
tersine, hayal giiciine ve idrakine 6zgiir bir oyun oynatarak kendi dehasini estetik bir

sekilde kullanmaktadir (Shiner, 2004).

Sosyal ve teknolojik degisimin hizi ressamlar1 da 6nemli 6l¢lide etkilemistir.
Metrolarda kitlesel olarak tretilen resimler, stiidyo yerine acik alanlarda ¢aligmay1

olanakli kilmaktadir. Kiiresellesmenin ilk ¢agi, yani emperyalizm ve uluslararasi
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iligkilerin gelismesi, Japon baski resimlerinden Afrika masklarina dek egzotik
etkilerin ortaya ¢ikmaya baslamasina yol agmistir. Bu donemde ressamlarin kendileri
de seyahat etmeye baslar. Ornegin Eugene Fromentin (1820-1876) ve William
Holman Hunt (1827-1970), Kuzey Afrika’ya ve Orta Dogu’ya seyahat eden ilk
Oryantalist ressamlar arasindadir. Bu ressamlarin gittikleri bolgedeki manzaralar ve
kiiltiirler tizerine ilk elden yaptiklar1 gozlemler, resimlerin 6zglin ayrintilarinda
Olimsiizlesmistir. Bu donemde Paul Gauguin (1848-1903) Pasifik Adalarinin
egzotizmiyle biiyiilenir ve burada en iyi eserlerini tiretir. Bat1 sanat1, 20. Yiizyili daha
onceden bilinen sanatsal bigimlerin sinirlarini asan bir deneysel asamanin dogusu ile
karsilagir. Kiibizm ve soyut sanat ne figiiratif ne de dekoratiftir. Bu akimlar diinyaya
yeni bir bakis agis1 sunar. Sinema, otomobil, elektrikli ampul ve ugak, Fiitlirizm
orneginde de goriildiigli lizere sanat iizerinde etkili olan teknolojik gelismelerdir.
Avangard sanatgilar, sanatsal degisimin programini ortaya koymak i¢in manifestolar
araciligi ile yeni akimlar olustururlar. Bu degisimler 1. Diinya savasiin getirdigi
felaketin oncesinde ortaya ¢ikmaya baslamistir. Savasin baslamasi ile savas ressami
statiisii lizerinden istemeden de olsa devlet mesenligi geri gelmistir. Bazi ressamlar
bu donemde yeni nesnellik ve Klasiszm arayisina girerken bazilari irrasyonelciligi
ve tabular1 rahatsiz edici bir bigcimde kutsamaya g¢aligir. Bireysel tisluplarin ve birbiri
ile rekabet i¢cinde olan akimlarin bu muhtesem ayaklanmasi yozlagmis burjuva
sanatin1 tamamen reddeden ve devlet kutsayip epik figiiratif sanati himaye eden
Nazizm, Italyan Fasizm gibi Avrupa diktatérliiklerinin dogusu ile bas basa kalir

(Farthing, 1997).
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UCUNCU BOLUM

Bu boliimde konuyla ilgili olarak dekoratif egilim gdsteren yerli ve yabanci
ressamlar, giiniimiiz resim sanatinda dekoratif egilimler gibi bilgilere yer verilmistir.

2.1. Bireysel Resimlerde Dekoratif Egilimler
2.1.1. Dekoratif egilim gosteren yabanci ressamlar

2.1.1.1.Gauguin

Paul Gauguin 1848 Paris dogumludur. Cocuklugunun bir kismimi Peru’nun
Lima kentinde gegiren Gauguin, ticari gemilerde denizcilik yapmis ve ¢ogunlukla
tropik bolgelere seyahat etme sans1 bulmustur. 1885 yilinda Paris’te Edgar Degas ile,
1886 yilinda Pont Aven’de, vitraylardaki bolmeli mine is¢iliginden ilham alarak
rengi parcalara ayirma hususunda ustalasmis Emile Bernard’la ve Vincent Van Gogh
ile tanigmistir. 1888 yilinda Paul Serusier ve Emile Bernard ile beraber Brittany’ye
donerek birlikte Ortagag vitraylarindaki mine uygulamalarinda tiretilen ‘Sentetizm’

ismi verilen yeni bir resim yapma yontemi gelistirdiler.

Gauguin’in yagsami siiresince toplumdan ve medeniyetten uzak durma gayreti
eserlerinde de sira dis1 bir tarz olusturmasina sebep olmustur. Benzer sekilde Art-
Izlenimci sanatgilar gibi bigimler ve renkler ile oynayan Paul Gauguin, kendisinden
sonra ortaya ¢ikacak Disavurumcu akiminda habercisi konumdadir. Gauguin!in
eserlerinde koyu kirmiz1 zemin iizerine kullandig1 canli renkler Breton kadinlarinin
siyah beyaz ile olusan tek diize renkleri ile zitlik olusturmaktadir. Ortaya ¢ikan bu zit
durum yine iki diinya arasindaki farki yansitmaktadir. Benzer sekilde ortaya ¢ikan
canli renkler ve figiirlerin dis hatlarinin belirgin c¢izgiler ile ¢izilmesi Gauguin’in
kendi zamaninda popiiler olan Izlenimcilik akimindan ayrilisin simgesidir. Bu gergek
uistii parlak renkler ve blok seklinde boyali boliimler Japon baskilarina hayranligin
eseridir. Benzer bicimde resimlerin alisila gelen cizgisel perspektif kurallarina uygun
olmamas1 ve figiirlerin rastlantisal boliimlerinden kesilmis olmasi yine donemin

aykir1 tarzin1 yansitmaktadir.
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Sar1 Isa tablosu, Oryantal-Japon tiirii ve ortacag etkileri ile bolmeli mine
uygulamalar1 neticesinde liretilen goriintiiye benzeyen bir karigim olan ve sanat
tarithinin en dikkat ¢ceken melez tarzini, Kloisonizmin (Minecilik) 6nemli bir
temsilcisi olarak goriilmektedir. Esasinda Emile Bernard’in Karabugday Hasadi’nda
da goriilecegi tlizere genellikle siyah ¢izgiler cizerek parlak renkli zit bolimleri
birbirinden ayirmak amaci ile kullanilan standart formiil, Gauguin’in resminde bir
araya getirilen sar1 ve turuncularin rollerini saptamakta ¢ok da ise yaramamaktadir.
Isa figiiriinde ortacag resimlerine 6zgii bir havanin egemen oldugu bu resimde
Japonya ile alakali bir seyler bulunmasi olanaksizdir. Formlara netlik katmak i¢in
kullanilan ¢izgiler ise ¢ok zor se¢ilmektedir. Prensipte bu resim desen ile degil renk
iliskileri ile bir renk durumu olusturmak ile alakalidir. Her ne kadar konunun 6nemini
ikinci planda tutup ¢izgi, renk ve forma doniik somut olmayan niteliklere yogun
vurgu yapmay1 kapsayan yeni Sentetizm yaklagiminin gelisiminde etkili olsa da eser,
tam olarak Sentetist bir uygulama olarak gériilemez. Gauguin’e ait Sar1 Isa tablosu
renk Onemli miktarda 6n plana ¢ikmakta ise de igeriginin de Onem arz ettigi

unutulmamalidir.

Resim 20. Gauguin, Sar1 isa

Gauguin’in resimlerinde dini tasvirlere ve dogal olaylara yer vermesinin asil
sebebi materyalist sehir toplumuna, yagamlarinda bulunan ruhani gizemi yansitmak

istemesidir. Nihayetinde, Gauguin’de fazlas1 ile sikildig1 maddesel sehir yasaminin
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Paris’i biitiinii ile ¢iiriittiigiine inanarak Fransa’nin Breton bdlgesinde yer alan Port-
Aven’de bir kdye yerlesmistir. Breton koylinde yaptigi eserlerde yer alan basit,
dindar insan ve inek tasvirleri sikildig1 Paris toplumuna kars1 durusunun simgesidir.
Sanatcinin yaptig1 Karabugday Hasati isimli resimdeki gibi dogal olmayan renkler
ve ritmik desenlere sahip, diiz ve sadelestirilmis formlar kullanilarak diigsel imgelerle
deneysel c¢alismalar yapilarak Sembolizm akimi 6rnekleri verilmistir. Resimdeki
ilging kirmizi ¢imen, esere sanki diinya dis1 bir nitelik kazandirmaktadir. Gauguin,
sanatin algilanana doga ile sanatginin tecriibesini sentezleyen ir soyutlama olduguna
inanmistir. Eserlerinin sade, birbirine karistirilmamis renkleri ve basitlestirilmis
bicimleri, Vaaz Sonrasi1 Beliren Goriintii: Yakup’n Melekle Miicadelesi isimli
resimdeki gibi siyah konturlarla ¢izilen ve son derece etkili olmustur. Gauguin,
sanata verilen duygusal tepkinin entelektiiel tepkiden daha o6nemli olduguna
inandigin1 vurgulamis ve ressamlarin gozlemden ziyade hayal giiciine dayanan resim
yapmalar1 gerektigine inanmistir. Kendisi, ‘kalbiniz ile resim yapin’ diyerek ve
duygularin dogal bi¢imlerinden daha manali olduguna inanmaktadir. Sanat¢inin
temay1 duygular ile sentezleme teorisine ‘Sentetizm’ denilmektedir. Hem Bernard
hem de Gauguin bu akimi kendilerinin gelistirdigini iddia etmistir. Bir kisim
sanat¢ilar 20.yy’da bu tarzda eserler liretmeye devam etmisse de Sembolizmin alt
branglart olan Sentetizm, 1881-1894 yillarinda en parlak donemini yasamistir

(Farthing, 2017).

Resim 21. Gauguin, Karabugday Hasad1.
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Resim 22. Gauguin, Vaazdan Sonra Beliren Goriintii (Yakup’un Melek’le Miicadelesi)

Yakup’un Melekle Miicadelesi eseri, konusunu dini bir mitten almaktadir.
Resmin iist kisminda goriilen giires sahnesi, Tevrat’ta yer alan Yakup Peygamberin
melek ile giristigi miicadeleyi anlatmaktadir. Yakup siyah giysi i¢inde goriilmekte,
mavi giysisi ve sar1 genis kanatlari ile ise melek tasvir edilmistir. Resmin geri kalan
boliimiinde yer alan seyirciler bulunmaktadir. Garip sekilli beyaz sapkalari, beyaz
onliikleri ve siyah renk elbiseleri ile goriilen kadinlar, Breton bolgesinin geleneksel
giysisi igerisindedirler. Dua eden, diz ¢cokmiis ve saskin bir tavir ile giiresi seyreden
bu kadinlar ger¢ekte yasanmayan ve aslinda yalnizca goriintiiden ibaret olan sahneyi
seyretmektedirler. Kadinlarin sirasinda yer alan papaz, gozlerini egmis aslinda vaaz
vermektedir. Kadinlarin aslinda vaaz1 dinledikleri sdylenebilir. Dolayisi ile papazin
vaazi ile kadinlarin zihninde beliren giires sahnesinin resmedildigi soylenebilir.
Resmi ¢apraz bolen genis aga¢ govdesi aslinda sag iist kisimda gergek disi, hayal
irlinii olan goriintliyii; alt solda ise gercek hayatin ayrilmasi i¢in kullanilmistir.
Agacin govdesinin sag tarafi dogalistii kisimda bulunmasi sebebi ile sar1 renk

almistir.

1880’11 yillarda Bretonya bolgesi, modern dncesi donemden beri degismeden
kalan tek bolgedir. Bu yerlesim yerindeki hayatin, Fransa’nin diger bolgelerinden
tamamen yok olmus bir resimselligi bulunmaktadir. Bretonlar, batin inanglarina ve
folklorlerine, geleneksel giysilerine, aligkanliklarina ve torelerine sadiktirlar.
Keltlere has koyu Katolik inang, daha koyu bir kirsal ilkelcilikle birlikte var

olmustur. Gauguin’in Vaazdan Sonra Beliren Goriintii (1888) ve Sari Isa gibi
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resimlerinin igeriginde ylizeye yansiyan da tam olarak bu durumdur (Thompson,
2014).

2.1.1.2.Matisse

Henri Matisse, 1869 yilinda Fransa’nin kuzeyinde yer alan Le Cateau-
Cambresis kasabasinda dogmustur. 1887 — 1888 yillarinda hukuk egitimi alan sanatg1
sonrasinda bir noterde memur olarak calismaya baglamistir. 1890 yilinda yasadigi
hastalik sonrasinda iyilesme doneminde resim yapmaya yonelmistir. Hemen
sonrasinda 1891 yilinda akademi ressami Adolphe-William Bouguereau nun
atolyesinde egitim almigtir. Sonrasinda ise Gustave Moreau ile ¢alismak i¢in Ecole
des Beaux-Arts’a girmistir. 1890’11 yillarin sonunda Paul Gauguin, Paul Cezanne ve
Vincent van Gogh’tan esinlenerek onlarin tekniklerini 6ziimsemistir. 1903 yilinda
Paul Signac ile tanisan ressam, Divizyonist denemeler yapmistir. Onceleri Georges
Seurat’in Puantilist tarzinda ana renklerden olusan kii¢iik noktalar kullanmasina
ragmen sonralarda kalin fir¢a darbeleri ile bu teknigi biraz gelisirmistir. 1907 ile 1910
yillar1 arasinda ¢ok sayida orta ve biiyiik 6l¢ekli figiirler ile kompozisyon yapmistir.
Goriintiste renk ve form agisindan basit olan bu resimler, Yasam Sevinci’ndeki (1905-
1906) kesiflerin bir kismin1 biinyesinde toplamistir. Yapti§i bu yeni resimlerin

temasi; oynayan, dans eden ve miizik yapan insanlardir.

Tiim resimlerin zihinde, sinir sisteminde ve hatta baz1 zamanlar izleyicinin
teninde sempatik tepkiler olusturdugu farz edilirse, resimlerin her daim bedene hitap
ettigini sOylemek mantiksiz degildir. Ancak odak noktasini ve yapitin konusunun
figiir oldugu durumlarda bu durum ¢ok daha agik bir bigimde dogrudur. Matisse’nin
yaptigit Dans (1909-1910) resmi ele alindiginda; bu durum zihnimiz kadar
bedenimizle de algilar ve anlariz. Bir tiir kinestetik empati sayesinde dansin ritminin,
bedenin nerede ise ucarcasina hareketinin, kol ve bacak eklemlerinin akici
deviniminin hazzini bu eylemlerin beraberinde olusturacagi higbir fiziksel gerilimi

ve sinirlamay1 deneyim etmeksizin hissedilebilir.
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Resim 23. Matisse, Dans

2,60x3,90 metre gibi oldukga genis ebatlara sahip Dans resmi, parlak mavi,
kirmiz1 ve yesilden olusan karsit tonlardaki kompozisyonu ve basit tasarimi ile ilk
bakista son derece ilkel ve bastan savma gibi goziikse de uzun siire incelendikce
biiylileyici yan1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu yonii ile elestirmenlerce ¢cocuksu ve basit
olarak elestirilmistir. Yesil renk ile yer ylizii ve mavi ile gokyiiziiniin tasvir edildigi
resimde bedenler tek bir kirmizi renkten olusmakta ve ayrintilart ve anatomik
dogruluklar: ile insan bedenini yansitmaktan Ote yalnizca insan bedeninin bir tiir
yorumlanmasi oldugunu isaret etmektedir. Bedenin dis hatlarini ve kaslarini belirgin
kilan koyu renk ¢izgiler, basit formlara hareket katmakta ve bir birilerine baglarini
ve danst devam ettirebilmek i¢in viicutlarinin girdigi sekli 6n plana ¢ikarmaktadir.
Bu noktada Matisse’nin insan bedenini bastan savma yapmadig1, aksine onlara 6zel
bi¢im vermis oldugu ortaya ¢ikmaktadir. En solda yer alan erkek dansc¢1 girdigi seklin
ne derece 6zen ile yapilmis bir kivrim olusturdugu ve halkanin tam doniis seklini
muhafaza edebilmesi i¢in incelikle yerine konuldugu goriilmektedir. Sol lstte yer
alan baska bir figlirin karin ve gogiis bicimi eski kabile heykellerinin bir
yansimasidir. Resimde yer alan vahsi dansin doZasina da son derece uygun
diismektedir. Sanatg1r bu figiirler aracilig ile izleyiciyi aslinda uygarligin diger

tarafina dogru bir yolculuga ¢ikarmaktadir.

Matisse, Avrupa’daki Renkli Resimler ve Amerikan Renk Alan Resmi hig
siiphesiz doygunlugu yiiksek renkler ile meydana getirmis diiz ve birbiri ile kesisen
alanlara vurgu yapmasi ile Avrupa resmindeki modern renk yaklagimlarinda Matisse-

Gauguin’in ayak izlerini takip eden sorumluydu. Paris ekoliiniin son dénemlerinde
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one ¢ikan bir¢ok ressamin yani sira Patrick Caulfield, David Hockney ve Howard
Hodgkin gibi ressamlar ile beraber savas sonras1 donemin bir¢ok Ingiliz ressami1 da

Matisse’den etkilenmistir. Ancak Matisse, Amerikan soyut sanatinin ve o6zellikle

renk alani resminin evrimi agisindan da 6nemli bir sanat¢isidir.

Resim 24. Matisse, Music, 1910

Matisse’nin Dans’1, eslik¢i diger eseri ise Music ile beraber insanligmn altin
cagina gonderme yapan bir resim grubunu olusturmaktadir. Resimdeki figiirler
gercek kisiler degildir. Ancak insanlig1 ve insanligin dogasini resmetmektedir. Tasvir
el ele tutusarak yapilan dans Pagan donemlerinden kalma ritiielleri gagrigtiran,
insanin doga ile biitliinlesip karigtirdigr anlar1 resmeden bir eylemdir. Resimde yer
alan figiirler kendilerini ortamda, birbirlerinde ve izleyiciden soyutlamis, kafalarini
kendisine ¢evirmis, girdaba dalmis ve kendisinden ge¢mis sekilde dans etmektedir.
Dansin ritmi havaya kalkan ayaklar ve kaldirilmis omuzlar ile hissedilmektedir.
Matisse bu resim ile dansin ger¢ek manasini, insanin, doganin ve evrenin ritimleri ile
bilingaltinda kaynasmasini izleyiciye aktarmaktadir. Figiirlerin bozulmus bedenleri
ritim ile uyumlarindan agiga vuran tutkulu uyanisin etkisi altindadir. Miizik resminde
cok farkli bir empatik tepki sahneye konulmaktadir. Sineztezik tepki, Imgenin geneli
gibi tinlarken figiirler ‘gdrsel’ bir kadans meydana getirirler. Kendi siras1 geldiginde
ses ¢ikaran notalar gibi bu figiirler de yesil zemin iizerine, siralar1 geldikge resmin

genel alani iginde yiikselip algalacak sekilde dizilmislerdir (Thompson, 2014).
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2.1.1.3.Klimt

Art Nouveau’nun kurucularinda olan Gustav Klimt, 1862 yilinda Viyana
yakinlarinda bulunan Baumgarten’de dogmustur. Viyana’daki
Kustgewerbeschule’de mimari dekorasyon egitimi alarak profesyonel yagsaminin ilk
evrelerini biiyiilk kamu binalar1 i¢in duvar resmi yapmak ile gegirmistir. Kiiltiir
politikalarina duydugu heves sayesinde, 1867°de Viyana Sezesyonu olarak bilen
amaci akademik sanat anlayisina kars1 ¢ikmak ve yenilik¢i geng sanatcilara destek
vermek olan Jugendstil akimmin dogmasina yardimci olmustur. Sanat¢i, ayni
zamanda, Ver Sacrum grubunun arkasinda yer alan itici giigtiir. Grubun tyeleri
arasinda yasanan fikir ayriliklarinda ve tartismalarindan sonra Klimt, Kunstschau
adli yeni bir birlik kurmustur. En 6nemli eseri Opiiciik isimli tablodur. Figiir temelli
pek cok eseri gibi bu eseri de sanat elestirmelerince ¢cok fazla erotik bulunmus ve
ayiplanmigtir. 1900’1 yillar basindan itibaren Attersee Golii ve ¢evresi Klimt’in

manzara resimlerinde en sik kullandig1 tema haline gelmistir.

Klimt’in pek cok eserinde desenler, heykeller, mitolojik karakterleri kadin
portreleri yer almaktadir. Eserlerinde ¢igek motifleri ya da asma filizleri kullanmig
ve bunlar stilize ederek geometrik bi¢imlere doniistiirmiistiir. Eserlerinde erkek
figiirtine olduk¢a az yer vermistir. Klimt kendi sanatini; ‘Kendim veya sanatim
hakkinda bir sey séylemem gerektiginde, ben ne yazili ne de sozlii s6z séyleme
vetenegine sahibim. Benim sanatgi kisiligime dair kim bir sey ogrenmek istiyorsa,
kayda deger yapilacak tek sey resimlerime dikkatlice bakmak ve benim ne oldugumu

ve ne yapmak istedigimi gormeye ¢alismaktir’ seklinde ifade etmektedir.
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Resim 25. Klimt, Opiiciik

Oldukg¢a sade bir temel kompozisyondan meydana gelen resimde birbirine
sarili erkek ve kadin goriilmektedir. Sarilmig basit bir ikili seklinde goriilse de ikilinin
arasindaki Oplismenin erotik ve duygusal giicii hissedilmektedir. Erkek, kadinin
ylizlini elleri arasinda tutarak koruyucu bir figiir sergilemektedir. Kadin ise erkegin
kollar1 arasinda Opiiciik etkisi ile kendinden gecen, teslim olan bir durug
gostermektedir. Bir eli ile erkegin boynuna dolanirken, digeri ile de erkegin elini
tutmaktadir. Bu durus terkedilmeme istegini yansitmaktadir. Bu istek erkek
tarafindan da terk etmeye niyeti olmadigi, kadinin yiiziinii elleri arasinda tutarak
gosterilmektedir. Cift askin birlestirici giiclinii izleyiciye yansitmaktadir. Klimt’in
resimlerinde ¢ogunlukla bastan ¢ikaran ‘femme fatale’ seklinde kadin figiirleri

goriilmeye alisik olunsa da bu eserde teslim olan pasif bir kadin vardir.
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Resim 26. Klimt, Biiyiik Kavak

Biiyiik Kavak II, resmi Klimt’in manzaralari arasinda kesinlikle en karamsar
ve olagan tistii olanidir. Karanlik bulutlarin toplandig1 gokyiizi, beklenen firtinanin
dis diinyada oldugu kadar sanat¢inin zihninde de kopmak iizere oldugunu ima eder.
Derin diisiincelerle yiiklii bir psikolojiyi yansitir. On planda yer alan yalmz figiir,
kurukafaya benzeyen bir forma biiriinerek evin belli belirsiz aydinlanan duvari
boyunca ilerlemektedir. Klimt’in 6liimii ve cinselligi ayn1 imgede bir araya getirdigi
ilk yapit bu degildir ancak bu resimde tema bir hayli yogun bir sekilde
maskelenmistir (Thompson, 2014).
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Resim 27. Klimt, Pallas Athena

Pallas Athena isimli resminde Klimt’in antik medeniyetlere karsi hissettigi
ilgiyi gostermektedir. Bu eserde yer alan karakter Pallas, Antik Yunan mitinden segili
bir karakterdir. Yunan mitinde zeka, sanat, ilham, baris ve strateji tanrigas1 Pallas
Athena tablosunda giysi tizerindeki Medusa basi dikkat ¢ekicidir. Sanatgi bu sembolii
abartili bir bigimde tasvir etmistir. Mitte Medusa, Gorgon yaratiklarindan en ¢ok iinii
olan ve en ¢ok korkulandir. Resimde Athena’nin arkasinda karanlik iginde 2 figiir
belirmektedir. Herakles sagda, Triton ise solda yer almakta ve savagmaktadirlar.
Herakles devrin yeni sanat akimi olan Art Nouveau’yu temsil ettigi ileri
stiriilmektedir. Triton ise tutucu sanatgilar1 temsil etmektedir. Athena asker giysisi
icerisinde erkek karakterini temsil etse de kadin siliieti belirgindir. Esasinda burada
Athena i¢in kadin degil de maskiilen kadin imgesi seklinde androjen bir nitelik

verilmisgtir.
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2.1.1.4.Kandinsky

Wassily Kandinsy, 1866 yilinda Moskova’da dogmustur. Moskova
Universitesinde hukuk egitimi aldiktan sonra ayn: kurumda ders vermistir. 1896
yilinda Miinih’e taginmistir. Miinich Kunst akademiye girmek i¢in bagimsiz bir sanat
okulunda desen ve resim dersleri almistir. 1903 yil1 itibari ile 6nemli, zaman zaman
aykir1 bir sanat¢1 olarak iin kazanmistir. Avrupa genelinde sergiler agcan Kandinsy,
1910 senesinde Franz Marc ile tanisarak beraber Der Blaue Reiter (Mavi Atl)
kolektifinin manifestosunu sekillendirdiler. Mavi Atli’nin Almanach’inin ilk baskisi
1912 yilinda ¢ikmistir. Bir yil sonrasinda Kandinsky soyut resmin dnemini ve
kaynaklart hakkindaki ¢iir agici ders kitabi, Sanatta Ruhsallik Uzerine'yi
yaymmlamistir. Birinci Diinya Savasinin ¢ikmasi ile Moskova’ya geri dondii. 1923 ile
1933 yillar1 aras1 Paul Klee, Lyonel Feininger, Oskar Schlemmer, Walter Groplus ve

Arnold Schonberg gibi isimlerle birlikte Bauhaus’ta ders vermistir.

Kandinsky resimlerinde sadece i¢sel hakikatleri ifade etme gayretinde olmus,
dissal forma ehemmiyet vermemistir. O’nun Oncii sanat goriisiinde anahtar kelime
‘igsel gereklilik’tir. Kandinsky’e gore; sanat igsel gereklilikten dogmali ve
bliytimelidir; dis izlenimlerin rehberligi ile degil. Sanat¢inin ‘i¢ sesi’ sanatin esaslari
hakkinda karar verici konumda olmalidir. Sanatin ruhani bir rolii bulunmaktadr. I¢
sesin dis1 goriinlim {istlindeki otoritesini kabul eden Kandinsky, resimlerinde
taninabilir unsurlarin biitiiniiyle dislanmasina da sebep olmaz (sanatinoykusu.com,
Erisim:26.12.2021). Vasily Kandinsky, Expressionism ve Abstract ustasidir. O’nun
icin sanat, manevi degerlerin tasviridir. Her sanat brangi, dissal yapisi itibari ile
birbirinden ayrilsa da kesistikleri nokta, insan ruhunu aritip harekete gecirecek i¢
amag icin gayret etmeleridir. Eserlerinde hesapli bir ritme uyarak tuvale dagitilmis
hayali figilirle bagdasan renklerin, her tiir fikir ve duyguyu dile getirebilecegini
gostermek arzusundadir. Her seklin ve her ¢izginin ayr1 bir manasi oldugunu savunan
Kandisnky’e gore; sart; sicak, hiddetli ve 6tkeli, Mavi; sakin, sert ve soguk, Kirmizi;
atesli, 1stirapli ve gururlu, Yesil; hareketsiz ve pasiftir. Beyaz; gizli kuvvetlerle dolu
sessizlik, siyah; gelecegi olmayan bir sessizliktir. Kandinsky, nesnelerin
sekillerinden ziyade renklerin bigimleri iizerindeki duygusal akislerine

odaklanmistir. Bunlar esasinda disavurumculugun nitelikleridir.
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Resim 28. Kandinsky, Kompozisyon Il

Bazi formlart Dbirbiri igine ge¢cmesine karsin Kandinsky’in ikici
‘Kompozisyonu’ i¢in yapilan 6n ¢aligma, resmin 2.Diinya Savasi sirasinda tahrip
olan son halinden olduk¢a farkli ve ¢arpicidir. Resmin bitmis hali, fotograflardan
bildigimiz kadar1 ile diisey iken bu caligma yataydir. Bitmis resmin kapali ve
kontrollii bir goriintiisii varken &n ¢alisma daha agiktir. Ustelik Kandinsky’nin ‘i¢
diinyamizda gelisen olaylarin, aniden meydana gelen, bilingsiz ifadeleri’ni {iretme
niyetiyle ¢ok daha uyumludur. Anlik duygularla gelismesine yol acgar. Melodik
stirekliligi reddeden ve onun yerine rahatsiz edici bir miizikal uyumsuzluga dayanan
modern miizik yapitlar1 gibi Kandinsky’nin bakis acis1 da ilk etapta fazlasi ile
parcalanmis gibi goriinmektedir. Gelisi giizel yapilandirilmis canli ve cansiz
varliklarin sadece insan, hayvan, agac, kayaliklar, tepeler ve gokytizii imgelerini akla
getirecek kadar tamamlandig1 bir manzara resmi. Netice itibariyle bu calismaya
gorsel tutarlilik kazandiran sey sanatgilarin kirmizilari, sarilar1 formlarin arasindan

gecirme ve rengi kullanma seklidir (Thompson, 2014).
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Resim 29. Kandinsky, Daire i¢eren resim

Resim 30. Kandinsky, Kompozisyon 8
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Resim 31. Kandinsky, Renkli Topluluk

Kandinsky’in 1909 yilindan sonra yaptigi resimlerinde, big¢imin dissal
anlatimindan ziyade i¢sel yaninin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. O’nun i¢in bigimin
renk ylizeylerini birbirinden ayristiran digsal bir mana bulunmaktadir. Bu dissal
mana, seyredenin ruhunda bir titresim yarattiginda ise bi¢imin i¢sel manasi ortaya
cikmaktadir. Daire ise diger bicimlere kiyasla igsel olasiliklar1 daha ¢ok olan bir
formdur. Daire formundaki igsel olasilik onun pozitif bir giice sahip olmasindadir.
Bu gii¢ seyredende diger bicimlere kiyasla daha fazla igsel etki yaratmaktadir. Bu
sebeplerle ~ Kandinsky, daire  formunu  ‘doga¢lamalar’indan itibaren,
‘kompozisyonlar’inda ve ‘biyomorf soyutlamalar’inda siklikla tekrarlamistir. O’nun
daire formunu kullanma bi¢imini 3 doneme ayirmak miimkiindiir. Bunlar Bauhaus
Oncesi, Bauhaus ve Bauhaus sonrasi seklindedir. Bauhaus 6ncesinde, Kandinsky’nin
calismalarinda ‘kusurlu daire’ formu ile karsilasilmaktadir. Yani el ile c¢izilmis,
diizgiin olmayan daireler. O donemde sanat¢i1 kusurlu formun insanin i¢ diinyasina

daha ¢ok yonelik oldugunu da ileri siirmektedir. Ancak literatiir arastirmacilar1 ve
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sanat¢cinin yapmis oldugu resimler gostermektedir ki Bauhaus doneminden itibaren
O’nun resimlerinde ‘kusurlu daire’ yerini Bauhaus yillarindan itibaren ‘kusursuz
daire’ye birakmistir. Kandinsky’in resimlerinde ‘biyomorf soyutlamalar’ina kadar,
daire formuna zithik yaratan liggen ya da kareler kontrast denge igin siklikla beraber
kullanilmistir. Ancak ‘biyomorf soyutlamalar’ ile birlikte bu bigimsel zitligin yok
oldugu ve daire formunun, sanat¢inin anlatimlarinda 6zel yerini korudugu
goriilmektedir. Kandinsky’nin resimlerindeki daire formlarin1 ehemmiyeti, diger
caligmalarina koprii olusturmasi ve bu manada c¢alismalarinda soyutlamalara dogru
yonelmesi yolunda ilerleyip bir dnceki vardigi neticenin daha yiiksek bir uygulama
seviyesine ¢ikmasina aracilik etmistir. Resimlerinde ele almis oldugu daire formlari,
bireysel ve ruhsal taraflariyla yansittigi melodik unsurlarin rol oynadig:r senfonik
kompozisyon ve renkler ile ifade edilen kendine has olusturdugu sanat yapitlart

olarak tuvallerine yansimistir (Sezer, 2020).

2.1.1.5.Hundertwasser

Friedensreich Hundertwasser (1928-2000). Ressam, mimarlik doktoru,
ekolojik aktivist, filozof olan Hundertwasser Viyana'da Friedrich Stowasser
dogumludur. Eserleri, savas sonrast modernizmin sanat tarihine en 6énemli katkilarini
yapmustir. 1950'lerde Paris'teki uluslararasi avangardin 6nemli bir iiyesi olarak
kendine 6zgii gorsel dilini gelistirmistir. Renkli imgelerinin ana motiflerinden biri
sarmaldir. Hundertwasser giinlimiiziin en popiiler Avrupali sanatc¢ilarindan biri
olarak grafik ¢aligmalarinin buna biiyiik katkist olmustur. Grafik sanatindaki amaci,
yalnizca renk yaratmak degil, ayn1 zamanda bir baskinin her bir sayfasinin renk ve
tasarim acisindan digerlerinden farkli, benzersiz bir 6rnek olmasiyla sonuglanacak

sekilde bir baski i¢inde varyasyonlar olusturmaktir.

Hundertwasser'in dogaya ve insana daha uygun mimariye ve oncii ekolojik
bagliligi, doganin giiciine ve bireysel yaraticiliga olan inancindan ileri gelmistir.
1980'lerden bu yana pencere, agag, engebeli zeminin, c¢atida ormanlarin ve
kendiliginden bitki 6rtiistiniin oldugu mimari projeler ger¢eklestirmektedir. Binalar1
onun monotonluk yerine ¢esitlilige, romantizme, organik ve Kkontrolsiiz

diizensizliklere, kendiliginden bitki ortiisiine ve dogayla uyumlu bir yasama olan

59



bagliligina taniklik etmektedir. Ekolojik faaliyetlerinin merkezinde aga¢ dikme ve
yesillendirme kampanyalari, dogal dongiilerin restorasyonu, suyun korunmasi ve
atiksiz bir toplum i¢in miicadele vardir. Yasamin tiim alanlarinin saf islevselligini,
siirsiz bilyiime doktrinini ve sosyal konformizme uyumu elestirdigi manifestolar,
mektuplar, konusmalar ve halk gosterileri ile toplumsal agidan elestirel ve ekolojik

konumlarimi yaymustir.

Sanatc¢inin hayati boyunca ileri siirmekten bikmadigi goriislerini ve tirettigi
onlarca sanat eserini ‘Uyum’ kelimesi ile ifade edilebilir. Ciinkii sanat¢i doganin,
insanin ve yapilarin esgiidiimiinii sanatinin ve hayat goriisliniin odagma almis ve
insanin doga ile uyumunu tahrip ettigine inandig1 tiim yapilara kars1 savas halindedir.
Var olan mimari yapilarin natiirellikten uzak oldugunu ileri siirerek, yesil bitki ve
toprak ile donatilmis catilar1 olan, odalarmmin aga¢ govdeleri ile kaplandigi,
pencerelerinden agag dallari sarkan, doga ile kaynasmis evler tasarlamistir. Yaptigi
tasarimlarinin simdilerdeki en 6ne ¢ikan 6rneklerinden birisi de Viyana’da yer alan

alisgilmisin disinda rengarenk mimariye sahip olan Hundertwasser Evi’dir.

Resim 32. Hundertwasser, Hause Austria
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Hundertwasser, 1950 yilma dek ilgi cekici ve 0Ozgiin resimleri ile iin
kazanmigtir. 1951 yilinda Viyana Sanat Kuliibii {iyesi olmus ve bir yil sonrasinda
buradaki ilk resim sergisini agmistir. Resimlerinde ¢cogunlukla agaglar, bitkiler ile
dogaya ait unsurlar ile ¢itler, ¢cok katli evler, pencereler gibi insan iiriinii unsurlar1 bir
arada, uyum igerisinde kullanmistir. Ancak bu unsurlart hem bi¢cim hem de renk
acisindan alisilmisin disinda bir bigimde resmetmistir. Kendi degisi ile resim
yaparken ‘riiyalardan ve dzellikle de c¢ocuklarin riiyalarindan’  esinlenmistir.
Sanat¢inin eserlerinde 6rnegin parlak ve canli pembeler, turuncular ve sarilarin
yaninda glimiis ve altin renkleri de kullanilarak boyanmis rengarenk apartmanlar ve
istiine yerlestirilmis sogan bi¢ciminde kubbeye rastlamak olduk¢ca dogaldir.
Eserlerinde rastlanilmasi zor olan1 ise miikemmel derecede diiz ¢izgilerdir. Sanat¢iya
gore diiz ¢izgiler natiirellikten uzaktir. Ciinkii, dogada diiz ¢izgiye yer
bulunmamaktadir. Diiz ¢izgi, yaraticiligin ve sanatin oniinde bir engel olarak ash
dogal ve sanatsal olan diizensiz ¢izgiler ve spirallerin 6niine gegmektedir. ‘En giizel
bicimlendirilmis olani, en tehlikeli olamdir’ ifadesi ile gereginden ¢ok diizgiinliige
olan tepkisini ortaya koymus hatta bir adim daha ileri giderek 1953 senesinde ‘Diiz
cizgi insanligin ¢okmesine yol acar’ ifadesini de kapsayan iddiali bir yayin

hazirlamistir.
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Resim 33. Hundertwasser, Irinaland Uber Dem Balkan, Roma 1969

Sanat¢inin resimlerine ¢ok kisa bir siire bile bakarak, onun tarzi1 hakkinda bir
kanaat sahibi olmak miimkiindiir. Onunla ilgili esas hayranlik uyandiran sey, tarzini
mimari tasarimlarina da uyumlu bir bicimde tagimis olabilmesidir. Mimari alanda da
Hundertwasser, ¢evre dostu ve insan tabiatina uygun mimari tasarimlarina agirlik
vererek gerek tasarimlari gerekse de yayinladigi yazilar ile islevsel mimariye karsi
cikmistir.  Yaymlamis oldugu ‘Mouldiness Manifesto Against Rationalism In
Architecture (Mimarlikta Akilciliga Karst Kiif Manifestosu)’ yazist ile de dik
koselerden, diiz ¢izgilerden, kiibik yapilardan ve bunlar1 siklikla gérmekten biktigini
ifade etmistir. ‘/nsanlarin kendi dogalarina yabanci olan, tavuk ya da tavsan kafesi
gibi kiibik yapilara kapatilmaya karsi isyan etme vakti gelmistir’ diyerek islevsel

mimariye isyan etmistir.

Hundertwasser, insan derisinin ii¢ katmanli oldugunu sdylemektedir. insan
viicudunu kaplayan dersi, kiyafetleri ve igerisinde hayatini siirdlirdiigli bina
duvarlaridir. Ona gore, insan kiyafetlerini secebildigi ve tasarlayabildigi gibi
yasadig1 binalarin duvarlarimi da tasarlamalidir. Ciinkii aksi halde insani1 esaret
altinda yasadigi hissi yaratabilir. Akilci mimari, tek tip renksiz ve diiz zemin, duvar
ve pencere ile insan1 dogadan koparan, doga ile uyumunu tahrip eden ve en sonunda
da insan saglhigin1 ve huzurunu bozan yapi olarak gérmiistiir. Hundertwasser’in
goriislerini ifade ettigi asagidaki metin onun sanat anlayisinin temeli olmustur

(Yilmaz, 2021).

“Bir kiraci, yasadigi dairenin penceresinden disari sarkmak ve kolunun
uzanabildigi kadar alam kendi istekleri dogrultusunda degistirebilmek o6zgiirliigiine
sahip olmaldir. Ve uzun bir fir¢a alarak (kollarinin uzanabilecegi kadar alandaki)
her yeri pembeye boyayabilmesine izin verilmelidir. Boylece sokaktan, evin
uzagindan gegen herkes sunu gorebilir, burada kendisini komsularindan, besi
hayvant gibi hapsedilmis olanlardan, aywrt eden biri yasiyor” (Hundertwasser,
1958).

2.1.1.6.Frida Kahlo

1972 yilinda Mexico City’de dogmustur. 6 yasinda gecirdigi ¢ocuk felci
hastalig1 sebebiyle sag bacagi sakat kalmistir. Sonraki yillarda yasadig trafik kazasi
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sonrasi sonucu viicudunda agir hasarlar olugsmus ve saglikli bir gebelik yasamasina
engel olmustur. Yasami boyunca yogun agri ndbetleri gegirmis, uzun siireler
hastanede kalmak zorunda kalmaistir. Otuzun iizerinde ameliyat gecirmistir. Yasamis
oldugu hastalik ve kazalar neticesinde iyilesme siirecinde resip yapmaya baslamistir.
Bir biitiin olarak degerlendirildigi zaman yapitlarinda agrilarin1 ve acilarini ¢arpici

bir sekilde tasvir ettigi goriilmektedir.

Kahlo’nun  resimleri  bazen  yanlishkla  Gergekiistiicii,  olarak
siiflandirilmistir. Esasinda Kahlo, sira disi hayatindaki ve bunun da o6tesinde,
kadinlarin hayatlarindaki olaylara odaklanan Sembolist bir ressamdir. Sonralart onun
da ifade ettigi gibi, ¢ocuk sahibi olamayacagini kabul etmesi zaman almistir.
Gegirdigi kazadan 7 yil sonra tamamladigi Henry Ford Hastanesi’nde kendisini,

yasadig1 diisiiklerden birinin sonrasinda, yatakta iken tasvir etmistir.

Resim 34. Kahlo, Henry Ford Hastanesi

Yatagi arka planda sanayi giicii ile temsil edilen Birlesik Devletler ile toprakla
temsil edilen vatan1 Meksika arasinda-modern ve antik diinya- bir yerde durmaktadir.
Resimde, onu temsil eden figiiriin elinde tuttugu kirmiz1 iplerin ucunda, kedisi ile
iligkilendirdigi 6 sembol vardir. Mavi gokytiiziinde goriilenler, bedensel biitiinliigiine
ve tamamlanmislik duygusuna doniik diislerini, cok bekledigi tibbi mucizeyi ‘bebegi’
ve atalarini temsil etmektedir. Diger 3 sembol ise yeryiizii ile tanimlanmistir. Resmin
odaginda kendisini kii¢iik, kanlar i¢erisinde ve yiiziinde ¢aresizligin ifadesi ile biiyiik

bir yatakta resmedilmektedir. Karin bolgesinden ¢ikan kordona benzer kurdeleler
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farkli figiirlere baglanmistir. Ortadaki figilir erkek fetiistiir. Bu durum Kahlo’nun
istedigi ¢ocugu sembolize etmektedir. Onun solunda bulunan pembe algi,
omurgasinda yer alan kiriklart betimlemektedir. Bu sembol Kahlo’nun pelvik
bolgesini temsil etmektedir. Sol altta bir makine, ortada esinin ona verdigi orkide ve
sag tarafinda bir legen kemigi figlirli bulunmaktadir. Sag iist kisimda yer alan
salyangoz, kiirtajin yavas yavas yapildigini temsil etmektedir. Arka planda yer alan
kent figiirii, Rivera’nin bazi duvar resimlerinin yaptig1 Ford Motor Company’nin bir
goriintiisii olan Detroit Sanayi sehridir. Bunlar ¢ektigi fiziksel ¢ileyi, bastan ¢ikmayi,
clirimeyi ve 6liim temsil eder. Kahlo’nun konuyu ele alirken gosterdigi diiriistliik,
imgesel 6gelerin hoslugu sayesinde ¢ok belli etmeden, alttan alta bilgi de verdigi naif

didaktikligi sayesinde yapitlar1 daha da ¢ok giiglii kilmaktadir (Thompson, 2014).

2.1.2. Dekoratif egilim gosteren yerli ressamlar

2.1.2.1.Ergin INAN

1943 yili Malatya dogumlu olan Ergin INAN, 1968 yilinda Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii mezunudur. Ressam, Emilio Vedova, Mac
Zimmerman ile ¢alismistir. 1985-1986 seneleri arasinda Berlin Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’nda misafir hoca olarak gorev yapmustir. Inan’m sanat anlayisi, var
olus ile yok olus arasindaki metafizik mananin kendi perspektifinden irdeleyip
yorumlanmasina dayalidir. Inan’m resimlerinde, Bati ve Dogu medeniyetlerinin
sentezlenmesi gortilmektedir. 1970’11 yillardan itibaren bdcek ve insan figiirlerinin
yer aldig1 resimlerinde, imgeler arasinda var olan simgesel ve gorsel iligkileri
yansitmigtir. Bunun yaninda kimi donem eski medeniyetlerden aldigi kiiltiirel
figiirlere de yer vermistir. Bu sayede ayni bahsi gegen unsurlari ayni sanatsal
baglamda degerlendirmistir. Resimlerinde olduk¢a degisik malzeme ve tekniklerden
faydalanan ressam, tuvalin yaninda ahsap, kagit, el yapimi 6zel kagitlar ve duralit
gibi tastyicilar lizerinde yagl boya, sulu boya, renkli miirekkep, kolaj ve tempera gibi
farkli malzeme ve teknikler kullanmistir. Resimleri iilkemizde ve Almanya, ingiltere,
Hollanda, Norveg¢ ve Japonya gibi devletlerin sanat sergilerinde ve ¢ok sayida 6zel

koleksiyonlarda bulunmaktadir.
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Resim 35. Ergin Inan, Ikona

Ergin INAN, 6zgiin baski sanatcisi olarak bilinmektedir. Ozgiin baski sanati
alaninda bireysel bir tarz yaratan resimleri, fantastik akim &zelliklerini
gostermektedir. Sanati daha ziyade fantastik yapitlar ve gercek iistii olarak
yorumlamaktadir. Bireysel eserleri, Avrupa, Anadolu ve Asya medeniyetlerinin
sentezini tasimaktadir. Inan’n eserlerinde; Anadolu halk sanatlar1, Bizans ikonlart,

nakkas Siyah kalem ve Kur’an El yazmasimin etkileri goriilmektedir (Sanat Mezat,
2021).

Kiymet Giray (2021); Ergin inan’in eserlerinin meslektaslarindan ayricalikli
olan tarafinin bilgelik oldugunu ileri siirmektedir. Bir ressam olarak Inan, kendi
gercekligini yansitan tablolar seklini olusturma asamasinda sanatin tarihinin
derinliklerinin izlerinde 6znel gezintiler yapmaktadir. En garpici eserleri Siyah
Kalem sergisinin hazirlanmasi deneyimi ile yasamistir. El yazmalar ile olusturdugu
ilk temas bu resimlere dokundugu 6grencilik yillaridir. Inan, yetisinin sekillenisinde

degisik kaynaklarin tasidigi anlamin farkindadir. Bellek olusumuna, on besinci
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yiizy1l Italya’sinda baslamistir. Hiimanizmanin 6ziine ulasmanmn yolu da bu
yiizy1ldan gecerek O’nun benligine niifuz eder. Insan ve insanca degerler iistiine
olusturdugu siizgiin diinya anlayis1 bu evrede filizlenmistir. Beden ve bedeni manali
kilan ruh etkilesimi Vinci’nin yumusak ama ¢arpici figiiratif anlatisindan yiicelerek
alt1 yiizy1l1 asan bir siiredir resim sanatinin temelini olusturup Avant-Garde/Oncii ve
cagdas sanatcilara dek yayilirken Inan’in sanatina da 151k tutmustur. inan’da diger
evrensel sanat¢ilar gibi, Vinci’nin desen defterlerinin solgun kagitlarini kaplayan
desenleri bugiin yapilmis gibi ilerici, cagdas yorumlamalarini sakli tutmasinin sirrini
anlamlandirmaya calisarak ve bu farkinda olma durumunu sanatina katma yolunu
aramigtir. 15.yiizyilda bedenden yola ¢ikaran evrenin sirrin1 ¢oziimleyen Vinci’nin
ters yazilmis, okunmasi da bilgelige acik olan satilarinin kaligrafik degerleri de bu
sirrin gizemli bir bilgelik ve erdemle agiklayacaktir. Inan resim-yazi-felsefe arasinda
kurulan bu gizemli iliskinin pesine diiserek, lizerinde yogunlasacak ve resimsel
tasarimin bir parcasi olan yazi Inan resimlerinin vazgegilmez degerleri arasina

katilmistir (Giray, 2021).

Figiiratif resmin igerisinde gecen Inan’in anlatimlari 20.yiizyilin &ncii
ressamlarinin aralarinda da gezinir. Inan bu arastirilarin besledigi sanat¢1 kimligini
siirdiiriirken 20.yiizy1lin sanat¢ilarina ulastigina Irlanda asilli Ingiliz ressam Francis
Bacon’1 fark eder ve ¢ozlimler. Bacon’1 fark etmek bu yiizyilin 6nemle takip edilen,
gbzlemlenen ve anlasilmaya calisilan birka¢ sanatcisindan biridir. Evrenin sirrini
bedenin sirlarla dolu igselliginde arayan Bacon resimleri figiiratif yalinliklari,
yalmizliklari, acilar1 ve bu acilar1 meydana getiren dramatik yasamsalliklarinin
ruhlarini pargalayan 1stiraplarini sancili, s1zili ama protest ¢ikiglarla dolu gerilimlerle
yansitmaktadir. Mekansizligin mekan kavramina yeni boyutlar kazandirdigr Bacon
resimlerinin olusturdugu yeni fikirlerin yapisinin ¢dziimlenmesi de siiphesiz evrenin
gizeminin sirlarina ulagabilecek farkli diinya goriisleri ile farkli boyutlarda anlasilir.
Yiizyilin sanatgilar1 bu sirri kaynaklarin1 Bacon resimlerde sorgulamaktadir. Inan’in
sorgusu bu konuda bedenin ¢oziimlenmesi istiine kurulu 6zgilin sdylemlerini

varsillastirmasidir.
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Resim 36. Ergin Inan, Beden Déniisiim Kaligrafi Ornekleri

Beden-doniisiim-kaligrafinin etkin degerlerinin bulustugu resimsel tasarimlar
Inan’m diisiinsel yapisinin derinliklerini 6rmektedir. Bu &rgiiniin biikliimleri igine
giren aragtirmalar neticesi bununla smrl degildir. Inan’m sanat yasami iginde
gecirdigi diisiinsel gezinti Ispanya’ya dek ulagmaktadir. Inan evrenin sirrm
yapisallagtiran resimsel diislincesi Mevlana’nin mistik diislince alan1 ile
biitiinlesmektedir. Derinlikleri bedenin i¢selligini yansitan tinsel degerlerle bulusan
ve insan olmanin, insanca erdemler tasimanin manasi ile biitiinlesen nitelikleri
hedeflemektedir. Inan resimleri ile sanat tarihine Mevlana’dan Kafka’ya uzanan
okuma programlarinin bellek katmanlarina kazandirmaktadir. Evrimin sirrini

¢oziimleme, Inan resimlerinin esas c¢oziimlemesi olarak bu varsil kazanimlarin
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bireysel kabiliyeti ve giiciiniin ortak noktasinda ortaya ¢ikar. Inan’1 gelecege tasiyan
bu degerler onun 6zgiin sanat anlayisinin yaratim agsamalarinin sirrinda saklidir.
Inan’1n derin diisiince yapisi ve hiimanist degerler ile yiiceltilmis felsefesi ile iirettigi
resimler onun resim sanatimizin ulusal siirlarin1 asan sayili sanatgilar arasinda

olmasini saglamigtir (Giray, 2021).

2.1.2.2. Adnan COKER

1927 Istanbul dogumlu olan Ressam Adnan COKER; 1944-1945 yillari
arasinda Giizel Sanatlar Akademisinde Sefik Bursali’nin Galeri egitiminde 6grencisi
olmustur. Coker, 1945-1951 yillar1 arasinda Zeki Kocamemi Atdlyesinde 6 yil
calismistir. 1951 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi, Yiiksek Resim Boliimiini
bitirmistir. Paris’te, W.Hayter Atolyesinde graviir, Goetz Atolyesinde boya etiitlerini

devam ettirmis ve Siyah Fonlu resimler yapmustir.

Coker, minimal-soyut eserlerinde, mekan-yiizey, espas-diizlem benzeri temel
kavramlar1 sorgulamaktadir. Mimari-gergeveleme-anitsallik, denge ve geometri
unsurlarini eserlerinde uygulamistir. Eserlerinde kalip-bi¢im veya asili bigim olarak
isimlendirdigi sekiller, siyah renk {izerine soyut bir mekansal boyut icerisinde asili
gibi durmaktadir. Selguklu ve Osmanli anitsal mimarliginin, i¢ uzami dig diinyaya
acan sivri kemerli pencere ve kapi motifinden esinlenerek olusturulan uyum,
ressamin tecriibesi ile bir kalip bigime dayanmaktadir. Diger bir ifade ile alisilmis ve

geometrik sekilcilikten ayrilmaktadir (Ozsezgin, 1994).

Adnan Coker’in sanat anlayist 1970 yil1 ve 6ncesi 1970 yil1 ve sonrasi olarak
2 donemde incelenebilir. Birince donemde verdigi eserler ¢ogunlukla soyut anlatima
dayanmaktadir. 1970 yilina yaklastikca sanat¢inin eserlerinde, 6zgiir renkgiligin
sematik sekillere, geometrik ve net ancak hacimsel bir soyutculuga doniistiigii
goriilmektedir. Geleneksel Tiirk mimarligini i¢ uzam kavramindan esinlenerek, bu
kavramin sekillendirdigi gizemli anlam1 soyut bir hacim anlayisi ile biitiinlestirmeye
calisan Coker’in bakisimlilig1 esas alan bu ¢esit eserlerinde, anlatisallik ve bilgelik,
huzur ve denge uyumu ile biitiinlestirmistir. Mor, siyah ve pembe tonlarin sade
uygulamasini esas alan bir yalinlastirma prensibinden hareket eden 151k, sanat¢inin

eserlerinde, geleneksel mimarligin yap1 niteliklerinden esinlenilmis bir unsurdur.
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Ancak soyut uzamsal bir disiplinin etkileyici niianslarin1 da icermektedir. Coker,
eserlerinde siyah rengin edilgen, tarafsiz ve mutlak etkisi, yorum vurgusu esliginde

ele almustir.

Resim 37. Adnan Coker, Kompozisyon
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Resim 38. Adnan Coker, Minareler

Coker eserlerinde, geometrik-minimalist sekilleri bir arada kullanirken
stirekli olarak denge ve simetriye bagli kalmistir. Eserlerin arasi tarihsel baslangi¢
noktasindan niteliksel bir gecis oldugu kadar, ressamin hayal giiciiniin kaynagi olan
bir alana da vardirmaktadir eserleri. Hayal giiciiniin 6gesi olan tuvallerde estetik
tasvire donerken icerisinde genel olanin 6zel aracilifi ile goriildigli resmin
betimlemesi tamamu ile alegoriktir. Coker, sentezci degil analizci bir kompozisyonun
izlerini takip ederek pargalara ayirma, tarihsel unsurlari diriltme, yeni bir espas

olusturma gibi faaliyetlerle tuvali resmetmektedir (Inal, 2020).

Resim 39. Adnan Coker, Retrospektif ITI
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Tematik yonden bakildiginda; Coker’in eserlerinde Istanbul’u bir biiyiik
kubbe ile resmederken, biraz 6tesinde tarihsel 6gelerin yer aldigi bir kompozisyon
yer almaktadir. Coker’in agirlikli resmettigi konular arasinda, yapitlarin adlarindan
da goriilecegi lizere Gok Kubbe, Sinan’a saygi, Cifte Anit, Oryental Nisler gibi
geleneksel degerler ve doga bulunmaktadir (Azeri, 2020).

Adnan Coker’in eserlerindeki tiim 6zel unsurlar ve degerlerin her biri kendi
basina evren, her biri mutlak biitiinliik olma yolunda mutlak olandan ayrilan ve
dirimli eserler seviyesinde gergekten birdirler (Inal, 2020). Soyut resim olusumu
acisindan tiimiiyle zihinsel bir siiregtir. Nesnel olmayan sade bigimler diinyasidir.
Doga ile baglantilarimin biitiinii ile koparmis swrf soyuta erisme yolunda,
kiibistlerden geriye kalmig hacimselligi tamami ile yok ederek adeta natiiralizmi
silindir gibi ezip gecen ‘Beyaz Uzerine Siyah’ karesi ile siiprematizm’in
manifestosunu veren Kasimir Malevich ile beraber, tuval iistiine yerlestirdigi, saf
renkler ile olusturdugu dikdortgen ve karelerini yatay ve dikey cizgiler icerisinde
asimetrik olarak diizenleyen Piet Mondrian, sanat anlayislarint ifade ederken,
tirettikleri bicimlere gergegin fiizerinde manalar yiikleyerek felsefik temellere
dayanmak istemiglerdir. Malevich ve Mondrian ait eserlerdeki geometrik unsurlarin
arka planinda yer alan beyaz fonun olusturdugu bosluk duygusundan etkilenen
minimalistler ise resim yiizeyinin de otesine gecerek gercek mekan igindeki veya
daha farkli bir deyis ile ger¢ek espasin iginde olarak daha ziyade endiistriyel
malzemelerden yararlanip ‘algilanabilecek en sade sekillerde’ sanat iiretmislerdir
(Azeri, 2020).

2.1.2.3.Sabri BERKEL

1907 Uskiip dogumlu olan Sabri Berkel, 1933 yilinda vefat etmistir. ilk ve
orta 6grenimini bitirdikten sonra, Belgrad Giizel Sanatlar Akademisinden mezun
olmustur. Sonrasinda, Floransa Giizel Sanatlar Akademisinin Felice Carena
atolyesinde, graviir ve fresk konusunda egitim almigtir. Berkel, resim 6gretmenligi
ve akademi resim boliimiinde graviir at6lyesi asistanligl ve Yiiksek Resim Bolim

Bagkanligi yapmistir. 1961 yilinda 22.Devlet Resim ve Heykel Sergisinde
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‘Kompozisyon No I’resmi ile 1.olmustur. Kiiltiir Bakanliginca 1991 yilinda Devlet

Sanat¢ist unvanini alan Berkel, 1993°de vefat etmistir.

Sabri Berkel’in eserlerinde ortaya koydugu geometrik soyut, onu
meslektaslarindan ayiran 6nemli bir 6zelligidir. Tuval ile yagliboya karisimi1 yapilan
bu resimler, Onun ¢aligmalarin1 gosterme istegi ile birleserek devlet korumasina
alimmistir. Geometrik soyut ¢izimlerinden sonra 6ne ¢ikan diger ¢calismalar1 portreler
ve otoportler olmustur. Otoportrelerini yaparken kullandigi teknik her daim ayniydi.
Berkel otoportrelerinde giilmemektedir ve yiiziinde her daim yogun fikirlere sahip
bir bakis vardir. Buna karsin otoportrelerinden elde edilen estetik zevk yinelenmez.

Her bir eseri insana farkli duygular hissettirmektedir.
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Resim 40. Sabri Berkel, Otoportreler

Sabri Berkel; her ¢aligmasinda en iyiyi bulmak igin oldukga titiz, hirsh ve
sabirli calismistir. Modern sanatin halka inmesi gerektigini savunan sanatgi, bu
konuda devlet ile sanatginin beraber ¢aligmasi gerektigini diistinmektedir. O’na gore
modern sanat; ‘Modern resim kelimesi bizde yanlis anlagiliyor. Diinyada da oyle.
Modern denilince g¢arpik ¢urpuk resim anlasiliyor. Degil, Rafael de zamaninda
moderndi. Delacroix da, Manet de moderndi, bugiin bunlarin hepsi klasik
olmuglardir. Ronesans’a da zamaninda modern ¢ag deniliyordu. Benim modern
anlayisim, bugiinlin sanatkar: tarafindan bugiin yapilan sanat demektir’ (wannart,

2021).

Sabri Berkel; devlet ile sanat¢i iligkilerinin devletlere gore degistigini ileri
sirmiistiir. Diger etken olarak zamani gormektedir. O’na gore; ‘Sanatin
baslangicindan bugiine kadar muhakkak bir form, bir fikir etrafinda devlet ile
sanatgilar is gormiis degillerdir. Muhtelif zamanlarda muhtelif iliskiler gelismistir.

Yalniz devlet, ¢ok biiyiik bir kuvvettir. Sanatin ilerlemesi icin sadece sanat¢ilarin
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giicti degil aymi zamanda maddi tarafin da saglanmasi elzemdir. Sanatin inkisafi,
sanatin yasamasi bir¢ok desteklere, bir¢cok ¢abalara ihtiya¢ gosterir. Ciinkii tek
basina sanat ve sanat¢t karst karswya kaldigi zaman maalesef yiizde yiiz verim elde
edilemez. Tiirkiye'de bu iliskiler maalesef yiizde yiiz kesinlesmis bir durumda
degildir. Hatta parampar¢a bir goriiniim sergilemektedir. Yapilacak bazi isleri
sanatcilar ileri siirer, sanat¢t one atilir, sanat¢i hazirlar, devlet ondan sonra elini
uzatir anlayisi vardir. Bazen de devlet baslar bitiremez yine bitirmesi sanat¢iya
diiser. Maalesef Tiirkiye 'de bu alanda herhangi bir diizenleme mevcut degildir. Sahsi
kanaatime gére de ¢ok geri kalmis durumdayiz. Sanatin gelismesi; yiizde yiiz devletin
emriyle degil, belki yiizde elli devletin disinda, responsibiliteyi iizerine alacak, yani
otonom bir kurul kurulabilirse Tiirkiye'de sanat islerinin yalniz devlet eliyle
idaresinde daha iyi idare edilecegi kanaatindeyim. Ciinkii devlet ya bazen ¢ok kati
oluyor yahut da yanlis istikametlere yoneliyor. Halbuki bu ihtisas elemanlarindan
kurulmus otonom idare devleti daha dogru bir yola sevk etmesini bilebilecektir

(Plastik Sanatlarimiz 1967, 2016).

Yine bir konusmasinda Berkel, Tiirkiye’de oturmus bir toplum olmadigini bu
sebeple de, sanattaki tiim faaliyetler enfiisi oldugunu, yarim yamalak tesadiifi
oldugunu ileri siirmektedir. ‘Bence sanatgt her yerde oldugu gibi oturur, sanatini
yapar, eserini ortaya ¢ikarir, ondan sonrasini baskalar: diisiiniir. Sanat¢t kalkar da
ben bu eseri yaptim, bu eser su su yerlerde gosterilmelidir, su su yerlere layiktir,
sunun i¢in yapimistir dedigi anda o sanat eseri de sanat¢i da tamam degildir, dogru

degildir, yerinde bir fikir degildir’ (Plastik Sanatlarimiz 1967, 2016).
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Resim 41. Sabri Berkel, Simitgi

Berkel’in sanat anlayisinda Venedik’te Biennale sergisinde gordiiklerinin
etkisi biiyiiktiir. Bu sergi kendisini bir hayli diisiindiirmiistiir. ‘Simdiye dek bir resmi
daha ziyade yaghboya, sulu boya, karakalem, baski filan diye bilirdik. Ekseri sergiler
de boyle goziikiiyordu. Fakat bu defa baktim yiizde seksen yagliboya, suluboya,
karakalem su-bu kalkmis, bunun yerine baska malzemelerle sanat eserleri meydana
gelmis. Simdi gayet tabii bu gordiigiim sergi diinya sanatinin en son neticeleri, bu
isle ugrasan kisilerin en son c¢abalariydi. Bunun karsisinda yine eski manada
tradisyon (gelenek) i¢inde eser veren tek bir deviet vardi, o da Rusya’yd:. Tabi bu
son istirakinde de simdiye dek isaret ettigi sergilerden bir farki yoktu. Simdi, magara
devrinden bugiine kadar yapilan sanat eserleri belki baska bir inkisaf icinden
ctkmisti. Eger bu silsileyi takip edecek ve inanacak olursak demek ki bugiinkii

neticeyi de, Soyut sanati kastediyorum, inanmak gerekecek buna, demek ki
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glintimiiziin ihtiyaglari, giiniimiiz teknigi, giiniimiiz yasantilart bizi baska bir aleme
gotiiriiyor ve baska tiirlii diisiindiiriiyor. Ben sanatin oziinii diigtiindiigtim zaman ve
sanatin ozgiirliigiinii ve sanat¢umn ozgiirliigiinii kabul ettigim zaman bu neticeye
inanmam gerekiyor. Mademki 6zgiirdiir sanat¢i, séz sahibidir, bir soz séylesin ve bu
soyleside yalniz kendisinin olsun. Biitiin sorumluluk kendisinindir. Aksi halde ya
baskasinin sirtina binmis olacaksin ya da baskasini taklit etmis olacaksin. Yani bana
gore, bugiinkii sanat¢i yiizde yiiz kumarint oynamak zorundadir. Yiizde yiiz biitiin
sorumlulugu almasi gerekir ve yiizde yiiz aktiiel olmasi lazim. Ancak sanat¢i agiksa
ve ozgtirse bu tiir diigiinceye sahip olabilir. Sanat kesin olarak soyut-somut seklinde
kesinlikle dondurma taraftart degilimdir. Sanat eseri sanat eseridir. Her tiirlii
olabilir ve yalniz devirler ve medeniyetler vardwr. Ve onlar hi¢chir zorlamayla
dogmazlar. Zorluk bu isle ugrasan sanatlilarin alin yazisidir ancak kendiliginden

boyle olur’ (Plastik Sanatlarimiz 1967, 2016).

2.1.2.4.Fahrelnisa ZEID

Fahrelnisa Zeid; 1901 Istanbul dogumludur. Soylu bir aileden gelen Zeid;
II.Abdiilhamid donemi sadrazami Cevat Pagsa’nin yegeni ve Halikarnas Balik¢isi’nin
kiz kardesidir. Zeid, 6zellikle genis boyutlu ¢alistig1 resimleri ve ¢ok renkli karmasik
desenleri bili diinya ¢apinda taninmis bir Tiirk ressamdir. Dev boyutlu tablolarinin
izleyici lizerinde egemenlik olusturan bir etkisi vardir. Tablolar1 uluslararasi begeni
toplayarak pek c¢ok sergide yer almistir. 2017 yilinda Tate Modern Sanat Miizesi
sanatctylr ‘Yirminci yiizyilin en onemli kadin sanat¢ilarindan birisi’ olarak

retrospektif ile anmisti.

Ulkemizde 1964 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi ve Ankara Hitit
Miizesinde kisisel sergi agmistir. Bu sergilerinde yaptigi soyut resimler ile iin salan
sanat¢i, Onceleri soyut resim yapmay1 istemeyen, soyut resim yapmamakta
direnmistir. Ancak sonralar1 neden soyut resim yaptigini kendisi su sekilde ifade
etmektedir. ‘Sanatcinin yasami anilan sanatim olusturur, hatta degis-tirir. Soyut
resim yapmamin bir ka¢ nedeni oldu. 1938’de Bagdat’a ilk gidisimde kaldigim
sarayumsi evin penceresinden sabahin erken saat- erinde, baslarinda tasidiklar

vo-gurt kaseleriyle pazara giden kadinlarin ¢ok hizli gegislerini gordiim.

76



Cocuklugumda da pencereden baktigimda insanlart ka-fesin arkasindan goriirdiim.
Da-ha dogrusu gordiiklerim kisiler degil, onlarin renkleriydi. Bu yiizden
resimlerimde renkleri siyah ¢izgilerle boldiim® (Oggusto, 2021).

Zeid, fotograf olmayan bir portre ¢izmek icin 3 kisiye gereksinim oldugunu
sOylemektedir. Bu kisiler; ressam, model ve en zor olani tuval istiinde belirmesi
gereken sahistir. Bu sebeple modeli ¢cok yakinina getirmegi istemedigini ileri siiren
sanat¢t bunun sebebini, ‘¢iinkii yakina gelince yapamayacagindan korkacaktir’
seklinde ifade etmistir. ‘Modelimin bana uzaklhigi 6-8 metre arasi uzaklikta
olmalidir’. Bir nevi belirsizlik iginde galistigini belirten sanatg1 bu durumu ‘bu bir
savastir, savast kazanmak gerektigini’ sOyleyerek bu enerji ile portre ¢aligmalarini

yapmistir.

Resim 42. Zeid, Three Moments In A Day And Life, 1944

Zeid’in tablolarmin bir miktar Iran-Pers ayn1 zamanda Batili oldugu ileri
stiriilmektedir. Sanat elestirmeni olan Andre Parinaud Zeid’in resim anlayisini, ‘O
ayni zamanda Dogu 'nun ruhunu, bizim Bati’mizin dinanizm giictinii miikemmel bir
alasimla karigtiriyor’ seklinde tamimlamustir. Katia Gronoff ise Zeid’i ‘sadece
astronom ve uzmanlar tarafindan fark edilmis bir kuyruklu yildiz. Belki ¢ogu kimse

onu anlamadi ama biz sinemacilar, sanat elestirmenleri ve sanat tiiccarlar: biz onu
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anladik der. Hayatimiz boyunca onun getirdigi mesaji tasityacagiz’ seklinde ifade
etmistir. Soyut ve portre ¢alismalarini tanimlarken, ‘Bence portre ve soyutlama
arasinda ¢ok biiyiik bir fark yok. Bir insan en az yiiz tane insan figiirii ¢izebilir ve
hi¢biri birbirine benzemez. Ciinkii bu bir fotograf degil, biitiin i¢csel gegisleriyle bir
insanin ruhu, onun gegcmisi ve o anda benim goéziimiin oOntine gelen tim

medeniyetlerdir’ demektedir.

Resim 43. Zeid, Billur Gozli

2.2.  Avant-Grade Dekoratif Egilimler

Diinya sanat tarihi; tiikketim toplumunun baslamasi, savas sonrasinda sanatsal
ve toplumsal planda yasanan hizli gelismeler, beseri bilimlerdeki ilerlemeler ve
bunun fikir ve sanat hayati izerindeki etkileri benzeri pek ¢ok sebeplerden kaynakl

yogun bir degisim hareketleri yasamistir (Kavlak, 2007).
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Resim ve heykel sanatlar1 benzeri geleneksel sanat sahalari digina ¢ikma
arzusu ortak bir sekilde paylasilan sanat hareketlerini gelistirmistir. Yasanan bu tiir
gelismeler geleneksel estetik simiflarin; sosyal degisimleri yansitmaya uygun
olmadigi, bilginin paylasiminin harekete gegirdigi uluslararasi kiiltiir hususunda yeni
beklentileri tek basina karsilamakta yetersiz kaldig1 goriilmiistiir. Bu siiregte tek tip
olgular yikilirken, sosyoloji ve psikanalizin de etkisi ile sanat, yeni sahalara
acilmistir. Tuval, gévdenin yedek unsuru olarak degerlendirildiginden, sanat¢1 her
tiir kacamak 6gesini inkar ederek ve anlatim metotlarini yeni siirlara ulastirarak,
kimi zaman kendi bedeni iizerinde c¢alismistir. Tablo c¢ercevesi, baskici sosyal bir
sistemin de ¢ergevesi olarak degerlendirildiginden, sablonundan kurtulup 6zgiirlesen
tuval, sanatin yeni yol arayislarinda bir elestiri araci haline gelmistir. Sanat tarihi
gelisim stlirecinde goriilen akimlar, uluslararas1 bir 6zellik tagimakta ve birbirine
paralel yollardan gecerek gelisimine devam etmistir. Bu siirecte resim sanatinda
goriilen akimlarin genel ismi Avant-Grade olarak bilinmektedir. Avant Grade kelime

manasi olarak savasta 6n sirada yer alan askerlere verilen isimdir (Kavlak, 2007).

Avant Grade sanat akimlari, geleneksel sanat akimimin karsisinda yer
almaktadir. Gelenek unsuru bu akim sanat¢ilarina gore ortadan kaldirilmasi gerekli
ve hatta unutturulmasi gereken bir gegmistir. Avant Grade sanat akimlarinin
sanatcilarina gore sanat devamli yenilikler tiretmek zorundadir. Yeni iiretilmis sanat
sonrasinda yikilarak yeniden tretilmelidir. Bu yeni sanat {iretim neticesinin nereye
ulasacag1 oncesinde hesap edilerek iiretim devam ettirilmelidir. Bu sayede sanat¢inin
ve sanat meraklisinin devamli memnun olmayan hali {izerinde ve bu sayede yeniden
yeni seyler liretmesi saglanarak yeni acilim, yeni tiretim ortaya konulabilir (Kavlak,
2007). Unler’e (1998) gore ‘hikdye yeniden yazilmali, Aydinlanma yeniden ele
alinmahdur. Ozellikle aydinlanma felsefesinin burjuva én dayanaklarina karst bir
miicadeledir soz konusu olan. Avrupa Avant-Garde hareketleri, burjuva toplumunda
sanatin statiistine bir saldiri olarak tamimlanabilir. Olumsuzlasan sey insanlarin

hayat praksisinden kopuk bir kurum olarak sanattir’.

Avant Grade sanat akimlarinin pek ¢coguna bakildiginda; sanat1 halka tagima
ve daha da 6tesi halkin sanatin icerisinde yer almasi, giinliik yasamda kullanilan pek
cok nesneyi sanata doniistiirme kaygisi tasidigr goriilmektedir. Avant Grade’e gore

sanat galerisine hapsolmus ve halktan uzak sanat eseri, ticari esya haline donmiis bir
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esyadir. Sanatin bu sarmaldan kurtarilmasi gereklili§ine inanmaktadirlar. Avant
Grade, 20.yy.’da Amerika ve Avrupa halkinin geldigi trajik duruma bir isyan
seklinde ortaya ¢ikmis ve tonsuzluk, islevsellik, biling akisi, dizilestirme benzeri

ifade sekilleri ile bulundugu doneme damgasini vurmustur (Bas, 2001).

Avant Grade akiminin genel olarak gorsel manada dekoratif unsurlar ile
herhangi bir baglantisi olmadig1 diisiiniilebilmektedir. Geleneksel olana muhalif olan
Avant Grade, geleneksel kiiltiiriin bir pargasi olan dekoratif bakisi igerisinde
barindirmaya pozitif bir bakis gostermeyecektir. Ancak bununla beraber, Avant
Grade sanatindan bir kismi yapilis metodu, sunumu, hayati kapsamasi, toplumu sanat
ile biitiinlestirmesi fikirleri ile dekoratif bir tutum sergilemektedir. Tiim bunlarin
Otesinde, siisleme sanatini olusturan birim tekrarlari, bi¢im ve renk kullanimi, kimi
zamanda primitif nitelikler sergilemesi gibi nedenlerden de dekoratif bir durustan s6z
edilebilir. Bir kistm Avant Grade hareketler bu nitelikleri birebir tagidiklar1 gibi bir
kismi da fikirsel 6zellikleri agisindan bu temelde ele alinabilir (Kavlak, 2007).

Calismamin bu kisminda dekoratif egilimler ile iligkili olabilecek Avant
Grade akimindan; Color-Field, Art Brut, Op-Art, Grafiti, Art Povera, Paintingi,

Kitsch, Post Modernizm ve Pattern’den bahsedilecektir.

Art Brut; Avant Grade akim1 kapsaminda karsimiza ilk ¢ikan harekettir. Art
Brut kelimesi 2.Diinya savasindan hemen sonra kullanilmistir. Tiirk diline ‘Toplum
dis1’ anlami ile gecen bu kelime, genel manada sanat kiiltlirli olmayan bireylerin
eserlerini tanimlama icin kullanilmaktadir. Genellikle toplumun disina atilmis
bireyler, medyumlar, akil hastalar1 ve sanat kurumlar1 ile bagdagmayan ve sanat
eserleri, Giizel Sanatlar disarisinda tutan bireylerin eserleri olarak tanimlanmaktadir

(Yiiksel, 2000).

Bu akimin karakteristik 6zelligini tasiyan en ¢ok bilinen ressami1 Wolfli’dir.
Yasamin akil hastanesinde gecirmis olan Wolfli, herhangi bir egitim almadan ¢ok
sayida resim yaparak bilmeden de olsa bu akimin temelini atan kisilerden biri
olmustur. Dubuffet, ortaya konulan bu resimleri disavurumculugun farkli bir agilim1

olarak gormekte ve saflig1 bozulmamis yaraticilik olarak tanimlamaktadir.
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Resim 44. St. Adolf’un Elmas Cemberi, 1913

Art Brut akimmin geleneksel sanat ile ortlisen bir yani bulunmaktadir. Bu
akim sanatgilarinda, yaratici olma veya sanatsal yonii agir basan eser liretme
kaygilar1 bulunmamaktadir. Bu sebeple c¢ok daha 06zgiin ve yaratict eserler
tiretebilmislerdir. Art Brut’un kapsaminda yalnizca akil hastalarinin degil ¢ocuklarin
da yapmis oldugu resimler ve grafitiler bulunmaktadir. Bu bakis agis1 ile yapilan
resimlerde, dekoratif siisleme dgelerine siklikla rastlanilir. insanin dogasinda var
olan giizellestirme duygusu, temiz ve saf duygular ile birlikte bezemesel anlatim
dilinde resimler yapilmistir. Wofli’nin ‘St Adolf’'un Elmas Cemberi’ isimli resmi,
cocuklu bir yaklagim ile ele alinmistir. Bu anlatim bi¢imi ile herhangi bir plastik
degerleme kaygist olmadigindan i¢inden geldigi gibi anlatimlar dikkat ¢gekmektedir.
Dekoratif bir yapiya sahip, motifsel bir etki goriilmektedir. Bu hareketin 6ne ¢ikan
ressamlar1 arasinda; Adolf Wolfli, Jean Dubuffet, Bogosav Zickovi¢ ve Heinrich

Anton Miiller bulunmaktadir.

Bir diger Avant Grade hareketi olan ve Tiirk¢e ‘renk alan1’ manasina gelen
Color field; resmin 2 boyutlu bir diizlemi oldugunu ve bu 2 boyutun korunmasi

gerekliligini, fon-figlir ayrimini mutlak reddederek genis bir ylizeyin pargasi seklinde
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gorliinmesini savunmaktadir. 2 boyutlu tarzi savunmalari agisindan dekoratife
yaklagirlar. Bu akimin 6ne ¢ikan ressamlari arasinda; Morris Louis, Kenneth Noland

ve Ellsworth Kelly bulunmaktadir.
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Resim 45 Ellsworth Kelly, Mechers, 1951

Sanatin bir ticari mal olmasina karsi olan Art Povera sanatcilar da dogaya,
cagdas yasama ve tarthe gondermeler yapan ironik bir anlatis sekli ile dekoratif

anlatima yaklagmaktadir.
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Resim 46. Piero Gilardi, Bostan, 1967

Bu akim sanatcilari, geleneksel sanat seklinde nitelendirilen tuval resminin
kabul etmedigi malzeme kullanmaktadir. Bu tiir malzeme pek ¢ok {initenin bir araya
gelerek, belirli bir biitlin olusturulmas ilkesine dayanmaktadir. Bu durum yukaridaki
resimde de goriilmektedir. Gilardi’nin eserinde c¢iceklerden olusturulan bir
diizenleme yer almaktadir. Dekoratif anlatim sekillerinde motiflerin bir biitiin
olusturmasi, bezemeyi olusturma mantiginin ¢agdas farkli bir yorumu olarak

goriilmektedir.

Art Povero ayni zamanda ‘fakir sanat1’ olarak da ilsimlendirilmektedir. Bu
isimlendirmeyi almasinin sebebi her tip malzemeyi bir sanat araci seklinde
kullanmasindan kaynaklanmaktadir. Dekoratif anlatimlardan birisi kabul edilen
primitif sanatlarin pek ¢ogunda da ¢esitli malzemeler kullanilir. Hans Haacke, Pierro
Gilard, Eva Hesse ve Michalangelo Pistoletto gibi sanatcilar bu akimin 6nemli

ressamlaridir.
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Art Povero her tip malzemeyi bir sanat eseri seklinde degerlendirirken, Op-
Art ile beraber ‘geometrik soyutlama manasinda denemelere giriserek bir ¢ikis yolu
aramayl amag¢ edine gen¢ ressamlar, toplumun genis kesiminin zevk duyacagi bir
sanat eseri olusturmaya yonelmislerdir (Devrim, 2000). Olusturulan bu sanat akimini
da ayni sekilleri devamli ama matematiksel, sistemli bir diizenleme yaparak
olusturmuslardir. Op-Art sanat hareketi esasinda bir birim tekraridir. Op-Art ile
gecmiste bezeme yaratilan sekiller ¢agdas bir anlayis ile goz yanilmalar1 saglayan

diizenlemelere doniigmiistiir. Bu anlatim 6rnegi asagidaki resimde de goriilmektedir.

Resim 47. Briget Riley, Katarakt 3

Op-Art hareketi sanatc¢ilarinin renk, sekil ve cizgileri gorsel etki olusturmak
maksadi ile sistemli bir aragtirma ile kullanmalari, her kisi i¢in gegerli olan, ayn1
optik etkiyi yaratmasi maksadina dayanmaktadir. Op-Art hareketi ile olusturulan
sanat eserleri, gozde olusturdugu dalgalanmalar ve konum degistikce degisen

goriintiiler ile sanat severleri kendine ¢gekmektedir (Devrim, 2000).
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Optik ressamlar sade bir anlatim tarzi kullanmaktadirlar. Ayn1 zamanda da
biitlin ifadesel anlatimlardan uzak durulmast gerekliligini savunmaktadirlar.
Sanatcis1 belirli olmayan, herhangi bir sablon dahilinde olmayan anlatimlarin
yapilmast Op-Art sanatinin da felsefesi iginde olan tutumlardan biridir. Sanat
eserinde ortaya konulan matematiksel oranlarin, eksikliklerin bir bagkasinca da
tamamlanacagina inanmaktadirlar. Bu bakis agilar1 ile de =zanaatgr tutumu
sergilemektedirler. Optik calismalarin, sanayi tiiketiminde de kullanilacagini,
yeniden iretilebilecegini savunduklarindan, benzer basimlar ile sanatin degerini
ticari mal olmaktan ¢ikarabilecegini ve bu sayede yapilan eserlerin degerinin ortadan
kaldirilabilecegini savunmaktadirlar. Ancak sonraki yillarda yapilan optik eserlerin

cok yiiksek meblaglar ile satilmasi bu durum ile biiyiik bir ¢eliski olusturmaktadir.

Resim 48. Victor Vasarely, Vega-Gyoniy — 2, 1971

Optik sanat eserlerini takip eden tiim sanatseverlerde ayni etki olugsmaktadir.
Eserler, ge¢miste kazanilmis bir resim egitimi alt yapisini gerektirmemektedir. Bu
sebeple de toplum-sanat iliskisinde yeni bir bag olusturulmus olmaktadir. Simgesel

ve hikayeci anlatimli geleneksel siisleme sanatlart da yalnizca tek bir konuyu
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anlatmak ister ve yalnizca onu anlatir. Victor Vasarely, ortaya koydugu optik eserler
ile motif niteliklerini plastik sanatlar ile Ortlistiirerek, modern bir anlatim tarzina
ulagmistir. Geometrik sekilleri kullanarak, bu sekilleri optik etkilere doniistiirmiis,
cagdas dekoratif bir anlatim tarz1 elde etmistir. Bu akimin 6ne ¢ikan sanatg¢ilarinin
basinda Victor Vasarely gelmektedir. Diger 6ne ¢ikan ressamlar ise; Larry Poons,

Yaacov Agam ve Bridget Rilet’dir.

Pop-Art akimmin temelinde; tiiketim metalarini kitle iletisim araglari ile
yeniden tiiketime sokulmasi anlayisi yatmaktadir. Diger bir anlatimla popiiler olani
sanat araciligi ile farkli popiiler zeminlere ulagtirmaktir. Popiiler olan imgeleri ve
kisiligi kullanarak, elestirel bir bakis ile eglendirici bir sanat akimidir. Pop-Art
akiminin yayginlagmasinda alici kitlesinin genclerden olugmasinin ve kitle iletisim
araglariin hizli yaygilasmasmin etkisi oldugu soylenebilir. Bu akimda sanata
mizah unsuru eklenerek eglendirici bir akim olusturulmustur. Diger yandan bu
akimin ortaya koydugu sanat eserleri genis kitlelerce anlasilmis ve sempati ile
karsilanmistir. Pop sanat¢ilarinin eserlerini; sanat akimlarini teknik manada serigrafi,
endiistri renkler; resim alaninda belirgin dis hatlar ile ¢cevrelenmis boyali yiizeyler,

diiz bir boya siirtilmesi, gostergesel sekiller etkilemistir (Germaner, 1996).

Andy Warhol, Pop-Art akimmnin 6nde gelen sanatg¢ilarindan biridir. Warhol
yapmis oldugu bir eserinde Marilyn Monroe’nun yiiziinli sonsuz bir dizi igerisinde
tekrar eden bir ikonaya doniistiirmiistiir. Bagka bir eserinde ise, Mona Lisa’y1 reklam
imgesi haline doniistiirmiistiir. Warhol’un bu eserleri dekoratif agidan 6nemli
bulunmaktadir. Var olan bir fotografi motif olarak kullanmasi, bezemelerde oldugu
gibi motifi siirekli devam ettirerek dekoratif bir sonuca ulagmistir. Warhol’un yaptigi
Brillo kutular1 bir Pop-Art eseri olmakla beraber, ¢cagdas dekoratif bir yorumdur.
Birim tekrarlarinin degisik motif anlayisi ile tasvir edildigi Brillo kutular1 Pop-Art
akiminin dekoratif bir anlatimidir. Warhol, seri iiretim teknigi ile tek bir goriintiiyii
motifsel bir anlatis ile stirekli tekrar etmektedir. Warhol serigrafiyi resim sanatina

kazandirarak elestirel bir bakis a¢is1 ile sunmustur (Maubourguet, 1994).
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Resim 49. Andy Warhol, Marilyn Diptych, 1962

2.3.  Giiniimiiz Resim Sanatinda Dekoratif Egilimler

Resim sanatinda modern etkiler, 1900 yillarinin sonlarina dogru devam
etmistir. Dekoratif anlatim degisik dillerle ve motifler ile de siirmiistiir. Victor
Brauner’in ‘Frica Korkusu’ adiyla bilinen resmi Misir resim sanat1 etkisini gostererek

dekoratif bir anlayis1 ifade etmektedir.
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Resim 50. Victor Brauner, Frica Korkusu

Resim sanatinda dekoratif etkinin diger bir anlatim seklinin ifade eden birim
tekrarlart op-art boyutunu da asarak degisik malzemeler ile de ifade edilmeye
baslanmistir. Armand Fernandez bu acidan degisik ve ¢agdas bir bezemeci olarak
goriilebilir. Temin edebildigi biitiin malzemeleri bezeme unsuru olarak kullanmistir.
Arman Fernandez’e ait ‘Crusaders’ adli eser kibrit ¢opler ile dekoratif bir bezeme

yapmuistir.
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Resim 51. Armand Fernandez, Crusaders, 1968
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SONUC

Dogu bati uygarliklar kiiltiirleri is birliginde dekoratif resim ve oryantalist
sanat akimi baglaminda incelenmesi isimli bu c¢alismada; dekoratif ve sanat
kavramlar1, Dekoratif sanat akimlar1 ve dekoratif egilimler sergileyen yabanci ve
yerli ressamlarin yagsamlari ve resimleri lizerinde nasil bir izlenim biraktiklar
incelenmistir.

Insanin gorsel iletisime vermis oldugu deger, sanat tarihi baslangici ile es
zamanl kabul edilen magara resimleri kadar eskidir. Insanin i¢giidiisel olarak giizele
ulagma, anlatimini giizel gésterme arzusu sanatin da gelismesinde dnemli bir unsur
olmustur. Insanin giizellik kaygis1 tarihin ilk dénemlerinde sanat eseri olmaktan
ziyade siisleme, bezeme istegi seklindeydi. Bu durum sekillendirme unsurlarinda da
faydalanilarak farkli donelerdeki farkli anlatimlar1 da kapsayarak devam
edegelmistir. Gorsel unsurlar olarak kullanilan sekiller birer manay1 ifade ederken,
zamanla bu anlam sadece gorsel unsur olarak da kullanilmaya baslanmistir. Resim
icindeki yerini de bir anlam olarak degil de sekil olarak almaya baslamistir.
Baslangicta anlam ve siisleme 6gesi olarak karsimiza ¢ikan sekiller, zamanla 6zgiir
bir anlatimin, destekleyicisi olarak dekoratif sekil ve anlatiglara donlismiistiir.
Sanat¢inin tercihini, anlatim dilini bir ara¢ olarak devamliligin1 ve sanatin igindeki
yerini saglamlastirmistir.

Sematik ve olg¢iilii bigcimlendirmeyle beraber, tabiattan esinlenen insanoglu
daha fazla dekoratif ve siislemeci bir anlatis dilini kesfetmistir. Icerisinde geometrik
sekillerin de bulundugu bu anlatim dili, ‘basit geometrik sekiller, zikzaklar,
svastikalar, spiraller, giindelik esya, seramik benerlerinin {istiinde ve ayn1 zamanda
ruhsal bir ifade diizeninin tasiyicisi olarak da kendini gostermistir. dekoratif i¢giidii,
zamanla dekoratif sanatlarin gelismesine ve dekoratifin de resim sanatina girmesine
imkan tanimuistir.

Dekoratif unsurlar tiim sanat akimlar1 kapsaminda kendisine uygulanma alani
bulmus ve tiim sanat dallarinda 6zel bir yere sahip olmustur. Sanat¢inin eserini
meydana getirirken anlatmak istedigini daha giicli bir sekilde vurgulamasi,
kullanilan dekoratif unsurlarin yerindeligi ve dogru kullanimi ile miimkiin
olabilmistir. Dekoratif unsurlar sanatginin oldugu kadar sanatseverlerin de sanat

eserini yorumlamasinda o©nemli bir unsurdur. Sanatseverler sanat eserini
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yorumlarken ana unsur ile beraber dekoratif unsurlari da géz oniinde bulundurarak
sanat¢inin aktarmak istedigini daha net bir sekilde algilayabilmektedir.

Arts and Crafts, ‘iyi tasarum’ anlayism ‘iyi toplum’ ifadesi ile 6zdes hale
getirmis bir sanat akimi olarak sanayi nesnelerinin g¢irkinligine karsi eski el
sanatlarinin kalitesini ortaya koymaya calismistir. Makinelesme ve seri iiretim
anlayisini tepkinin bir sonucudur. Art Nouveau, sanayi iiriinii sanat eserlerine karsi
olmus gibi goziikse de sanayilesmenin getirmis oldugu imkanlardan yararlanmistir.
Art Deco akiminda ise Art Nouveau akimina karsi olarak el sanatlari yerine
endiistriye dayali sanatsal triinlerin ortaya konulmasini savunmaktadir. Sanat ile
zanaati birlestirme ve farkli bir tarz olustura ¢abalari Bauhaus akiminin olugmasina
yol agmistir. Bauhaus, sanatin sosyal gayesinin 6n planda tutularak yerlesik giizel
sanatlar tarzina karst bir direnisin semboliidiir. De Stijl ise sanat ile yasami
biitiinlestirmeyi amac¢ edinen ve ‘sanatginin yeni sanat konusundaki fikirlerini
aciklamasini saglamak ve bu sayede yeni sanati topluma tanitmak’ seklinde
Ozetlenebilen bir akimdir.

Dekoratif egilim gosteren ressamlarda Gauguin, eserlerinde dogayi, tabiat
unsurlarini1 ve kdy yasamini ¢ogunlukla dekoratif unsur olarak kullanmistir. Onun
resimlerinde koy yasaminin ve doganin sembollerinin yogun kullanildigi
goriilmektedir. Matisse ise yesil, sar1, kirmizi gibi renkleri ile resimlerini biitiinledigi
ve sade renk kullaniminin yogunlugu dikkat ¢ekicidir. Klimt’in eserlerinde ¢icek
motifleri ya da asma filizleri kullanmis ve bunlar stilize ederek geometrik sekillere
dontistiirmiistiir. Kandinsky hayali figiirleri resminde gosterme arzusundadir.
Nesnelerin sekillerinden ¢ok renklerin bicimleri iizerinde duygusal akislerine
odaklanmistir. Onun i¢in bi¢imin renk yiizeylerini birbirinden ayiran digsal bir anlam
bulunmaktadir. Hundertwasser eserlerinde dogaya uygun bir yasami 6n plana ¢gikaran
ve organik ve kontrolsiiz diizensizliklere kars1 olan figiirler kullanmistir. Dogal bitki
Ortlistinii insan yapimi binalarin etrafina serpistirerek doga ile birlikte yasami
onceliklemistir. Frida Kahlo sembolist bir ressam olarak kendi yasadig: travmalari
resimlerinde sergilemistir. Dekoratif unsur olarak sehir manzaralari, iskelet, fetiis,
hastane aletleri gibi farkli unsurlar1 kullanmustir. Yerli ressamlardan Ergin INAN
resimlerinde, fantastik unsurlardan, eski medeniyetlerin sentezlerini tasiyan
Ogelerden, el yazmalarindan yararlanmistir. Adnan Coker eserlerinde, soyutlugu 6n

plana ¢ikarmistir. Coker, siyah rengi edilgen, tarafsiz ve mutlak etkisi, yorum
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vurgusu ile birlikte kullanmistir. Sabri Berkel eserlerinde, portreler ve otoportreler
aracilig1 ile soyut anlatimi 6n plana ¢ikarmistir. Fahrelnisa Zeid ise eserlerinde, soyut
resme kars1 bir tavir sergilemistir. Eserlerinde elbise desenlerinde, kadin makyajlari,

takilar1 on plana ¢ikmaktadir. iran tarz1 bezemeler de ayrica dikkat cekmektedir.
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