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Tiirk Disavurumcu anlayisin konu edildigi arastirmada Disavurumculugun dogusu,
donemin atmosferiyle birlikte etkileri aragtirilmigtir. 20. yiizyilda geg tanisilan ifadeci-
disavurumcu sanatin iilkeye gelisiyle birlikte kendine yer edinme ¢abalarina
deginilmistir. Disavurumcu tarzlar1 bulma yolunda, sosyal, kiiltiirel, felsefi ve teknik
konularda arayislar yer almaktadir. Tiim bu etkenlerin disavurumcu resme katkisi ve
farklilasmalarindan kaynaklanan kisisel tarzlarin olusumlar1 incelenmistir. Digsavurumcu
anlayis i¢inde denge unsurunun konu, mekan, Uslup, kurgu gibi resim 6gelerinin
diizenlenmesinde ve Olciisiinlin belirlenmesinde deger kriterleri lizerine incelemeler
yapilmustir. Bu karsilagtirma ve degerlendirmelerin amaci biitiinliik¢ili bir Disavurumcu
anlayisin versiyonlarim1 genisletebilmenin yanmi sira Disavurumcu resim anlayisinin
aktariminda, anlatilmak istenilen konunun, daha etkili nasil anlatilabilecegine dair genel
cerceve olusturabilmektir. Ayni zamanda resmi sekillendiren unsurlarin neyi, nasil ve ne

zaman, One ¢ikarilmasi gerektigi konusunda fikir gelistirebilmek amaglanmaistir.
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The birth of Expressionism, in which the Turkish Expressionist understanding is
examined as a subject, its effects along with the atmosphere of the period have been
investigated. Along with the development of the expressive-expressive art in the country,
which was the effort of acquaintance in the 20th century, its own place countries were
mentioned. Social, cultural, practical and technical uses are sought in the way of finding
expression styles. Based on the contributions and differentiations of all these explanations
to expressionist painting, the formation of personal styles stands out. In the expressionist
understanding, the balance components were examined in the parts of the painting elements
such as subject, space, style, fiction, and in the measurement of value criteria. The purpose
of these comparisons and evaluations is to be able to expand the versions of an integrative
Expressionist understanding, as well as to create a general framework for how it can be
explained more effectively in the completion of the Expressionist painting understanding.
At the same time, it is necessary to develop an idea about what the elements that shape the

picture are, how and when they should be removed alone.
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BIiRINCI BOLUM
GIRIS

Tiirk Disavurumcu anlayisin konu edildigi bu aragtirmada Disavurumculugun
dogusu, donemin atmosferiyle birlikte etkileri arastirilmistir. 20. ylizyilda geg¢ tanisilan
ifadeci-digavurumcu sanatin iilkeye gelisiyle birlikte kendine yer edinme c¢abalari
irdelenmektedir. Sanatcilarin tarzlarin1 bulma yolunda, sosyal, kiiltiirel, felsefi ve teknik
konularda arayislar1 degerlendirilmektedir. Tim bu etkenlerin disavurumcu resme katkisi ve
farklilagmalarindan kaynaklanan kisisel tarzlarin olusumlart incelenmistir. Disavurumcu
anlayis i¢inde denge unsurunun konu, mekan, islup, kurgu gibi resim 0Ogelerinin
diizenlenmesinde ve Olciistinlin belirlenmesinde deger kriterleri {izerine degerlendirmeler
yapilmaktadir. Tim bu karsilastirma ve degerlendirmelerin amaci biitiinliik¢li bir
Disavurumcu anlayisin versiyonlarini genisletebilmenin yani sira Disavurumcu resim
anlayisinin aktariminda, anlatilmak istenilen konunun daha etkili nasil anlatilabilecegine
dair genel g¢erceve olusturabilmektir. Ayn1 zamanda resmi sekillendiren unsurlarin neyi,

nasil ve ne zaman One ¢ikarilmasi konusunda fikir gelistirebilmek amac¢lanmaistir.

1.1. Disavurumculuk

Ekspresyonizm dilimize Disavurumculuk seklinde karsilik bulmus ve Bati
dillerinden Tiirk¢eye ge¢mis bir kavramdir. Fransizca “ekspresse” “hizli, direkt, 6zellikle
hizli tren” (atif) anlamina gelmektedir. Bu Fransizca sozciik Ingilizce ayn1 anlama gelen

29 e

express’den alintidir. Bu da Latince “expressus” ‘“agik, net, belli bir amaca yonelik”

sozcliglinden alintidir. Kelimenin en eski sekli ve anlami, Avrupa dillerinin atasi1 kabul

29 ¢

edilen Latincede goriilmektedir. Sozciik Latince “exprimere, express-” “(sikip) Oziinii
cikarmak, disa vurmak, ifade etmek™ fiilinden tiiretilmistir. Latince fiil “premere, press-"

“basmak, sikmak” fiilinde ex 6nekiyle tiiretilmistir (Nisanyan, 2018).

Disavurumculuk, 20. yiizyilin baglarinda Avrupa'da ortaya ¢ikan bir sanat ve
mimarlik akimidir. Ayrica Anlatimcilik olarak da adlandirilir. Disavurumculuk,
Ronesans'tan beri hakim olan dogaya uygun betimleme anlayisindan kopan bir sanat
anlayisini temsil eder. Bu akimda, “sanatin asil amaci, sanat¢inin duygularini ve i¢ diinyasini

renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle gibi” (Eczacibasi, 1997) unsurlar araciliiyla ifade etmektir.



Sanatgilar, bu duygular1 daha etkili bir sekilde yansitabilmek icin geleneksel kavramlardan

uzaklagarak bi¢im bozma yontemini siklikla kullanmiglardir.

Avrupa Endiistriyle burjuvaziyi daha da yukarn ¢ikarirken aymi zamanda
makinelesmeyi getirdigi i¢in, etik insani degerleri bakimindan kendini sorgulamaya
baslamistir. Makineler ve bilim gelistik¢e insan da gelismektedir. Ancak gelismenin bazi
kurallar1, sonuglar1 oldugu bilinmektedir. Yeni bir diizene gegen insan ne yapacagini veya
ne yapmayacagini tam olarak bilemedigi i¢in, her zaman sorunlarla karsilasmaya mecbur
kalmstir. Nasil gelisecegini bilemeyen insan, kendine 6zgii baskaldir1 gergeklestirmistir. Bu
hareket toplumun genellikle alt tabakasindan ¢ikmistir ¢iinkii {ist tabakalardakiler her daim
daha hazirlikli ve daha korunaklidir. Gelismekten vazgecemeyen toplum, gelecege
hazirlanmak i¢in ¢ok fazla seyi yikma gereksinimine ihtiya¢ duymustur. Yeniligin yant sira,
felaketler ve savaslar bireyleri kendi kabuklarina ¢ekilmeyi dgretir. Ice donen insanlik bas

basa kaldig1 ruhuyla agresiflesir ve kaygilar bireylerden topluma niifus eder (Bahr, 1997).

Almanya'da, disavurumculugun olumsuz etkilerinin 6tesinde, gelenekgilik ve yenilik
(modernizm) olmak iizere iki farkli bakis acist ortaya atilmistir. Bu c¢ekisme,
disavurumculugun daha kesin bir tanim kazanmasina yol agmistir. Gelenekgi grup sozciisii
Cari Vinnen, Alman resim galerilerinin yabanci ressamlar tarafindan isgal edilmesine karsi
cikmistir. Wilhelm Worringer ise 1911 yilinda Der Sturm dergisinin Agustos sayisinda,
Bertin Sezession'da sergi agan Fransiz ressamlar1 su sekilde tanimlamistir. Bu akimin bir
higten baglamadiklarini, Cezanne, Van Gogh ve Matisse'den teknikler aldiklarini ve hepsinin
Empresyonizm etkilerinden uzaklagsmis sanatgilar oldugunu belirtmistir (Wolf, 2005). Bu iki
taraf belirleyici hale gelmis ve yeni sanati tanitan Fransiz ve Alman ressamlarimin
birbirlerine baglanmalarin1 saglamistir. Empresyonist estetige tepki gosteren herkes
Disavurumcu olarak tanimlanmistir. Artik yalnizca gercegi taklit etmek, kopyalamak ve
Oykiinmek istemeyenler Disavurumcu olarak kabul edilmistir. Bu nedenle, Avusturyali
yazar Hermann Bahr'in 1914'te yayimladigi bir kitapta, Matisse, Braque, Picasso, Fiitiiristler
ve Fovlari, Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi Alman gruplarin tiyeleri ile Viyanali Oskar
Kokoschka ve Egon Schiele gibi sanatcilar Ekspresyonist akimi yaratanlar olarak dahil

edilmistir (akt.Richard, 1999)."



1. 1. 1. Gergegin Algilanmasi

Disavurumcular gercegi su motto iizerinden degerlendirmislerdir: Dis diinyadaki
nesneleri birebir almak bize ne katar? En yalin hale getirerek, maddi olan1 oldugu gibi degil,
olmasi1 gerektigi gibi verme anlayis1 kazandirdig1 goriiliir. Sanat¢ilarin artik hedefi, bireyin
i¢ gergekligini one c¢ikarmak olmaya baslamistir. Disavurumcularin aradigi gergek,
gozlemlerinin disina tagarak tiime varan gercegin pesine diismek olmustur. Natiiralistler de
ayni gercegi, maddi gozlemlenebilen sekliyle ele almiglardir; ancak, Disavurumcunun amaci
kendi gercegini, yine kendi arayisiyla bulmak istemesinden dolayi, duygularin ne anlama
geldigini, rastlant1 gibi goriinen bilingalt1 kodlariyla ¢aligmalarini siirdiirmiislerdir. Bu da
ressamin i¢e doniik 6znel bir gerceklik yaratmasina sebep olmustur. Samimiyet ile yaratilan
imgelemler, egreti bir anlatim olugsmasinin 6niine ge¢mektedir. Kurduklar1 ikinci bir boyut
anlatisi ile sdylemek ve aktarmak istediklerini mekéndan ve zamandan soyutlayip gercegi

oznel gerceklik ile algilamislardir (Kurtay, 2020).

1.1.2. i¢ Analiz ve Aktarim

Soyutlamaya biiyiik oranda bagvuran Disavurumcular, i¢ gozlem yoluyla dncelikle
kendi duygularini irdelemislerdir. Yasadiklariyla hissettikleri arasindaki bagi inceleyen
ressamlarin merak diirtiistiniin baskinlig1 ve bu diirtiiniin insanin saklamaya ¢alistig1 temel
ozelliklerinden olan, karamsarlik, saf arzular, kendi varliklarin1 ve dis diinyay1 sorgulama
stirecleri gibi konular iizerinde durmuslardir. Felsefi yolculugun yani sira gelisimin ve
hayatin varolus kanunlarinin gercekligini sezgileriyle bulmak istemislerdir. Bu amag insanin
kendisini doniistiirmesine yarayan, bir ara¢ arama isteginden gelmektedir. Kendi egolarinin
disinda, toplumsal ve evrensel diislince anlayisiyla etki eden bir aktdr olmakta genisletilmis
hedeflerindendir. Sanat¢inin arayisi, en temelinde kendini diger alanlarda oldugu gibi

anlatim tarzi bulma ihtiyacindan dogar ( Richard, 1999; akt. Kurtay, 2020).

Akip giden zaman icinde kalict olabilmek ve hayati anlamlandirabilmek i¢in sanat
tutkusuyla ¢oziimleye calismiglardir. Disavurumculugun temel farki su sebepten
kaynaklanmaktadir: Disavurumcu anlayis, sadece fiziksel isleyisi anlatmay1 yetersiz
bulmaktadir. Bilinenin ardinda soyut ve kavranmakta zorlanilan olgulara ulasma ¢abasindan

farklilasmistir. Ideale ulasma gayesiyle olusan bu diirtii, i¢sel yolculuga ¢ikmasina neden



olmaktadir. Ne oldugunu, nereden geldigini bilmeyen insan i¢in Digsavurumculuk, seriivende
yol alma serbestligini saglayan bir yonelimdir. Yolculuga ¢ikan sanat¢1 bulduklart imgeleri
disartya aktarmak ic¢in kendi disiplinin el verdigi ol¢iide, i¢giidiisel yaratimla aktarmaya
caligmaktadir. Serbest arayisin getirdigi ¢ocuksu hal, hayal diinyasini anlatan Disavurumcu
akimin temsilcileri, i¢sel duygularmi estetik yoksunluk ile aktarmayir kabul etmek
istememektedirler. Sanatcilarin estetik idealini, diislincesini, diger insanlarla paylasma

amaci, maddi olan yasami ve soyut etmenleri yorumlayarak degistirme esasina dayanir.

Gergeklerden kagma ve soyutlamaya siginma egilimi, o ddnemin sanat¢isinin toplum
icindeki konumundan kaynaklanmaktadir. Burada yine Almanlara 6zgii bir evrim goze
carpar: Yazarlar, toplum icinde kiicliik burjuva konumundaydilar, ancak aydinlar olarak
belirli bir sinifa dahil degillerdi ve toplumsal bir kimlikleri yoktu. Yazarlar bu boslugun
farkindaydilar ve bu duyguyu iglerine kapanarak yok etmeye calisirlar. Alman aydininin
toplumun baskis1 altinda ¢ektigi aci, onu gergek arayan bir sanata yonlendirir. Sanat,
ozgiirliige giden bir yol olarak goriiliir ve bu sayede estetik duygusu dini bir nitelik kazanir

(Richard, 1991: 160).

Disavurumculuk temelde bireyselcidir. Kendilerinin bazen umudu tasiyan eserleri
bazen karamsarligin en dibini goriirken i¢cinde miicadele etmeyi barindirmaktadir. Estetik
kaygiy1, en 6n planda tasimasalar da biling altinda duygularini ifadeyi giiglendirmek i¢in,
yiizey etkilerini dogal bigimle olustururlar. izleyiciye tiim problemleri gdzeterek topluma
kendi bakis agilariyla ayna tutmuslar ve bu sorunlari, insanlarin ¢oziime ulastirmasini

hedeflemislerdir.

Disavurumcu sanatgilarin 6zilinde, sosyalist diirtiiler yatmaktadir. Onlar, toplumsal
olarak endiistriyel anlamda gelisen diinyanin, pastadan yeterli pay1 alamayan, ezilen, savas
veya diger sebeplerle dislanan tiim insanlar adina haykirma tepkiselligi gostermektedirler.
Bu esitlikei fikir disavurumculara ilham olmustur. Ayrica esit bir diinya istekleri Otto Dix
gibi ve diger sanat¢ilarda gozlemlenebilen bir Ozelliktir. Yeni insani bulmak isteyen
sanatgilar, bunu her devrim ve yenilik yapmak isteyen farkli donem insanlar1 gibi abartarak,

sarsarak ve yikarak yapmak gerektigini diisiinmiislerdir (Lynton, 2009).



Insanlarin bir seyleri degistirebilmeleri i¢in, kendilerinin o sorunlarla karsilasmalar
veya o durumdan bir sekilde etkilenmeleri gerekmekteydi. Digsavurumcular da bu durumdan
faydalanmak istemislerdir. Bu yeni insan1 olustururken dini, kiiltiirel, geleneksel toplum
yargilarini ¢ok fazla umursamamislardir. Zaten kullandiklar {islup da 6ziinde i¢giidiiseldir.
Toplumsal yargilarin, kendilerinin ulagsmak istedikleri hedeflere belli dl¢iide engel olacagini
diistinmiislerdir. Sebebi ise ilerlemenin Oniindeki en biiylik engel olan geride birakilan
diisiincelere duyulan 6zlem olmustur. Sanatcilara toplum tarafindan yasatilan sosyal baski

gibi kotii tecriibeler dahi sanatgilarin resimlerine niifuz etmektedir.

Gorsel 1. Karl Schmidt- Rottluff Otoportre, 1914, Graviir, 46.8 x 38.7 cm,

Binnur Biikiicii, Die Briicke Grubunun Disavurumcu Sanattaki Yeri, yiiksek lisans tezi, 2010

Disavurumcu akimin temsilcileri, daha O©nceki akimlara karsi olmuslardir.
Yarattiklar1 yeni imgesel formlarla renklerin ve bigcimlerin kendi iclerindeki ahengiyle,
duygulara hizmet etmesine 6zen gostermislerdir. Ama gittikce hayati egemenligine alan
makinelesmeden dolay1 diislincenin ikinci plana atilmasi, sanati tehdit etmesi gibi zamanin

olgulari, toplumsal bir felakete dogru ilerleme konusunda bir 6nseziyi olusturmus bu da



sanatcilarin, yeni hayat, yeni bir diizen hissinin varliginin altin1 ¢izmelerine neden olmustur

(Aytac, 1999).

1.1.3. Diisiiniirlerin Disavurumculuga Etkisi

Sanatgilar yorumladiklart Disavurumculuk kavramini, kendi diisiincelerinin yani1 sira
{inlii diisiiniirlerden de etkilenerek irdelemislerdir. Ilham aldiklari kimlikler de ¢agmn yeni
insanina uygun olan karakterde olan kisilerdir. Bu baglamda Karl Marks gibi bagkalasimi
arzulayan kisiler de disavurumculuga 151k tutmuslardir. Marksizm daha ¢ok toplumsal bir
degisimi amaglar. Toplumun déniisiimiinde birey, kitlesel degisim i¢in ¢arklarin kii¢iik bir
parcasidir. Ama bu kii¢iik parca, makineye baskaldirarak, onu esir alan haksizliklara karsi
meydan okumus ve sistemi tiimden degistirmek istemistir. Marksizm ekonomik diisiincenin
insanlar1 yonettigini ve hayatin diger unsurlarini, maksimum bi¢imde etkiledigini savunur

(Eagleton, 2014).

Disavurumcu yazarlar, donemin kaotik atmosferinden ve baskic1 yonetimlerden ¢ok
yilmig ve 6zgilir olmadan birilerinin altinda yasamak istememislerdir. Yeni insan yaratma
gayesinde olmuslardir. Bu hedef dogrultusunda, hayatin biitiin alanlarina dahil olacak olan
yazarlar, ressamlar ve diger sanat¢ilar, insan ruhunu i1yi anlamak i¢in, i¢ diinyalarina
yolculuk etmeye baglamislardir. Bu anlayisla onlar, hor goriilen ve umutsuzlarin duygularim
betimlemeyi, kendilerine motto olarak gdrmiislerdir. Baglarda diisiince yapist ve giizeli
aramayl amaclayan akim, daha sonralari savas ortaminin etkisiyle, politik goriislere
dontismiistiir. Bunlar olurken Disavurumculuk, bir¢cok kavrami ve goriisii karsisina alarak
form degistirmistir. Akabinde kendi igine kapanan sanatgilar, yazarlar, yeni insan arayisiyla

soyutlamaya dayal1 eserler liretmeye baslamislardir (Eagleton, 2014).

Disavurumculuk evreleri incelenirse: Akimin ¢ikis evresi 1910-1914 yillar arasina
denk gelmektedir. DoOnemin yazarlarimin yonelimi  gergekte goriilen olgunun
kisisellestirilmesi ve 6zgilin olmasi yoniindedir. Bunun da anlami; sanat eseri ile nesnenin
goriintiistiniin arasindaki birbirinden kopuklugun altinda olmasidir. Gergegi goriilende degil,
tasvir edilenin i¢inde yansitmaktadir. Ciinkii nesne artik anlatilmak istenilen degildi. Sanat
eseri, nesnenin anlatilan1 anlatmak i¢in yapilmais bir ¢agrisidir. Daha sonraki agsamada akimin

nispeten degisimini gdsteren donemdir. Temsilcilerinin i¢inde bulundugu o felsefi olgu artik



yerini siyasi bir ideolojiye tutunmaya birakmistir. Artik var olan diizen, degistirilmek
isteniliyor ve sanatin ideolojisiz olamayacagi savunuluyordu. Sonug olarak kimi sanatci

fasizme kimisi de sosyalizme destek vermistir (Richard, 1999).

Sanatcilar genellikle kendi i¢ diinyalarina dalan ve hayal giicleriyle beslenen hassas
kisilerdir, ancak tam da bu nedenle baskici bir toplum i¢in korkutucu hale gelirler. Ciinkii
sanatcilar, insanin slirekli baskaldirma giiciinii tasiyan kisilerdir. Disavurumculuk, kisa bir
stireligine ortaya ¢ikan bir akim olmasina ragmen, kendi i¢inde gelisim gdstermis ve net bir
tavir sergilemistir, bu da ileride ortaya ¢ikacak Dadaizm ve Kiibizm gibi akimlar1 biiytik
Olciide etkileyecektir. Kendi doneminin yozlasmasini ciddi bir iislupla aktaran akim,
insanlarin gerceklikten soyutlanmis, edilgen ve caresizligini yansitan tiirden resim
eserlerinin tretildigi bir donemdir. Bu bunalimin, hastaliin, 6liimiin ve gercekligin yerine
hayal diinyasinin agir bastig1 soyutlamalarla, kendini anlatmaya ¢aligan sanatcilarin, fazlaca
sayida olmasi ka¢milmaz kilmistir. Bunlarin yani sira, politize olmus, militarizmi ve
burjuvalar elestiren anarsist fikirler de Disavurumcu sanata girmeye baslamistir (Tuncay,

1994).

Disavurumculuk kavrami donem sartlarinin 6tesinde, insaninin tepki mekanizmasi
olarak degerlendirilir. Cilinkii; diinyamizda canlilarin tek bir davramis refleksi yoktur.
Hayvanlarin da tiire 6zgii i¢glidii farkliliklar1 vardir. Bunun yani sira kendi karakteristik
ozellikleri bulunur. Bunlar, dogustan ve yasantisinin eklemlenmesiyle olusur. Insaninda
fiziksel goOrilntiisiiniin Otesine gegerek, i¢c diinyasimi fiziksel tepkilerle goriilemeyen
olgulardir. Ama var oldugu bilinen, hissedilen duygularin, 6znel bakis agisiyla metafizigin
somutlastirilirmis halidir. Korkularin, umudun, o6fkenin, mutlulugun vb. hissiyatlar
nesnedeki oldugu gibi maddi haliyle goriilmedigi i¢in, sorunsal da burada baslamaktadir.
Edimsel yaklagimla varligin1 bildigimiz halde, fiziki kaliba aktarilmasinda yetersiz
kalmaktadir. Disavurumculuk temelde bireyci gibi goriinebilir. Ama toplumsal normlar

karsisinda durma veya korumaya alma i¢ giidiisii vardir (Read, 2014).

Disavurumcularin en belirgin yonii olan ¢iplak tuvaller, i¢ arayislar1 gozlemlemek ve
sanatin toplum tarafindan kutsanmasi ve toplumun ezilenlerinin yansimasi olarak tanimlandi

(Eagleton, 2014). Disavurumculugun buhrani, eskidigi disiiniilen ilkellik kavraminin



eskimedigi iddia ettigi ve de baskaldir1 halinde olan toplumun bir tezahiirii olarak algilandi.
Primitivizm bu akima diisiince olarak ¢ok uymaktadir. Ciinkii ifadeciligin 6zlinde genel
olaylarin aksine temel i¢gilidiiler esas aldiginda, o zaman gergek bir ekspresyonist aktarim
gergeklestirilebilir. Bununla birlikte Ludwing Meidner’in vurucu tablolar1 yok olusu tasvir
etmektedir. Johannes Becher’in ulviyata dayali sdzlerinin yani sira, Bruke grubu
ressamlarinin duygusal dilleri, hayalci anlayisi onaylamistir. Farkli goriislerde elestirmenler,
yazarlar da vardir. Bunlar sosyal ve politik olaylardan arindirilmayi tavsiye etmekteydi. Ama

Alman yenilik¢i akiminin tepkisi bunun tam aksini gostermistir (Richard, 1991).

Disavurumculugun o donemde elestirel dili oldukga fazladir. Bu sdylemler yakin
tarihte makul goriilebilecek seyler degillerdi. Almanya, o siirecte iki gurubun etkisi
altindaydi. Birincisi sanayilesme, endiistri ve yeni kent yapisina kendini kaptiran
topluluktur. Ikincisi ise fazla endiistriye ve yeni mekanik yasama fazla kaptirildigini diisiinen
insanlar grubudur. Bu isyan, aslinda insana 6zgii duygularin tam olarak zarar gérmesine
kars1 bilingli bir direnis olarak goriilmekteydi. Gelenek¢i bakis agisina sahip olan Carl
Vinnen, Almanya’ya yurt disindan gelen sanatcilarin domine etmesini istememistir.
Wilhelm Worringer ise disavurumculuk akimi, Van Gogh, Matisse ve Cezanne gibi
sanatcilardan etkilense de sanatgilarin disavurumculuk akiminin disina ¢iktiklarini ifade
etmistir. Bu sebeple de estetik takintis1 olmayan sanatgilar disavurumcu sayilmistir.
Ekspresyonizm aslinda bakildiginda genis bir kavrami kapsamaktadir. Disavurumcular,
Fovistlerden renk yogunlugunu aldilar. Fiitiiristlerden, devamlilik veya siireklilik
kavramlarini almiglardir. Felsefi acidan da zamani anlatilirken duragan goriinen bir imaj
yerine, hareketli goriinen gorselleri, oldugu gibi kullanmislardir. Duygular1 anlatilirken ise
sadece nesnel gorlinenin aranmamasi gerektigi konusunda hemfikirlerdir (Cabane, 1997).
Ressamlar donemin sartlarinda, gerge§e ulagmak istiyorlarsa, disavurumcu olarak

adlandiriliyorlardi.

Avusturalyali yazar Hermann Bahr bu akimi olusturanlarin i¢ine 1914 teki kitabinda,
Picasso, Brague, Matisse, Fovlar1 ve Fiitiiristleri aldig1 yazida, Almanlardan Die Briicke ve
Der Blaue Reiter ressamlarini, Egon Schiele ve Oskar Kokoscka’y1 saymustir. Fiitiiristlerde
Boccioni, soyutlama dair ¢caligmalar yapan Kandinsky, Franz Mark, Chagall ve Paul Klee

gibi sanatgilarin etkileri oldugunu belirtmistir (Akt. Richard, 1999).



Digsavurumculuk, dogadan tamamen kopmamakla birlikte, dogadan Oykiinmeyi
benimseyen bir sanat olmay1 reddeder. Aksine bireyin derinliklerine ve yasanmigliklarina
dayanmaktadir. Ama goriilmeyen bir olayda veya uzaktan izlenilip tam anlamiyla aym
ortamda yasanilmayan bir olayla da empati kurabilme diirtiisii gerektirir. Sanat¢inin hayati
gozlemleyebilmesiyle alakalidir. Yasanilan tecriibeler, sanatcilarin psikolojik dengesini
derinden etkiler ve duygularda buna gore sekillenir. Tabii ki disavurumcularin dogustan
gelen yapisinin da etkisi vardir. Ama cevresel faktorler genel var olan karakterini etkiler ve
baska bir anlayisa doniistiiriir. Bu degildir ki bambaska bir yapiya sahip olurlar. Sadece,
zorunluluklar, toplumsal yargilar, insanin dig goriiniimiinii farkli kilmaktadir. Almanya’da
da donemin kaotik durumu, g¢evresel etkiler ile ressamlar1 Disavurumculuga itmektedir.
Empresyonizmin nesnel bakis acisi, sanatcilar: artik tatmin etmemektedir. Bunun disinda,
artik doganin iyi taklitleri de olsa kopyalanmasimi yeterli bulmamaktadirlar. “Ister resme

ister dogaya uygulansin, taklit hi¢bir zaman sanat olamaz” (Walden, 1913).

1.2. Almanya’da Disavurumculuk

Akim, ilk olarak Almanya’da varliin1 kabul ettirmistir. Ancak, I. Diinya Savasi
baslamadan dahi Avrupa’daki endiistrinin gliglenmesinden kaynakli ig¢i ihtiyacinin azalmasi
ve politik calkantilar ilkeleri tedirginlige sevk etmistir. Cagdas toplumun sanayi
kapitalizmiyle zihni ve duygular1 metalastirmasi sagliksiz ortami beraberinde getirmistir
(Sheppard, 1997). Toplumsal esitsizlik sebebiyle ruhsal ve ekonomik olarak problemlere yol
acmasi, Disavurumculuga uygun bir ortam hazirlamistir. Ressamlarin yonelimleri yavag
yavag donemde yasanilan sarsict durumlarin getirdigi tepkisellik, ifade yontemlerini

degistirmistir.

Fransiz sanatgilardan etkilenen yaklasim, Alman mantalitesiyle yorumlanarak
olgunlagmistir. Zamanla Disavurumculuk kendi estetigini yaratmis ve resim sanatina
girmistir. Diger sanatgilarda disavurumcu etkileri kullanarak esitsizlik ve kapitalist
endiistriye kars1 bireysel ifade yollar1 olusturmuslardir. 20. yilizyilin ilk yillarinda Fransa’da,
Fovizm akiminin temelleri atilirken Almanya’da, Die Briicke ve Der Blaue Reiter gruplari
ortaya c¢cikmistir. Bu iki grubun ortak noktasi, “...disarinin izlenimi yerine, igerinin

disavurumuna yonelmeleridir” (Antmen, 2009).



1.2.1. Die Briicke

Die Briicke Almanya’da Dresden’de 1905 yilinda kurulmustur. Akademik kurallara
kars1 ¢ikan grup, Eric Heckel, Karl Schmitd-Rottluff, Ernst Ludwing Kirchner ve Fritz Bleyl
kuruculandir. 1. Diinya Savasi’nin bohem atmosferinde yarattiklar: refleksle Avrupa’nin
kuzey diilkeleri, Rusya ve Fransa’dan Onemli destek alarak, Avrupa’da yer edinmeye
baslamistir. Gruba sonradan pek ¢ok isim dahil olsa da bunlarin i¢inde 1910°da katilan Otto
Mueller 6n planda olmustur. Emil Nolde, Bohumil Kubista, Max Pechstein, Axel Galen-

Kallela ve Cuno Amiet sonradan katilan grup iiyeleridir (Bleicher ve Stiebner, 1986).

Resimlerinin konularini giinliik hayattan alan sanatgilar, resimlerini Digsavurumcu
anlayisa uyabilecek malzeme olan tahta plakalara yapmislardir. Fransizlarin fovistleriyle
Alman disavurumcular, Almanya’da ayni potada eridi denebilir. “Fovlar Gauguin’den
rengin genis ve hafif boyali yiizeyler halinde kullanilmasini alip, oncelikle siislemeye
yonelik bir sanat anlayisiyla ilgilenirken; Kirchner ve arkadaslari, anitsal giiglerin 6nemini
saptamaya ve salt bi¢imle ilgilenmemeye calistilar. Doganin derin varligin1 abartmaya
calistilar. Hiddet ve kabalik her seyden once 6zgiin bir bildirisim duygusu tasimaliyd:”
(Richard, 1991).

Fovlarin, Die Briicke’e etki eden ressamlar oldugu tezine karsilik, Schmidt- Rottluff
ve Heckel, 1946°da bir yazida, Fransiz resmiyle alakali bir sey bilmediklerini, Jugenstil
diisiinceleri ile olgunlastiklar: savini ortaya atmistir. Ama Post- empresyonist akimi, Fransiz
ressamlarin resimlerinin, Miinih’te sergilendigi bilgi dahilindedir. Matisse ve Derain‘in
yansimalarinin Kirchner’nin 1916°daki yapitlarinda gézlemlenmistir. 1908 ve 1911 yillarina

gelindiginde, Schmidt ile Derain, Heckel ile Vlaminck arasinda benzerlikler géze ¢arpar.
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Gorsel 2. E.L Die Briicke i¢in Afis, 1913, Ahsap Baski
https://www.bruecke-museum.de/de/sammlung/

Fovlarin, Die Briicke’e etki eden ressamlar oldugu tezine karsilik, Schmidt- Rottluff
ve Heckel, 1946’da bir yazida, Fransiz resmiyle alakali bir sey bilmediklerini, Jugenstil
diistinceleri ile olgunlastiklart savini ortaya atmigtir. Ama Post- empresyonist akimi, Fransiz
ressamlarin resimlerinin, Miinih’te sergilendigi bilgi dahilindedir. Matisse ve Derain‘in
yansimalarmin Kirchner’nin 1916’daki yapitlarinda gozlemlenmistir. 1908 ve 1911 yillarina
gelindiginde, Schmidt ile Derain, Heckel ile Vlaminck arasinda benzerlikler géze carpar
(Cabane, 1997). “Die Briicke’nin dort silahsoru, tipki romantik topluluklar gibi, yasamlarini
birlikte siirdiirecekleri dar bir topluluk olusturmak istiyorlardi. Aralarindaki dostluk
duygusu, onlar1 Oylesine gercek bicimde etkilemisti ki baslangicta yarattiklar1 yapitlar
birbirinden ayirt etmek giic oluyordu. Toplulugun her liyesinin kendi kisiligini ortaya

koymasi yavas yavas oldu.” (Cabane, 1997: 230-240).

Fovizm ve Disavurumcu akim arasinda benzerlikler oldugu kadar farkliliklar da
vardir. Fovistler renkleri natlirel kullanima kars1t olarak, rengi renk ic¢in kullanirlardi.
Renkleri baz alan Fovistlerin 6nceligi tonlarin yogunluguydu. Ama disavurumcularin,

temelde Onceledikleri mesele, duygu firtinalarinin anlatilmasiydi. Disavurumcu i¢in her
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seyden Onemli olan ruhtaki taskinliklarin aktarimidir. Fovist Fransiz sanatgilar kendilerini
anlatmak i¢in yalin ve anlasilir imajlar kullanmislardir. Buna karsin Alman sanatcilar ise
iclerindeki duygusal sarsintilar1 yansitmak i¢in kesik fir¢a vuruslar1 ve zit tonlar ile sert ifade
tarzin1 sahiplenmislerdir. Fovlar izlenimin yiiceltilmesine, Alman Disavurumcular ise

zihinsel baskilara odaklanmiglardir (Cabane, 1997: 232).

Die Briicke sanatcilari, Fransiz Fovistlerle is birligi yapmak, sergiler agmak
istemislerdir. Bu diislince, tek viicut olma olgusuna ulasamadigi gibi, siireklilik de
olusturamamuistir. Zaten Fransiz Fovistlerin resim sanatini bastan yaratma, biiyiik degisimler
olusturma gibi hayalleri olmamistir. Fovizmin temel amaci, renklerin yogunluguna ve
derinligine duyulan tutkudur (Richard, 1991). Sadece, psikolojik yonlerin bagdastig1 bu iki
akim, birbirleriyle yakin olsalar da karakter farkliliklar1 vardir. Grubun sanatgilar1 yakindan
incelenirse: Ernst Ludwing Kirchner, Aschaffonburg’da dogdu ve Davos yakinlarinda
Frauekirch’te 1938 yilinda 61dii. Kirchner, Briicke’nin en 6nde ve en yetenekli iiyesi, cesur
dahi olarak grupta 6nemli pozisyondaydi. “Huzursuz hali onu yeni imkanalar aramaya itti.

Bu onun dogasinda 6nemli rol oynadi.” (Dube, 1972: 36).

Kirchner bir sanatc1 olmak i¢in Frankfurt’ta temel sanat egitimi almistir. Daha sonra
Nurnberg’de eski grafik eserleri ilgisini ¢ekmektedir. Biiyiik babasinin antik esyalara ilgisi
ve sanata duydugu sevgi, ressam olmaya itmistir. Kirchner Alman sanatin1 Fransiz ve italyan
sanatindan ayristirarak baskalagtirmak istemistir. “Kalibin tlimiiniin acemice bir goriiniisii
vard1. Tahta kalip daha gelismis baski tekniginin sadece daha ilkel bir tiirii degil (bu 6rnegi
gorenler Orta Cag’in sonuna dogru Almanya’da yapilan baski islerini animsamig olmalilar),
ayn1 zamanda Kirchner’in istedigi gibi, yapim siirecinin de ¢esnisini tasiyan bir goriintiiyii

yansitiyordu.” (Lynton, 2009: 35).
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Gorsel 3. Ernst Ludwing Kirchner, Pipolu Otoportre, 1905, Ahsap Baski, 9.7 x 18.5 cm
Berlinhttp://static.royalacademy.org.uk/files/kirchner-student-guide-13.pdf)

Kirchner, resimlerinde ruhundaki c¢atismalart figiirlerindeki belirgin ve koyu
hatlariyla ifade etmistir. Munch’un ve Van Gogh’un eserlerinden etkilenen Kirchner, onlarin
dramatik duyguyu ele alislarin1 kendisine ilham edinmistir. Henri Matisse ve Fov
resimlerden yiizeysel agidan, benzerlik gosterdigi isleri vardir. Ornek olarak Girl Under
Japanese Umbrella ve Artist His Model tablolarinda bu gortilebilir. Kirchner Dresden’den
sonra Miinih’e gider. Oradan da Depschnitz ve Obritz’in atdlyelerine katilir. Burada kendine
uygun sanat kuramlarini bulmak i¢in ¢aligsmalar yapmistir. 1900’lere gelmeden bir diger
etkilendigi ressam olan Albert Diirer’in ahsap oymalar1 da Kirchner’y:r daha da tesvik
etmistir. Rembrandt’in ¢izimlerini incelemistir. Gotik resme ilgi duyarak bu siiregten sonra
renk kuramlari lizerinde duran sanat¢i, Goethe, Newton, Roads ve Helmholtz’un renk
kuramlarmni aragtirmistir (Lynton, 1991). Kirchner, kendini ifade ederken, kendine has renk
armonisini yansitmistir. Ama bir o kadar da dogadan 6zellikle Baltik Deniz’i adalarindan,

Fehmarn Adasindaki atmosferden etkilenmistir.
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Gorsel 4. Ernst Ludwig Kirchner Dresden’de Sokak, 1908, tuval iizerine yagl boya,
150,5 x 200,4 cm, Museum of Modern Art New York.
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kirchner-ernst-ludwig/ernst-ludwig-
kirchner-dresdende-sokak/

Doganin goriiniimlerinden yola ¢ikan ressam kendi ¢izgilerine etkisini yansitmistir.
Kirchner hiyeroglifler olusturur. Bu yaz stilinde, kendine 6zgii bir tarz olusturmustur.
Kirchner’in resim anlayisini sekillendirmesini saglayan deneyimledigi Afrika masklariyla
baski tekniklerini gelistirmistir. Maddesel veya soyut anlatimlarin1 yorumlarken, iki boyutlu
ylizey iizerinde doga goriiniimlerini resmeder. Bu ifade anlayisi, saf renk, keskin ve giiglii
renk tarzina itmistir. Bu tarzda yogunlasan Die Briicke grubu, Kuzey Denizinden gelen tas

oyuntularinin, ilkel disavurumun giizel bir yansimasi oldugunu diisiiniirler (Wolf, 2005).

Sanatc1, Miinih’te ilk kez aga¢ oyma yontemini kullanmistir. Teknigi kullanirken Munch
ressam Felix Vallotton’un etkisi olmustur. Realizm degerini kaybetmeye baglamis ve
Sembolizm akimi etkisini gostermeye baslamistir. 1901 yilinda Phalanx grubu tarafindan
Kandinsky’nin kontroliinde diizenlenen Fransiz Neo-Empresyonizm sergisi Kirchner’y1
renkleri farkli tonlarla meg etme konusunda yardimci olmustur. Lekesel gecisleri 6n plana
cikmistir. Ama, bu tarz sorunlu olarak goriilmektedir. 1904’te Dresden’e donen ressam
mimarhik egitimini tamamlamistir. 1905°te Erich Heckel, Fritz Bleyl ve Karl-Schmidt

Rottluff ile Die Briicke’ii kurdular. 1909-1911°de Erich Heckel ile Moritz gollerine
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gitmislerdir. Burada doga goriinlimleri ile nii beden {izerine denemeler yapmuslardir

(Richard, 1984: 67-69).

Kirchner ¢aligmalarinda, nii resimler ve modaya uyan kadinlarin ritmik hareketlerini
resmetmistir. I¢ diinyalarinda zirh altinda sakladiklar1 duygusalliklarini da konu edinmistir.
Resimlerde sik giyinen insanlardan yola c¢ikilirsa, bunun kendini ifade etme araci oldugu
sOylenilebilir. “Briicke sanat¢ilari, uluslararasi dostluga umut baglamakla birlikte, kendisini
kuzeyli mantalitesiyle 6zdes goren ve hangi kaynaktan olursa olsun, her tiirli ilkel
malzemeyi kullanan insanin 6nderligine ve bu tutumun Akdeniz klasikg¢iligine bir karst

¢ikma yolu olduguna inaniyorlardi” (Lynton, 1991: 41).

Kirchner, nii resimlerinde geleneksel resmin kisitlayici tavrinin aksine, formlarin en
iyi bicimde gosterilme diirtiisiiyle hareket etmistir. Ciplak figiirleri avangart bir sekilde
yorumlayan sanat¢1 6zglirliik¢ii, sinirlandirilmamis bir yasam formunu destekleyen eserler
iretmistir. Kent yasaminin depresif hale doniismesi, her seyin parayla satin alinabilecegi
diistincesi, Kirchner’nin eserlerinde vurguladigi temel unsurlardandir. (Gorsel 5) (Berlin

Sokak sahnesi buna iyi bir 6rnektir.

b= -

Gorsel 5. Ernst Ludwig Kirchner, Berlin Sokak Sahnesi, t.ii.y.b. 1913-1914
https.://www.moma.org/calendar/exhibitions/32
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Kirchner fazlasiyla renkg¢i bir ressamdir. Berlin Sokak Sahnesi (1913-1914) resminde
kirmiz1 ve kahverengiyi gegislerle bir potada eritip, kars1 tarafta soguk tonlarin rengi mavi,
lacivert dengesini kontrast olusturmasi etkilidir. Karsit renklerin arasina daha fazla sicaklik
hissiyat1 veren sari, yesil tonlar1 pasif yildiz bigiminde 6ne ¢ikarmasi resme farkli hava
katmaktadir. On plana alman iki hayat kadimi, resmin disina firlayacakmis gibi dar ve 6n
plamdadir. Keskin fir¢ga vuruslari, doganin aksine ¢ok yogun renkler ve karsitliklar
kullanmistir. Bu da Disavurumculugun etkilerindendir. Resimde diger figiirler hayat
kadinlariyla baglantili gibi géziikmezler. Maddeselligin yiizeyselligini anlatan ressam, arka
planda, figiirleri belirsiz bir halde yansitmistir. Donemin en kalabalik metropollerinden olan
Berlin’de, her seyin paraya dayanmasi, yalnizlasan insan kalabaliklarini depresif, silik
makineler olarak betimlemistir (“Moma Modern Sanat Galerisi”). (“Ernst Ludwig Kirchner

Sokak Berlin 1913, 2022).

Eric Heckel, Manzara ve ¢iplak figiirlii graviirleriyle taniir. Heckel ve Schmidt—
Rottluff ile 1901°de ortaokul arkadasligi yapmislardir. Resme bdylelikle baslamiglardir.
Heckel 1904’te Dresden sehrinde mimarlik okumaya baglar. Kurduklar1 grubu bu sehre
bor¢lulardir. Grup islerinden dolayi, kendini resim sanatina adamak i¢in mimarhigi
birakmustir. Insani agidan bakarsak, Heckel arkadasliga 6nem veren bir kisidir. Grupta, insan
iligkilerinin 6nemli oldugunu diisiinen ressam, tiyelerin birbirleriyle olan baglarini
destekleyen, aracilik eden bir kisiliktir. Tk ¢alismalarinda giiclii keskin hatlar ve yogun
parlak renk kullaniminin yaninda, tonlar1 yalin kullanmay1 tercih etmistir. Diger grup liyeleri
gibi 0 da Van Gogh gibi Empresyonistlerden etkilenmistir. Sanat¢i, duyusal etkiyi uclara
tagimak icin, bi¢cim ve rengi bozmada 6nemli yetenege sahiptir (Arnason, 1968). (Bunun
nedeni, salt i¢cgiidiiyle bi¢im bozmanin, resimde ressam yorumunu barindirmanin, ¢arpict
sekilde etkili oldugunu anlamustir. 1907 senesinin yazinda ilk kez Kuzey Denizin’de
Dangast’a gitmistir. Doganin goriiniimleriyle kendi bakis agisini birlestirerek daha 6zgiin
formlar ortaya ¢ikarmaya baglamistir. Grubun diger iiyeleri gibi, onun da temel egitimi resim
degildir. Amator ruhla hareket eden sanatc¢ilarin derdi, sadece resim yapmak olmamuistir.
Onlar i¢in 6nemli olan iglerindeki yaratici ruhu, istegi, ortaya cikarabilmektir. Hangi
malzemeyle oldugu, ne gibi sonuglara ulagma istegi, i¢giidiilere dayanir. “Heckel kontrollii
bir ekspresyonistti. Erken resimlerinde psikolojik anlayis veya lirizm’in 6zellikle romantik

is1ltist goriilmiistiir. Oldukca siska figiirleri i¢ ¢eliski hissinden ¢ok bir ifade formiilii
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sunuyor. 1920°den sonra ¢ok daha renkgi resimler yapmaya baslamistir.” (Arnason, 1968:
168).

Gorsel 6. Erich Heckel, Franzi uzanmais, ( Franzi liegend ), 1910, 22,8 x 41,9 cm
https.://www.moma.org/collection/works/60684

1911°de sanatg1 Die Briicke iiyeleriyle Berlin’e tasinir. Resimlerinde canli ve parlak
renklere sahip olan kompozisyonlar kuran Heckel, yasadiklar1 zamanin ve mekanin etkisi
dolayisiyla dramatik diizenlemelere geger. Eserlerinde parlak renkleri belli Olgiide
azaltmistir. Ama yine de melankoli resimler gii¢lii tonlar barindirir ¢linkii duygularin tek bir
ifade sekli yoktur. Renklerin canlili§i, umut i¢indeki drami tasvir edebilir. Die Briicke
grubunu olustururken, Post-empresyonizm, Kuzey Avrupa Sembolizmi, Avrupa Ronesans’1,
Jugendstil, ilkel ve kabile sanatlari, Heckel ve arkadaslarinin resimlerinde etkisi olmustur.
Heckel boylece, arkadaslariyla birlikte farkli baski teknikleri olusturarak, Alman graviir
gelenegini canlandirmay1 hedeflemistir. Baski sanati da bu amag i¢in topluma ulagsmanin ¢ok
iyi bir yoludur. Bu sayede Die Briicke sanat¢ilar1 fazla masraf yapmadan, para kazanmak
icin kendilerine imkan yaratmislardir. Heckel parlak aga¢ baskilariyla bilinen bask1 ustasidir

(Richard, 1991).

Heckel, Die Briicke’li kurduktan sonra, eser iiretmekten ¢ok grubun ydnetimiyle
ilgilenmistir. Daha sonralar1 Berlin’de bir¢ok ¢agdas sanat¢inin 6rnek aldig “Yatan kadin”,
resmindeki gibi farkli bir form anlayis1 benimsetmistir. Heckel’in bu portrelerden itibaren,

mask benzeri isleriyle, Berlin’de etnografya miizesine yakinlhigini agik sekilde belli
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etmektedir. 1912°de eserlerinin pik noktasina ulagmistir. Koln’deki Sonderbund gdsterisine
Kirchner ile civardaki sapelin, dekorasyonunu yapmalariyla oldukg¢a ses getirmislerdir. Ayni

yil Flitiirist sergisini gordiikten sonra, tarzinin altin1 daha kalin ¢izmeye baglamistir.
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Gorsel 7. Erich Heckel, Orman Géletinde Yikananlar, 1910, t.i.y.b., 82 x 96, Folkwang

Miizesi,

https://www.kunstkopie.de/a/heckel-erich/badendeamwaldteich. html

Heckel, Berlin’de Feininger ve Mackey’le tanismistir. Bu, resimlerinde bi¢imsel
yapist daha saglam ve tutarli bir yap1 kazandirir. 1912°de tanisti§i Marc, onu Delaunay’in
sanatiyla ilgilenmeye baslamis ve bu donem yapitlarinda kabaca ¢izilmis koseli uzuvlar, acili
bir anlatim ve ¢ig jestlerle, insanlik anlayisi daha kétiimser bir goriiniime biliriinmiistiir.
Vermek istedigi ruhsal durumu, en iyi renklerle dile getirmis, atesli kirmizi, parlak sar1 ve

mavinin karsitliklaridan yararlanmistir (Inankur, 1997: 773).
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1913 yilinda Die Briicke sanatcilari bu donemde 20’ye yakin sergi diizenlemelerine
karsin, bu basarinin ardindan, Die Briicke sanat¢ilarinin kendi aralarinda yasadiklar: rekabet
ve problemlerden dolay1 gurup dagilmistir. Bir sonraki sene Flander’da diger sanatgilarla
birlikte doktor olarak gorev yapmistir. Heckel Berlin’de bireysel iki sergi agmistir. Onun,
grup i¢indeki konumu itibariyle, birlikteligin bozulmasiyla onun birimindekiler de dahil, bu
capta isler yapmasina imkan saglamistir. Bu sergilerden birincisi Fritz Gulitt’deki sergisidir.

Digeri ise Vlaminck ile katildig1 I.B. Neumann’daki sergidir.

Resimlerinde nesneleri dingin bir denge icinde siralama konusunda ilerleme
gostermistir. Bundan sonra, bulgularini Kiibizmden siyirarak koseli sanki birbirinden
ayrilmigcasina parcali bir yapiya dontigmistir. Bu da onun 15181 Ozgiin bicimde
betimlemesini saglamistir. Yansimalari kristale benzeyen bigimlerde resmederek
olusturdugu “Gozle Goriiniir” atmosferin yardimiyla gokyiizii, yeryiizii, su ve insani tek bir

anlatim 6gesinde birbirleriyle kaynastirmistir (Dube, 1972: 61).

1914°te Heckel, goniillii olarak askere gitmistir. I. Diinya Savas’inda tibbi kolordu
askeriydi. Savag Oncesi resimlerinin ¢ogu kaybolmustur. Heckel savasta yasadig
deneyimlerini eskiz, ¢izim ve otoportre graviirleriyle betimlemistir. 1916’da Milda Fieda
Georgi ile evlenir. Savas sona erip 6zgiirliigiine kavustuktan sonra bir siire manzara resimleri
iizerinde ¢alismistir. Bu manzaralar ihtisam ve amitsallik kavramlarmi yogun bigimde
icermistir. 1920°den sonra, pastel tonlarma duydugu ilgi agir basmaktadir. 1936’da
Heckel’in calismalar1 bazi kesimler tarafindan yozlasmis olarak goriiliir. 700°den fazla
eserine el konulup, Alman miizelerinde barindirilmamistir. Bu siirecte Kontanz gdliine
tasindi. Savas doneminde de yaptig1 grafik calismalarina devam etti. II. Diinya Savasi’ndan
sonra Almanya’nin 6nde gelen sanat¢ilarindan biri olarak gosterilir. 1949°dan 1955’e kadar
Karlsruhe’deki Akademie der Bildenden Kiinste’de profesor olarak ¢alismistir. 1970 yilinin
ocak ayinda yagamini yitirmistir (Wolf, 2006).

Otto Miiller, 1874 yilinda 16 Ekim giinli Alman Silezya’nin Liebau sehrinde diinyaya
gelmigstir. Annesi ¢ingene bir kiz ¢ocugu olarak evlatlik edinilmistir. Almanya’da {inlii
yazarlar Gerhart ve Carl Hauptmann’in kuzenidir. Gorlitz’de bir litografin yaninda dort yil
boyunca tagbaski c¢iraklig1 yaptiktan sonra, Otto Miiller, 1894’te Dresten Giizel Sanatlar

akademisine gelerek 1896’ya kadar ¢alismistir. Gelenekgi talimatlar nedeniyle akademiyi
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birakmak zorunda kalmistir. Sonrasinda, yazar olan kuzenleriyle birkag y1l yakin yasamstir.
Gerhart Hauptmann ile 1896 ve 1897 yillarinda Italya ve Isvigre’ye gitmistir. Bir zaman
sonra ressam Franz Von Stock ile Miinih akademisinde ¢alismalarimi siirdiiriir. Kuzenleri
onun i¢in atolye hazirlayinca Dresden’e geri doner. 1908°de Berlin’e giden sanatg¢i, burada

insan formu kavrami {izerine ¢alisan heykeltiras Wilhelm Lehmruck ile tanisir.

1910°da Berlin Sezession’da reddedilen geng sanatc¢ilar arasindadir. Reddedilince Die
Briicke grubuna katilmistir. Bununla birlikte New Sezession sergisine yerini almistir.
Grubun yas itibariyle digerlerinden daha yaglidir. Grubun graviir, tekniklerinden az etkilenen

sanatc1, distemper(! ve litografi tekniklerinden daha ¢ok etkilenmistir.

Miiller’in galismasi {i¢ motif gosterir: manzaralar, ¢ingeneler ve manzaralardaki
ciplaklar calismalarinda kullandig1 imgelerdendir. Cogunlukla geng, ince ama koseli ¢iplak
kizlarin toprak rengi, manzaranin bastirilmis ve narin yesillikleriyle kayip bir ge¢misin
goriintiistinii olugturmaktadir. Eserlerinde siklikla melankolik bir nostalji vardir. Doga ile
insan formu arasinda sadece akademik yaklasimin degil, diger Digavurumcularin da tersi bir
uyum sunmustur. Ikincisi eserlerinde insan figiiriinii de “diizlestirirken”, Mueller, Misir
resminin sadeligini ve diiriistliiglinii ideali olarak gérmiistiir. Yapitlarinin kompozisyonlart,
perspektif miidahalesi gerektirmeyen formlarin dikkatlice iist {iste bindirilmesiyle
olusturulmustur, boylece aksi halde bu kadar dogal olan sahnelerin “6teki diinyaliligina”

katkida bulunmaktadir (Your Dictionary, 2021).

! Distemper teknigi, tempera tekniginin zittidir. Bitkisel veya hayvansal olan baglayici tutkal boya teknigidir.
Bu teknikle asir1 boya yiiklemesi yapilamadigi i¢in sanatginin resmin ilerleyisini zihninde iyi tasavvur etmesi
gerekmektedir. Teknigin temel amaci tuval ylizeyini goriiniimi diizlestirmektir. Otto Miiller’in kariyeri, 1.
Diinya Savasi dolayisiyla 1916-1918 yilarinda, sekteye ugramistir. Askerlik sonrasi Breslau’daki Giizel

Sanatlar Akademisinde profesor olmustur.

20



Gorsel 8. Otto Mueller, Sar1 Ciplak Manzara, 1919, Museum of Modern Art Newyork

https://’www.moma.org/collection/works/78479

Otto Mueller’in temel prensibi, doganin safligina 6zlemdir. Doga ve insan arasindaki
bagi disarty1 ¢ikarabilmektedir. Yalin duygularin pesine diisen sanatg1 kiikiirt sarilari, tugla
kirmizilarini 6n plana ¢ikarmistir. Romanya’ya, Bulgaristan’a ve Macaristan’a gitmistir.
Buralarda ¢ingenelerin yasamlarini incelemek istemistir. Cingeneler ile kan bagi olan ressam
onlar1 ¢ok giizel gdstermeye calismamakla beraber, dogru, dogal hayatlariyla aktarmaya
calismistir. Doganin etkileyici formlariyla insan formlarini iligskilendirmistir. Cingenelerin
kiiltiirel kodlarinda var olan nese, canlilik, hayat enerjisini tuvalde en sade kendinden
abartmalar yapmak istememistir (Turani, 2011). Ciinkii iyi veya kotii gercekte olam
yansitmadigi takdirde, kendine ve ¢ingenelere haksizlik yapmis olacaktir. Bunun nedeni ise
bulundugu, benimsedigi tarzdir. Gergekleri gerceklikten sasmadan kendi gozleriyle
aktarabilmektir. Biiyiik oOlclide yaptigi iki boyutlu form arayislarini uzun zaman

stirdiirmiistiir.

Sanat¢inin resimlerinde hedefledigi sey, doga goriiniimiine ve insanlara olan

duygularini alabildigince yalina indirgeyerek disa vurmaktir. 1910°da iki boyutlu ¢iplak
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resimlerinde diisiincelerini gelistirmistir. Kontiirler hala yer olmaktaydi. Yeni arkadaglarinin
etkisi altinda Mueller, Kirchner’la 1911 de Bohemya’ya gitmisti. Taslaklar1 daha koseli ve
gergin, ylizey yerlestirme ise daha belirgin olmustur (Dube, 1972: 90).

Formlar1 olabildigince temel tiplere biiriindiirmiistiir. Temel figiirleri basit etkili renk
tonlariyla bezemistir. Cok baskin tonlari, yan yana kullanmayan sanat¢i, renkleri kendine
0zgl softlastirarak belli noktalarda giiglii tonlar1 6n plana ¢ikarmistir. Yesil ve mavi tonlarin
tekrar1, sarinin pastel tonlar1 kullanimi1 buna 6rnek gosterilebilir. Resimlerde konu ve tarz
acisindan bakildiginda, fazla bir degisme olmayan sanat¢i, ayni ¢izgide eserler iiretmeye
devam etmistir. Hayatinin son donemlerinde renkli ve aga¢ baskilar1 yapmistir. 1930 yilinda
hayatin1 kaybeden sanat¢i bu siireye kadar Breslau’da akademisyenlik yapmistir (Wolf,
2005).

Gergek ad1 Karl Schmidt olan sanat¢inin, Chemnitz yakinlarinda Rottluff’ta diinyaya
gelmistir. Bolgedeki Humanistische Gymnasium’a (klasik ortaokul) kaydolmustur. Orada
Eric Heckel ile tanisir. Arkadasliklar: okulun sanat ve miinazara grubu Vulkan isimli kuliiple
baslamistir. Egitim yillari, Burjuva karsiti entelektiiel tartisma ortamlarinda ge¢mistir.
1905°te mimarlik okumak i¢in Dresden’deki Sachsische Technishe Hochschule’de mimarlik
okumaya baglar. Erich Heckel sayesinde Fritz Bleyl ve Ernst Ludwig Kirchner ile
tanismistir. Iclerinde sanat tutkusu olan bu isimler, mimarlig1 sanata yiizii doniik bir
perspektif olarak gérmiiglerdir. Karl Schmidt bir y1l sonra dogdugu kasaba olan Rottluff’u
soyadina eklemistir. Die Briicke grubuna 1905°te katilan Rottluff, Die Briicke tarzina teknik
anlamda sahip olsa da resimlerinde yer ettigi konular, mekan bakimindan ele alindiginda,
grubun kentlerde yagam goriiniimlerini igerisinde, kendini kirsal sahneleri betimlemeye daha
yakin bulmustur. Sanatinin baglangicinda Empresyonist anlayisla baglayan sanat¢i zaman

icinde ¢cogu ressamin yasadigi dontisiimleri kendi icinde gerceklestirmistir (Dube, 1972).
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Gorsel 9. Karl Schmidt Rottluff, Sehir Manzarasi, 1912, Modern Sanat Miizesi
Newyork,
https.//www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/rottluf-karl-schmidt/karl-

schmidt-rottluf-gece-vakti-evler/

Windy Day ve Olderburg’da Sonbahar Manzarasi resimleri onun degisiminde
mihenk tas1 olmustur. Ciinkii bu resimlerinde kullandig1 cesur, uyumsuz renkler alanlarin ve
diiz renk alanlarinin kullanilmasi ona daha biiyiik serbestlik kazandirmistir. Karl Schmidt,
Die Briicke akimini tarif ederken sdyle ifade ediyor; Istedigimiz, modas1 gecmis asiri
gelismis sanat, pratiklerinin reddi oldugu” sdylemistir. Alsen Adasin’daki Nolde ile irtibata
gecen sanatgl, ayni zamanda, gruba tag baski islerinde dnderlik etmistir. “Post Empresyonist

etkileri ve Van Gogh, Rottluff’a digerleri gibi renklerin kullaniminda 6zgiirliik sagladi. Bir
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donem manzaralar {izerine yogunlasti. 1911-1912 ‘den 6nce figiirler, Heckel ve Kirchner’e

oranla daha az goriildii” (Dube, 1972: 64).

Diger donem sanatgilart gibi o da Neo Empresyonizm ve Art Nouveau sanat
akimlarindan etkilenmistir. Briicke grubu Dresden’in haricinde Moritzburg gollerine
gitmistir. Bu seyahate Schmidt katilmamistir. 1907 itibariyle grup ile Kuzey Denizi kiyisinda
yazlar1 Dangast’ta ge¢irirler. Graviirii fazlasiyla 6nceleyen Schmidt, baski islerini Nolde ile
hem grubun tanitimi1 hem de mali destek alabilmek icin, 1906 -1912 yillarinda yedi yillik

portfolyo hazirlamiglardir.

1911°de Dresden’de gegen yillarin ardindan Almanya’nin en biiyikk ve kiiltiir
sehirlerinin basinda gelen Berlin’e tasinir. Schmidt burada daha geometrik ¢izgiler
olusturmaya baslamistir. Hatlar daha keskinlesmeye baslar ve daha yapisalct bigimler
olusturur. Sanatg1 birkag kiibist ve soyut disavurumcu tarza yakin isi disinda, bu anlayisa
pek fazla yonelmemistir. Bu siiregte kirmizi rengin kenar ya da kompozisyonun i¢inde vurgu
icin kullanmistir. Uzay konulu ¢arpik figiirler ortaya koyar. Kolektif doga anlayist grup
acisindan bozulmalara ugrayan Die Briicke 1913°te dagilir. Akabinde I. Diinya Savasi’nin
etkisi tim diinyay1 ve Schmidt’i etkilemistir. 1913 yilinda Kirchner, Karl Schmidt Rottluff
icin sunlar1 kaleme alir. “Kuzey Denizi’nin sert havasi 6zellikle Schmidt- Rottluff anitsal bir

Empresyonizme bas egdi diye yazmistir” (Akt. Richard, 2005: 103).

I. Diinya Savasi’nin getirdigi gerilim, {izerine gitmek yerine, kendisini bu konulardan
uzaklagtirmaya calisan bir yon ¢izer. Bu siiregte evrensel konular {izerine caligmalar
yapmustir. 1915°te askere alinan Rottluff, 1918’e kadar Dogu Cephesinde asker olarak gorev
yapmustir. Bu siire¢ onun i¢in ¢alkantilarla dolu zaman gegirmesine yol agmistir. Bu etkiler,
onun savastayken zor da olsa yaptig1 dini konulu graviirlerinde kendini géstermektedir. Eski
dinamizmini gdsteremeyen sanatci savas sonrasinda daha naif resimler yapmistir. Ama
askerden geldikten sonra yine de sosyal ve sanatsal ¢evresine geri donmiistiir. 1918’in son
aylarinda Sanat Iscileri Konseyini kurmustur. Sanatin devlet tarafindan diizenlenmesine
kars1 olan ressam toplumsal orgiitlerin bu isi kotarmasi gerektigini diistinmiistiir. Tabii ki
sanat 0zglrliik alani ister, ancak bulamadig1 durumlarda yozlasan sanat iktidarin masasi

olmay1 kabullenir hale gelmektedir. Orgiitiin 1919°da bir yazi1 gorsel materyallerde belirttigi
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bir s6zde; “Sanat artik bir azinligin liiksii olmayacak, genis kitleler tarafindan zevk alinmali

ve deneyimlenmelidir” (Richard, 2005).

Schmidt Rottluff ayni y1l yakinligi oldugu Emy Frisch ile evlenmistir. 1920’lerde
tarzinda baskalasan ressam o yirtic1 firga vuruglarindan ziyade yumusak, piiriizsiiz ve temiz
caligmalar yapmaktadir. Sert iislubundan taviz verse de yeni stile ¢ergevelerle giiclii gorseller
ortaya c¢ikarmaya cabalamistir. Nazi Partisinin iktidara gelmesiyle Schmidt Rottluff’un
statiisii ve begenisi azalmaya baglamistir ve Hitler 1933’te sansOlye olunca sanatgi
akademiden atilmigtir. Sonraki yillar onun i¢in zordur ¢linkii yozlagmis bir sanat¢1 olarak
damgalanir ve 1941 yilinda resim yapmasi yasaklanmistir. Ama gizlice sulu boya tliretmeye
devam etmistir. 1937°de 600°den fazla eseri kamu koleksiyonlarindan ele gegirilir. Bunlarin
cogu yok edilir. Digerleri ise; Hitler’in kotii sohretli dejenere sanat sergilerinde
sergilenmistir. Berlin’deki stiidyosu ve dairesi 1943’te II. Diinya Savasi’ndaki bir bombali
saldirida yok edildiginde, Schmidt Rottluff ve karis1 memleketi Rottluff’a donmiistiir (The
Art Story, 2021). Birkag yi1l sonra Berlin Giizel Sanatlar Akademisinde calismaya baslayan
sanat¢1, bunun yani sira Briicke Miizesi’nin yapiminda katkilar1 biiylik olmustur. Miizede
1000°den fazla ¢aligmas1 bulunmaktadir. Hayatinin geri kalinin1 6nemli 6l¢iide miizeyle ve

Berlin’de gegiren Schmidt, 1976 yilinda yasamini yitirmistir.

Almanya’nin o donemin Saksonya Kralligi Zwickau sehrinde 1880 yilinda dogan
Fritz Bleyl, sanatc1 ve teknik ressamdir. Die Briicke Grubu’nun dort kurucu iiyesinden
biridir. Dresden kentinde diger grup iiyeleri gibi Teknik Universitesinde mimarlik
okumustur. Genellikle doga goriiniimlerine ve ¢iplaklik iizerine ¢alisan sanat¢1 Kirchner’la
yakin arkadas olan Bleyl, grupta émrii fazla uzun siirmeyen bir liye olsa da grubun

tanitiminda en 6nemli patlayic grup afislerinden birini yapmustir.

Bleyl 6grenimini 1905 Paskalyasinda diploma ile tamamladi. 7 Haziran 1905'te diger
ti¢ 1sim ile "Briicke" sanat¢1 grubunu kurdu. Graviirlerin sanatsal teknigiyle (Woman in the
Snow, 1905, Briicke-Museum, Berlin) ilk ¢iplak ¢alismalar, niiler (iki nii, 1905/06, Zwickau
City Miizesi), miirekkep fircasi cizimleri ve peyzaj calismalar1 (Pillnitz Kalesi, 1905,
Stadtisches Museum Zwickau) yapmistir. Sanatcilar birlikte sanatsal fikirlerini gelistirmek

ve tartismak ic¢in dis mekana ¢ikmiglardir. Sanatgi1, Briicke'iin Ekim 1907'ye kadar olan ilk
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yillarinda, Almanya ve Isvigre'deki ortak sergilere ¢ok aktif olarak katilmistir (Rudert,
2003).

Fritz Bleyl 1906 yilinda egitimci olarak bulundugu Freiberg Insaat Okulu ve
Marangozluk Uygulamali Sanatlar Okulunda ekonomik gecimini saglamak icin gorev
almistir. I. Dilinya Savasi’nda askerligini Dogu Prusya’da yapan Bleyl, Gorden Hastanesinde
engelli atolyelerinin bagkanligini listlendi. 1920’lerden sonra yurt diginda ¢alisma gezilerini
Isvigre, Italya ve Bohemya’da gergeklestirmistir. Berlin’de 1945 senesinde dairesine el
konuldu. Sirasiyla Zwickau’ya oradan Knechtsteden’de bir yash evine tasindiktan sonra en

son kirsal yerlesim yeri Isvigre’deki Lugano’ya 1959°da taginmustir.

AUSSTELLUNG
KUMNSTLERGRUPPE

BERUIKER

Gorsel 10.Fritz Bleyl, Die Briicke Poster, 1906
https://kiamaartgallery.wordpress.com/

Almanya’nin Zwickau sehrinde, sekiz kisilik bir ailede dogan Max Pechstein’in
babasi, tekstil fabrikasinda isciydi. Kendi sehrinde dort yil i¢c mimar ¢iraklik yapmustir.
Sanatci, 1900°de Dresden’e gider. El sanatlar1 okulunda 6grenim goren Pechstein, iki yil

sonra bir yarigmada ¢ogu alanda birinci gelir. Ona 6gretmenlik teklif eden okulunu
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akademiye devam etme isteginden otiirii reddeder. Dresden’deki Der Bildenden Kiinstte’te
Akademiye baslamistir. Prof. Otto Gubmann’in 6grencisi olur. 1905°te Etnografi Miizesinde
ahsap oymalar sergisi diizenlemistir. 1906’da Saksonya devlet odiiliinii kazanir. Yine aym

yil Die Briicke Grubu’na Erich Heckel’in davetiyle katilmistir.

Donemin Almanya’sinin en ¢ok tanman sanatc¢ilarindan biridir. Ressam sergilerde
giiclii firga vuruglarinin ve boyalarin saf renkleriyle fazla oynamadan renklerin birbirleriyle
vurucu bigimde eslestirmistir. 1907°de Kirchner ile Eibenstok Belediye Binasi’na Goppel’de
resim yaparlar. Sonbaharda, bir 6nceki y1l aldig1 Staatspreistriiger ddiiliiyle gittigi Italya nin,
Roma, Ravenna ve Floransa’da sehirlerinde ¢alismalar gerceklestirmistir. Bir yil sonra Henri

Matisse ve Post-empresyonist sanatcilarin eserlerini, Paris’te gézlemleme firsati bulmustur.

1908 yilinda Berlin’e tasimnan sanat¢i, Pechstein’nin sergi grubu olan Berlin
Sezession’da resimlerini sergilemistir. Bir y1l sonra bu organizasyonun iiyelerinden birisi
olur. Resimlerinde iislup degisimleri goriiliirken, hep bir arayisin i¢inde olmustur. Paletinde
daha koyu ve karanlik renkler kullanma kararindan sonra, yine yogun agik tonlar
kullanmigtir. “Perchstein renkliligi yogunlastirdi fakat simgecilige ve mitolojiye uzakt1”

(Dube, 1972: 85).

Sezgisel yonii yliksek resimler yapan Max Pechstein, renkleri kafasinda yarattigi
diinya ile kombinasyonunu saglayan, yenilige agik olan yapis1 dikkat ¢ekiyor. Bu gibi tarzi
ve diistince teknigiyle girdigi ortami, ziimreyi etkileyebilen bir insan ve sanatgi, Die Briicke
grubunu da kisa siirede aurasina almistir. Pechstein derin bir etkisi olmaksizin fikirlerini
kabul ettirmistir. Yagamina ait veya sanatsal tutkular1 ve teorilerle ilgili bir ciimlesi yoktu.
Cesur renkler ve genis arka planlar1 kararlilik i¢inde uygulamistir. Yapisal mesele onda siki
ve orijinal ¢evre i¢inde ifadesini bulmustur. Yapiy1 vurgulamak i¢in genis alanlarda yan yana
getirdigi hafif ve carpici renkler, giiclii ve ilkel bir yaradilisin disavurumuydu. Pechstein,

renkliligi yogunlastirmistir fakat simgecilige ve mitolojiye uzak durmustur.
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Gorsel 11. Max Pechstein, Sar1 Siyah Triko, 1910, t.i.y.b. 68 x 78 cm. Briicke Miizesi
Almanya

https://artinwords.de/max-pechstein-biografie/

Die Briicke’nin ressamlarinin ¢aligmalari, Berlin Secession’nun Bahar Sergisi i¢in
reddedilince, sanatgr 1910 yilinda Yeni Secession’u kurar. Ayn1 zamanda 1911°de Ernst
Ludwing Kirchner’la MUIM Enstitiisii’nii de kurarlar. Resimde yeni gretim yollarimi

gelistirmek icin kurduklar1 bu enstitii pek basarili olamaz.

Max Pechstein esiyle birlikte Giiney Pasifik’teki Palau Adalarinda gezi resimleri,
litografi, ¢izim, sulu boya ve oyma eserlerini yapar. Bu ada Eski alman kolonilerin
bulundugu Filipinler’in dogusunda bulunmaktadir. 1. Diinya Savasi’nin baglamasi
sonrasinda her sey altiist olur. Hatta tutuklanan sanatg1, tarafsizlik beyaninin ardindan serbest
kalir, Almanya’ya zor da olsa ulasir. Bir ara, vapurda bile ¢alisan Pechstein, 1923’te Prusya
Sanat Akademisine atanmistir. Naziler iktidara geldiginde Prusya Sanat Akademisinde
ogretmenlik gorevine son verilir ve resim yapmasi yasaklanir. Yasaminin son zamanlarinda

sulu boya c¢alismalar1 yapan sanatgi, hayat1 boyunca en ¢ok damga vurdugu kontiirleri, iyi
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bicimde yediren ¢iplak ve manzara resimlerine iin kazanmasini borglu olmustur. II. Diinya

Savasi sonunda Berlin’e donen sanatci, Berlin Giizel Sanatlar Akademisinde ¢alismustir.

Emil Nolde, Alman Disavurumculugun énde gelen isimlerindendir. Ismini aldig,
Almanya ve Danimarka sinir1 iginde yer alan, Emil Nolde koyii yakinlarinda dogar. Asil adi
Hans Emil Hansen’dir. Emil Hansen, 17 yasindayken, Flensburg’daki Sauermann mobilya
fabrikas1 ve ahsap oymacilig1 okulunda ahsap heykeltiras ve teknik ressam olarak ¢irakliga
basladi. 1888 -1891 Emil Hansen, kalfalik yillarinda Miinih ve Karlsruhe’deki mobilya
fabrikalarinda aga¢ oymacisi olarak calistt ve burada uygulamali okuluna gitti ve burada
gizlice figiir ¢izim dersleri aldi. 1890’da bir Berlin mobilya fabrikasinda is buldu ve
babasinin 6liimiine kadar orada calist1 (nolde-stiftung.de, 2021).

Nolde ¢ocuklugundan beri resim yapmay1 ¢ok seven biri oldugu i¢in, bu isi birakir
ve bagimsiz bir sanat¢i olmak i¢in Miinih Giizel Sanatlar Akademisine basvurur. Fakat
reddedilir. Pes etmeyen sanat¢i Friedrich Fehr’in resim okuluna gider. Daha sonra
Dachau’daki Holzel okuluna gider. 1899°Da Paris’e gider ve Academia Julian’de egitimie
baglar. Emil Nolde o yaz1 Jutland’in kuzey kiyisindaki Lild Strand’te zamanini gegirir.
Paris’te donemin tinlii empresyonist sanat¢ilarini gozlemler. Burada ilging dogal yaratiklar
ve uyurgezerlerle bir¢ok fantezi diinyasina dair eskizler yapar. 1902 yilinsa Danimarkali
aktris Vilstrup ile evlenen Nolde Berlin’e taginir. Evlenmesinin ardindan Hansen, adim
dogdugu yer olan Nolde olarak degistirir. Kis aylarin1 Berlin’de geciren sanatg1, mali yonden
cok fazla sikinti gecirir. 1903’lin yazinda gecirdikleri Als Adasinin sahilinde, en tnlii

eserlerinden olan “Yaz Ogleden Sonra” isimli resmini yapmustir.

Esinin saglk problemleri yasamasinin ardindan Italya’ya giderler. Burada
gecirdikleri siireyi ekonomik olarak arkadaslari saglar. 1905’te “fanteziler’graviir eserlerini
tiretir. 1906 yilinda Die Briicke grubunun daveti lizerine gruba katilir. Bir y1l grupla ¢alisan
sanat¢1 sonrasinda Berlin Secession grubuna katilir. Burada da liderlik konusu yiiziinden

ayrilir.
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Gorsel 12. Emil Nolde, Maske Natiirmort III, 1911, Nelson Atlins Sanat Miizesi
https://wannart.com/icerik/8290-die-brucke-yeni-sanata-uzanan-bir-kopru

1912°de Miinih’li Der Blue Reiter grubuyla sergi diizenler. Dini temalar ve defin
izerine resimleri yapmistir. Giinah konusundan epeyce etkilenen Nolde, Altin Buzaginin
Etrafinda Dans, Iskenderiye Limaninda isimlerinde eserlerini iiretmesinin yani sira, masklar
seytani figiirler, karakterler yaratmistir. Bu resimleri yaparken dogallig1 aktarabilmek i¢in
figtirleri ve renkleri kaba kullanmay1 tercih etmistir. Resimlerinde, dinlerin gizli yapisim
sorgulamigtir. Karamsarlik duygusu eserlerinde boya kullanimina yansimistir. Renkler, bazi
noktalarda koyu kullanilmis ve kontrastlart mistik durumlar1 vurgulamak iginde, beyazi

kullanarak boyutlar1 sorgulamistir (Lynton, 1991).

Nolde 1920’lerde Almanya Nasyonel Sosyalist Partisinin bir destek¢isiydi. Ancak
Naziler basa geldiginde eserlerini dejenere ilan edip resim yapmasina yasak koydular. 1920
yilinda yasadigi yer olan Utenwarf, North Schleswig bolgesindeydi. Ve bu yer
Danimarka’ya katildiktan sonra, Danimarka vatandasi oldu. Yahudi sanatgilarin resimleri
hakkinda olumsuz goriisler belirten Nolde Ekspresyonizmi ¢ok net Germen tarzi olarak

goriiyordu (Kramer, 2014).
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Eserleri, “Dejenere Sanat” sergisinde asagilandiktan sonra, Prusya Akademisinden
istifas1 istenildi. O ise Nazi Partisinin liyesi olduguna atifta bulunarak reddetti. Resimlerine
el konulan Nolde, bunlar1 geri alabilmek i¢in ikinci sansdlye olan Goebbels’e mektuplar
yazar. Bu hareketi ona eserlerinin geri gelmesini saglamistir. O donemden sonra, yozlagmis
sanat sergilerinde, Nolde’nin eserleri siradaki organizasyonlarda sergilenmemistir. 1941
yilinda, s6zde dejenere olan sanat eserlerini, temizleme yasasindan dolayi, arkadaglariyla
birlikte saklamistir. Bununla birlikte Reich Goérsel Sanatlar odasina 22 resmini sunmak

durumunda kalmistir (Kramer, 2014).

1.2.2. Der Blaue Reiter

Grubun, ilk kilometre taslarina bakilacak olunursa; 1909’Gabriele Miinter, Wassily
Kandinsky, Jawlensky gibi sanatgilarin girisimiyle, Yeni Sanat¢ilar Dernegi kurulmugtur.
Grubun, kendi igerisinde yasanilan bazi anlagmazliklar, olusumun dagilmasina kadar
varmistir. Bu farkliliklar genel olarak sanatsal diisiincelerdendi. 1911°de iki y1l bulunduklari

dernekten August Macke, Wassily Kandinsky ve Franz Marc ayrilmislardir.

Marc ve Kandinsky bir siire sonra, kendi sergilerini agmak i¢in ise koyulmuslardir.
Soyut resme sicak bakmalari onlarin rotasini degistirmistir. Akabinde Miinter Macke, Alexej
von Jawlensky Alfred Kubin, Marianne von Werefkin ve Paul Klee gibi sanatcilarin
eklenmesiyle, Der Blaue Reiter (Mavi Binici) grubunu olusturmak i¢in, 1912 yilinda plastik
sanatlar, edebi yazilar ve miizik gibi farkli dallar1 bulunan bir yillik ¢ikarttilar. Yillikta,
Almanya kiiltiirel halk sanatindan eserler, Japon estamplari, cocuklarin ¢izimleri, Kandinsky
ve Marc’in giizel ve estetik lizerine yazilar gibi, ¢esitli konularin yer aldig1 bir derleme
yapilmustir. Grubun temel siar1, soyut sanat ile yakinliklarini koparmadan, tamamen somut

bir materyal sunmadan, disavurumu ve varolusu 6n plana ¢ikarma diisturlarini olugturmaktir.

Mavi Binici Grubu, alt yap1 olarak Die Briicke grubuyla, ayni ekolden gelmesine
karsin, Disavurumculugun duygusal soyutlama konusunda, ele alma farklar1 ortaya
konulmustur. Bir potada eriyen tisluplart olmamasina karsin, iki grupta i¢sel firtinalarin, tersi

yonde bir duygu tepkimesi durgunlugu icerir (Wolf, 2005).
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Gergekten de Miinih olaganiistii canlilikta bir kaynasmanin yasandigi bir kavsak
noktasiydi, nitekim buradan 20. yiizy1lin en zengin ama en az tanian akimlarindan biri olan
Alman Disavurumculugu ortaya ¢ikmistir. Ozellikle Saksonya’ nin sanayi havzasinda dogan
Briicke’e karsit olarak, Miinih sanat ¢evreleri kendi farkini, kendi karmasikligini ortaya
koymustur. Ayrica Miinihli sanat¢ilar, 6zellikle Fransizlar olmak iizere Picasso, Braque,
Vlaminck, Rouault, Le Fauconnier, Van Dongen gibi yabanc1 sanatcilar: da ¢cagirmaktan geri
kalmadilar. Béylece Miinih kenti, Dresden, Moskova ve Paris’ten gelen sanatcilarin bulusma

yeri olmustur (Cabane, 1997: 232).

“20. ylizyilin en 6nemli olaylarindan biri” (Cabane, 1997: 232) diye sz edilen, Der
Blaue Reiter ismi, grup {iyelerinin ortak olarak mavi renk sevgisinden; binici kelimesi ise
1909°da Kandinsky’nin “Dogac¢lama III / Mavi Atli” adli resminden gelir. “Kandinsky’nin
yillar sonra, ikimizde maviyi seviyorduk; Marc atlari, ben binicileri Der Blaue Reiter ad1 da
boyle ortaya c¢ikt1” (Wolf, 2005). Gurup iiyeleri, diisiinsel uyanist ve insanligin yiikselisi
olarak anlattiklari teoride Die Briicke’iin yolundan gitseler de soyut anlatimi benimseyerek

farkli kap1 agmiglardir.

Gorsel 13. Wassily Kandinsky, Der Blaue Reiter, Almanagi kapak, 1911, kagit iizerine karigik
teknik ¢izim, 27 x 21, Stiadtische Galerie im Lenbachhaus ve Kunstbau Miinih, Gabriele Miinter
https://www.lenbachhaus.de/entdecken/sammlung-online/detail/endgueltiger-entwurf-fuer-den-umschlag-

des-almanachs-der-blaue-reiter-30018686
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Kandinsky ve Franz Marc Almanag1 yayimladiktan sonra, yayimladiklar: Der Blaue
Reiter isimli y1llig1 stirmiislerdir. Yillikta, estetik kavramindan beslenseler de bu diisiincenin
Otesine gegmenin, insan ruhuna tutulan bir ayna olarak goérmiislerdir. Fakat, ayna her kisiyi
dogadaki gibi, her karsisina gegende, ayni yansimay1 gostermez. Her bakista, farkli her
canlida da farkli oldugu savunulmaktadir. Farkli sanat dallarini, aym1 diisiince altinda
toplayarak, bir temel olusturan Mavi Binici, Goethe’nin, yazilarin1 Delocroix’in
romantizmini, W. Worringer sanat tarihi kuramlarini, Wagner’in miizigini ayni temelde
eritmeye c¢alismistir. Grup, Empresyonizme karsi olduklar1 kadar, temelinde maddesel

gbzlem olan Post-empresyonizmde karsi baslatilmis bir harekettir (Lynton, 1991).

Sanat ilizerine diisiinen insanlarin kurduklar1 bu grup, sanatin sorunlarini bulmak
iizere yola ¢ikmiglardir. Sanati, degerli kilan kavramlar1 bulmak ve niteliklerini kalici
kilabilmek istemislerdir. Sanatin degismesi gereken, donemsel sinirliliktaki uygulama
yontemleriyle, sonuca giden ¢oziimler iiretebilmek istemislerdir. 1912°de yayimladiklari
yiligin  ikincisini  yayimlamak isteyen grup, savag sebebiyle amaclarini
gerceklestirememislerdir. Psikolojik degerlendirmeler ile ilerleyen sanat anlayislari, biling
altinin hissettirdigi giiclii yapiyla kurgulanmistir. Diizenlenen resimden ¢ok daha sahici ve
giiclii oldugunu savunurlar. Sembollerin psikolog giiciine inanan sanatcilar, paletlerini
miizik notalarinda oldugu gibi, tonlariyla varoluscu arayislarla secki olustururlar

(Kandinsky, 1912-1922).

Der Blaue Reiter Grubu’nda her ressamin karakteristik Ozellikleri olsa da
birbirleriyle ayni noktada bulustuklar1 yegane konu, rengi 6nemsemeleri ve renge verilen
anlamlarin disinda bigimle birlestirilen tonlar, en 6nemli ortak paydalaridir. Karsisinda
durduklart tislup ise Braque ve Picasso’nun basini ¢ektigi, kiibist oncii tarzidir. Ciinki
bicimsel buluslart 6ne ¢ikarmak icin kahverengi ve gri vb. renklerin kullanildigi bu

yonelime, rengin ve formlarin sembollestirmeleriyle tepki vermislerdir (Loyd, 2000).

Sembollestirmeleri ele alinacak olunursa, yatay ¢izgilerin koyu tonlara karsilik
geldigi; dikey cizgilerin agik tonlara, yogun ve dikkat ¢ekici tonlarin ise sert hatlara; naif
tonlarin karsilig1 da yuvarlak formlara denk gelmekteydi. Bunun yaninda mavi rengi grup

icinde 6nemli basat etken olarak gelir. Mavi genel olarak sakinligi temsil etmesiyle birlikte,
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erkeksi vurguyu temsil ediyor. Karsit olarak, sar1 da kadinsi enerjinin ve nesenin temsilcisi
konumundadir. Kandinsky farkli kavramlari, algilarin bir arada degerlendirmeye yatkin bir
sanatc1 olarak, renkleri, notalara, ton degerlerine gore farkli miizik aletlerinin ¢ikardiklari
seslere benzetmektedir. Miizigi, farkli bir sanat daliyla somutlastirmak istemistir (Lynton,

1991).

“Bozulmamis renk bigimleri artik bir uyariyla harekete gecirilen duygularin
disavurumu degildir, tam tersine sanat¢inin ruhunun i¢inde algilanmis, nesnelerin
kendi i¢indeki uyumudur; bu izleyiciye bir ¢esit diisiinmeden yapilan devinimle
ilintilidir. Klee bu isleme ‘ruhsal dogactan yaratma’ demistir. Bundan bdyle resim
igerigi, rengin ve bigimlerin ritminin orkestrasyonudur.” (Richard, 1991: 31).

Almanakta’da gecirdikleri gibi, kendilerini ‘Almanya’nin Vahsileri’ diye
adlandirmislardir. Primitif kavraminin ekseninde gezmelerinin asil sebebi de temel degerlere
Oykiinmeyen bir yaklasimdir. Dogu toplumlarinin, bu yoniinii destekler bi¢imde hareket
eden diisiince, sikisan entelektiiel kaliplarin icine girmeyi reddetmistir. Ilkelligin en saf
haliyle teknik anlamda olmasa da duygu anlaminda 6ze inme i¢ giidiisiinden kaynaklanan
bir yonelim ve aymi zamanda hissiyattir. Clinkli bir hikdyede, olayin kaotik ve teknik
elamanlarinin durumundan etkilenirsiniz. Fakat ortaya ¢ikmasi gereken bir biitlinliiglinti
kapsayan, ¢cok net bigimde anlatan bir duygu bekleriz. En temelde, en giiclii saydigimiz hissi
de en basit olgulardan patlak vermesi, bizi biling altinda, onu 6n plana ¢ikartma hissiyati
olusturur. Mavi Biniciler’de disavurumcu yapisim tasidiklari i¢in, bunu kendilerine ilke
edinmislerdir. Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine adl1 kitabinda su ifadeleri kullanmugtir:
“Eger bizi sanata baglayan baglar1 hemen koparmaya baglar ve kendimizi sadece saf renk
ve soyut formun birlesimine adarsak, yalnizca siisleme niteligi olan ve boyun baglarina ya

da halilara uygun eserler tliretecegiz”” (Kandinsky, 2001: 201-202).

Grup, her ne kadar Franz Marc’in hayvanlar1 zitliklar i¢inde ele alip, ilkel bir akim
baslatsalar da iiretimi sadece kendi mantalitelerinde ¢alismak isteseler dahi oldugu gibi ve
tanrisal olmayan hicbir sey, sadece kendi otokratik iradesiyle hareket etmemektedir. Her
sonucun ulasacagi sona kadar, umutsuzluga, caresizlige, bastan asagi boyun egmese de
cabalarin sonunda dogal akisa kendini birakmak zorunda kalir. Grubun 6ykiisii de diinyanin
icinden gectigi girdap sonucunda, I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla ve grubun savasta iki

iiyesini kaybetmesiyle, li¢ y1lin sonunda dagilmaya mecbur kalmistir.
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Savagin Oniline gegemeyecek olan sanat¢ilarin, yine de bireysel ve toplumsal
algilayisin tepkisi olarak Franz Marc’in resimlerinde 6rnek vermek gerekirse; 1911°de
yaptig1, yani kaosa girmeden Onceki ¢alismalarinda, dogayla uyumlu (Biiyiik Mavi Atlari),
daha sakin renkleri, kirmizilar1 goriirken, atmosferin gerginligi arttik¢a karanliklasan tonlar
ve tam zitt1 parlak tonlar ile vahsilesmistir. Savasin baslamasindan itibaren, (Mavi Atlar
Kulesi) resminde, bunun tezahiirii goriilmektedir. Zamanin sartlartyla birlikte, 1914 yilinda
grubun dagilmasi ve arkadaslarin1 kaybetmeleriyle son bulmaktadir. “Biz Franz Marc ve
Wassily Kandinsky Sindelsdorf'taki cardaktaki sehpani iizerinde adin icat ettik; Ikimiz de
maviyi severdik, Mark- atlar, ben- biniciler. Boylece isim kendiliginden geldi. Ve Bayan
Maria Marc'in masalsi kahvesi daha da lezzetliydi” (“Schlobmuseum Murnau™,), ( “Freizeit-

Der Blaue-Reiter”, 2021).

Wassily Kandinsky, 1866°’da Moskova’da diinyaya geldi. Kandinsky’nin ¢ocuklugu
Babasinin ¢ay fabrikasini islettigi, Bati Avrupali, Akdeniz iilkelerinden ve karma iilkelerin
insanlarinin bulundugu Odessa’da yasamustir. Moskova Universitesinde ekonomi ve hukuk
egitimini tamamlamistir. Cevresine ilgi duyan bir ¢ocuk olmasinin disinda, Kandinsky
renklerin, seslerin, kisacasi etrafta onu etkileyen tiim etmenlerin farkina varan bir ¢ocuk
olmustur. Hayalperest biri olan ressam, renklerin ve yeni kombinasyonlar yaratmanin
biiyiisiine kapilan bir ¢ocuk olmasina karsin, ailesi onu avukat olmasini istemistir. 1886

yilinda Moskova’da bulunan hukuk fakiiltesine giris yapmustir.

Sanatin i¢inde olmasina karsin, 30 yasinda kendisine hukuk ile alakali Universiteden
teklifi reddederek, resim sanatina kendini adamaya baslamistir. Kandinsky’nin resme
kapilmasinin bir 6rnek olay1 su sekilde gerceklesir. “Fransiz Empresyonistlerini konu alan
bir sergide Claude Monet’in Balyalar dizisinden ‘Saman Yigimi1’ tablosunu kesfettigimde
biiyiik bir saskinlik duydum. “Kataloga gore bir balyaydi. Ama resimde onu géremiyordum.
Bu nesneyi ayirt edememe kabiliyetsizligi beni rahatsiz etti. Ressamin bu kadar karmasik bir
sekilde resim yapmaya hakki olmadigini diisiindiim. Bu tabloda nesnenin olmadigini hayal

meyal hissettim” (Kandinsky, 1912-1922: 97).

Baglarda empresyonizme ilgi duymaya baslayan Kandinsky, gittikge yansima

etkilerin, sadece doganin ruhuna bir karsilik oldugunu disiinmeye baslar. 1890’I
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zamanlarda, Kandinsky degisen diinyanin bilinen dogrularin yanhslandigi ve
bilinmeyenlerin bir anda ortaya ¢iktig1 sansasyonel bir donemde, atomun parcalanmasina
kadar bircok olay, onu yeniden sekillendirmistir. Berlin, Viyana ve Miinih gibi 6nemli
sehirlerde siiregelen akimlar1 benimseyerek, deneysel bilim ve sanatin Onciiliigiine
inanmistir. Realizmin siirdiirebilir olmadigini diisiinen Kandinsky, teofizik algilarin 6tesine
gecen bir gergeklik olarak gérmistiir. Artik gergekeiligin dnemini yitirdigi bir donemde,
sembolizmin ataga kalkmasi ve bununla smirli kalmayarak, gozle goriilmeyen ama

algilanabilir tiim sanat bi¢imleri 6ne ¢ikmistir.

i,

Gorsel 14. Wasilly Kandinsky, Mavi Binici, 1903, t.ii.y.b. E.G. Biihrle Koleksiyon
Vakfi Ziirih ,
https://www.artsy.net/artwork/wassily-kandinsky-the-blue-rider

30 yasinda Miinih’e giden ressamin, evlendigi kuzeni anja ile beraber gelmisler ve
Alman soyut mimarisi, Soyut Elvira atdlyesinin ve Hermann Obrist gibi spektakiiler
heykellerin bulundugu Miinih Secession, aykiri ressamlar ve heykeltiraglarin bulundugu
donemin modern sehrinde, kendini i¢ine alan bir taraf bulmustur. Ama Miinih’te Sloven

sanat¢t Azbe’nin sanat kurslarina baglayan Kandinsky, sanatin temeli olarak gordiikleri
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nesneleri, giiclii ve dogal bicimdeki dersler ile iki yil boyunca gdrmiislerdir. Ancak
Kandinsky’nin daha fazla ezbere gidecek giicii kalmamis, bir an 6nce resmin daha fazla

kisisellesmesini istemistir.

Kullandig1 ¢izgilere ve proporsiyon el isleri terk etmistir. Rengi ve ¢izgiyi
ozgilirlestirmek i¢in atdlyeyi birakmistir. Resme profesyonel anlamda geg baslayan sanatci,
eksik yonleri giderebilmek i¢cin Miinih Secession sanatgilarindan, portre, alegori ve mistik
resimleriyle bilinen, Franz Von Stock’un atdlyesinde egitim almaya baglar. Donemin, diger
ilerici sanatgilarina bile fazla uguk renk paletine sahip bir ressam oldugu i¢in, Von Stock ile
de kars1 karsiya gelmistir. Ama yine de verimli bir calisma arkadagligi yasanan bir siireg

gecirmislerdir.

Bu donemde yaptig1 (Sehir Manzarasi -1991) tablosu serbest renklerin haricinde,
firgayla kiiciik alanlari olusturmus fakat renklerde pigmenti agmis ve karistirarak
uygulamistir. Yine 1901 yilindaki baska bir ¢alismasinda ise, (Savak i¢in Calisma-1901)
resminde fircayla smir1 belli kiiciik alanlar olusturmamis, boyanin birbirine ge¢mesini
istemis ve buna karsin tonlarin belirgin kendi karakterlerinden kopmasini istememistir.
Miinih yillarinda bu karakteristigi sadece ton degerleriyle degil parlaklik ve canliligin
getirdigi goz alicilik ile korumaya ¢alismis olsa da daha sonraki yillarda tempera yontemine
gecis yapmistir. Boyanin pigmentinin diri kalabilmesi, ¢ok parlak goriinmese de giiglii ve
mat olmasi Kandinsky i¢in olumlu bir etkendi. Fakat geleneksel yontemlerle yapilan bir boya
kullanmamigtir. Kimyasal maddeyle verdigi tempera etkisi dogallig1 arttiran 6nemli bir

etkendi.

Kandinsky 1901 yilinda klasik, kendini yenilemekte 6n yargilar1 olan ekollere kars1
bir hareket olarak, ii¢ arkadasiyla birlikte kurulan bir topluluktur. Diger kurucular1 Rolf
Nitsky, Wilhelm Huisgen ve Waldemar Heckel’dir. Franz Stuck’un atdlyesinden arkadas
olduklari, Alexander Salzman’nin yapitlari, bu topluluk ve okulda sergilenmistir. Bu
atdlyede, 6grencilere klasik model ¢aligmalar1 6gretilmektedir. Fakat, Ispanyol dramatik
resimlerin, “toprak renginin ressami” yakistirmasi yapilabilecek Icnacio Zulaga gibi
sanatcilar da vardir. Diinyanin, ilk biiyiik endiistriyel tasarimcist diyebilecegimiz mimar,
Peters Behrens, Monet gibi Empresyonistler ve Neo-empresyonist usta isimlerden Henri de

Toulouse Lautrec’e varan isimlerin toplulugun etkinliklerinde faaliyet gostermistir.
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Neo-empresyonisteler, Kandinsky’nin benimsedigi ekole yakin isimler olup,
soyutlastirmaya iyi ornekler veren sanat¢ilar olmuslardir. Ne yazik ki, sergilerde sanatin
baska tarafindan tutan eserlere yer verse de yeterince faydalanilamamistir. Sembolizm ve
Izlenimcilik gibi diisiinceler olsa da o dénemde Jugenstil onun sevdigi ekoldiir. Yine de
sanat¢1 soyut sanat goriisiiniin, fisegini atesleyen baslica olusumlardan olan Phalanx, yeni
diinyalarin kapisin1 aralamigtir. Fakat, okulun yeteri sayida 6grenci bulamamasi sebebiyle,

1903 yilinda okul kapatilmstir.

Kandinsky ¢i1gir agan eseri Der Blaue Reiter'i (1903), bu ge¢is doneminde yapti. Bu
erken donem c¢aligsmasi, onun ayrik figiir-zemin iligkilerine olan ilgisini ve goriiniisten ziyade
duygulan ifade etmek i¢in, renk kullanimina olan ilgisini ortaya g¢ikardi. Olgun stiline
hilkkmedecek iki taraftir. 1909'da uygulamalar1 donemin geleneksel organizasyonlar1 ve
akademileri i¢in, ¢ok radikal olan Oncii sanatgilar1 barimdirmaya calisan Neue
Kunstlervereinigung Munchen'in (NKVM veya Miinih Yeni Sanat¢ilar Dernegi) kurucu
iiyelerinden biriydi. Tarzini yavas yavas rafine ettikce, resimleri ¢evredeki diinyadan giderek
daha fazla soyutlandi. Dogaclama, Kompozisyon veya izlenim baslikli ¢aligmalara
basladi. Nesnel diinyadan uzakliklarini1 daha da vurgulamak ve kariyerinin geri kalaninda

benzer unvanlar1 kullanmaya devam etmislerdir (Theartstory.org, Wasilly Kandinsy, 2021).

Kandinsky (2015: 15) kitabinda; sanattaki iligkiler, yalnizca digsal forma dayali
degildir, anlam ortakligina baghdir. Digsal form benzerliklerine bazen, hatta sik¢a
rastlanabilir. Oysa ruhsal iliskileri degerlendirirken yalnizca igsel anlamin goz Oniine

alimmasi gerektigini agiklamaktadir.

1900’1i yillar sanat¢t i¢in, Cezanne’1n felsefi 6gretilerinin 6n plana ¢iktigr yillardir.
Dogay1 taklidi degil, doganin yansimalarini gergeklestirmeye dnem verir. Kandinsky bilimi
agir ve kullaniminin yavag bir mekanizma olarak goriir. Bilim pozitif bilimlerin haricinde,
kalan her seyi sagma ve boslukta bulur. Ama o donem sagma bulunan bir sey, ileri ki

donemlerde yaraticiligin ve ilericiligin timsali gosterilir (Richard, 1991).

1911 yilina gelindiginde Kandinsky’in aldig1 ve uyguladig1 egitim, yillardir yaptig

dogaclama resimlerinin son perdesini oynamaya hazirlamigtir. Miinih Sanatgilar
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Dernegi’nin sergisinden ret cevabi alan Kandinsky’nin, Franz Marc ile rakip bir sergi
acmiglardir. Boylece Der Blaue Riter grubunu duyuran sanatgilar, modern resmin
diizenlenmesinde rol almaya calismislardir. Felsefi olarak Sigmund Freud’un iggiidi
felsefesinin de etkisinin bulundugu bu grup sayesinde, rengin bloklar halinde
kullanilmastyla, kaliplagsmis ¢izgi ve bicim dengesinin derin temellerine konulmus,
gelenegin disinda uygulama yontemine gegmistir. Gittik¢e soyutlamaya dogru ilerleyen
resmi, Kandinsky’nin sanatta maneviyat goriislerini perginlemistir. Doganin gorsel
dogurganligindan kopmadigin1  diisiinmektedir. Ve hissetti§ini yaratict  0gelerle

birlestirmistir (Ipsiroglu, 1995).

Gorsel 15. Wasilly Kandinsky, Kompozisyon IV, 1911, t.ii.y.b. 159,5x250,5 cm.

Norhein —Westfalen Sanat Koleksiyonu, Diiseldorf
https://'www.arthipo.com/tr-tr/vasily-kandinsky-kompozisyon-4-yagliboya-tablo.html

I. Diinya Savasi’nda, grup iiyeleri Franz Marc ve August Macke‘in 6lmiistiir. Yine
de sanat gorisleri, sanat tarithinde Disavurumculuk i¢in ¢ok 6nemli kazanimlar elde etmistir.
Bu doneme, Kandinsky’nin ikinci donemi denebilir. Kompozisyon IV (Gorsel 15) gibi
perspektifin 6nemsenmedigi, ¢ocuklarin kullandig: renklilikte ve bigimlerde soyut resimler
yapmistir. Kandinsky, dogada manzaralari, bir kare i¢ine alinacak olunursa, kiigiik parcalara
ayrilan alanlarin ahengi i¢cinde oldugu gibi kendi resminde de kii¢iik alanlarin etkileyici

olmasini istemistir.
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Nesnel gercekligin {izerine, olusturdugu rengi, sekilleri, dokulari, gittikge kendi
belleginde elimine eden sanat¢i, Ekspresyonizmin ve Soyut Disavurumculugun zirvesine
ulagmaya baslamistir. Agaclar, manzaralar, diisler artik birer renk kiimesi ve de sekil
biitiinliigline biirinmiis, hafizanin 6grenilmis yaraticiligina donlismiistiir. Savasin
baslamasindan sonra Rusya’ya donen Kandinsky, 1917 Bolsevik Devrimi’yle karsilagmis,
bu siirecten sonra Narkompros orgiitlenmesinin, Gorsel Sanatlar Boliimiinde ¢aligmustir.
Vladimir Tatlin, Kazimir Malevich gibi siiprematist ve Kkonstriiktivist sanatgilarla
tanigmistir. Rusya’da olusan toplumcu gercekei cevrelerin, Kandinsky’nin tarzina karsi
cikmasiyla beraber, gorevini birakmak zorunda kalmistir.1921°de Almanya’dan mimar
Walter Gropius, Weimar Bauhaus’ta hocalik yapmasi i¢in, Berlin’e ¢cagirmaktadir. 1923°te
buradaki gorevinden ayrilan Kandinsky, farkli hedeflerinden dolay1r 1924 yilinda Klee,
Feininger ve Jawlwnsky’le beraber Dort Maviler grubunu kurmuslardir. Sanati sadece
yansitma olarak gérmeyen ressamin yansittiklarina, dnce kendinden renkler ve formlar
katmig, sonra gorselleri parcalamig, parcaladigr alanlarin tiimiinii anlamlandirmaya
calismistir. Hatta, miizigi sinestetik ele alip resme aktarmis, en son soyutlamayi elimine

ederek miikemmellige gitmek istemistir.

1933'te Naziler iktidar ele gegirdiginde, Bauhaus okulu kapatilmistir. Kandinsky
Alman vatandagligin1 kazanmis olmasina ragmen, II. Diinya Savasi onun orada kalmasin
imkansiz hale getirmistir. Temmuz 1937'de Miinih'teki “Dejenere Sanat Sergisi’nde kendisi
ve diger sanatgilar yer almistir. Eserlerinin 57'sine Naziler tarafindan el konulur. Almanlar
1940'ta Fransa'y1 isgal ettiginde, Kandinsky Pireneler'e kacar, ancak daha sonra Neuilly'ye
doner. Burada oldukca tenha bir hayat yasar, resimlerinin satmadig i¢in bunalima girmistir.
Hala birgok kisi tarafindan tartigmali olarak goriilmesine ragmen, Solomon Guggenheim
gibi 6nde gelen destekgileri kazanmis ve dliimiine kadar sergilemeye devam etmistir (“The

Biography.com” ), (“Vasili Kandinski Biyografisi", 2014)

Kandinsky, 13 Aralik 1944'te Fransa'nin Neuilly-sur-Seine kentinde serebrovaskiiler
hastaliktan 6lmiistiir. Kandinsky'nin hem sanatsal hem de teorik ¢alismalari, daha sonraki
modern hareketlerin, 06zellikle Soyut Disavurumculuk ve Renk Alan1i Resmi gibi
varyantlariin felsefi temelinde biiyiik bir rol oynamistir. Geg, biyomorfik ¢aligmasi, Arshile
Gorky'nin nesnel olmayan bir stil gelistirmesi iizerinde bliyiik bir etkiye sahipti ve bu da

New York Okulu'nun estetigini sekillendirmeye yardimci olmustur. Jackson Pollock,
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Kandinsky'nin ge¢ donem resimleriyle ilgilenmistir ve sanatin ifade olanaklar1 hakkindaki
teorilerinden, 6zellikle spontane aktiviteye ve bilingaltina yapti§i vurgudan etkilenmistir

(“theartstory.org” ), ("Wassily Kandinsky Sanat¢iya Genel Bakis ve Analiz”, 2013).
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IKiNCi BOLUM

TURK RESMINDE DISAVURUMCU EGILIMLER

18. ylizyilda baglayan Sanayi Devrimi, ekonomik anlamda olumlu etkileri olsa da
giiciin getirdigi yayillma ve kapitalist diigiince sistemleri toplumlar1 insanin Otesinde,
kabiliyetin verdigi karlilig1 6n plana koyan maddeselligi 6ne ¢ikarmistir. Gii¢ ¢atismalarinin
arasinda olusan politik, ideolojik ¢atismalar1 koriiklemis, halklarinin kendi i¢inde bile

parcalanmaya gotlirmesi, sikismisligin tezahiirii olarak icsel diirtiilere yonlendirmistir.

Diinyada milliyetgilik akimi giderek artmistir. Ornegin; Avusturya Macaristan
Imparatorlugunun pargalanmasi ve Osmanli Imparatorlugu’nun dagilmas gibi kaotik ortami
besleyecek olaylar, insanlar1 derinden etkilemistir. Ulus Devlet anlayisinin oturmasinin yani
sira, paranin yonetimi konusu, iyice kendini gostermistir. Pozitivizm, natiiralizm, realizm
gibi duygularin anlatiminda, tatmin olunamayan resim anlayislarina karsi, Almanya ve
cevresinde baglayan akimlar, Avrupa’y1r bu anlamda etkilemeyi basarmistir. Metafizik
diisiince yapisiyla, toplumun fikirlerini simgesellikten ¢ok, toplumun siddetli akan damarini

ifade etmislerdir.

Disavurumcular, insanlarin duygularini anlamaktan ¢ok, kendilerinin gordiikleri ve
yasadiklarindan paye bularak, dogal gelisimin sonucunda aktarim yapmislardir. Avrupa
sanatinda bu gelismeler yasanirken, Osmanli’da baslayan gelenekgi sanat anlayisini kirmak,
epey zor bir is olmustur. Osmanli sanat1 kozmopolit bir yap1 olsa da temelinde kiiltiirel dogu
anlayisinin getirdigi zanaat ve soyut figiirlerle kalmigtir. Osmanli sanatinda, dini etki ve

baskilarin oldugunu yadsimak imkansizdir (Renda, 1993 ).

Dini nedenlerden o6tiirii Osmanli’da sanatgilar, daha ¢ok soyut veya minyatiir resme
yonlenmiglerdir. Yaraticinin yarattig1 gibi bir gerceklik i¢in, genel resim anlayist minyatiir
iizerinden ilerlemistir. Bu anlayis, Osmanli sanatinin yillarca model ve manzara
resimlerinde, ger¢ekei resimlerin yapimi konusunda eksik kalmasina yol agmistir. Minyatiir,
olaylar1, temsili bicimde anlatmaktaydi. Sembolik bir dil kiiltiiriinii olusturmasi, gelecek

kusaklari klasik resim sanatini anlamlandirilmasinda problemler yaratmistir (Goren, 2003).
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18. yiizyilda Levni ve Nakkas Osman ile baslayan renk, kompozisyon, perspektif gibi
kavramlar, gercekeilige dogru adimlarmi siklastirmistir. Minyatiiriin evrimlestirmesiyle
onemli bir adim atilmistir. Osmanli’da resimde sistemsel bi¢imde ele alinmasini saglayan
temel unsurlardan ilki, 1793 yilinda askeri okullarin miifredatina resim dersinin konulmasi,
milat olarak goriilebilir. Gelecek i¢in kii¢iik birer adim oldugunu bilen Osmanli yonetimi,
Abdiilaziz Donemi’nde Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi Bey, Siileyman Seyyid ve Ethem
Efendi gibi sanatg¢ilari, Paris’e resim egitimi i¢in gondermistir. Devaminda, Avrupa’dan
donen sanatgilardan Osman Hamdi Bey’in, ilk yonetici oldugu Sanayi-i Nefise Mektebi I1.
Abdiilhamit Donemi’nde kurulmustur. Osmanlinin, Batililagma ¢abasinin meyveleri yavas
yavag vermesinin sonucunda, baslarda yerli sanatc¢ilarin ders verdigi, Sanayi-i Nefise
Mektebinde giderek yabanci sanatgilarin egitim verdigi, bir kuruma doniismiistiir. Batilt

anlamdaki reformlari, egitim sistemine yerlestirmislerdir (Tansug, 1986).

Gorsel 16. Seker Ahmet Pasa, Sanatkarin Kendi Portresi (tarihsiz), 116 x 84 cm., tuval
iistiine yagliboya, MSGSU Resim Heykel Miizesi, Istanbul
http://www.leblebitozu.com/onemli-turk-ressamlardan-seker-ahmed-pasanin- 1 3-eseri/

1914 yilinda, ¢agdas toplum olmaya giden yolda, kiz 6grencilerin de resim egitimi
alabilmesi i¢in, Mihri Miisfik Hanimin da onderliginde, Inas Sanayi-i Nefise mektebi

acilmistir (Muller, 1993).
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Tiirk resim sanatindaki bu girisimler yasanirken, Osmanli idaresine bagli olmayan,
mihenk tas1 olarak sdylenebilecek ve ilk sanat cemiyeti olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti
1909 yilinda kurulmustur. Grubun iiyeleri; ibrahim Calli, Hikmet Onat, Ruhi Arel, Osman
Asaf, Sami Yetik, Hiiseyin Hasim Efendi, Omer Adil, Nazmi Ziya, Miifide Kadri, Mehmet
Ali Laga gibi sanat¢ilardan olusmustur. Daha sonra Balkan Savaslari’nin etkisiyle yiikselen

milliyetciligin, resim sanatina yansimalari, milli resim kavramiyla girmistir (Muller, 1993).

Savasa katilan sanatcilardan, Sami Yetik ile Mehmet Ali Laga’nin esir diismeleri ve
esir dustiikleri Bulgaristan’da, milli hissiyatlar1 kendi tarzlariyla ele almalari, sanatgilar
etkilemistir. Bu durumla birlikte, Osmanli’da egitim veren gayrimiislim hocalara, elestiriler
getirmislerdir. ilerleyen yillarda milli diirtiilerle sanat yapma hissiyat;, iki sanat¢inin

yazilarina yansidigi gibi, onlar gibi diisiinenler de bu riizgarla siiriiklenmistir.

2.1. Call Kusag

1914 yilinda I. Diinya Savast’nin baslamasinin ardindan, yurda dénen Ibrahim Calli,
Nazmi Ziya, Feyhaman Duran, Namik Ismail, Avni Lifij gibi sanatcilar, harp atmosferini
Avrupa’da hissetmisler ve vatana geri gelmek zorunda kalmiglardir. Gegen siire icinde
Osmanlr’da algilanan sanatin disinda, ¢ok fazla farkli akimla tanismislardir. Fazlaca alanda
caligma goren ressamlar, yurda dondiiklerinde, hoca olarak yeni acilan mekteplerde
calistilar. Bunun akabinde Tiirk resim sanatina ¢iplak figiirler, glinliik yasam sahneleri, tagra
hayatini konu alan resimler gibi, pek ¢ok yenilik getirmislerdir. Yurt disinda aldiklari egitim
ile 15181n kullanimi, bigimlerin boliinmesi ve gelenekci resmin kurallar1 disinda serbest firca
vuruslariyla, donemin olugmakta zorlanan resim ortamina katki saglarlar. 1914 kusagi
sanatcilar1 soyut sanatin denenmesini saglayan, cesareti getirdigini de sdylemeliyiz. Onde
gelen sanatgilardan Ibrahim Calli ve Nazmi Ziya yurda yenilikler getirmesinin disinda,
bulunan ortamin atmosferine de kapilmislardir. Ciinkii yasanilan yillarin, ¢etin bir varlik

yokluk savisinda olusan milli kaygi, onlar1 da bu alanda ¢alismaya itmistir.

I. Diinya Savasi’nin etkiledigi bir donemde, gelismeye c¢alisan Tiirk sanati i¢inde
zorlu bir sinav verilmistir. Donemin 6nemli 6zelligi; savas yillarinda asker kokenli Sami

Yetik ve Hikmet Onat gibi sanatcilarin milliyet¢i duygularla, yaptiklar: cephe sahneleri ve
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savas miicadelelerini alip modern anlamda resimler yapmalaridir. Empresyonizmi
benimseyen sanat¢ilarin, Tiirk kiiltiirlinii, sokaklarini, manzaralarin1 yansitma ¢abasi, daha
baskin bir yon olmustur. ‘1914 Kusag1’ ve ‘Asker Ressamlarin’ ortak 6zelliklerine Bakilirsa,
Empresyonist donemin aksine parlak, 1siltili peyzajlar goze carpmaktadir. 1917 yilinda
Harbiye Nezaretinin Ibrahim Calli, Ali Sami Boyar, Namik Ismail, Ali Cemal, gibi
sanat¢ilara savasin havasini daha iyi aktarabilmeleri i¢in Sisli’de yer alan atdlyelerinde

model ve objeler temin etmislerdir (Goren, 2002).

1921'de Tiirk Ressamlar Birligi'ne, 1926'da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi'ne, 1929'da
ise Giizel Sanatlar Birligi'ne donistliriilmiistiir. Bu tiir orgiitler, sanatc¢ilar arasinda
dayanisma saglayarak diisiince alisverigsine olanak tanimig ve ileride belirli akimlarin
savunucusu olarak ortaya ¢ikmistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin girisimiyle 1916'da
baslatilan Galatasaray Resim-Heykel Sergileri, Istanbul'un sanat yasami canlandiran
etkinliklerden biri olmustur. Call1 (1914) Kusag1 sanatcilari, 1916’dan itibaren her yilin
agustos ayinda Galatasaray Lisesi’nde diizenlenen bu sergilere katilmiglardir (Tansug,

2005).

Calli Kusag1 ressamlari, Cumhuriyet Donemi’nin 6grencileri olan, D grubu ve
Miistakillerin resim anlayislarini desteklememislerdir. Her ne kadar onlarin aydinlanmaya
ve yenilenmeye giden yolda kap1 agmis olsalar da neticede her degisim birer direncle
karsilasir. Onlarda kendilerinden 6ncekileri elestirmislerdir. Doganin kanunu mu? Yoksa bir
bir dizilen taslari, bir ¢irpida bozulmasima imkan tanimanin zorlugumu oldugu tartigilir.
Tabii ki insan, kendilerinin olusturdugu sistemi dogru ve etkili bulur. Ama, bir kapiy1
acarken, diger taraftan kendi anahtarinin, sadece diger kapilara giden bir yol oldugunu

unutmamak gerekir.

Tiirk resim sanat1 kimlik arayislarini sorgularken, politik anlamda da Cumhuriyetin
kendini kalic1 kilabilmesi i¢in, Osmanlinin kati goriinlim ve ilkesel kurallarini yikilmasi
gerektigini bilmektedir. Hilafetin kaldirilmasi, tekke ve zaviyeler gibi konular, dini
ozgiirlikleri kisitlamayr amaglamayr degil, digerlerinin de 0zgilir olabilmesi ve
diistinebilmesi i¢in uygulanmistir. Reformlarin fazla olmadigini diisiinen Cumhuriyet

distintirleri, keskin bigimde koparilmay1 savunmuslardir. Bir anda ¢ok fazla degisim
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yasayan iilkede, sosyolojik olarak kavaram kargasalar1 yasayan toplum, savaslarin ve hizl

degisen iilkenin i¢inde, giivenli liman olan milliyet¢ilik damari fazlaca 6n plana ¢ikmistir

(Goren, 2002).

Gorsel 17. Avni Lifij, Yasak Alem, t.ii.y.b 16.8 x 22.9 cm. Niliifer Sayit Koleksiyonu
(Ahmet Kamil Géren, Avni Lifij, Yapi Kredi Yaywnlari, Istanbul, 1997, 5.42.)

Rejim ve ideoloji olarak biiyiik degisim yasanirken, resim sanatinda Avrupa’ya giden
Tirk sanatgilarin 1. Diinya Savasi’nin  Oncesinde baglayan Kiibizm, Fovizm,
Disavurumculuk gibi yeni akimlarin Avrupa’da fazlaca etki ve degisim gozlenmistir. Fakat
Osmanli’da bunun yerine Empresyonizmin gelismesi sasirticidir. Ama baska bir acidan
bakacak olursak her meselede kendine 06zgii olaylar1 degerlendirme big¢imi olan bu
topraklarda, bu akimlar karsimiza olduk¢a ge¢ c¢ikmaktadir. Tabii ki bu durumda resim
geleneginin olmayisi, yiizyillardir kiiltlesmis bir imparatorlugun bakis agilarinin, yiizyillar
icinde degisime direnen bir yap1 gelistirmesi de olagan goriilmektedir. Basamaklar1 yavas

yavas atmay1 tercih eden sanat¢ilarimiz, saglam bir temelin hedef gérmek istemislerdir.
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2.2. Calli Kusag: Sonrasi

Osmanli’nin, Avrupa’ya gonderilen sanat¢ilarindan Feyhaman Duran, Nazmi Ziya,
Ibrahim Calli, Namik Ismail ve Avni Lifij gibi sanatcilari, iilkedeki Disavurumculugun
zeminini hazirladiklarini sdylemeliyiz. Ulkede, yurt disindaki bu akimi goren sanatcilar,
aslinda kendilerinin koselerini belirledikleri, empresyonist tarzda resimler yapmislardir.
Zaman zaman, Avni Lifij gibi isimlerin Disavurumcu etkilere sahip bazi resimleri vardir.
Avni Lifij’in (Seyreden Kadinlar), (Yasak Alem) gibi resimler ilham kaynagidir.
Cumbhuriyetin Oncesinde ve sonrasinda desteklenen resim sanatina, Calli kusaginin

ogrencileri devreye girmislerdir (Giray, 1997).

Bu donemde Avrupa’da kiiltiirel ve teknik deneyimleri oturan iilkeler ¢cogunluktadir.
Ulkemizde ise, resim sanatinin farkli akimlar1 igine alip, harmanlayabilecek atmosfer yoktur.
Ve sadece biiyiik sehir degil, daha lokal sehirlerde de resmin yogunlasip satis ve tanitim
yapabilecekleri sergilemelerin, bir sistem g¢ercevesinde olmasi gerekmekteydi. Avrupali
sanatcilarin bu rahatligi, Tiirkiye’de ise hayalinin kuruldugu bir gercekti. Ulkemizin, o
yillarda Istanbul disinda resim sanatinin olugsmamasi, toplumun bazi geleneksel 6n yargilari
asamamasindan da kaynaklanmaktadir (Giray, 1988). Bunun disinda ekonomik ve {ilkenin
el verdigi fiziki sartlarinda desteklemesiyle, o dénemde Istanbul’da belirli bir ziimrenin

ilgilendigi bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Cumhuriyetin kurulma siirecinden itibaren, Mustafa Kemal Atatiirk’iin sosyal,
politik ve kiiltiirel alandaki degisimleri, seferberlik hallerini yansitma miicadelesi iginde bir
donem gerceklesmistir. 1926 yilinda ilk ismi Sanayi-i Nefise olan mektep, sonrasinda Giizel
Sanatlar Akademisi olmustur. Burada Hocalar1 olan Calli kusagi sanatcilarn tarafindan
yetistirilip, yeni olusan Cumhuriyetin sanatg¢ilari, Nurullah Berk, Cevat Dereli, Seref Akdik,
Hale Asaf, Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi, heykeltirag Ratip Asir ve Mubhittin Sebati gibi
ressamalar, tipki daha Onceki nesil gibi Avrupa’ya gitmislerdir. Kendi yollarim
bulabilmeleri, 6zgiin isler ortaya koyabilmeleri ve bireysel giiven kazanmalar1 igin
Avrupa’ya gitmeleri faydali olmustur. Ileride 5nemli yer tutacak isimlerden Ali Avni ve Zeki

Kocamemi 1922 yilinda Miinih’e gitmislerdir. Ekspresyonizmin kalbi olan sehir, onlarin
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eserlerine ilham verecek ortami saglamaktaydi. Aradan ii¢ y1l gegtikten sonra Hale Asaf ‘da

Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan Miinih’e gonderilmistir.

Tiirkiye’de ¢ok yaygin devam eden Empresyonizme karsin, Avrupa’da énemli 6l¢iide
ilerleyen Kiibizm, Fovizm ve Disavurumculuk akimlarini géren yeni kusagin sanatgilari, bu
akimlardan etkilenmislerdir. Bu akimlari iilkemize getirenler, ayn1 zamanda Istanbul’da
birgcok sanat akimini barindiran bir sehre doniismesini saglamislardir. Artik sadece
Empresyonizmin ¢esitleri degil resim sanatinin ¢esitliligi artmistir. 1928 yilinda Miistakil
Ressamlar Birligini olusturmus olsalar da resmi olarak 1929 yilinda kurulmus ve Ankara
Etnografya Miizesinde sergi agmiglardir. Grup aslinda Cumbhuriyetin ilk grubu degildir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda, Giizel Sanatlar Akademisinde 6grenci olan Refik Fazil, Mahmut
Fehmi, Seref Kamil, Biiylik Saim, Mubhittin Sebati, Elif Naci, Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi ressamlar bir araya gelip, Yeni Resim Cemiyeti’ni kurmuslardir. Ama maarif
vekaletinin, 1924 senesinde yiiriittiigli Avrupa konkurunu kazanan Refik Fazil, Mahmut
Fehmi ve Muhittin Sebati’nin Fransa’ya gitmesiyle grupta aktif olan sanatgilardan dolay1
grup dagilmak durumunda kalmistir. Tabii bu sebeple, Miistakiller grubun devami olarak

gorilmistir. Kiymet Giray (1993: 48) Miistakilleri su sekilde anlatmaktadir:

“Calli kusag sanatgilar1 1914 yilinda yurda dondiiklerinde benimsedikleri sanat
anlayislar1 dogrultusunda resim iiretmislerdi. Renk ve 151k 6zelliklerine dnem veren
bir anlayisa yonelmislerdi. Oysa miistakillerin iiyeleri, ayr1 sanat anlayislarina karsin;
bi¢im hacim, desen, mekén ve konstriikksiyona dnem veren yeni bir sanat anlayisinda
ve konu ¢esitlemeleriyle ortak duyarliliga ulagsmislardir. Miistakiller, Tiirk resim
sanatina, Bat1 resminin gelisen tekniginden, yeni akimlardan yararlanan, fakat Tiirk
sanatcisi olma duyarliligin1 kaybetmeyen, 6zgiin sanat anlayislariyla yeni ve ¢agdas
boyut katmayi gerceklestirirler. Avrupa sanatinin bir akimimni tasimaktan, bir
sanat¢cinin eserlerinin benzerlerini iiretmekten bigimsel taklitgilikten uzak, 6zgiin
yapitlar vermeyi basarirlar.”

Miistakiller grubunu sanatcilari, Paris ve Miinih’e gittiklerinde, Istanbul’da
akademiden 6grendikleri teknik bilgileri, yurt disinda atdlyelerde kuramsal ve pratige dayali
yontemlerle birlestirmislerdir. Grup, ilk sergilerini Ankara’da agtiklarinda, Empresyonist
yaklagimi benimseyen Miistakillerinde hocalar1 olan, Giizel Sanatlar Birliginin sanatgilari
bu sergiyi agmalarini istememislerdir. Bunun sebebi, etkili olma potansiyeli giiclii olan
ressamlarin, degerini diisiik bulduklar1 Fovizm, Disavurumculuk ve Kiibizm gibi teknik

kurallar1 bozarak, hayal giiciine daha fazla 6nem veren akimlarin, dogay1 dnceleyen daha
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teknik ve ciddi gorlinen gelenegin tilkede yerini koruyamayacagini diisiinmislerdir. (Kaya
Ozsezgin, 1996). Ama isleri epey zordur. Ciinkii Istanbul’un bir kesiminin derinlikli

ilgilendigi resim sanati, yeni gelen resim tarzlarina karsi ¢ikmaistir.

Kendi hocalarinin ve sanat g¢evrelerinin bile hos karsilamadigi akimlara gelen
elestirilerde, sanat akimlarinin yeterinde teknik ve igerik anlaminda tanitilmadigi, bu
resimlerin maddi deger bigilemeyecegi, elle tutulur bir veri sunamadiklar1 goriisleridir.
Anadolu’da ise durum daha da kotii noktadadir. Anadolu’da ise toplum yaglh boya resim
hakkin da bilgi seviyesi ¢ok diisiiktiir. Yeni olusan bu resim olgusuna hazir olmayan
memlekette ansizin olusan yeni bir sanat olgusunu, tepeden inme bir sekilde
getiremeyeceklerini anlayan topluluk, halka yaymak i¢in, Anadolu’da eserlerini tanitmay1

hedeflemislerdir.

Topluluk sergiler ile harekete gectikten sonra Istanbul’da bulunan Fransizca ve
Tiirkge yaymn yapan gazetelerce one ¢ikarilmistir. Sadece Istanbul’'u ve Ankara’yi
hedeflemeyen grup Bursa, Samsun, Balikesir gibi Anadolu’da agilan sergiler toplamda yirmi
sekiz adettir. Yaptiklari is1 yiirtimesini saglamis ama daha da gii¢lii kilmasinin bir sebebi de

yaptiklar1 konferanslarla, kiiltiirel anlamda da sistemi pekistirmislerdir.

Grubun, genel 6zelliklerinden en 6n plana ¢ikani, daha yeni akimlar1 benimseyen
ressamlardan olusmasidir. Ama grubun hem elestirilen hem de grubun ismi itibariyle,
bagimsiz sanatgilardan olusmasi, eski tarzi benimseyen ressamlar ile yol yliriiyebilmesinin
oniinii agan bir etkendir. Kokeninde, 6zgiir bigimde resim yapmak ve resmi gelistirmek olan
bu toplulugun, amaci gii¢lii kalabilip resim sanatinin paydaslarini bir araya getirerek, sanat

mekanizmasi olusturmaktir (Tansug, 1993).

Ornegin; Muhittin Sebati ve Hale Asaf gibi romantizme yakin bir tarza sahip iiyeleri
oldugu gibi, realizme goniil vermis Seref Akdik, Mahmut Cuda gibi isimler de
bulunmaktadir. Topluma faydali ve gelecege fakli bir perspektif yakalamak icin, diger
sanatgilart da yanlarina ¢ekmek istemislerdir. 1928 yilinda, Harf Inkilabi’'nin ¢iktigi ayni
sene i¢inde, devrimci ruhla hareket ettigi diisiiniilen ressamlar, kitleleri yenilenme hareketine

katmak i¢in ¢ok sayida sergi agmislardir (Giray, 1982).
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Miistakiller Hareketi, Tiirk resminde 1930'lardan sonra hiz kazanan yenilesme
arayislarinin bir baslangic noktasi olarak kabul edilir. Bu hareket, kiiltiirel kokenlere
dayanarak konularini ve gézlem kaynaklari yasadiklar1 ¢evre ve yasam ozelliklerinden
secmeye dzen godstermistir. Istanbul dogasimnin smirlarin1 asamamis olsalar da Miistakiller,
Anadolu insanimm1 ve topragini kucaklayan genis bir perspektifle ilerlemistir. Yoresel
konular1 kendi sanat anlayislarina uygun olarak deforme ederek yansittiklari i¢in zaman
zaman tepkilerle karsilagmiglardir. Miistakillerin ¢abalari, Tiirk resmindeki yenilesme

arayislarma onemli bir katki saglamistir (Ozsezgin, 1993: 57-58).

“Miistakiller” ve ardindan kurulan “d grubu” Tiirk sanatinin geg¢is donemindeki en
etkili agilimidir. 1930 ile 1950 yillar1 arasinda sosyal, kiiltiirel, sanatsal agidan verimli bir
donem geciren Tiirkiye, Bati1 sanatindan alinan izlenimlerle sanata bakisini yenilemistir.
Birgok edebiyatei, diisiiniir, yazar ve entelektiiel ¢evrenin olusmasinda 6n ayak olan bu
donem, her iki grubun etkisiyle, dnceki kusagin (1914 kusagi) izlerindeki resme bakisi,
izlenimciligi yeni kavramlarla baska bir boyuta tasimstir. 1ki anlayis bicim anlaminda
birbirine benzer Ornekler vermistir. Disavurumculuktan Fovizme, Konstriiktivizmden
Kiibizme uzanan ve bir¢ok akimin dahil oldugu bir donem olarak goze ¢arpan Miistakiller
ve d grubu, hangi akimdan isler ortaya ¢ikarsa ¢iksin daha ¢ok ne iirettikleriyle 6n planda
olmustur. Konunun hakim oldugu bu resimsel anlatimlarda igerik, desen, boya, golge-1sik,
plan, bi¢im, yiizey, hacim, bosluk, hareket, diizen vb. anlatimlar 6nem kazanmistir. Bu yeni
anlayis paralelinde birg¢ok sergi ve olusumda beraber yer alan Zeki Kocamemi ve Ali Celebi
Disavurumcu resmin temelini olusturan sanatgilardir. Avrupa’da Miinih’te bulunduklari
yillarda edindikleri birikimleri yansittiklar1 yeni agilimlarla farkli bir boyuta ulastirmislardir

(Turani, 1990: 675-676).

1950’11 yillarin ortalarinda baslayarak 1970’li yillar boyunca esen soyut resim
riizgarlar1 ne kadar giiclii olursa olsun hi¢bir zaman figiiratif resmin varligini olumsuz
anlamda etkileyememistir. Figiliratif resmin, 6zle bi¢imi can alic1 bir sekilde birlestirerek
sunan kompozisyon anlayisi, etkisini ‘Soyutlama’ siirecinde de siirdiirmiis hatta bu konudaki
giiclii gelenek anlayis1 ve bir anlamda da diyalektik siire¢, ‘Soyut iisluplarin kendi figiir
anlayisinin ortaya ¢ikmasinin oniinii agmistir. Ancak aradan gegen yillarla birlikte Tiirk
resmi tek sesliligi terk ederek bir¢ok karsit egilimi bir arada sunan ¢ok soluklu, ¢cogulcu ve

renkli bir yapiya kavusmustur. Fakat bu ¢ogulcu yapi1 icinde 1970’11 yillarin baslarina kadar,
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alan i¢i bilgi ve kiiltiirel tabana dayali iki giiclii egilim tim yonelimleri kavrayan
ozellikleriyle her zaman bir adim daha 6nde olmustur. Bunlar yukarida da belirtildigi gibi
Cumbhuriyetle birlikte yeni bir anlam ve igerige kavusan ‘millilik’ ile giderek toplumdan
bireye yonelen ‘hlimanizma’ anlayislaridir. Gergi bir ara 1940’ ve 1970’li yillarda
birbirleriyle bir ¢atisma i¢ine girmislerse de yine de bugiine uzanan siiregte varliklarini ve
etkinliklerini stirdiirmiislerdir. Bu bakimdan dénemin sanat tarihinin {islup deneylerinin art

arda gelisinden olusmus oldugu soylenebilir (Baskan, 2002: 223).

Cagdas Tiirk resminde, D Grubu, Miistakiller ve bazi Yeniler Grubu sanatgilari
disinda kalan sanatgilar, 1960'l1 yillarda insan figiiriine odaklanan tisluplagma calismalarina
geri donmiislerdir (Tansug, 1986: 268). 1966'dan sonra, Tiirk ressamlar yeni figiir
sorunlartyla ilgilenmeye baslamislardir. Bu dénemde siyasi bir kriz yasanmakta ve biiyiik

karigikliklar, agir1 kutuplagmalar ve karsi akimlar ortaya ¢ikmaktadir (Beykal, 1988).

2.2.1. Ali Avni Celebi

Tiirkiye’de Disavurumculugun kurucu isimlerinden Ali Avni Celebi, 1904 yilinda
dogmustur. Aydin bir aile de yetisen ressamin Babasi, Suphi Bey annesi Raziye Hanimdir.
On iki kardesin dokuzuncu ¢ocugudur. Resim yetenegi ¢cocuklugundan itibaren belli olan
Ali Avni, Orta 6grenimini Vefa Lisesi’nde okuyup, oradan babasimin desteklemesiyle
Sanayi-i Nefise mektebine baslar. ikiser y1l Hikmet Onat ve Ibrahim Calli’nin atdlyesinde
calismistir. Hikmet Onat’tan desen caligsmalar: {izerine egitim alirken, Calli’dan yagli boya
tekniginin temellerini 6grenmistir. Daha sonra, kendi imkanlariyla Zeki Kocamemi ile 22
Mart 1911°de Miinih’e gider. Az bir siire de olsa Heinemann’in atdlyesinde calismustir.
Ardindan, Miinih Akademisinde Grober’in 6grencisi olmustur. En son Mahir Tomrugun
fikir vermesiyle Hans Hofmann’in Ogrencisi olan ressam teknik ve felsefi gorgiisii
sekillenmeye baslamistir. Daha sonra gelistik¢e bicim, form ve insa iizerine diisiinen Ali

Avni, 6zgiin igerikler ortaya ¢ikarmaya calismistir (Berk, 1954).

Sanatci, Almanya yillart siiresince, ¢esitli zorluklar yasamistir. 1922-1931 yillan
Almanya’da yasanan toplumsal ve yonetim bi¢imini etkileyen durumlar hayati daha da
karmasgik hale getirmistir. Bunlardan birisi ekonomik sikintilardir. Sanatg1, boya, tuval, kagit

gibi malzemeleri tedarik edebilmek i¢in farkli yontemler bulmaya calismistir. Coziim
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iiretebilmek icin Berlin’de aile dostlarinin yaninda kalmistir. Dolayisiyla sehir degistirdigi
icin Berlin Akademisinde Kleve’in Atdlyesinde ¢alismaya devam etmistir. Diger bir zorluk
ise, Osmanli sosyo kiiltiirel yapisinda yetigmis bir insan olarak, Almanya’nin ¢evreyle olan
uyum i¢inde yasayabilmek problemi, onu hem dili 6grenmeye hem de ortam degistirmeye

itmigtir (Giray, 1997).

Gorsel 18. Ali Avni Celebi, Fenerbahgeli, 1989, tuval {izerine yagli boya, 33 x 41 cm
https.://turkishpaintings.com/index.php?p=37&[=2&modPainters_artistDetaillD=36

Ali Avni Celebi, yasadig1 zorluklarin sonunda, devlet bursu almay1 bagsarmis ve onun
icin 6nemli yer tutan Hans Hofmann ile calmaya devam etmistir. Resim anlayisinin
temelinde Amsterdam’da ve Alman sehirlerinde mekanin sinirsizlik algisim1 6nceleyen
konstriiktivist bir yapiyla, kiibist formlarin bulundugu sergilerde, Rus insac1 ressamlardan
etkilenmeler goriilmektedir. Celebi resimlerinde, Kiibizmin geometrik sekillerini almistir.
Fakat bigimlerinde, gorselin elamanlarini almis, bazi noktalarda ti¢ boyutlu etkisi yaratirken,

bir kisim alanlarda, formlar1 eriterek iki boyutlu ve sonsuzluk hissiyatin1 verecek sekilde
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algilamigtir. Ayrica, kiibizmdeki mekan sorununu, resimlerindeki tiim alanlar1 anlatilmak
istenen bi¢imlerin ve konunun i¢ine alarak, ¢6zmek istemistir. Bu durum gosteriyor ki, onun

sanati, Empresyonist tavrin tam karsisinda durmaktadir (Turani, 20).

1923 yilinda, Zeki Kocamemi’nin Tiirk Ocaklari bursu ve Mahmut Cuda’nin da
bireysel olanaklar1 ile Miinih’e gelmeleri Celebi’nin yalnizliktan kurtulup dost bir ortama
kavusmasini saglamistir. Ug arkadas Hans Hofmann atdlyesinde katildiklari ortak dgretimin
coskusuyla durmadan caligmiglardir. Burs bulamayan Cuda, bir yil sonra Tiirkiye’ye
donmek zorunda kalirken Zeki Kocamemi ve Celebi, Hofmann’in 6gretisinde 1927 yilinin

haziran ayma kadar egitimlerini siirdiirmiislerdir (Giray, 1982: 6).

Devlet bursuyla egitimini siirdiiren Celebi, zorunlu hizmet igin lilkeye ¢agrilmistir.
O siralarda atdlyede yetenegiyle on plana cikan ressama, ustast Hoffman asistanlik teklif
etmesine ragmen, donmesi gerektigi i¢in memlekete doniis yapmustir. Ulkeye geldikten
sonra Konya Kiz Ogretmen Okulunda géreve baslamustir. Yurt disinda deneyimledigi giiclii
sanat ortamindan sonra, resim sanatinin varligini hissetmedigi bir sehirde zorlanan Celebi
dort hafta sonra askerlik gorevinden otiirii Istanbul’a Harp Akademisine gitmistir. Askerligi
bittiginde Konya’daki gorevini birakir. Ciinkii sanatin1 yayma diigiincesi, onun i¢in birinci

plandadir.

En biiytik ¢ikisi, 1928 yilinda Tiirk Ocag1 sergisinde, Miinih’te yaptig1 “Maskeli
Balo” resmiyle ilgi c¢ekmistir. Celebi, resmi sergilemeden once Tiirkiye’de ressamlar
tarafindan, boyle bir konulu eser sergilenmemistir. Modern resmin Tiirkiye’de dnciisii olan
Celebi’nin eserinde bir balo sahnesinin disinda, sapkali bir adamla dans eden kadin, 6n
plandaki uzanan ¢iplak kadininin ve ona sarilan adamin yapisal formu, giiclii bi¢imde
izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Teknik olarak ingaci {islubu sahiptir. Iskambil kagitlariyla
ilgilenen adamin ve birkag bolgede kullandigi, yogun tonun yaninda koyuluklar
kullanmasinin, karsisinda denge unsuru yaratacak olan, acik tonlarin me¢ edilmesiyle gii¢li
mekan yerlestirmeleri olusturur. Onemli kilan ise, tiim bunlar1 hem teknik hem de konu
olarak cesaretle yansitmasi, ¢ok saglam bir yap1 olusturuyor. Kiibizm ve Konstriiktivizmden

etkilenmesinden dolay1 resimlerinde geometrigi, insaci diizenlemeler kullaniyor. Ama onun
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resimlerinde, asil goz alan durum renkleri, vurular1 ve formlar1 kendine bir kota koymadan

icinden geldigi gibi yapmasidir.

Gorsel 19. Ali Avni Celebi, “Maskeli Balo’i, 1?28, tuvalﬁrine yagliboya, 139x187 cm.,
(MSGSU - IRHM).
http://www.antikalar.com/ali-avni-celebi

Celebi, felsefi kimligini sunabilecek ortami, 1929°da Miistakil Ressamlar
Cemiyetine katilmakla olacagi diisiincesiyle gruba katilir. Grup ile Ankara Etnografya
Miizesindeki sergilere katilmasi, onun agisindan yerini daha fazla saglamlagtirmaktadir.
Genel olarak resimlerinde diizenli bir kompozisyon gérmemize karsin, Disavurumculuk
rahat tavri, ozellikle ¢izgi ve fir¢a vuruslarinda goriiliir. Goriilenin disinda desen hocast
Hofmann gibi 6zen gosteren sanatgi, psikolojinin sonsuzluk kavramini vurgulayan nitelikler
bigimler yaratir. Bunlar, eriyen renklerle, agik ve koyunun zithigini bir tuval i¢cinde defalarca
gosterir, ¢linkii dinamizm onun i¢in dnemli bir kavramdir. Diislinsel boyutta diyebilecegimiz
nesneleri, atmosferin igine ii¢ boyutluluguyla veya geometrik formlar ile oturtur. Hem de
yarattig1 etkiyle koseli formlari, salas bicimde eritmesiyle bize tamamen o alana ait olmadigi

hissiyatini verdirir (Berk, 1981).
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Resimlerinin konularmi giinliik hayattan seger. Insanin igini sevecen, icten ve sicak
kanli duygulara kaptiran, bir konu se¢imi kurgusuna sahiptir. Cevresini gézlemlemeyi seven
ressam, detaylarin pesinden gitmektedir. Calismalarini, hayatin i¢ine uyarlamaya g¢alisan
Celebi, kiiciik eskizlerle, bellegini ve ruhunu doyurmaya g¢alismistir. Hayatin genellikle
giizel, umutlu taraflarindan etkilemistir. Ama hayatin i¢indeki sicak konularla hicvetmeyi

basaran bir anlayisa da sahiptir.

Celebi, resimlerinde atak olmay1 seven bir ressamdir. Tabularin iizerinde oynamayi,
insanlarin biling altinda barindirdiklarini kaziyip ¢ikarmayi sevmektedir. Celebi eserlerinde
nii figiirlere vermesini sdyle agiklamaktadir: “Insan viicudu tabiatin en olgun gostergesi,
yansimasidir. Tabiata ait tiim 6zellikleri kendisinde toplamaktadir. insan viicudu utanilas
bir anlam tasimaktan uzaktir. Asil utanilas1 duygular yiizde yer alir. Biitiin ihtiraslar, kinler,

nefretler, arzular ve sevgiler yiizden okunur. Yiiz kapaninca viicut saf ve temiz bir tabiat

pargasidir” (Celebi, 1991).

1930’da  hocast Hofmann’in yanmna giderek yardimeciligim1 yapar. Ancak
Almanya’nin siyasi ve ekonomik krizler gecirmesi sebebiyle Hofmann’in Amerika’ya
gitmesi, Ali Avni’nin 1932°de, yurda tekrar doniis yapmasina yol agar. Yine ayn1 yil, ilk
kisisel sergisini agmistir. 1934’te, bir siire Glizel Sanatlar Akademisinde 6gretmenlik yapar.
Ardindan, Istanbul Universitesi Egitim Fakiiltesinde, Arkeoloji Boliimiinde desinatdr olarak
gorev almistir. 1937°ye gelinceye kadar Miistakillerin yurt gezilerinde Bursa, Balikesir,
Samsun, Zonguldak, gibi sehirlerde eserleri halka sergilenmistir. Ayrica miistakil
Ressamlarin sayesinde yurt disinda Moskova, Belgrad, Atina ve Biikres’te “Tiirk Resim

Sanat1” sergilerinde resimleri yer almaktadir (Giray, 1983).

1938 yilinda, Giizel Sanatlar Akademisi’nde Leopold Levy ¢alismaya basladiginda,
geri donmeye karar verir. Levy nin asistani olarak gorev almistir. Bir siire sonra Feyhaman
Duran at6lyesinde de ¢alisan ressam, akademide 1968 yilina varincaya kadar devam etmistir.
Bu zaman dilimde, 1944 yilinda organize edilen Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde birinci
olmustur. 1956’da kendi atdlyesini agmistir. 1966’da 5. Tahran Bienali’nde ikincilik
derecesini almigtir. 1975 yilina gelindiginde, istanbul’da yedi ve Ankara’da bir sergi agmis
bulunmaktaydi. Yurt i¢inde ve yurt disinda, ¢ok fazla toplu sergilerde yer almistir. 1981
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yilinda “Atatiirk Inkilaplar1” kompozisyon yarismasinda, basar1 6diilii elde eder ve Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan plaket verilmistir. 1981 yilinda Kiltiir Bakanligi tarafindan
diizenlenen, Atatiirk’tin 100. Dogum yilinda, Devlet Basar1 ve Devlet Sanat ddiillerini
kazanmistir. Tiirkiye’de modern sanatin gelismesine onciiliik eden sanatgiya, 1987’de
Mimar Sinan Universitesi tarafindan, onursal profesorliik odiilii verilmistir. Ali Avni Celebi,

1993 senesinde hayatini1 kaybetmistir (Arslan, 1997).

2.2.2. Zeki Kocamemi

Zeki Kocamemi 1900 senesinde, Istanbul’da diinyaya gelmistir. Onun dogdugu
siralarda, Osmanli Imparatorlugu ¢okiis donemindeydi. Ilkokula, Hadika-i Mesrefet
mektebinde baglamistir. Orta Ogrenimini, 6zel Ogrenimle almistir. Sanayi-i Nefise
mektebiyle, Hikmet Onat’in ve daha sonra Ibrahim Calli’nin atdlyelerinde ¢alisma firsati
bulmustur. Resim sanat¢ida bir tutkuya doniistirken, abisinin marangozluk atdlyesinde,
meslegin inceliklerini 6grenmistir. O donemde, ikinci Galatasaray sergisinde, isleri deger
goren Ogrenciler arasindaydi. Devam edam eden siirecin ardindan, I. Diinya Savasi’nin
hararetli oldugu siralarda, askere gittigi i¢in okula ara vermek zorunda kalmigtir. Mondros

Miitarekesi’nden sonra, Sanayi- Nefise Mektebi’ne geri donmiistiir (Goren, 2003).

1922°de mezun olmus ve 1923 yilinin aralik ayinda, Tiirk Ocagi bursuyla,
Almanya’ya resim egitimi alabilmek i¢in gitmistir. 5 ay sonra Miinih’e giden Tiirk sanatgilar
gibi, Yahudi ressam Heinemann atdlyesinde ¢alismistir. Bir siire sonra, Miinih’te bulunan
sanat¢ilardan Avni Celebi ve Mahmut Cuda ile Miinith Akademisi’ne katilmak istemisler
fakat isler istedikleri gibi gitmeyince, sinavi kazanamamislardir. Heinemann’in atdlyesine
tekrardan geri donmek istediler ancak iicretlerin arttigini 6grenen sanatcilar, baska okul
aramak zorunda kalmislardir. Burs basvurusunda bulunmuslarsa da sadece Zeki Kocamemi
burs hakki kazanir. Yeni okulu ise Hans Hofmann olacaktir. Tiirkiye’ye doniinceye kadar
stirede Hoffman’in at6lyesi ufkunun gelismesi konusunda, 6nemli yer tutmustur. Miinih
egitiminde Henri Matisse ve Robert Delaunay, onun sanatinin olugturmasinda ilham kaynagi
olmusglardir. Daha 6nem arz eden kisimlardan biri ise, Almanya’da Disavurumculuk ¢ok
baskindir. Ama baska akimlara kapali bir ortamin olmamasi, daha esnek diisiincelere adim

atmasim saglamistir. Ornegin; doga odakli Kiibizmin, ona katkis1 yadsinamaz bir gergektir.
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Tabii resimlerinde mekan kurgusu, Cezanne gibi geometrik konstriikksiyon temeline
dayanmaktadir. Nesnelerin, hacimlerini belirginlestirdigi deformasyonlari, kendine has bir

bicimde gerceklestirmektedir (Eroglu, 2010).

Sanat¢inin Hoffmann atélyesinde gergeklestirdigi “Saksili Tabure”, “Poz Veren
Ciplak” ve “Otakgilar” adl1 calismalarindan baska, bugiin Mimar Sinan Universitesi Istanbul
Devlet Resim Heykel Miizesi koleksiyonlarinda bulunan 1926 tarihli “Gazete Okuyan
Ciplak™ adli deseni de biiyiik olasilikla bu donem calismalarinin bir 6rnegidir. Kiibist ve
heykelsi anlayisla bu desen, Kocamemi’nin nii konusuna ilgisinin de ilk 6érnekleri arasinda
yer almaktadir (Coker, 1979, 23). “Zeki Kocamemi ¢iplak kadin viicudunu sade, kuvvetli ve
hesapli bir maharetle gostermekte muvaffak olmasi itibariyle her tiir takdirin tistiindedir.
Ressamin ¢abuk bitmis ve yarim kalmis gibi goriinen eserlerinin biiyiik bir ¢alisma ve

arastirma mahsulii oldugunu iyi géren bir goz cabuk anlayabilir” (Aksel, 1979: 41).

Gorsel 20. Zeki Kocamemi, “Ciplak”, tuval iizerine yagliboya, 90x70 cm., (Ozel Koleksiyon)
(Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75 Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, s.164)
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Zeki Kocamemi, ustas1t Hofmann’in 6nem verdigi gibi, o da desene 6nem veren bir
tarza sahiptir. Bi¢imleri ¢izginin giiciiyle olusturur ve renk lekeleriyle de daha da giiclendirir.
Resimlerinde hareketli ¢izgiler, onun dinamik bigimlendirmelerin yam sira, teknige énem
gosterdiginin bir kanitidir. Resmi, doganin yansimasi olarak yorumlamaktansa, ¢evrenin
insan zihninin ¢ehresine, kattiklariyla olusturulan aktarim olarak gérmektedir. Sanatci bu
goriis ile Miinih’te, Almanya’nin i¢inden gectigi siirecleri ve sanat ¢evrelerinin etkisiyle
birlikte, kendi i¢inde Oziimseyip, nesnel ve ruhsal faktorleri fikri yapisiyla birlestirerek,

0zgiin teknik ve tslup bulmaya calismistir (Coker, 1979).

Uzun yillar resim egitim alan sanatci, Almanya’da da 5 yil kadar siirecin sonunda,
iilkeye geri donen sanat¢ilar arasina katilmistir. Ahmet Zeki Kocamemi 1927°de, Trabzon
Lisesinde resim dgretmeni olarak calismaya baslamistir. Miistakiller gurubuna katilmis ve
Tiirkiye’ye Disavurumculuk, kiibizm gibi akimlari tanitmak igin yurt gezilerinde yer
almistir. Kocamemi, modern, deforme edilmis nii resimler tiretmistir . Miistakil Ressamlar
da sergilerde deforme edilmis figiirlere yer vererek, yeni beden resmi yorumlamalarina deger
verdiklerini gdstermislerdir. Onun anlayisi, modeli kusursuz bi¢imde tuvale aktarmak
degildi. Yapiti modiilasyonlar ile giiclii hale getirip renk gecisleriyle mekanda, saglam
gorimiim elde etmekti. Renklerin sicak soguk dengesi, desenin ruhuna uyacak anlayisla
uygulanmaktadir. Yer yer boyay1 agarak rahat firca vuruslariyla, klasik yagl boya etkisinin
Otesinde, suluboya etkisi veren alanlar yaratmistir. Ressamin 1925 yilinda yaptig1 “Oturan
Ciplak Etiitleri” de lekesel formlarla, kendinden emin duruslari olan, tiplemeler yaratmistir.
Bunlar, Cezanne’in tipik formlar1 ve figiirleriyle benzerlik gostermektedir. Resimlerinde,
modeli incelenmesi gereken bir gorsel olarak sunan Celebi’nin, mekani tiimiiyle planl,
ritmik ¢izgilerin, lekelerin diisiinsel bir diizlem olusturmaktadir. Bu sayede, 6n ve arka plan
iligkisi ve resmin geneli hareket, derinlik kazandig: i¢in, tek diizelikten kurtulmus olur. O,
disarida peyzaj denemeleri ve gorsel bellek olusturmaktan ¢ok, resmin felsefi 6zelliklerine
yonelmis bir ressamdir. Alan bosluklari, planlama, modelaj, bigcim bozma, atmosferi verimli

kullanma gibi konular1 6ncelemektedir (Coker, 1979).

Sanatg1 1930°da Giizel Sanatlar Akademisi I¢ Mimarlik Boliimiinde, Philip
Ginther’in yaninda asistanlik yapmustir. Ug yil aradan sonra, resim boliimiinde &gretim

gorevlisi olmustur ve hayatinin sonuna kadar gorevini birakmamustir. 1935°te yaptigi
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(Gérsel 19) ‘Mekkare Erleri’ isimli ¢alismasi sanat¢inin 6nde gelen islerinden birisidir. On
planda, iki ath siivari olan resimde, arkada onlar1 seyreden askerleri gostermistir. Resim,
Kurtulus Savasi karelerinden yola ¢ikilarak yapilmistir. Teknik degerlerin 6nde tutuldugu
resimde, geometrik insa goriilmektedir. Figiirler ve nesneler, 6n ve arka iliskisinin
gozetildigi bir planda yapili formlara doniismiislerdir. Her ne kadar yapiya 6nem verilse de
tonlarin gegisleri, onun yiizey aramalarimi 6nemsedigini hissettirmektedir. Onde sar1, yesil,
kahverengi tonlarinin i¢ ice girdigi gorselde, hacimli firca darbeleri yer almaktadir. Arkada
ise, mistik bir atmosferde mavi ve soguk tonlar kullanilmistir. Calisma, Zeki Kocamemi’nin
kendi tarzini kullandigy, ilgi goren resimlerinden biri olmustur. Kocamemi resim sanatini su
sekilde ifade etmektedir: “Resim yapmak icat etmek demektir. Taklit etmek degil. Resim,
bir yap1 gibi yoktan var edilir. Bir abide gibi oriiliir.” Ali Avni Celebi ise; “Sanatta aradigim

sart ve vasiflar: karakter, hareket, form, voliim, insa, tesir, atmosfer ve valori ile biitiinii

teskil eden kompozisyon olduguna inandim ve o yolda egitilerek yolumu tayin ettim” diye

ifade etmektedir” (Goren, 2003: 107).

Gorsel 21. Zeki Kocamemi ‘Mekkare Erleri’ t.ii.y.b 1923, 123 x 195,5 cm. M. U. Istanbul Resim
ve Heykel Koleksiyonu
https://www.fikriyat.com/galeri/kultur-sanat/cagdas-turk-resim-sanatinda-at-tasvirleri/7
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Sanatg1, akademide 1936’dan sonra Levy, sef olarak getirilmis ve birlikte caligmaya
baslamiglardir. O donemde, Paris ekolii Levy’le birlikte yiikselmeye baslamistir. 1939 -1940
yilarinda da Levy ile graviir ¢alismalar1 iiretmislerdir. 1947 yilinda D Grubuna katilan
sanatci, 1951°den sonra resim calismalarini siirdirmemis, sekiz yil sonra resme tekrar
baslamig ama kisa bir siire sonra 1959 yilinda, ani bir saglik probleminden dolay1 hayatini

kaybetmistir.

2.2.3. Fikret Mualla

1903’te Istanbul’da diinyaya gelen Fikret Mualla’nin babasi, Diiyun-u Umumiyede
miidiirliik yapmaktaydi. Dogmadan dnce, annesi Emine Nevber Hanim kiz ¢ocuk istedigi
icin, Mualla ismini koymay1 diigiiniirken, erkek ¢ocuk olmasiyla, ismin Oniine Fikret
getirmistir. Cocuklugu Kadikdy Moda’da gecerken, ekonomik durumlar1 babasinin isinden
dolayr gayet iyidir. Liseyi Saint Joseph’te baglasa da Galatasaray Lisesinde bitirmistir. O
yillarda, Fenerbahgeli dayis1 Hikmet Topuzer’den dolay:1 futbola ilgi duymustur. Fakat
sakatlanmasindan dolay1 topal kalmistir. Psikolojik sorunlarinin baslamasi, o yillara denk
gelen sanatginin Annesi, I. Diinya Savasi’nin son safthasinda, Ispanyol gribine yakalanmasi
sonucu, gen¢ yasta hayatin1 kaybetmistir. Babasinin, gen¢ bir kadini {ivey anne olarak
getirmesi sonucu, depresyonu daha da artmasinin ardindan, Isvigre’ye Miihendislik okumak
i¢in gitmistir. Ogrencilik doneminde, maddi yénden zorluk ¢ekmistir. Miihendislik okumak
istemeyen Fikret Mualla, resim yeteneginin farkina varinca, bu tutkusunun 6nde oldugunu
fark etmesinden dolay1, arastirmalar yapmus, Isvigre ve Italya’daki miizeleri gezmesinin de

etkisiyle, sanata yonelmeye baslamistir.

Bunun i¢in, Almanya’ya gegen sanat¢1, Miinih Giizel Sanatlar Akademisinde afis ve
desinatorliik yaptiktan sonras, Berlin Giizel Sanatlar Akademisinde okumaya baslamistir.
Alt1 yillik bir egitim alan sanat¢inin hocasi, Arthur Kampf olmustur. Giiglii desen anlayisi
kazanmis, Alman dergilerinde ¢alismalar1 yayimlanmistir. Almanya’da bulundugu dénemde
Babasinin ekonomisin bozulmasindan kaynakli, Misir Hidiv’i Abbas Halim Pasadan maddi

destek almustir.
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Almanya’da zorlu siiregler gegiren Fikret Mualla, Almancasi yiiziinden iletisim
problemleri yasiyordu. Bir de topalligi ve bunun getirdigi utangagliginda eklenmesiyle,
psikolojisin bozulmasina sebep olmustur. Alkol sorunlar1 da yasamaya baslayinca, gittikge
saldirgan birisine donlismeye baslamistir. Berlin’de, 1928 yilinda ‘Alkolik Deliryum’ teshisi
alinca, akil hastanesine yatirilmistir. Hastaneden ¢iktiktan bir sonraki yil, Paris’e gitmistir.
Sanat cevrelerinin igine girmis, o siralarda Fransa’da bulunan Hale Asaf ile tanismis ve
Andre Lhote atolyesinde resim yapmustir. Ekonomik kosullari iyice kétiilesince, Tiirkiye’ye
donmiistiir. Bakirkdy Akil Hastanesinde birka¢ giin miisahede altinda kalip akilli raporu
almigtir. Kisa bir siire Galatasaray Lisesinde hocalik yapmistir. Ardindan resim 6gretmeni
olarak Ayvalik’ta ortaokula atanmistir. Kendi potansiyelinden dolay1 ortaokulda gorev
yapmak istememistir. Hem de fiziki imkanlardan 6tiirii ¢alismak istememistir. Istanbul’da
sadece resim yapmayan sanatci, sehir tiyatrolarinda da rol almistir. ‘Deli Dolw’, ‘Saz Caz’
ve ‘Liiks Hayat’ gibi Operetlerin kostiim tasarimlarini yapmis, sanatin farkli alanlarinda

olan, ¢ok yonlii bir kisiliktir.

Fikret Mualla, “Elektrigi olmayan sehrin resim 6gretmenine de ihtiyaci yoktur.”
(Berk ve Kologlu, 1979:18) ifadesini kullanarak isinden istifa etmistir. Onun istegi Giizel
Sanatlar Akademisinde hocalik yapmakti. Ama baz1 ¢evrelerce onun sanati fazla kaale
alinmiyordu. Resimde istediklerine bir tiirlii ulasamayan Fikret Mualla, edebiyatta da
kendini denemis, 1932°de sevdigi Alman sair, Friedrich Schiller hakkinda kitap yazmustir.
Hayatin1 idame ettirmeye c¢alisirken, tiyatrolarda kostiim tasarimlariyla ilgilenen sanatci
Nazim Hikmet ve Semiha Berksoy ile tamismistir. Nazim Hikmet’in kitap gorsellerini
olustururken, Siireyya Pasa Opereti’nin sanatgisi, Semiha Berksoy’un kostliimlerinin
cizimlerini listlenmistir. Ama higbiri, refah icinde bir yasam siirdiirmesini saglamamistir.
Resim hirs1 onu kamg¢ilamis, ancak gittigi meyhanelerin borcunu resim satarak veya duvar

boyayarak karsilamak zorunda birakmustir.

Istanbul’da o siralarda farkli kdselerde manzara resimleri yapmustir. Resim dersleri
de veren Mualla, ilk kisisel sergisini Beyoglu’nda Kapps Kitabevinde, desen ve suluboya
caligmalariyla vermistir. 1936 yilinda, sdyledigi bir sdylemin yanlis anlasilmasindan dolay1,
bir y1l Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesinde tutulmustur. Toplum ve sanat
cevreleriyle sorunlarint ¢ozmekte zorlanmistir. Art ardina gelen sorunlarin birisi de Ses

Dergisi’ne ¢izdigi baz1 desenlerin, ahlaki bulunmamasi {izerine dava dahi ac¢ilmis, ama berat
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etmistir. 1938 yilinda, sanat¢1 babasii kaybeder. Oliimiiniin ardindan, kendisine yiiklii bir
miras kalir ve Istanbul’da da tutunamayinca, 1939 yilinda Paris’e gider. Gitmeden Abidin
Dino’nun istegi iizerine sanatc1, Uluslararast New York Tiirk Pavyonu icin, Istanbul temal:

30 kadar resim yapmuistir.

Fikret Mualla'nin sanatinda etki eden iki biiyiik dénem vardir; bu donemler istanbul
ve Fransa yillaridir. Bu iki zaman diliminde bi¢gim bakimindan hi¢ de birbirlerinden farkli
degillerdir. Degisiklik, sadece konularinda goze carpar. Istanbul déneminde; Hali¢ vardir,
mezarliklar, cami avlulari, Ayasofya, Bogaz goriintiileri, Eyiip, Erenkdy, yeni harfleri
Ogrenen kadinlar, nii'ler, peyzajlar ve portreler vardir. Fransa doneminde ise Paris
goriintlileri, Notre Dame Katedrali, lokantalar, kahveler, barlar, calgicilar, berberler,
sokaklar, gemiler, natiirmortlar, kuslar, baliklar, burjuvalar, hastalar, melankolikler ve

deliler (Topuz, 2005: 216).

Fikret Muallanin resimlerinde, coskun bir dille anlatilan renkler, kendini ifade araci
olarak gordiigii, gosterisli insanlarin ironik ifadeleri yer almaktadir. Kullandig1 figiirlere,
yaklagimlari ironik olsa da samimi ve oldugu gibidir. Yani, bulundugu durumun farkinda
olarak, kendine yeni bir diinya yaratmistir. Bu diinyay1 da o, gii¢lii hislerini vurucu renkler
yoluyla, ifade etmistir. Sanat¢1 disavurumcu oldugu kadar, Fovizmin i¢indeki hir¢inligi,
dogallig1 kendine uydun bulmustur. iki tarz1 birlestirerek, sanki biraz sonra konusacaklarmis
hissiyatin1 vermistir. O mekanin gerektiginde i¢ini bosaltmis, gerektiginde birkac beyaz
cizgiyle, yogun renklerin i¢cinden fiskiran, olagandis1t mekanlar ve algilamalar olusturma

konusunda ustalasmustir.

Fikret Mualla yalnizligiyla bogusurken, resimlerinde bunu kapatmaya ¢alisan bir dil
kullanmaktaydi. Sanatinda; durumlari, insanlari, ortamlar1 yansitmak kadar, kendi hayal
kirikliklarin1  bagkalarinin  diinyasinda, kendi ruhunu yansitarak tedavi aract olarak
gormekteydi. Kendisine, mutlulugu, aciy1 ve tiim duygularn kendiyle yiizleserek aci
veriyordu. Bir taraftan da o diinyanin bir pargasi gibi hissettigi icin, tutkulu ifadelerle
mutlulugu arayan bir sanat¢idir. O barlari, caz ¢calan adamlar1, mutlu ¢ocuklari, tiim hayatin
icinde, heyecan veren unsurlar1 yansitarak, igsel yolculugunda tiim fiziksel gercekligin

otesinde duygularini ifade eder. Ciinkii ne fizik kuralar1 tagiyan nesneler ne de ¢izgiler ve
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tonlar bulunabilir. Kii¢iik cizgilerin olusturdugu, tonlar, hizli yapilmis figiirler, lekeler

goriliir.

Gorsel 22. Fikret Mualla, Bar, Yagh Boya, 1951-1975, 26 x 34 cm. Ozel Koleksiyon
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/mualla-fikret/fikret-mualla-bar-9809/

Kiiltiirel, sosyal smiflarin, resimlerinde belirli bir ziimreyi olusturdugu asikardir.
Ozendigi, ama bir taraftan da insanlarm hayati, adaletsiz bir diizenle yasarken, resmetmedigi
cileyi ¢eken yoksul insanlari, hayat kadinlarini, bagaramayan insanlari ve kendisi gibi
hayatla uyusamayanlari resmeder. Ama gosterdigi tonlar1 abartili bir bigimlerle, intikam alan
ruha sahip resimlerdir. Eserlerinde, imgelerine yiizeysel bir gozle bakildiginda, izleyiciye
nese, liks hayatlar, eglence ve mutluluk gibi kavramlar1 hissettirmesinden dolay1, yasamin
hep iyi tarafim aldig1 algilanabilir. Bu durumun sebebi; giizel giysileri olan kadinlar,
balonlarla mutlu olan c¢ocuklar, giizel mekanlarda iyi vakit gegiren, insanlarin yogun ve
coskun renklerin yer almasidir. ‘Mavi Cubuk’, ‘Pembe Kafe’, ‘Sar1 Elbise’, ‘Baloncu’,
cesitlemeleri olan resimlerinde bunu ilk anda algilamak ¢ok kolaydir. Ama resimlerinin hep
bir yam1 haykirmak ister. Imgelerinde biiyiileyici renklerin iginde, onlar1 teknik olarak

dengeleyecek bir siyah figiir veya alan gortiliir.

Fikret Mualla’y1 kendi ¢agdaslari arasinda 6zgiin bir yere oturtan gorsel degerlerin

anlami neydi? Bu ve buna benzer baska sorularin karsiligi, her seyden dnce bu bohem
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sanatcinin higbir 6n yargiya, temel akima, gilincel egilime dayanmayan anlatiminin
ictenliginde gizliydi. I¢tenlik onun resimlerinde soyut ve iceriksiz bir kavram olmaktan ¢ok,
yasamin degisken karakterinden, goriintiiler diinyasinin dogurgan genisliginden

kaynaklanan ve mutlaka yasanmis olan bir olguydu (Oztop, 2007: 71).

Sanat¢1 Paris Donemi’nde Wassily Kandinsky ve Edvard Munch gibi diger
ressamlar1 etkilendigi gibi, o da bu biiyliye kapilmistir. Kisa bir siire eglenceye kendini
kaptirmistir. II. Diinya Savasi’nin baslamasinin akabinde, Fransa isgal altinda kalmustir.
Boylece, zorlu siirecin kapilari aralanir. Yasamin zorlasmasi ve parasinin azalmasiyla,
ihtiyaglarin1 karsilamakta giiclik ¢ekmektedir. Cok az miktarlara, resim satmaya baglar.
Almanya’da tanistig1 Hale Asaf’a asik olmus, ama karsilik alamamistir. Alkol, vatan 6zlemi,
stirekli olaylarla gegen giinlerin ardindan, akil hastanesine yatmak zorunda kalmistir. Resim
yapmaya devam etmistir. Hastanede Dina Vierny ona resim yaptirmaktadir. Ayn1 zamanda
siir dist edilmeye calisilan Fikret Mualla’y1 kurtarmis ve onun katkilariyla ilk defa 1954

yilinda sanat¢inin eserleri toplu sekilde sergilenmistir.

Paris ressami olarak taninmaya baslayinca sanat simsarlari, onu sehrin kafelerinde
bulurlar. Picasso’nun kendisini fark etmesiyle onunla tanigma firsat1 bulmustur. Picasso, ona
imzal1 resmini armagan etmistir. Ama kendi resimleri gibi onun tablosunu da bir sise sarap
bedelinde satar. Ikinci sergisini iki y1l sonra agan ressam, iinii artmasina ragmen sanat
simsarlar1 tarafindan, cogu zaman vaat edilen {icretleri alamamistir. Bu zaman diliminde
Madam Angels ile tamismistir. Sergiyi actiktan sonra yine akil hastanesine yatirilmistir.
Fikret Mualla stirekli calkantili bir hayat gecirmistir. 1962 yilinda ise fel¢ gecirdikten sonra,

bakimint Madam Angels iistlenmistir.

Bohem bir yasam siirdiirmesine karsin, kendi dengesini resimle aramistir. Icindeki
calkantili ve karanlik diinyay1, ironik dokunuslar ile yansitmistir. Giizel yasami arzulayan,
coskunlugu barindiran parlak renkleri, hayalleri siislercesine sicaklikta enstantaneleri
betimlemistir. Disavurumculugun sinirlari, o donemde yenilik¢iligiyle yiksa da ekollesen
her akimin 6tesinde, Fikret Mualla korkusuzca; kendi i¢in 6zgiin resimler yapan bir ressam
olmustur. Alman Disavurumculuk grubu Die Briicke’den big¢im agirhikli ve Henri

Matisse’ten ise, renk konusunda oldukga etkilenmistir. Genellikle karton {izerine guaj,
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suluboya, yagliboya, pastel gibi tekniklerin yan1 sira kalem ve ¢ini miirekkebi tekniklerle de
caligsmistir. En 6nemli eserleri sunlardir: 1955 yili, ‘Uzanmis Giizel’ 1956°da karton iizerine
guvas boyayla calistigi ‘Bekleme’, 1957°de ‘Cocuklar Gezintide’, ‘Paris’te Bir Sokak’,
1961°de ‘Cazcilar’, bar resimleri ve natlirmort eseri, sanat¢inin O6n plana c¢ikan
caligmalarindandir. Sanatc1, kendi hayatini su sekilde agiklamaktadir; "Ben hiirriyetimi ¢ok
severim. Bunu naciz siikitumda (susmamda) bulurum. Resim yaparken, ibadet eder gibi
siiklineti beynimin tepesinde, sa¢larimin dibinde hissedemezsem, o zaman bilirim ki, yanlis

bir isle mesguliim" (Topuz, 2005: 237).

Gorsel 23. Fikret Mualla, Isimsiz, 1966, Tuval Uzerine Yagli Boya, 41 x 33cm. Ozel
Koleksiyon

http://www.leblebitozu.com/fikret-muallanin-rengarenk-23-eseri-ve-hayati/

Eserlerinin ¢ogunlugunda, gorsellerindeki figiirler melankoli igeren insan tasvirleri
icermektedir. Yiizlerindeki bir¢ok duygunun karistig1 diinyanin kederini, iyi yasarken dahi,
o anda diisiindiiglinii ifade eden imajlarla, resim kendi zithgim yaratiyor. Ciinkii her seyin
renkli ve yogun tonlarin kapladigi bir atmosfer icendedir. O yiizler, baskin dahi olsa,
bicimleri ve renklerin tonlariyla dengeleyerek, oradaki hissiyati vermek istemistir. Renklerin
bu kadar parlak olusu, onun giines gibi doganin umut edilebilecek bir yer inancindan
kaynaklidir. Diinyay1, dertleriyle de kabul ettiginin kanitidir. Bu kadar psikolojik ve trajik

olaylar atlatan bir insan, kesinlikle ironiktir. 1967 yilinda, Paris’te karaciger rahatsizlig
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gecirir. Reillana kasabasina giden sanatci, ayni yil hayatin1 kaybetmistir. Oliimiiniin

ardindan, resimleri 1976 yilinda, baz1 resimleri iilkeye getirilerek sergi acilmistir.

2.2.4. Mehmet Giileryiiz

Mehmet Giileryiiz, 1938’de Istanbul’da diinyaya gelmistir. Liseyi Saint Boneit
Fransiz Lisesi’nde bitirdi. 1958’de 0Ogrenim gormeye basladigi, Giizel Sanatlar
Akademisinin Resim Boliimiinii 1966’da tamamlamistir. Bu siire¢ ig¢inde, ayni zamanda
oyunculuk egitimi almistir. 1963°te desen calismalarinin olusturdugu, ilk kisisel sergisini
yapmustir. 1966’da “Bes Geng” grup ismiyle, Tiirk Amerikan Derneginde sergi agmislardir.
Sergide yer alan diger sanat¢ilar ise Devrim Erbil, Necati Ayten, Utku Varlik ve Oktay Anil
Mert’tir. 1970’te devletin bursuyla, litografi egitimi almak i¢in Paris’e gider. Bir sene sonra,
yaptig1 heykelleri Pont Des Arts’da gozler Oniine ¢ikarmistir. Resim ve litografi islerinde

ilerleme sagladiktan sonra yurda doner.

Baba tarafindaki aile biiyiiklerinde kent kiiltiiriiyle yetismis, seckin egitimli kisiler
bulunurken, bir yandan da Osmanli geleneksel kiiltiirii ve disiplini hakimdir. Muhafazakar
oldugu kadar, Avrupali yonii de gelismis olan ailenin bir 6zelligi de iiyeleri arasinda
hattatlarin olusudur. Hattat dedesi ile akademili bir ressam olan halasi, Bedia Giileryiiz’lin
caligmalarina asinalik kazanan Mehmet Giileryliiz, bir yandan anne ve babasi, bir yandan da
klasik miizik icra eden ¢ello ve keman yapimcisi dayis1 vasitayla, sanatgilar arasinda

biiytimiistiir (Giileryliz ve Sonmezay, 2015: 14- 27).

1975’te kendi akademisinde Neset Giinal’in atolyesinde akademik hayatina
baglamistir. Baglarda resim tarzini soyut anlayisla resimler yaparken, tiyatro ve yurt disi
deneyimleriyle, figiiratif stilde caligmalar yapmaya baslamistir. Tiyatro Mehmet
Gilileryiiz’lin resimlerine, oyunculugun mistik tarafin1 ve ikonik tiplemelere yer vermesinde
etkili olmustur. 70’1i yillar, yeni disavurumcu yonelimlerin ¢iktig1 donemde, sosyal ¢cevrenin
icinde karakterleri hayvan figiirleriyle, hikayeci bir anlatimin 6zgiin arayislartyla one
¢ikmaktadir. 1979°da Sedat Simavi Vakfi Gérsel Sanatlar Odiilii kazanmistir. Ayni yil
Istanbul Sanat Bayramu Sergisinde, altin madalya o6diiliinii kazanmustir. 80’li yillara

gelindiginde, New York’a gitmek i¢in, akademideki gorevinden istifa etmistir. 1984 yilinda
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iilkeye geri donmiis ve kendi adini tasiyan atdlyede, sanat dersleri vermistir. 1988’ de Nev

Galeride, sanat¢inin, 25 yillik yolculugunun hikayesi retrospektif sergisiyle tanitilmistir.

Ayni yil, Stileyman Demirel doneminde verilen devlet sanatgis1 unvanini, reddederek
dava agmis ve iki yi1l sonra davay1r kazanmistir. 1991°de ‘Kars1 Riizgar’, isimli yagli boya
serisini yapmistir. 1992°de ‘Cop Masallar’’, adli yedi resmini Polat Ronesans Oteli
Lobisinde sergilemistir. 2002°de, IAA Avrupa 2. Baskan1 oldu ve IAA Diinya Yonetim
Kurulu tiyeligine secildi. Bir y1l sonra, 40 y1l desen retrospektif sergisini, Yap1 Kredi Kazim
Tagken Galerisinde gerceklestirmistir. Geri dondiigii yillarda, resim teknigi konusunda,
abartilmis canli alegorik karakterler kullanmis, ifadeci ¢izgilerinin igsel anlatimi
desteklemesiyle ele almistir. Seksenlerin ortalarinda, renk konusunu, daha -ciiretkar
renkleriyle, yogun bir palet anlayisi olusmustur. Birbirlerine kaotik bicimde bagh figiirler,

karsilikli olarak, gorsel planda {istiin ¢cikmaya ¢aligirlar.

Mehmet Giileryliz'iin ¢alisma sisteminde, hizli firca vuruslariyla eskizler vardir.
Fazlaca deformasyonlar yapan sanat¢i, kaotik bicimler arasinda, psikolojik yansimalar
goriiliir. Resimlerinde, toplumsal elestiri dilini kullamir. ironik enstantaneler yaratmayi
sever. Hayvan figiirlerini k6tii ve ahmak insanlari ifade etmek i¢in, kullanir. Onun temalari
oldukca genistir. Kisisel goriisle ifade edilebilecek olan, sevgisizlik, giiven, bencillik ve
adaletsizlik gibi sayisiz konularda, 6znel bir resim goziiyle yaklasir. Renklerin karmasik hali,
insan ruhundaki ele avuca sigmayacak duygulari, aktarmaya c¢alisir. Kimi yerde, yumusak
tonlar kullanirken kimi yerde, kontrast tonlarla gorsel zenginlikte imgeler olusturur. Figiir
soyutlamalartyla birlikte, bir tiyatro havasinda korku, savas gibi duygulari animsatir. Bu
duygusal imgeler, varolussal kaygi diislemi icerisinde yeniden dogusu temsil eder. Mizahi
duygular, absiirt ve tuhaf seylerin resmi ifade edilir. Giileryliz, Tiirk resminin figiiratif
geleneginde, kismen esprili deneysel tarzda, cagdas, insanlig1 karakterize eden diisiince ve
davranis modellerine, gorsel sekil veren elestirel bir dogaya ait eserler ile ayricalikli bir yere

sahiptir (Saglam, 2008: 92).
Anlatimlarinda karmasik diisiince yollarin1 kullanan ve haritas1 olmayan bir varlik
olan insandan alir. Aktarimi, dolayli bicimde verir. Anlatilmak isteneni, direkt vermegi

tercih etmez. Ciinkii cabuk verdiginde, 6tesinde merak edilecek bir sey olmayacagi i¢in,
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insanin da bu sebepten diisiinmeyi 6nemli bulmayacagindan, merak duygusunu her zaman
onemli bir etken olarak goriir. Tek nedeni, merak duygusunu gelistirmek degildir. Ayni
zamanda yasamin belirsizligini, diisiincenin belirsizligini ve insanin karakterinin sabit bir
mekanizma olmadigi i¢in, resimlerinde sezgisel yorumlamalar goriiliir. New York yillari,
stiratle bir amaca yonelik soyutlama cesitlemeleri yapmaktaydi. Mekan olgusuna ¢ok fazla
onem vermeden, figiirlerinin hizli ve agresif davraniglarina odaklanmaktadir. Kisisel kimlige
Oonem veren sanatgi, yapitlarinda gesitli karakterleri farkli metaforlar ve farkli belirginlikte
kahramanlar tiretmektedir. Figiirlerindeki giicii, tiyatroculugun ona bir hediyesi olan her
rolii, yani durumlari, dogaclama yaparak anlatimi biricik kilabilmektedir. Tasarlanmig

imgeleri, en miikkemmele ¢ikarmak i¢in 6nce bozmaya ¢alismaktadir ( Ergiiven, 2007).

Felsefi olarak, varolugsal kaygilar iizerine, temelde gelir adaletsizligini, toplum
icinde ve ailenin i¢indeki bireyin roliiniin sinirhiliklarini, yasarken spontan goézlemlerle
degerlendirir. Politik konulari, toplum hayatina pekistirerek yorumlamalar yapar. 1985
‘Herkesin Aksine’, 1986 ‘Beni Sikiyorsun’, 1986 ‘Kap1 Agasi Bah¢ivan’, 1988 ‘Denetim
Altinda’, 1988 ‘Agag Kesenler’, 1988 ‘Ozerk Bolge’ gibi insanin kirmiz gizgileri iizerinden
politik ve ideolojilere bilingalt1 gdndermeleriyle, yaklagimlarini ifade eder. Ozgiiliige 6nem
veren bir sanat¢1 olan Mehmet Giileryliz, diger taraftan da yalmzlhigin giinliik hayattaki
sikisilan konular arasinda, insanin diinyadaki gii¢siizliiglinii vurgularken, yalmizhigin da
siirlart olmasi gerektigini resimlerinde anlatmak istemektedir. “Onun resmine bakarken,
izleyici neyi gordiigii hakkinda bir fikir sahibi olmadan gerilimli bir ortamda bulur kendini.
Boslugun (Mekanin) atmosferi, ilk bakista sarsintiya yol acarken, zamanla insan1 i¢ine alan
duygu yogunluguyla, siddet ve gerilim Giileryliz’iin ifade tarziyla biitiinlesmektedir.”
(Ergiiven, 2007: 277-283).
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Gorsel 24. Mehmet Giileryiiz, “Denetim Altinda” Tuval Uzerine Yagh Boya, 1988 130 x
162 cm,

http://'www.mehmetguleryuz.com/index.php?lc=en

Sanat¢1 donemlerine gore renkler kullanmistir. Fakat 60’11 ve 70’11 yillarda, koyu
tonlarin, kendini daha fazla gosterdigi islere imza atmistir. 80’li yillarda, daha ag¢ik tonlar
kullanmig, fakat hem parlaklik olarak az hem de mavi, yesil, gibi soguk tonlar iizerine
caligmistir. 90’1arin ikinci yarisinda, tonlarin arasinda, parlak ¢izgi ve tonlar 6ne ¢ikmis, sar1
agirhikli sicak tonlar goriiliir. Oyle ki resminde izleyiciyi etkileyen en énemli faktdrlerden
olur. Kullandig1 tonlar, toplum psikolojisindeki hastaligi, ilkel diirtiileri, cinselligi,
saldirganlig1 ve hirsi, hareketli diinyaya yabanci mekanlartyla, grotesk bir tarza sahiptir.
Sembolleri kullanma big¢imi, karakterlerin hareketinde ve objelerin anormal goriintiisiinde
yatar. Genellikle, 1lk anda anlatilmak istenen anlasilsa da derinligi olan imajlartyla, daha

fazlasini vadettigini gostermeye ¢alismaktadir (Uysal, 2009).

Sanatc¢inin, Tiirk resim sanatina katkilarindan biri de ¢izgisel calismalarini farkli
tekniklerle ifade edebilen bir yontem izlemesidir. Ara sira routing kalemiyle calistigi

desenler, sanatimiza tamamlanmis isler verdigi i¢in 6nemlidir. Kullandig1 teknikler routing
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ve g¢esitli kalemleri kullansa da her tiirli boyayla ¢izgi kullanmasi dinamizmi
giiclendirmektedir. Etiit etmeyi seven Mehmet Giileryiiz, devinim halindeki figiirleriyle,
hem gii¢lii bir yap1 olustururken, diger taraftan da birbirine ge¢mis ¢cok boyutlu efekt goriiliir.
Sanatci, boyanin genel kullanim 6zelliklerinin disina ¢ikarak, ¢ok renkli ve cok c¢izgili
resimleriyle olagan dis1 ortamlar1 yaratirken, samimiyetle trajik dykiiler anlatan gergekgi bir

bellek sunar.

Sanatinin ilerleyisinde, zamansalliga 6nem veren sanatci, yaptigi eskizleri, desenleri
tarihlendirmektedir. Renk, form ve mekani kullanirken, kendi diinyasindan aldig1 kadar,
donemin toplumsal havasindan etkilenen resimleri, zamaninin aynasi olma niteligi
gostermektedir. ‘Tiirk Solu” 2006, ‘Civil Law’ 2008 ve ‘Her seyin Aksine’ gibi resimleri
buna bir 6rnektir. Sanatg1, sanatiyla sadece toplumu ve politik durumlar elestirmiyor. O
aslinda, Disavurumculugun 6ziinde olan, i¢cindeki firtinalar1 elestirerek veya yargilayarak
tepkide bulunmay1 benimsemistir. Keskin bir dil kullanan ressam, hayvanlar ve hayal giicii
iirlinli olan yaratiklari, kendini de katarak elestirmektedir. Buna 6rnek olarak, kalip kagit
iizerine c¢alistigl, ‘Kendim’ resmi gosterilebilir. Calismalarinda mekan diizenlemesi 6nemli
bir yer tutar ve bos renk alanlar1 birakir. Estetik kaygisi nedeniyle ifadeyi vurgulamak icin
bosluklar1 ve gii¢lii renkleri kullanarak etkiyi arttirmay1 amaglar. Giileryiiz 1960'larin soyut
disavurumculuguyla Giinal figiirasyonunun sentezini yapmaktadir. Disavurumculuk, M.
Giileryiiz i¢in bir yagam bi¢imidir ve daha ¢ok Alman Disavurumculugu ve Dada hareketinin

hiciv anlaticiligindan beslenen yansimalar bulunur. (Beykal, 1994: 12).

Mehmet Giileryiiz’iin resimlerinin bir numarali unsuru figiirlerdir. Mekan, figiirleri
destekleyen aurayi olusturan yardimci elemanlardir. Figilirlerdeki deformasyon, onun
sekillerle oynamadaki becerisini gosterirken, ayni zamanda sert bir anlatim diline
biirtindiiglinii de gosterir. Cogu zaman bu sert formlar stilize ederek figiir kendini anlatir.
Ama asil figiiriin estetiginden ¢ok konunun aktariminmi karsiya iletilmesini saglamaktadir.
Karakterlerinin bedenlerinde, anlatimi tek bir noktadan kullanmamaktadir. Uzami bir biitiin
degil, ayr1 boliimlerde farkli lekeler ve cizgilerle kendini gostermektedir. Bu yolla,
sinirlandirilmis figiire resim iginde, yeni dil kazandirmaktadir. Sanati, sadece o anda
yapilacak bir resim olarak gérmemektedir. Devamlilig1 olan bir siire¢ olarak géren sanatci,
karakteristik resimlerini, tiyatral bakis acisiyla, enstalasyonlara doniistiirerek Tiirk resmine

katki sunan bir sanat¢1 6zelligini tagimistir (Tansug, 2003).
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Gorsel 25. Mehmet Giileryiiz, Kuyu Basi, 1994, Arches kagit lizerine rotring, 55 x 75 cm.

http://'www.mehmetguleryuz.com/works.php?lc=en

“Giileryliz’lin resimlerinde kullandig1 renkler; izleyicide hastalig, 6liimii, cinselligi, vahseti
(ayn1 zamanda cinsellik anindaki) cagristirmaktadir. Bu renkler bireysel nevrozu yansitan

bir renkten 6te toplumsal nevrozu yansitan renkleri iginde barindirmaktadir” (Saglam, 2008).

2.2.5. Nes’e Erdok

1940 senesinde Istanbul Uskiidar’da dogmustur. Babasi Sinasi Erdok ve Annesi
Semai Sanli’dir. 1948-1953 yillarinda ilk ve ortadgrenimini bitirmistir. Daha sonra
Uskiidar’da Fistikagag Lisesinde okumustur. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde Neset
Giinal’mn atolyesinde egitim almistir. 1965 yilinda gittigi Madrid’de Escuale Diplomatica ve
Escuale Central De Idromas’da Ispanyol Dili Edebiyati, Uygarhigi ve Sanati alaninda
calimalar tiretmistir. 1967°de Tiirk Devleti tarafinda Fransa’ya gonderildi. Paris'te Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts'da resim egitimi almis ve calismalar yapmustir.

Ardindan iilkeye geri donen sanat¢i, 1.D.G.S.A. da Neset Giinal’in atdlyesinde asistanlik
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yapmistir. 1981 yilinda, profesorlik unvanit kazanmis ve 1990’da Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Akademisine atanmaistir.

Sanata ilgi duymasi, abisi ressam Saydam Erdok’un resimlerinden etkilenerek
baslamistir. Nes’e Erdok’un sanat anlayisinda yasamin icinden kiyida kosede kalmis
insanlarin betimleri goriiliir. Nes’e Erdok’un ilk etkilendigi sanatc¢ilar Fransiz ressamlar
Lautrec, Modigliani, Degas gibi isimlerdir. Ispanya’da egitim aldig1 yillarda, Goya, El
Greco, Valesquez ve Arshile Gorky gibi sanatgilar, resim dilinin sekillenmesinde gorsel
hafizada onemli yer teskil etmistir. Sanatci, sosyal psikolojileri sorgulamay1 sevdigi i¢in,
insanlarin goriintiilerinin disinda, iglerine girmek ilgisini ¢ekmektedir. 1960 kusaginin,

figiiratif ifade tarzlarma yeni kap agan isimleri arasma girmistir (Ozsezgin, 2002).

1960’lardan sonra ise, hareketlenen sanat, kiiltiir ve diislin alanindaki agilimlara
kosut olarak yeni bir bilinglenme siireci yasanmis; kdyden kente go¢ olgusu yeni ve hatta
arada kalmis yasam bigimleri yaratmis, sanayilesme baslamistir. Biitiin bu toplumsal olaylar
ve dolayisiyla yasanan degisimler sanat alaninda 6nceden baglamis olan, figiiratif canlaniga
yeni bir boyut kazandirmis, ayn1 zamanda figiir anlatimlarinin gliniimiize dek ifade buldugu

egilimlerin koklesmesinde etkili olmustur (Kamaci, 1997:13).

Toplumsal gercekeilik akimini benimsemistir. Ama eserlerinde Disavurumculuk da
etkili olmugstur. Nese Erdok, toplumsal sorunlarin dile getirilmesinde, dogal siirecleri ruhsal
acidan, isleyerek yer verir. Ciinkii onun eserlerinde, sokaktan, dilenciler, sokak saticilari,
engelliler ve konfeksiyon is¢ileri karakter olarak temsil edilmektedir. Cevrede siirekli
goriinen bu insanlarin suretlerindeki duygularini gostermek i¢in, sinema kadrajlarindaki
goriintliler gibi yakin plandan i¢ine g¢ekmektedir. Bu bigemin olusumunda; Fransiz
sinemasinin entelektiiel gozle inceledikleri, toplum goézlemciligi ve Yilmaz Giiney’in politik
filmlerinin de etkisi olusmustur. O donemlerde mekan, onun i¢in figiirlerin havada

kalmamasi i¢in yalin sekilde oturtturulmus, tarama veya renk alanlaridir.

Figiirler dis hatlariyla mekandan kolay bi¢imde ayrilmaktadir. Nesnelerin, resim
ylizeyine fazlaca yapistirilmasi, izleyenin ortamin i¢indeymis hissiyatini olusturmaktadir.
Bununla da yetinmeyip figiirleri biiyiik alanlara yerlestirmistir. Desene 6nem veren sanatgi,
figlirlerin ic¢inde, tarama ¢izgileri kullanir. Bigimleri bozarken, gercege yakin formlarin

transformasyonu gibi gerceklesmektedir. Hem, biitiin bedeni bozar. Hem de uzamsal
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deformasyonlar uygular. Hareketi, figiir ile gorselin 6znesi olmasi, onun resminin temel
ozelliklerindendir. Mekanda, arka planindaki renkleri olduk¢a yumusak kullanirken,
karakterlerindeki renklerin kroma doygunlugunu, yiiksek miktarlarda uygulamaktadir.
Karakterlerde dahi, her yerde baskin tonlar1 kullanmay1 tercih etmez. Bazi alanlari, ton

olarak da resmin yildiz1 yaparak, parlatmay: tercih etmektedir.

Nes’e Erdok’un resimlerindeki konu, sadece giinliik hayattaki psikolojik durumlarin,
incelenmesiyle kalmaz. O donemlerin ve genel sorunlarindan olan, kadin kimliginin toplum
icindeki yerini, sorgulayan tarafi da mevcuttur. Toplumsal gercek¢i kokenli bir sanatct
oldugu i¢in, figiirlerin portrelerinde gercege yakinlik 6nem teskil eder. Genel anlamda,
desene dikkat ederek, li¢ boyutlu formlar ve yiizeyler elde eder. Stili, resmin igine yolculuk
edilmesini ister. Ek olarak, kendisini resmin i¢ine dahil etmektedir. Bunu ¢ogu zaman,

kendisinin de sdyledigi gibi kedi figiirleriyle yapmaktadir.

Sebebi soyle agiklanabilir: Bir film veya resimde, izleyici olarak seyredildiginde,
goriintliideki duygulari daha iyi anlatilabilmesi i¢in, kendimizi de resme dahil etmeye ¢alisir.
Bu kimi zaman, onde olan bir karakterin yerine koymak olur. Kimi zamanda, daha geri
planda kalmais, birinin yerine koyulur. Sanat¢1 da resimle daha yakin bag kurabilmek i¢in,
boyle bir yontem izlemistir. Aym1 zamanda da ressam imzasini, eserinin i¢inde agik
bi¢cimdeki sekillerle imzalamayip saklayarak atmig olur. Resimlerinde, 6zgiirliikk ve sosyal
devrimleri ele alirken, esitlik konusunda da ¢ok sayida eseri bulunmaktadir. Esitlik degince
de fakirlik ilk akla gelen kavramlardandir. Ve benzer kavramlarinda kaynagidir. Fakirlik,
yasami fiziken zorlastiran bir durumdur. Fakat sosyal statiileri belirledigi i¢in, diglanmay1

getiren bir olgu haline gelmistir.

Figiirlin yeniden iiretim siirecinde asl ile asli olmayan arasindaki kaginilmaz boslugu
pesinen kabullenip bunu 6zgiir iradeyle genisletme ¢abasina girer. Bu aslinda bir kisitlama
cabas1 degil Ozgiirliik alani igerisinde gormeye yeni ufuklar i¢in zemin hazirlamaktir.
Cogunlukla insan figiirii izerinde yogunlasan Erdok, 6zellikle esya ve ¢evre diizenlemesine
iliskin tutumu ile alam1 ne kadar rahat kullandigimni gosterir (Ergiiven, 1997: 29-30).
“Sanatcinin desen ¢izimlerinin saglamligi, kullandig1 renklerin temiz ve vurucu etkisi,

alimlayici tizerinde psikolojik bir etki olusturur” (Algin, 2021: 50).
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Gorsel 26. Nese Erdok, Kedi Cocuk, 2005, 146 x 116 cm., t.ii.y.b.
http.//www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=39&s=2&r=320&I=

Fakirlik, bir taraftan bireysel olarak, zorlu yagamla miicadele etmektir. Ama diger
taraftan esitsizligin onemli gostergesine doniistirken, bu etkilere bagli olarak ‘diglanma’ ve
‘diglama’ gercekligiyle yilizlesme olanagi sunar. Adaman ve Keder’e gore fakirlik farkli

‘diglanma’ bigimlerini ortaya ¢ikarir:

“Ekonomik dislanma, emek piyasasinda ve formel sektorde, is bulamayan kisilerin
karsilastig1 dislanma bi¢imidir. Mekansal dislanma, kdyden kentsel alana go¢ ederek,
genellikle kentin gecekondu semtlerine yerlesen insanlar ve bu insanlarin yasadigi
yerlerde kamu hizmetlerinin yetersizligi ve bazen de kisinin yasadig1 semt nedeniyle
hakir goriilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Politik dislanma da genelde ekonomik ve
mekansal olarak dislanmaya ugrayan insanlarin politik katilim kanallarina da dahil
olamamasiyla goriiniir olmaktadir.” (Adaman ve Keyder, 2006: 9-10).

Tim bu anlatimlarda Nese Erdok’un resim dili, oldukca diiriist bir tarza sahiptir.
Kompozisyonlari, kabarede oyun oynayan, tiyatro tiplemelerine benzemektedir. Izleyiciye

biraz mizahi, biraz melankoli ve ironik hareketli figiirler, rasyonel bir gergeklikle, hakiki
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duygular hissettirmektedir. Abartili firca vuruslart kullanmayi, tercih etmemektedir.
Kompozisyonlari, ¢ok figiirlii ve ¢ok elemanli olabiliyor. Ama kullandig1 bigimler, renk
Oriintiisti, arka plan, minimalizmi desteklemektedir. Renklerini kurguladig: diisiinceye gore
seyreltip, algilara odaklanilmasi yere kanalize etmektedir. Cogunlukla da koyu tonlar1 6ne
¢ikaran, sade acik tonlarla gerceklestirmektedir. Insanlarin suretlerine baktigimizda ise,
beyaz yiizleri gormekteyiz. Yalnzligi ve dislanmisghigi anlatmak igin, soluk yiizleri
kullanmistir. 1997 ‘Kiis Kardesler’, 1990 ‘Zaman Kusu’ veya 2013 yilinda yaptigi,

‘Baykuslu Otoportre’ resimleri buna 6rnektir.

Simgelere 6nem veren sanatci, resimlerinde kadinlarin sag1 tizerinden toplumsal ve
kisilik tizerinden c¢ikarimlar yapmaktadir. Dis etkileri goz ardi etmemektedir. 2010
‘Berberde’ ve 1985 ‘Displin ve Ceza’ resimlerini yapmaya iten Nese Erdok, toplumumuzda
akli dengesinde problemi olanlarin saglarinin kesilmesine, ¢ocuklugunda sahit olmasiyla ve
Hiroshimo Mon Amour filminin sa¢ kesimi karesi onu etkilemistir. Ama tek sebep

gordiikleri degildir. Asil olan, gordiikleriyle empati kurabilmesi olmustur.

1979 ‘Ayakkab1 Boyacis1’, 1980 ‘Istanbul Saticilar’ gibi daha eski ¢alismalarinda,
toplumsal konular islerken ki renkleri, koyu ton degerleriyle calismistir. Giintimiizde ise,
(Gorsel 27) 2021 ‘Ekmek’, 2021 ‘Alacakaranlik’, 2017 ‘Suriye’ gibi giincel ve daimi

konularda ise, daha acik tonlarla ¢calismalarina devam etmektedir.
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Gorsel 27. Nes’e Erdok "Ekmek", 180 x 150 cm, 2021, Tuval iizerine yagli boya
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g _id=54&s=1&r=481&I=

Disavurumcu gergekeilik, ¢evrede goriilen siradan insanlari, beklentilerini,
tedirginliklerini, yalnizlik ve hastaliklarini abartili bir bigimsel anlatim diliyle ele alan bir
yaklagimi ifade etmektedir. Desenler, portreler ve figiir calismalar1 yalin bir figiiratif iisluba
bagli kalinarak az ve klasik renk anlayisi ile otobiiste hasta, ¢ocuk, banliy6 trenleri, Kadikdy

vapuru, vs. gibi konularla tuvallere yansitmaktadir (Ersoy, 1998: 88).

2.2.6. Komet

Komet, 1941 yilinda Corum’da diinyaya gelmistir. Asil adi, Gilirkan Coskundur.
1960 -1967 arasinda, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesinde egitim gormiistiir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu ve Zeki Faik izer’in atélyelerinde dgrenci olmustur. 1971 yilinda devlet
bursunu almay1 basararak Paris’e gitmistir. Vicannes Universitesinde egitim hayatina devam
etmistir. Yurt iginde ve yurt disinda ¢ok sayida sergiye katilmistir. Ama ilk sergisini 1974

senesinde Rouen’de, Mayis Salonu’nda eserleri sergilenmistir. Iki ¢calismasi, okulun 6gretim
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iiyelerince satigt yapilmistir. Paris yillarinda, Ronesans &ncesi Italyan sanatmi, Italyan
primitifini ve Pompei resimlerini incelemistir. Fransa’da dokuz, iilkemizde on bes sergi acan

Komet, Lozan, Salzburg, Biiriiksel ve Viyana’da birer defa sergi agmistir.

Sanat1 tanimlama evresinde, 1960’11 yillardaki ¢oklu insan goriintiileriyle, mekanin
uzaysal boyutunu ele almistir. Resimlerinin mekan ve zaman iligkisini betimlemeye
caligmaktadir. Ona gore zamani anlatmak, mekaninin unsurlarindan gegmektedir. Zamanin
var olusunu, mekanin i¢indeki degisimlerle agiklamaktadir. Mekan1 kurgularken; madde
ozelligini kabul etmekle birlikte, tek bir maddenin tek bir ortami nitelemesinden yana bir
tavir almamaktadir. Zamanin dogrusalligini asip, girift bir yap1 i¢inde birbirleriyle kesisen
zamanlari olusturmaktadir. Sanatci i¢in, anlara anlam kazandiran, 6nemli gordiigii politik ve
sosyal olgularin degerleriyle olusmaktadir. Oznel bir yapida sundugu resimlerinde, yaratim
stirecinde yasadigi edim, calismanin benligine katki sunmaktadir. Eserlerindeki aksiyonun
yant sira, siireglerin toplamini duygunun igerisine almaktadir. Mekanin énemli yer tuttugu

ortamda, bazen sakinligi ifade eder. Bazen de gerilimin bir numarali aktorii olarak sunar.

Figiirlerinde belirsizligi kullanan sanatci, figiirlerin ortamin i¢ine serpistirmektedir.
Kompozisyonda hiclik kavraminin anlatimi, bosluktaki insanlarin varhiiyla temsil
edilmektedir. Insan1 da varligina deger kazandirirken, psikolojik deneyimlerine kiymet verir.
Resimlerinde insanm kendi olup olamamasiyla ugrasmaktadir. Ideolojileri ayr1 bir kenara
koyup felsefi olarak kendini tamamlamasini ister. Sadece ressamlik degil, ayn1 zamanda siir
yazmaktadir. Resimlerinin olusumunda sézel dil olan siirlerini, gorsel bir diinyaya gevirir.

Hayalperest bir tarzi olan sanatgi, fantastik o6gelerle epik bir ortam hazirlamaktadir.

Kompozisyonlarinda figiirlerin arasinda, gercek iistii bir bag kurmaktadir. Giirkan
Coskunun caligmalari, izleyen acisindan, agir hareket eden bir tarzi vardir. Figiirler bir
maceray1, bir hedefi arzulamak ister. Fakat kurgudaki karakterler, dinginligin i¢inde hareketi
kovalamaktadir. Renklerin flulugu ile birlesen dykiicii anlatim, gergekiistli sinematografisi
olusturur. Anlatiminda genel sakinligi bozmak istemedigi icin, genel olarak karsit renkler
kullanmamaktadir. Birbirleriyle ayn1 skaladaki renklerle yumusak gegisler elde etmektedir.
Karsithigi, genel olarak 1s1k ile vermeyi tercih eder. Kontrast kullanmak istediginde de

kirmizi rengi 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Resimlerinde, yesil ve kirmiziyr kullanir. Bunlarda bile, tam bir karsitlik yoktur.
Ciinkii; ton degerlerini koyulastirarak, eriyen kontrast bir yapi uygulamaktadir.
Resimlerindeki imgelemler, daha ¢ok cocuk, hayvan, kadin ve ¢ocukluk doénemlerinden
esinlenilerek yaratim yapar. Politik simgeler ve icerikler olsa da sanatin estetik yoniinii daha
baskin tutmustur. Caligmalarinin isimlerini de iliski kurdugu siirlerinden yararlanmaktadir.
Omek olarak; 1998 ‘Sesinde, Golgesi Eski Bir Askin’, 1998 ‘Adalar’dan Yaza Ettik De
Veda’, 1996 ‘Aynaya Baktim Abay1 Yaktim’ gibi doksanli yillarda adlandirmalar yapmustir.
“...Kat kat stiriildiikten sonra inceltilen renklere kendi 6zel teknigini ve 151811 kazandiriyor,
karanlik ve aydinlik kiitlelerin iligkisi de uzaklik ya da yakinlik etkisi yaratarak, kisiyle
goriintli arasinda baglant1 kuruyor.” (Peitit, 1995).

Gorsel 28. Komet, “Figiirlii Kompozisyon”, 2001, 72x92 cm. Yagli boya.
https://www.mutualart.com/Artwork/Bu-Nedir-/B64C6BA868D2AA01

Komet’in mekanlar bildik bir yeri/cografyay1 imlemezler. Kendine ait 6z yasamsal
bir baglantiy1, yani sdzgelimi ¢ocukluk déneminde iz birakan bir kenti ya da yasam alanini

da cagristirmazlar. Ortak bellege atifli bu anonim mekanlar diis format1 geregince figiiratif
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unsurlarla iliskiye gectigi anda esas karakterlerini biitiinlemeye baslar. Normal dist’lik,
iisluba yon veren psikolojik nedenlerle figiir lizerinden akarak mekana bir atmosfer etkisi
kazandirmaktadir (Saglam, 2008).“Yapip etmelerimizin bigimlendigi ya da bi¢cimlendirildigi
bu gergeklik diinyas1 degildir ilk bakista dngdrdiigli. Sadece tuvalinde gerceklestirecegi
diinyadir. Timiiyle kurmacadir bu diinya. Diislemin (fantasy) ve duyarligin temsilini

ongoriir” (Oktay, 1995).

2.2.7. Alaattin Aksoy

Sanata giden yolda Fransa, Paris’ten gegen bir sanatg1 olarak figiiratif digavurumlarla
beslenen fantastik resimlerin 6nemli ressamlar1 arasinda yer alan Alaattin Aksoy elestirel
ressam kimligini, evren ve evreni kirleten degerler iizerine kurar ve resimleriyle yeni
tartismalar ve sorgulamalarin ortaya ¢ikmasini saglar. Son derece ironi yiiklii ve carpict
yorumlart iceren derinliklerle, Aksoy resimleri, diinyayr varligi tehdit eden gercekleri
tartismaya acar. Alaettin Aksoy, insan denilen varligin kendini yok etmeye hedefli olan doga
tahribatina dikkat ¢ekmeyi erek olarak secer. Teolojik ve ikonografik temali, mistik
duyarlikli, anti militarist resimlerin ressami olarak halk resminin arkalarina giden temalara
yonelen ve bu temalar1 Avrupa resminin sentezleriyle yogurur. Ciiriiyen diinya, 6liimle kalim
arasindaki cizgide insan olarak ele alinan konu, son derece carpici bir ikilemi de i¢inde
cogaltarak yansitir (...) Renk ve leke karsitliklari, ¢ekici ton degerleriyle cazip bir anlatima
ulasan Aksoy resmi, ironik etkisi, sarsici deformasyonlar ve saglam kompozisyon dengesiyle

sanat¢inin slizgiin anlayisinin gostergesidir (Giray, 2013).

Alaattin Aksoy’un resimlerinde zaman kendi evreni igerisinde belirsiz bir
konumdadir. Resimlerinin fantastik tiplemeleri ayni zaman kavraminda oldugu gibi belirsiz
bir diigsel mekan icinde hayvansi figiirler olarak yer alir. Figiirlerde abartili uygulanan
deformasyon, sanatcinin toplumsal giizel, ¢irkin, iyi ve kotli normlarina tepki olarak
yansittig1 formlar biitiintidiir. Figilirlerin ve mekanin yapisinda dogaglamayla olusturulan
serbest bir etki goriinse de ve figiirlerin yapisinin netligi, belirgin tavrini kendini
korumaktadir. Resimlerinde mekan figlire ortam yaratmaya yarayan yardimci bir unsur
gorevindedir. Baskin olan figiir ile olusturulan tinsel kompozisyon, gerceklerin irdelendigi

bir list merci atmosferi yaratmaktadir.
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Alaattin Aksoy’un disavurumcu anlayisinin altinda figiirler, objeler ve bigimler ile
olusturulan siirrealist anlayis yatmaktadir. Bu anlayista ironik gorseller araciligiyla ifade
bicimi goriilmektedir. Alaattin Aksoy, figilirlerin deforme edilmesinde konstriiktif
yontemlere en ¢ok ilgi duyan ve bu tavirda resim yapan bir sanatgidir. Alaattin Aksoy'un
resimlerinin konusu hep insan olmustur. Ancak “Bu insanlar”, diinyanin herhangi bir zaman
diliminde yasayan insanlardir. Bu nedenle “zaman ve mekan” belirleyici bir isaret
tasimazlar. Ancak karakter aramalarinda, tiplemelerde yasam icerisindeki durumlarin

belirlenmesine yonelik davranis ve jestlere sahiptirler” (Akdeniz, 2004:187).

Gérsel 29. Alaattin Aksoy, “Odiil”, 2006, T.ii.y.b., 52 x 66 cm.
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DORDUNCU BOLUM

TURK RESMINDE DISAVURUMCU ANLATIM

Tiirk Disavurumcu sanatg¢ilarin resme bakis agilart incelenmistir. Resimlerin
yapim asamasinda nelerden etkilendikleri ve oncelikleri belirlenmeye ¢alisilmistir.
Disavurumcu egilimlerin yapisal Ozellikleri tanimlayabilmek igin alt bagliklar
halinde irdelenmistir. Kavramlar1 incelerken sanatcilarin 6znel bakis acilarinin
farkliliklar1 {izerinde durulmustur. Bi¢imi, rengi, mekan kurgusunu ele alma
yontemleri, incelendiginde Disavurumculuk kavrami altinda gériinmesinin 6tesinde

birbirlerinden farkli resimler ve anlayislar oldugu daha keskin sekilde ortaya

¢cikmaktadir.

4.1. Bicim ve Figiirde Deformasyon

Bi¢im kavrami ele alinacak olunursa duyu organlarini kullanarak, nesneleri kendine
0zgli yontemlerle algilanmasina yardimer olan, sinirlandirilmas, sekil, ses veya goriintiiler
biitiintidiir. Resim sanati, ¢izgilerin, lekelerin, koyu ve agik tonlarin dogal veya inorganik
olusturulan ylizey alanidir. Bigimlerin hacim kazanmasi halinde, formlar olusur. Bigim i¢in,
diizen gerekmez ama diizenli de olabilirler. Gorsel elemanlarin kiitlesi ve yansimalariyla

ilgilidir.

Deformasyon terimi, bigcim bozma anlamina gelir. Sanat eserinde betimlenen figiirlerin
bazi noktalarinin taninmaz hale gelmeden bozulmasi olarak tanimlanir. Duyusal olarak
dogaya yonelen bir sanatcinin, ¢evresinde algiladig: figiirlerin ve nesnelerin sanat eserinde
yeni bigimlere doniistliriilmesi, dogadan elde edilen verileri normlara uygun veya kabul
edilen normal big¢imlerde abartarak sunmayi ve normalin gostergelerini degistirmeden
degisiklik yapmay1 igerir. Deformasyonun amaci, daha giiclii bir etki yaratmak veya giiclii

bir anlatim saglamaktir (Turgut, 1993: 149).
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Resim sanatinda bi¢im, oncelikle Yunanh felsefeciler tarafindan ele alinmis ve
giizellik sorununa baglanmistir. Antik Cag Yunan Felsefesinde bi¢im kavramina ilk olarak
Anaksagoras felsefesinde rastlanmaktadir. "Anaksagoras'a gore bigim evrensel olusumda
diizenlenememis oOzdek (khaos) karsiti olarak diizenlenmis 06zdek (kosmos)’tur”

(Hangerlioglu, 1996: 28).

Diizene odaklanan g¢alismalar, belirli bir sistemi kendi i¢inde barindiriyorlarsa,
bigimci bir ¢alisma 6rnegi gostermektedir. Bigimler renkgi ifadeler ile de var olabilir. Fakat
bicimci yaklasimlarda renk, daha fazla kisisel begeniye gore degerlendirildigi igin,
hesaplanabilir sekil, kiitle kavramlarini baskin kilmiglardir. Sadece, cagdas sanatlarla ifade
edilecek bir sey degildir. Bizans resmindeki sira dis1 insan formlar1 ve Misir sanatindaki
stilizasyonlar, var olan kavramlart zamansiz kilmaktadir. Bigim bozma, temel insan
diirtiilerinden sasirtma istegi ve abartarak anlatma cabasindan gelmektedir. En carpict
imgelemlerin yaratim donemlerinde, kendini ifade yontemlerinden birisidir. Bu asamada
form, bi¢cim ve espas, hareketli unsurlarini, birinci resim elemani olarak kullanan yapisalci
ressamlar da vardir. Figiirii kullanan ressamlarin genel 6zellikleri, figiirlerinde hatirt sayilir
derecede, bicim bozmaya gitmeleridir. Ama deformasyonun temel esaslarindan figiir,

daginik bile olsa, belli dl¢iide anlagilir olmasina ¢alisilmaktadir.

Disavurumcu sanatin, kendine has birgok taraf vardir. Bunlardan birisi bigim
bozmaktir. Digavurumcular, bi¢imi bozar ve ona kendilerine gore farkli anlamlar yiiklerler.
Her bir ressamin, bigimleri ¢esitli sekillerde olusturmaktadir. Yasadiklar1 olaylarin, ¢cevreyi
algilayis tarzlarni ve egitim ele aldiklar1 kisilerin yonelimleri, bireysel kimlik
olusturmalarinda fazlasiyla etkili olur. Tiirk Disavurumcu resim sanatinin olusumunda,
biiytik katkilar1 olan Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi, insan formunu yapisalci bir bakis
acistyla irdelerler. Celebi’nin sonraki yillarda serbest fir¢a vuruslariyla, disavurumcu etkiler
daha ¢ok 6ne ¢ikmaktadir. Hareketi ve dinamizmi 6nemseyen ressam, atmosferi figiiriin
onilinde tutmaktadir. Kocamemi’nin resminde, insaci ¢izgi ve boyamalarla, gecege yakin
formlart stirdiirmiistiir. Onun formlari, bazen detaylar1 girmeden olusturdugu figiirler,
hareket ve insandan cok, olaymn vurgusunu one c¢ikarmaktadir. Bi¢im bozma denildigi

zaman, en uca giden iki isim olan Fikret Mualla ve Mehmet Giileryiiz’diir. Ozellikle,
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figtirlerindeki fantezi tiplemeleriyle, tam olarak iglerindeki masals1 karakterleri yansitirlar.

Fikret Mualla ve Mehmet Giileryiiz’iin aralarindaki farklar ise sunlardir;

Mualla tiplemelerini olabildigince yalinlastirip belirli sembolik kisiler yaratir. Basit,
ama hafizada yer edecek belirginliktedir. Giileryiiz ise, figiirlerini olabildigince parcalara
aytrarak, viicudun biitlin uzuvlarinda farkli dokulari kullanabilir. Mualla’nin figiirlerinde ise
beden bastan ayaga tek bir anlatiy1 temsi etmeyi arzular. ki ressamin ortak ozellikleri;

gergekle baglant1 kurma g¢abasi igerisinde olup olmamalarindan dolayidir.

Buna karsilik, toplumsal gercekeilik temelli resimleriyle, Nese Erdok ve Komet
resimlerinde, toplumun yasadigi durumlar1 anlatmak icin disavurumcu yonelimler ortaya
cikarmiglardir. Nese Erdok resimleri, gercege yakin formlarin sismis, incelmis ve hasta
formlarla, umut, hiiziin, 6fke karakterlerinde goriilmektedir. Sade bir goriintii elde ettigi
formlartyla, izleyeni anin i¢inde tutmaktadir. Resim sanatinin genel gecer kurallarindan ¢ok
uzaklasmadan, sosyolojik gerceklikleri kentin i¢ginde aramaktir. Komet’in figiirlerinde,

gerceklikten kopmamis, hareketli insanlar goriiliir.

Erdok’un olusturdugu gibi net ve sade figiirler goriilmez. Daha ¢ok, hareket eden ve
rastgelelige 6nem veren boyama tarziyla ayrismaktadir. Eserlerindeki insanlar, kara kas ve
gozleriyle karamsar bir tablo sunmaktadir. Romanlardan firlamisg¢asina gergek iistii stilize
insanlar olusturur. Figiirlerin her biri, zihinde kendi isine bakan ruh halleri yaratir. Bigimleri
bozarken koseli hatlar ile robotik goriiniim elde etmeyi sevmektedir. Deformasyonlari
yaparken biiylik Olgiilerde bozulmalar goriiliir. Biraz kiiciilterek veya biiyliterek,
hatirlanabilecek imgeler olusturma amaci glitmektedir. Figiirler birbirlerinden biiytik roller

calmazlar. Bazi resimlerin de kafay1 biiyiik resmettigi imajlar gozlenir.

Resim sanatinda figiirii tanimlamadan 6nce, kavramlar iizerinden degerlendirilirse,
figlirlin resim i¢indeki konumu daha iyi belirlenebilir. Teknik olarak, eserin iist seviyede
iiretilmesi, anlatimin izleyiciye aktarilmasinda, 6nem teskil ettigi kabul edilmelidir. Ciinkii;
hayatta da oldugu gibi, kisi kendini ifade ederken, konusmalarin, yasanan olayin, olus
sekline bagl olarak enerjik, duragan, ciddi, ironik ve akici ifade bigimleri gosterilebilir.

Konugma diisturu; konusmanin sadece estetik goriinmesi i¢in degildir. Yasanan durumda, o
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sekilde hissedildigi i¢indir. Bir konugma yapilirken, konugsmanin duygusunu veya anlamini
bozacak yetersiz bir anlatim sergilenmesi, konusmacinin ifadesini zayiflatir veya anlamsiz
kilabilir. Bu ylizden de resimde de benzer bir durum olan teknik yeterlilik, ressamin

ifadesinin daha gii¢lii goriilmesi ve algilanmasini saglayan etkenlerden biridir.

Giizel goriintiiler, resmin izleyicinin algisia gegerken, reklam filmi afisi gibi
durmamasi i¢in, anlam biitiinliigli ve bir amaca yonelik olmasi gerekmektedir. Bu amag,
bosluk veya yokluk gibi kavramlar olsa bile, mutlaka bir hedefi olmalidir. Izleyicinin algisini
yonetmek, ressamin en 6nemli meziyetlerinden biridir. Bu yiizden, resmin odaklanilmasi
gereken, yildizlasan alanin olmasi, ilgiyi arttiran bir unsurdur. Goriintii, soyut veya yart
soyut bir resim ise atif yaptig1 meseleler, kavramlar énemlidir. Ancak figiiriin resimde
olmasi; hareketli olarak aktarilan hayvan veya insan temsilleri, canlilik duygusunun
artmasimi fayda saglar. Ikinci olarak, bir konuyu anlatirken, empati yapilabilecek bir imgenin
olmasi, izleyenin resmin igerisine girmesini saglayacaktir. Diger bir nokta ise anlatimi

kolaylastirarak, zaman ve donemin belirginlesmesinde figiir yardime1 olmaktadir.

| 4 B " . 3, r~.: ‘
Gorsel 30. Nese Erdok "Oyun Oynayan Kedi", 2005, Tuval {izerine yagh boya, 162x130 cm,
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http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=39

Figiiriin resimde, ne kadar deforme olursa olsun, ger¢eklikle arasindaki koprii gorevi
gormektedir. Insanm dogayla olan miinasebeti, insanin diinyada var oldugunu hissetmesini
saglayan sey, 6zdesim kurdugu resimde gozler ilk olarak figlire odaklanmaktadir. Durum
boyleyken disavurumcularin en fazla deformasyona ugrattiklar1 alanda figlir konusunda
olmaktadir. Deformasyonlarin ana sebebi ise insanin dogada gordiigli nesneleri ikonik hale

getirip karmasik, sonsuz metafizik olgu varsaymak veya buna inanmaktan ge¢mektedir.

Alettin Aksoy ise mekanda arka planin, masals1 goriintiisiine odaklanmaktadir. Figiir
mekan icinde coskunluk veren, garip diyebilecegimiz karakterleri grotesk tavriyla, temel
insan problemlerine spesifik bir bakisla bakmayip, diinyay1 baskalastiran bir gozleme
sahiptir. Alaattin Aksoy’un karakterlerinde hayvansilasan goriiniim ve hareketleriyle
birbirleri arasinda diyalogu goriilmektedir. Bu konusmalar tiyatro salonunda epik tarzda
sergilenen oyunlara benzemektedir. Figiiriin 6nde oldugu, ama mekan1 kurgusuna 6nem
veren sanatcilarin, konuyu genel tutma istekleri vardir. Kaotik siirrealist imgelerle,
konumunda sabit kalmayacak hissiyatinda disavurumcu betimlemeleri vurucu etkiler
diizenlemektedir. Nese Erdok ile benzer noktalari, histerik duygulari aldigimiz atmosfer iki

sanat¢ida da vardir. Soyutlama, sanat tarih¢isi Wilhelm’e gore sOyle tanimlanir.

“Soyutlama i¢giidiisii, ilkel kavimlerin ve gelismis uygar kavimlerin sanatlarinda
goriilmiistiir. Sanat yaratisinin kaynagi olarak, korkuyu ana eleman olarak goriir.
Burada dinsel bir bag vardir. Insanoglu biyolojik gelisimi iginde, genis uzay
karsisinda aliskanlik ve zihinsel diisiinme yoluyla kurtulabilir. Sanatta aradiklari
mutluluk, dis diinyanin nesneleri soyut bigimlere yakinlastirarak 6liimsiiz kilmak
ve onlar1 mutlak degerlere yaklagmaktir. Onlarin kavradigi giizellik; insan dis
goriiniisleriyle ne kadar az senli benli olursa, onun salt geometrik kanunluluk
halinde gelismesi, goriiniislerin belirsizliginden ve karigikligindan huzursuzluk
duyan insana en biiyiik imkani saglar. Ciinkii salt soyutlamaya ulasilir ve boyle
bir soyutlamanin 6rnegi dogal obje degildir.” (Woringer, 1985).

85


http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=39

Gorsel 31. Alaattin Aksoy, Ilkbahar, 1965-1966, tuval iizerine yagl boya, 100x93 cm.
https.//artam.com/muzayede/358-modern-ve-cagdas-tablolar/alaettin-aksoy-1942-ilkbahar

4.2. Abartma

Resim sanatinda abartma (distorsiyon) figiirii etkili, heybetli gostermek amaciyla
secilen bir yontemdir. Distorsiyonda basin gévdeye orantist goz oniinde tutulmaz, resimde
figiirtin daha ¢arpici, daha etkili goriinmesi istenirse bu yolla sekil bozma, abartma yapilir

(Caglarca, 1996: 129).

Deformasyonun temel faktorlerinden en Onemlisi, bigimlerin, renklerin ve
duygularin abartilmasindan gelir. Ama deformasyonlar minimumda kullanildiginda,
abartma unsurunun degiskenligini goriliir. Tasvir edilecek abartmalar, tiyatral havada olan

ve karakterlerin abartilmas1 gibi de olabilir.

Abartmak anlaticinin anlami unutturmayip, kalict hale getirmek i¢in kullanmasi,
abartili olan duygularin insan hafizasinda yer etmesiyle alakalidir. Ama tek neden
unutturmamak degildir ve olmamalidir. Cokca psikolojik etkiye sahip olmasi, diisiinmeye
sevk etmesiyle, kisinin eserin derinlemesine inmesine yol a¢gmaktadir. Abartma sadece
nesnelerin ve figiirlerin fiziksel abartis1 anlamina gelmemektedir. Soyut ve anlam olarak
atmosfere fazlasiyla doygunluk vererek, diisiinsel hissiyat yoniinden tasvir edilenin 6tesinde
bir aura olusturulur. Ozellikle disavurumcu sanatcilarin daha fazlaca kullanilan abart,

bicimlerdeki abartt Nevhiz Tanyeli resimlerinde de goriilmektedir. Ressam hastalikli,
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karamsar duygulari, koyu ve soguk renkler ile ¢izgisel bir lislupla, kétii bir hava olusturmayi

basarir. Genellikle yiiz lizerinde yogunlasarak, duyguyu daha giiclii vermek istemektedir.

Keskin hath figiirleriyle, karakterleri 6ne ¢ikartip arka plani olabildigince yalin
tutmayi tercih etmistir. Figlirlerin abartildigi, bocek ve insan kompozisyonlariyla deforme
edilen soyutlanmis bigimleri ile Ergin Inan’da iyi bir 6rnektir. Sadece dis hatlarmn belirsizligi
ve i¢ci gegmis insan bedeni lizerinde saydam goriiniime sahip diizenlemeler ile yetinmeyerek,
renklerinde cesitliligi ve i¢ ice gegen firca vuruslariyla, her konuda abartarak eser tiretmeyi
tercih etmistir. Bu anlayisiyla renk alanlarina karsi bir tavrinin oldugunu goriilmektedir.

Kendisini kargasayla ifade etmektedir.

Gorsel 32. Nevhiz Tanyeli, “Isimsiz”, 1980, kagit {izerine yagliboya, 52x50 cm. (Filiz
Ozden, Nevhiz, Sergi Katalogu, Maltepe Sanat Galerisi Yay., Istanbul, Ocak 1997, s.15
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Gorsel 33. Berlin Melekleri, 2003, MDF Uzerine Karisik Teknik

4.3. Renk

Renk, dogal veya yapay kaynaklardan gelen 15181n nesnelerin {izerine yansimasiyla
gozde olusan etki olarak tanimlanir. Isik dalgalari, goz sinirleri vasitasiyla beyne iletilir.
Glinesten gelen 1sinlar farkli hizlarda titreserek farkli dalga boylarini olusturur ve renkler
ortaya ¢ikar (Bigali, 1984: 260). Renk, farkli dalga boylarina sahip 1sinlarin etkisiyle zihinde
hisler uyandirir. Isik, enerji kaynagindan goze dogru ilerlerken elektromanyetik dalgalar
haline doniisiir. Farkli dalga boylarina sahip 1sinlarin birlesmesiyle beyaz 151k olusur. Isaac
Newton'un yaptig1 ayrima gore, beyaz 151k yedi farkli renk igerir: mor, lacivert, mavi, yesil,
sar1, turuncu ve kirmizi. Insan gérme yetisi, beyaz 15181 ayristirilmasiyla elde edilen renkleri
algilayabilir ve bu renkler bir araya geldiginde tekrar beyaz 1s18a doniistiiriilebilir
(Temizsoylu, 1987: 10). Herbert Read'n "Sanatin Anlami" adli eserinde Ruskin'in renk
hakkindaki goriislerini su sekilde aktarilmistir:

"Normal yapil1 ve 6l¢iilii mizacl biitiin insanlar renkten hoslanirlar; renk insan ruhuna
her zaman zevk ve rahatlik verir. Tabiatin yarattig1 en iistiin varliklarda bol bol renk
vardir ve renk, varliklarindaki olgunlugun bir isareti ve damgasi olur; renk insan
viicudunda hayatla, gokyiiziinde 1s1kla toprakta saflik ve sertlik ile ilgilidir. Oliim, gece
ve bozulmus biitiin varliklar renksizdir"

Pigment olarak renkler ise 1s1ktakinden farkli olarak, ana renk yesil yerine sar1 vardir.

Mavi, sar1 karigimi yesili olusturur. Hepsinin karisiminda ise kahverengiyi olusturur. Renk
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sanatsal ifadede, duygulari ifade etmek i¢cin 6nemli yer tutmaktadir. Gorselleri siyah beyazla
ve koyu acik dengesine gore degerleri ortaya g¢ikarken, bicimlerinde yardimiyla ifade
edilebilir. Ancak insan psikolojisindeki etkileyici varligi, seyredeni renklere muhtag kilar.
Renkler gorece olarak yorumlanabilir. Renklere insanlik tarihi boyunca, bazi temel 6zellikler
katilmistir. Bunun temel sebebi ise sadece rastlantisal algilayis olamaz. Ornegin; kirmizi

rengin doygunlugu sayesinde, izleyiciye ilk bakista canlilik uyandirdig: kesindir.

Disavurumcu anlayista renkler kadar bigimlerde dnemlidir. Ama diger akimlar ve
tarzlarda, duygular1 gérece olarak abartili aktarim yollarina gitmezler. Konuyla veya yeni
yarattiklar1 teknikle 6n plana ¢ikartilir. Tabii ki renk bazinda bir yenilik degilse bu durum
gecerlidir. Disavurumculugun duygular serbest bigimde ifade etme yollarina gitmesiyle
renk, bicimi birkac kat yiikselten 6zellik kazandirir. Tiirk Disavurumculugunda ise renk
konusunda bayrak tasiyan isimlerden baslicalari, Fikret Mualla ve Mehmet Giileryiiz’iin
yogun renk kullanimlariyla canli goriintiiye sahip figiirler olustururlar. iki ismin yaninda
Nese Erdok ve Komet’in renk kullanimlart da 6ne ¢ikmakla birlikte, koyu tonlar1 da iceren
sinematografik kadrajlar olustururlar. Renkler 6nemli dl¢iide, sanatcilarin karakterlerindeki

ifade yollarini tonlarla yansimaktadir.

4.4. Rengin Anlam Deformasyonu

Renklerin psikolojik agidan, toplumlarin lizerinde ortak algilar1 vardir. Bunlar yesilin
cevreyi, barisi, sagligi, genel olarak naifligi ¢agristiran bir renktir. Gri tarafsizligi, otoriteyi,
yalinlig1, temsil eder. Mor fantezi, yaraticiligt animsatir. Mavi 6zgiirliigli, sakinligi ve
kurtarict anlamlar1 hissedilebilir. Renk ona atfedilen ilk anlamin disinda, bagka bir anlam ile
kullanilabilir de 6rnegin kirmizi rengi, kan yerine kirmiz1 elma gibi baska bir anlami ifade

eden bi¢cimde kullanilirsa, negatif anlam yerine pozitif anlama doniisebilir.
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Gorsel 34. Cihat Aral, “Cop Insanlar”, 1998, tuval iizerine yagliboya, 150x100 cm.
(AbdiilkadirGiinyaz, Cihat Aral, Antik Sanat Galerisi Yay., Ist. 2002)

Tiirk Disavurumculardan Cihat Aralin “Cép Insanlar” 1998, resminde doygunlugu
yiiksek bir sar1 kullanilmistir. Sar1 ton degeri, karanlik figiirlerin {izerine yansimaktadir.
Koétii durumdaki insanlarin, iyimser bir atmosferden rahatsiz oldugunu vurgulamaktadir.
Dogal olarak sar1 iyiligi temsil etmesine ragmen, kotii etki biraktig1 i¢in kendi anlaminin

disinda kullanilmistir.

Sar1 rengi, sanatinin vazgeg¢ilmezi yapan bir Tirk Disavurumcu ressam aranacak
olunursa bu kesinlikle Fikret Mualla olur. Resimlerinde sarty1r daima kullanan sanatci,
cogunlukla rengi goz alic1 bigimde patlatmay1 sevmektedir. Nadiren de olsa sarinin giinesten
cagrisim yapan, canliligl, neseyi, hissettiren anlamina karsit bigimde soniik kullanimi da
olmustur. 1966 ‘Sokakta Yiiriiyenler’, ve ‘Paris, Moulin Rouge’un Oniindeki Zarif Kadin’
gibi resimleri sarty1 yogun kullandigi resimlerdendir. Fikret Mualla’nin bu resimlerinde
kromatik bir yapr vardir. Ve renklerin degerleri olduk¢a yiiksektir. Bunun sebebi i¢inde
besledigi 6zenme ve adaletsizlige duyulan nefret duygularinin yliksek yasanmasidir. Fikret
Mualla’nin pigment degerlerini baskin kullanmaktadir. Nese Erdok’un ve Mehmet

Giileryiiz’de ac¢ik kullanan disavurumculardandir. Onlarin aksine Komet anlatisinda
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yumusak ve koyulastirilmig renkleri kullanmaktadir. Rengin koyu ve agik degerleri disinda,

yapilart hissettirmesi de boyanin teknik 6zelliklerine de anlam kazandirir.

Gorsel 35. Fikret Mualla, Balonlar, Guaj boya, Oya-Biilent Eczacibas1 Koleksiyonu
http.//ressamlar.grafiksaati.org/yeni/fikret-mualla/34.htm

Boyanin inceltilmesi veya kalin katmanlar halinde kullanilmasi resmin kisiligini
tanimlamaktadir. Boyanin kalin katmanli goriinmesi resme, sekilsel goriintiiniin ardinda
kendi iginde kiitle ve hacim duygusunun oldugunu hissettirir. Ciinkii 151k ve golge her ne
kadar ili¢ boyutlu algilatsa da iki boyutlu oldugunu bilinir. Ama yakindan bakildiginda

boyanin katmanlarini kinestetik bir etki yaratarak dokunsal gergekligi yasatmaktadir.

Resimde boyanin kalin bir sekilde kullanilmasi, kinestetik diirtiileri ortaya c¢ikarir.
Bunun tam zit bi¢imde, boyay1 incelterek kullandiginda ise yine alg1 olarak tek diize bir
ylizeyin disinda boyut kazandirmaktadir. Seffaf renk kullaniminda sanat¢ilar gergekiistii bir
ortam yaratirlar. Ayni zamanda bu seffaf renklerin anlatimda, diisiinceleri soyut evrenleri ve
farkli zamanlarin tasvirinde kullanilmaktadir. Disavurumculugun temel hedefi duygulari en
yogun bi¢imde yansitmak oldugu ig¢in, bicimi olabildigince gii¢li kullanmak ama
abartmamaktir. Bu konuda Mehmet Giileryliz bu mantig1 ideal sekilde uygulamistir. Renk

konusunda da ¢ok yiiksek yogunluktaki renkleri bir arada kullanmay1 bagarmistir.
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4.5. Mekan

Mekan olgusunu resim sanati anlaminda kullanim sekline bakilirsa Fransizcadan
gelen espas kavramu ile karsilasilmaktadir. Espas: Derinligi olusturan form ve arka plan
iliskisini ifade etmektedir. Resim sanatinda mekan maddesellikten ayrilip kurgusal mekan
aldatmacasiyla aciklana bilinir. Ancak espas kavraminin kendi i¢inde kullanim sekillerine
gore hayali, sistematik, yiizey, irrasyonel ve soyut espas gibi vb. kurguyla olusturulan
derinlikler olabilir. Temelde kullanilan espas; klasik biiytlikliik kiiclikliikk gibi dogrusal
kayboluslarla olusturulan bosluklar denilebilir. (Aylin Beyoglu, 2016) “Mekan1 olusturan
smirlama fiziksel olabilecegi gibi, yalmizca gorsel de olabilir. Ornegin, 151k herhangi bir
somut engel niteligi tasimadig1 halde, bir mekan1 belirleyebilir. Mekan yalnizca bir yapinin
‘ici’ olarak disiiniilmelidir; yapilarin tek baslarina ve diger yapilarla birlikte olusturdugu bir

‘dis mekandan da s6z edilebilir” (S6zen ve Tanyeli, 1996: 157).

Pragmatik mekanin disinda mekan algisal olabilir. Algisal mekanda 6znelligi
beraberinde getirecegi icin mekandan sz edildiginde gorselde kullanilan zaman algis1 da
birden fazla mekén algisi da isin icine girmektedir. Mekan algisini resim yiizeyinde anlagilir
hale gelebilmesi i¢in kullanilan doku, ¢izgi, leke yatay ve dikey kompozisyonla iki boyutlu

ylizey tizerinde siirlandirilmis ii¢ boyutlu yanilsamaya ihtiya¢ duyulur.

“Resim sanatinda mekan, kompozisyonu olusturan betilerin hep birlikte li¢iincii
boyut yanilsamasi yaratacak nitelikte olusturulup konumlandirilmalar1 anlamina
gelir. Bir agidan resmin iki boyutlu oldugu gercegini asmaya cabalamakla es
anlaml gibidir. Mekan sorunu ancak, ii¢ boyutlu gerceklikleri iki boyutlu ylizey
istiinde ti¢iincli boyut yanilsamasi yaratacak bigimde ‘yeniden liretmek’ istendigi
zaman giindeme gelmektedir.” (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi 2, 1997: 1193).

Tiirk resminde bigime bagli mekan anlayisina bakilacak olunursa; Ali Avni
Celebi’nin ‘Maskeli Balo’ resmi konstriiktivist bir anlayisla yapilmig bir 6rnektir. Ancak
disavurumcu ruh barindiran resimde nesnelerin yerini gii¢lii bir kompozisyon anlayisiyla
¢izgiyi ve form 6n plana ¢ikarmaktadir. Ama yap1 kadar 6n planda olmasa da sakin, ge¢isli
leke ve renk anlayisiyla soft ama giiclii bir etki yaratmaktadir. Disavurumcu resim
anlayisinda 6n ve arka plandaki bosluklar fazla 6nemsenmeden renklerin ve duyguyu 6n
plana ¢ikartan lekelerin baskin oldugu bir mekan anlayisi hakim olmaktadir. Mehmet

Giileryiiz’liin resimlerinde de renk¢i ve dogaglamaya dayali bigcimlerde direkt goze
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carpmayan ama inceledik¢e mekan kurgusuna 6nem verdigi goriilmektedir. Hayal giicii
mekani olusturmada 6nemli bir yer tutmaktadir. Siirreal resimler yapmakta digavurumcu
genel kavraminin yapi taglarindandir. Alaattin Aksoy gibi temelde resimlerinde kullandig
net formlar ile olusturulan bigimlerin siirrealizm etkisinin yaninda, kompozisyona eslik i¢in
kullandig1 bos mekan atmosferinin iginde firga siiriisleriyle Disavurumcu bir atmosfer
yaratmaktadir. Nese Erdok’un resimlerinde ise fantezi unsurlarindan arindirilmis yalin tonlar
kullanilir. Figiirlerin psikolojik durumunu, mekanin atmosferiyle birlestirerek dramatik ve
anitsal bir ortam yakalamaktadir. Resimlerinde kullanilan segkin mekan stilizasyonu belirgin

bir estetik arayiginin gostergesidir. Nes’e Erdok:

“resimsel mekan sorununu, optik bir sinir cevresiyle (kapanan) ylizeyin, figiir
dokunuslariyla siirekli irkildigi mat bir bosluk goriintiisiine kavusturarak c¢oziimler.
Figliriin asir1 duyumsal algilama hedeflerine olduk¢a kapali bulundugu dramatik i¢
zorunluluklarla, seyirci goziiniin 1srarla uyarildigi bigcimsel amaglar arasindaki
(celiskiyse) bu 6zgiin figiir lislubunun baglica karakteristiklerinden birini olusturur.”
(Tansug, 1986: 292).

Mekanin olusturulmasinda her sanat¢i fakli onciilleri almaktadir. Fikret Mualla
figlirlerde oldugu gibi mekinda da renk bazli, minimal bir resim plani olusturmaktadir.
Fikret Mualla’nin resimlerinde mekanin renk ve verdigi duygu konusunda figiirleri
psikolojik durumlar1 etki etmemektedir. Etki eden faktor, sanat¢inin kendi psikolojisidir.
Oldukca sade, renk alanlarmin i¢ine naif semboller kullanmaktadir. Genel anlamda Tiirk
Disavurumcu sanatgilar mekani kendi stillerine gore bigimlendirmislerdir. Bigimlendirirken

resmin ana elemani olarak gérmeden kurgunun yardime1 6gesi olarak kullanmislardir.
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BESINCi BOLUM

UYGULAMA CALISMALARI

5.1. Bah¢edeki Cicekler

Hayatin sonlaria dogru, insanin yagamla baglarinin kopmaya basladig1 hissiyatinin
olustugu zamanlarda kendi icinde kisi, sorgulamalara gitmektedir. Psikolojik ve bedensel
yipranmanin yaninda yakinindaki insanlarla sevgi baglarinin test edildigi donem konu
edilmistir. Insanm beden yipranmasinin insan degeri iizerindeki etkisi tasvir edilmektedir.
Resimde kullanilan yash kadin figiiriinii 6n planda bulunan kaktiis imgesi temsil etmektedir.
Gorselde 6n planda bulunan figiir Kadinin esi veya yakini olarak yer alinmaktadir. Niliifer
cicegi ise kadmin gengligini ve ondan sonra devam eden yasami sembolize etmektedir.
Arkada bulunan fon, ¢6p konteyneri 6liimii kedi ise kadinin korkularinin ve arafta olma

durumunu betimlemektedir. Genel hatlarda konuyla ilgili gii¢lii bir duygu yogunlugu ifadesi

yakalayabilmek i¢in monokrom ve yakin renkler tercih edilmistir.

Gorsel 36. Bahgedeki Cigekler, tuval {izerine yagli boya 110 x 140 cm. 2022.
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5.2. Aynadaki Evrim

Tiirkiye cografyasinda yasayan eski ve yeni her insan bir giin sosyal ve politik
konularda yasanilan kaotik olaylar ile karsilasmistir. Sag sol kavgalariyla yillarca kendini
yipratan iilkenin yasadigi bu icinden ¢ikilmaz olaylar zincirinden olan Madimak ve Maras
katliamlarindan etkilenilmistir. 32. Giin Belgeselleri kaynak olarak alimistir. Zamanin
geemesiyle toplumsal meselelere bakis agilarinin degismesi irdelenmektedir. Resimde yer
alan 6gelerden minibiis toplumu temsil etmektedir. O gilinlerden simdiye ve gelecek zamana

yolculuk eden insanlari tasvir edilmektedir. Toplum kesimlerine temsili olarak yer verilmeye

caligilmistir. Arka planda bulunan atlar gecen zamani ve gelisimi simgelemektedir.

Gorsel 37. Aynadaki Evrim, tuval iizerine yagl boya, 100 x 140 cm. 2022.
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5.3. Deniz Ulkesi

Cesitli iilkelerden son yillarda, farkli nedenlerle gé¢ eden insanlarin yasadiklari
betimlenmek istenmigtir. 2020 yilinda Ege Denizi agiklarinda c¢ekilen goriintiiler
kullanilarak olusturulan calismada belirsizlik kavrami {izerinden miiltecilerin duygularini
aktarmak amaclanmistir. Belirsizlik kavramini 6n plana alinmistir. Belirsizligin ¢6ziimiinii
izleyicinin tamamlamasi amac¢lanmistir. Francisco Goya’nin 3 Mayis 1908 resmide idam
mangasi askerlerinde oldugu gibi giivenlik giicii otoritenin makinesi olarak goriildigii i¢in

ona duygu verecek kimlik olugmasi istenilmemistir. Durum karsisinda bir¢ok farkli durus ve

yliz ifadesiyle insan tepkileri tasvir edilmistir.

Gorsel 38. Deniz Ulkesi, tuval iizerine yagli boya, 100 x 130 cm. 2022.
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5.4. Doniisiim ve Statiiko

Teknolojinin gelismesiyle birlikte iletisim kanallar1 ¢ok hizli ilerlemektedir. Bu
ilerleyis sanal ortamlar1 beraberinde getirmektedir. Sanal ortam, artik gercegin yerini
almanin 6tesine gegerek gercegin kendisi olmaya baglamaktadir. Caligsmada sanal ortamlarin
zihin diinyamiza etkileri ve yeni normal kavramlari tizerinden betimlemeler yer almaktadir.
Hareketli imgeler ile sanal ortamlarin iyi ve koti etkilerinin i¢ ice gegcmesi
vurgulanmaktadir. Giincel donemde yasanilan savas, teknolojik gelismeler, toplumsal
kurallar1 belirleyen erkler ve yeni diizenin adaleti sembolize edilmistir. Tiim bu yasanilan
kaosun iginde belirsizlikle savrulan insanin, yasanilan degisime uyum siireci
betimlenmektedir. Gorselde monitdriin i¢inden ¢ikan figilir ve masada oturan figiiriin sanal
ile gercegin i¢ ice gecmesiyle gercegin ne oldugu ve nereye gidecegi sorularini sormak

amaglanmistir.

Gorsel 39. Doniistim ve Statiiko, tuval tizerine yagli boya, 50 x 70 cm. 2022.
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5.5. Sahne

Sosyal toplumun i¢inde igleyen sistemin basinda gelen aile kavraminin nasil olmasi
gerektigi her kesim tarafindan tartisilan bir konu olmustur. Ama ailenin sekilsel yapisi gocuk
bakis agisiyla irdelenmektedir. Caligmada genel aile normlar1 i¢inde olusan toplumsal
rollerin, zaman icinde tabularin esiri olma durumuyla beraber gelisen ekonomik ve sosyal
dis etkenlerin ailenin yapisini etkileyisi, konu edilmistir. Aile sorunlar1 i¢erisinde ¢ocugun
savunmasiz kalig1 ve ¢ocuk tizerinde etkileri irdelenmektedir. Tiyatral bir hava i¢inde simge

ve semboller kullanilmistir. Tiyatro sahnesi ile ev arasinda 6zdes anlamlar aksettirilmek

istenmistir.
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5.6. Cam Siliciler

Sosyo ekonomik farklilagsmanin yogun yasandig: iilkemizde ¢alismak zorunda olan
cocuklarla siklikla karsilagilmaktadir. Bu, her daim goriildiigii i¢in siradanlasan bir duruma
doniigmiistiir. Sokakta calisan ¢ocuklarin konu edildigi ¢alismada ¢ocuklarin normali bu
oldugu i¢in 6ziimseyislerinin vurgusu yapilmaktadir. Resim i¢in daha sonra ulasilmayan bir
video karesinden yararlanilmistir. Uzerinde diizenlemeler yapilan bu karenin secilmesinde
her bir cocugun kendi halinde hareketlerinin etkisi bulunmaktadir. Cocuklarin; hayat enerjisi
dolu, merakli, bazilarinin utanga¢ ve birazda kaygili oluslar1 yansitilmak istenmistir.
Hareketli renk ve bi¢cim kurgusu olusturarak sokagin dinamik yapisini 6n plana ¢ikarilmaya

calisilmistir. Kompozisyonda, ¢ocuklara ayni planda yer vererek diger insanlarla ayrimi ve

bir arada olma zorunlulugu yiizeye yansitilmaya ¢alisilmistir.

e T SN . = - 1 O

Gorsel 41. Cam Siliciler, tuval {izerine yagli boya, 50 x70 cm. 2022.
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5.7. Panoptikon

Varligin siirdiirdiigii ¢aglar boyunca doneminin geger normlartyla insan, kendisi ve
cevresi hakkinda yorum yapmasiyla biiyliyen elestiri ve yargilamalarda bulunmaktadir. 21.
ylizyila gelindiginde internet ve dijital mobil araclarin zirve yapmasi toplumun kisiler
iizerindeki baskisim1 katbekat artirmaktadir. Bu baski tipki Ingiliz filozof ve toplum
kuramcist Jeremy Bentham’in tasarlamig oldugu Panoptikon hapishane modeline
benzemektedir. Hapishanenin ortasinda tiim hiicreleri goren fakat mahkumlarin géremedigi
nobet¢i kulesi bulunur. Cilinkii tek odali hiicrelerde birer pencere bulunmaktadir.
Pencerelerden gelen 1siklarda mahkumlarin siliietlerini  yansitmaktadir. Her yanlis
davranislarinda ceza alacaklarini bilen mahkumlar hareketlerine dikkat etmek zorundadirlar.
Zamanla bu davranis bi¢imi otokontrol mekanizmasini devreye sokar. Bentham’in iist akil
olarak nitelendirdigi Panoptikon kavrami giinlimiiziin teknoloji aglarina benzemektedir.
Resimde de bu iist akil gibi goriinen toplum baskinin zamanla kisinin kendisinin yargici
olma, kisiligi lizerinde baski kurma ve kaliplar {lizerinden hareket etme sikisikligin

yansitmaya c¢alistir. Karisik renk kombinasyonlari kullanarak zihinlerdeki kargasa

yansitilmak istenmistir.

Gorsel 42. Panoptikon, tuval iizerine yagli boya, 50 x 70 cm. 2022.
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5.8. Toprak Yol

Insan diinyaya; nasil geldigini, nereden geldigini, nigin geldigini ve kendi varolus
sebeplerini bilmeden gelmektedir. Olusturulan kompozisyon, tasrada dogan kendine farkli
yol ¢izmeye ¢alisan insanlarin ge¢mislerinin pesinden gelisi temsil edilmektedir. Insan ne
yaparsa yapsin dogdugu topraklarin havasini, kiiltiiriinii yaninda gétiirmektedir. Resimde
insaniin bilylidiigl yerin, kisinin karakterine etkilerini ve bu etkilerin zaman gegse de
kopmayan baglarin sorgulanmasi irdelemektedir. Zamanla geligen kiiltiir, cevre ve karakter
ticliistinlin harmanlanmasi tasvir edilmektedir. Yol, toprak, oyun, gibi kavramlar ile belirli
obje ve diizenlemelerle minimal bi¢imde hayati sembolize etmektedir. Cocukluktaki
oyunlarin, ger¢ek hayatla arasindaki farklarinin sorgulanmasi diislincesinden yola
cikilmistir. Renklerin segiminde tasrayi, calismayi ve zorlanmay1 yansitacak sari, kirmizi ve

turuncu tonlar genel planda kullanilmigtir.

Gorsel 43. Toprak Yol, tuval iizerine yaglh boya, 50 x 70 cm. 2022.
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5.9. Persona

Insanlar diinyaya geldikleri giinden itibaren, farkl1 yasant1 ve dogustan var olan 6z
kimlikleriyle karigmis karakterleriyle biiyiirler. Resmin ¢ikis mottosu, insanlarin, organik
ve inorganik karakter gelisimlerinin insan psikolojisine etkileridir. Hayatin i¢inde dogallik
arayisinin tam aksi sekilde, yapay algilarla ¢evrelenmesinin verdigi acit da yansitilmak
istenmistir. Epik bir kisilik olusum semasimin bir yansimasi betimlenmeye c¢alisilmistir.
Karakterin ¢iplakligini ifade eden imajlarin kullanilmasi insan yaratilisinin dejenerasyonunu
ifade etmektedir. Kompozisyon olusturulurken epik bir atmosfer yaratilmak istenmistir.
Ruhsalligin 6n planda oldugu esnek oyun olani olusturmaya ¢alisilmistir. Tiyatro
yiizlerinden etkilenilen figiir ve semboller yer almaktadir. Renk kullaniminda koyu tonlarla
birlikte tezat olusturacak bigimde agik ve yogun tonlart kullanarak ruhsal gelgitler

yansitilmak amag¢lanmastir.

Gorsel 44. Persona, tuval iizerine yagl boya, 40 x 40 cm. 2022.
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5.10. Dogal Secilim

Hayatta yagamin sinirlar1 sorgulanir. “Neden korkulur, varlik nasil devam ettirilir?”
en sonunda da genellikle de basindan beri “Oliim nedir?” sorusu sorulur. Bu sorularin
cevaplar1 verilemez, ama cevaplanmaya calisilir. Iz birakmak adina her seyi yapilir.
Calismanin ¢ikis noktasit yenilmeyen korkulardir. Gorseldeki bebek figiirli, insanin
psikolojik yapisinda var olan kalici olma istedigi iizerinde durulmaktadir. ikinci bir unsur
olarak kopek figiirliniin varligi, insan ve hayvanlarin dogal segilimdeki hayatta kalma
farkliliklarina vurgu yapilmaktir. Kompozisyon olarak asagidan yukariya yatay olarak
ayrilmis li¢ alan goriilmektedir. Bu {i¢ alan sirasiyla yasam, 6liim ve sonrasini temsil

etmektedir. Alanlar1 sicaktan soguga diyagonal ¢izgi izlemektedir.
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Gorsel 45. Dogal Secilim, tuval iizerine yagli boya, 50 x 70 cm. 2022.
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5.11. Sermest

Hayatin i¢inde her insan farkli zorluklarla karsilasmaktadir. Yasanilan problemlere
karst her insanin miicadele etme sekli de farklilik gostermektedir. Kafayr uyusturarak
rahatlatmakta secenekler arasindadir. Resimde ele alinan sarhosluk halinin bir¢ok duyguyu
barindirabildigi hissiyatinin tizerinde durulmustur. Bu sarhosluk hali seving, keder, korku ve
hatta acik fikirle diislinebilmek i¢in de kullanilmaktadir. Biitiin bu halleri, daha hissederek
yasama istegi diirtlisi, zamanla mutlu bir diinya yaratilabilecegi izleyiciye sunulmak
istenmistir. Bir taraftan da resim sayesinde, bu sermestlik durumu ile kisinin kendisiyle

hesaplasmasi ortaya konulmak istenmistir.

Gorsel 46. Sermest, tuval iizerine yagl boya, 50 x 70 cm. 2022.
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5.12. Tutsaklik Fraksiyonlar:

Yasamin dogrusal devam edilebilmesi ve toplumsal yasamin diizenli halde
saglanabilmesi ic¢in kisilere belirli erkler tarafindan cezalar verilmektedir. Ama her
mahkimun aldig1 hiikiimler adil olmamaktadir. Calismada mahk(Gmlarin cezalari
igsellestirme ve karsit kosullanmanin ruhsal etkileri iizerine farkli betimlemelerden
olusmaktadir. Gorselin genelinde kullanilan kirmizi renk mahkumlarin tamamini kapsayan
tutsaklig1 temsil ederken figiirlerde bulunan cesitlilik, tutsakliga karsi verilen i¢sel tutumu
ifade eder. I¢sel tutumun etkileri, yasadiklar1 duygu yogunluguna gére farkli bigimlerde

betimlenmektedir. Gorsel bir nevi hezeyanlarin tutsaklikla bagini temsil etmektedir.

Gorsel 47. Tutsaklik Fraksiyonlari, Ziya Celik, tuval iizerine yagl boya, 50 x70 cm. 2022.
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5.12. Dipten Gelen Ses

Her insan yasam enerjisini saglayabilmek i¢in biiyiik veya kii¢iik bir ugras sahibi olur.
Ama bircok kisi hayatini siirdiirebilmek ve yakinlarina gelecek saglayabilmek icin zorlu
sartlarda calismak durumda kalmaktadir. Zorunda olmak kavrami {izerinden hareket
edilmistir. Madenciler bu zorundalik duygusunu nasil astiklar1 konusu irdelenmektedir.
Ulkemizde ihmaller zincirleriyle miicadele eden madencilerin, zorluklarla basa ¢ikmasi igin
birlik olmalar gerekmektedir. Bu diisiince tizerinden resim, 2020 yilinda Canakkale / Yenice
ilcesinin Karakdy koOyiinde bulunan madencilerin haklarin1 alabilmek i¢in okuduklar
bildirinin video gorselinden etkilenilerek olusturulmustur. Bigimsel olarak figiirlerin toplu
bir goriintii igerisinde tek viicut temsili yansitilmak istenmistir. Renk se¢iminde, mesakkat

ve zorlanmay1 ¢agristiran mor tercih edilmistir.

Gorsel 48. Dipten Gelen Ses, tuval {izerine yagli boya, 35 x 50 cm. 2022.
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ALTINCI BOLUM

SONUC ve ONERILER

Almanya’da temellenen Disavurumculuk, bi¢imsel olarak 20. yilizyilin en c¢arpici
akimlarindan biri olmustur. Toplumsal, sosyal, ekonomik ve siyasi dengesizliklere karsi
insanin duygularini esas alan bir akimdir. Duyguyu 6ncelerken, kalin siiriilmiis boya, abartili
bicim ve renk anlayisiyla toplumun ¢ikmazlarina ayna tutmustur. Disavurumcu sanatgilar,
temsilden uzak, duygular1 somutlastirarak ifade etmenin yollarini aramislardir. Avrupa’da
ozellikle Almanya’da etkin olan akim, Tiirk resminde de devletin Avrupa’ya gonderdigi
sanatgilar sayesinde, etkin olmaya baslamigtir. Miistakiller Grubu ile 1929’dan sonra
yenilesme hareketleri hiz kazanmistir. Disavurumcu sanatgilardan Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi gibi isimler, baslarda kendilerinden 6nce gelen sanat camiasina kendilerini
ispatlamakta zorlanmis olsalar da daha sonra iilkenin ¢esitli sehirlerinde yapilan sergilerle
varliklarin1 duyurmuslardir. Kendi ispatin1 gerceklestirmeye calisan Tiirk Disavurumcu
ressamlar, tisluplarini olustururken Batili sanat¢ilardan belirli 6l¢iide etkilenmisler ancak her
biri kendi tarzini olusturmustur. Tiirk sanat ortami, tarihi bir perspektifle ele alinirsa,
sanatcilarin tilke tarihine ait din ve sosyo-kiiltiirel etkiler altinda kalmalar1 bu gegis siirecinin
zorlu gegmesinin en dnemli sebeplerinden biri olmustur. Ayrica toplumda resim geleneginin
yeterince gelismemis olmasi Disavurumcu sanatin kabuliinii zorlastirmistir. Bununla birlikte
Cumhuriyet Donemi’nde baglayan yenilesme siireciyle sanatcilarin bireysel ¢abalari ve
Avrupa'dan esinlenmeler, farkli tarzlarin ve anlayislarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Yenilesme siirecinde Miistakiller, D grubu ve Yeniler grubunun iginde Realizm,
Romantizm, Fovizm ve Kiibizm gibi pek ¢ok anlayis barinmaktadir. Ozellikle Miistakillerin
icinde ¢ok farkli tarzlar bulunmaktadir. Cilinkii grubun temel amaci, benzer bir anlayisin
hakim olmasi1 degil 6zgiir sekilde yeni bi¢imler gelistirebilmenin ortakligi olmustur. Bu
gruplarla birlikte 1950 yillarindan itibaren soyut bi¢im anlayis1 yayginlasmis, ama figiiratif
bi¢im anlayisina sahip Disavurumcular bu durumdan etkilenmemislerdir. Figiiratif tarzi
benimseyen sanatgilar, birbirlerinden ayristiklarr resim kurgulari iiretmislerdir. Ornegin
Fikret Mualla, ironik, minimal ve net kompozisyonlar yaratmistir. Onun resimlerinde renkler
onemli yer tutmustur. Renkleri bloklar halinde kullanmistir. Mehmet Giileryiiz, desen
agirlikli ¢caligmalar iiretmektedir. Beden iizerinde beden soyutlamalarini parcalara ayirarak
deformasyona ugramis bicimler olusturmustur. Hayal giiciine dayal1 sosyolojik icerikli, renk

ve ¢izgiye dnem veren eserler iiretmistir. Iki sanat¢1 da resimde yogun tonlar ile rengi baskin

107



sekilde kullanmiglardir. Ayn1 zamanda bi¢imi de fantezi unsurlarla zenginlestirmislerdir.
Yine Nes’e Erdok resimlerinde mizahi ve melankoliyi harmanlamistir. Sanatci renkleri temiz
ve etkili kullanmistir. Toplumdaki sade insanlar1 izlemis ve onlar1 rasyonel gerceklikle
resimlerine yansitmistir. Desen saglamligini onemsemistir. Alaattin Aksoy, figlirlerde
abartili deformasyon uygulamistir. Uygulanan deformasyon, toplumsal etiketler ve normlara
karsithg yansitmistir. Renk leke karsitliklartyla birlikte ironik ve sarsicit kompozisyonlar
olusturmustur. Komet, fantezi unsurlar1 barindiran kompozisyonlar olusturmustur. Figiirleri
arasinda gergekiistii bir bag kurmustur. Renkleri incelterek ve st iiste kullanarak karsitliklar
koyu ve acik kiitlelerle vermistir. Bu tarzlar Tiirk Disavurumculugunu temellendirmis ve
farkli bakis agilar1 getirmistir. Her sanatci, ele aldigr konuda resimde denge olusturmaya
calismistir. Zitliklar kullanarak dengeli bir resim olusturmuslardir, ancak belirli limitlerde
tutarak abartidan kacinmislardir. Ancak dengenin olusabilmesi i¢in bicimsel ve teknik
unsurlarin yani sira aktarilmak istenen konunun kavramsal ve duygusal anlami da bigimi
sekillendirmistir. Sonug olarak, metotlar ¢esitliligi artirir ve zenginlestirir ancak i¢inde ruh
barindirmayan bicimler yiizeysellikten kurtulamaz. Psikolojiyi anlamak ve sezgilerle
hareket etmek disavurumcular i¢in 6nemlidir. Onlarin resimlerinde bigimler ve renkler birer
ara¢ olmustur ve konu, bi¢cim, renk ve kurgu bir arada diisiiniilmistiir. Amaglanan,

Disavurumculugun dogasinda olan maddeyi asip 6ze ulagmaktir.

Bu calisma, Tirk Resmindeki Disavurumculuk egilimlerinin plastik degerler
dogrultusunda nasil bir anlam tasidigini ortaya koymay1 amaglamistir. Caligmanin literatiire
katki saglayacagi diistiniilmekte olup, sanat 6grencileri ve sanatseverler i¢in aragtirmalarinda

kaynak olmasi1 umulmaktadir.
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