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OZET

CUMHURIYET DONEMIi TURK RESIiM SANATINDA
USLUPSAL OZELIKLER VE OZNELLIK

Bedriye OZDEMIR
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistli Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. Thsan DOGRUSOZ
23/01/2023,123

Bu tez c¢alismasi, Tiirk resminde iislubu ve sanat¢inin 6znellik olusumundaki
slirecini arastirmaya yoneliktir. Portre resminin antik uygarliklarda ¢ikisinin ardindan,
Avrupa resim sanatinda devam etmis oldugu bilinmektedir. Tiirk tarihi i¢inde ilk
orneklerini Uygur doneminde gordiigiimiiz Tiirk tasvir sanati, duvar resimlerinde ve
siisleme sanatlarinda varligm siirdiirmiistiir. Tiirklerin Islam dinini kabul etmeleri ile figiir
resmi, minyatlir formunda el yazmalarinda kullanilmistir. Tiirk resmi ve portre sanatinin
gelisimi incelendiginde, batili tarzda portre resmi padisah portreleriyle karsimiza ¢ikar.
Cumhuriyet doneminde Tiirk resmi, egitime bagli bir gelisme icine girmistir. Resim
tarthimizin ilk donem sanatcilari ve yapitlar arastirilmig, tslup farkliliklari arastirma

kapsaminda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Portre, Tiirk Resim Sanati, Uslup, Cumhuriyet Dénemi Tiirk

Resim, Figiiratif Resim
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ABSTRACT

STYLICAL FEATURES AND SUBJECTIVITY IN PORTRAIT ART IN
REPUBLIC PERIOD TURKISH PAINTING

Bedriye OZDEMIR
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Art Thesis in Painting
Advisor: Prof. Dr. fhsan DOGRUSOZ
23/01/2023,123

This thesis study aims to investigate the style and the artist's process in the
formation of subjectivity in Turkish painting. It is known that portrait painting continued in
European painting after its emergence in ancient civilizations. Turkish depiction art, whose
first examples in Turkish history were seen in the Uighur period, continued to exist in wall
paintings and decorative arts. With the Turks' acceptance of Islam, figure painting was
used in manuscripts in miniature form. When the development of Turkish painting and
portrait art is examined, western-style portrait painting comes across with sultan portraits.
During the Republican period, Turkish painting entered into a development dependent on
education. The artists and their works of the first period of our painting history were

researched and their stylistic differences were examined within the scope of the research.

Keywords: Portrait, Turkish Painting Art, Style, Republican Period Turkish

Painting, Figurative Painting
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BIRINCi BOLUM
GIRIS

Resim sanatinin bir pargasi olan portre, kokiinii Latince Protraho sozciigiinden alir.
Kopyasmi almak anlamini tasir. Figiiratif resimde Oonemli bir yeri doldurur. Dénemin
kosullarini, insanin karakterini ve yasam tarzini yansitmada bir aragtir. Bir portre tek
basina, figiiriin iizerindeki kostimden donemin moda anlayisini, sosyal kosullari
anlatabilir. Figiirlin yiiz ifadesinden modelin karakteri ve psikolojisi ¢oziimlenebilir. Ayni1
zaman da renk ve malzeme kullanimi, teknik 6zellikler, yapildigi donemden ve sanat¢inin

tislubundan izler tasir.

Portre, eseri olusturan sanat¢i acisindan ele alinacak olunursa Oncelikle sanat¢inin
portreyi yapmadaki amacini irdelemek gerekir. Izleyici tarafinda ise o portrenin sanatci ile
arasinda bir bag kurma araci oldugu yorumu yapilabilir. Bu algiya acik izleyici sanat¢inin
duygu durumunu, diislince yapisini ve hayata bakis acisina yakinlasarak, algilayabilir.
Tarihte portre resminin siirecine bakildiginda, bu eserlerin amaca yonelik olarak
yapilabildigi gibi, bir neden tasimaksizin yapildig1’ da gozlenmektedir. Ayrica doneme
bagl olarak giizellik aktarimi, zenginlik gostergesi, kalicilik diisiincesi, dini sebepler ve
varlik gostergesi olarak figiir resminde onemli bir ihtiyaca karsilik gelmektedir. Portre,
otoportre ve boy portrelerin kendine gore farkli anlamlar ve yapilma amaglar tasidigindan

sOz edilebilir.

Insan bedenin de en anlaml1 béliimiinii olusturan yiiz, kimlik belirleyici dzeliktedir.
Sanat¢1 bir modele baktiginda ylizdeki detaylart gozlemler. Yiizdeki ifadenin derin
gozlemlenmesi ile modelin basindan gecenleri betimleyerek anlamlandirabilir. Ortaya
c¢ikan portre yliziin bir sureti olsa da canliliktan uzak kalacaktir. Sanat¢inin anlatim dili ve
iislubu model ile bir bag olusturacak diizeyde olabildiginde anlatima gii¢ kazandirir. Portre
ve Otoportreler, gercekci bir benzerlik yada psikolojik karakterizasyon sunuyorsa
kalitesine baglt olarak sanat eseri sayilabilmektedir. Varligin kaniti olarak
goriilebilmektedirler. Bu cergevede sanatginin otoportresi onun yasadiginin en biiyiik
gostergesidir. Biyografik olarak sanatg¢inin kendi portrelerini ¢alismasi onun hayatini hala

var eden bir nitelik tagir ve sanatciy1 biiyiik 6lciide Sliimsiizlestirir.



Sanat¢1 kendi otoportresini ¢alisirken, aynadaki yiizii bir siire inceler ve
tekrarlayan gdzlemlerini tuvale aktarir. Yasamsal izleri ve gercekligi yansitmada portreyi
bir arag olarak kullanir. Kendini resmetmeye iten giidii model ile kurdugu iletisimden ¢ok
farkli degildir. Sanat¢1 aynada kendine bakarken de bir dis bakis gerceklestirmektedir.
Hayat1 sona ermis oldugunda bir donem yasadigini kanitlama giidiisii insanin tarihinde
kendini gdstermistir. Var olmanin kanit1 olarak yapilan ¢aligmalar ayn1 zamanda biyografi
olma niteligi tasir. Insan giizelligini géstermek amaciyla yapilmis portreler, kisinin estetik
ozelikleri, gboze hos goriinme ve begenilir olma 6zeligi ile 6n plandadir. Portre resminin
yapilma nedenlerini siraladigimizda; Elestiri ve protesto araci olarak bir diislince
aktariminda bir aractir. Soylulugun ve zenginligin gosterildigi portrelerde resmi yapilan
kisi daha gosterigli ve abartili bir durus sergiler. Sanat¢i kendi fantastik diinyasinin
yansimasint, bir portre resmine aktardiginda izleyici acisindan sanat¢inin biling alt1 goriiniir
hale gelmistir. Sanatc1 kendi 6z varligin1 dis diinyaya aktarirken yasanmisliklarini, anlik

izlenimlerle, izleyicide yeniden yasatir (Incirkus,2020)

Baska birinin portresini yapmaya c¢alistiginizda ona biiyiik bir dikkatle bakarsiniz,
ylizde ne oldugunu bulmaya, yiiziin basindan gecenlerin izini siirmeye ¢alisirsiniz. Sonug
bazen bir suret olabilir ama genel olarak 6lii bir surettir. Ciinkii poz verenin varlig1 ve
gozlemin dar odagi sizin tepkilerinizi bastirir. Pozu veren gider. Ancak o zaman tekrar
baslarsiniz, bu defa karsinizdaki ytize degil, artik i¢inizde olan, hatirladiginiz ytlize bakarak,
gozlerinizi artik kismaz, kapatirsiniz. Pozu verene dair aklinizda kalan seyin portresini

yapmaya baslarsiniz. Bu sefer yaptiginiz seyin canli olma ihtimali vardir (Berger, 2019).

1.1. Antik Donem Resim Sanati

Antik  Caglarda insanlarin magara duvarlar1 basta olmak iizere resim
yapmalarindaki en temel motivasyon resmin insana gii¢ veren bir yaninin oldugu
diisiiniilmesidir. ilkel avcr topluluklar avlarinin resmini yaptiklari takdirde hayvanlarin,
onlarin giicline boyun egecegi ve avcilarin avlarini1 daha kolay yakalayacag: gibi bir inang
s0z konusu oldugu varsayimi iizerinde durulabilir. Yaptiklar1 resimlere tas baltalar ve
mizraklarla vurarak avlari lizerinde giiglerini pekistirdikleri gibi bir totem {iretmis olduklar

varsayilabilir (Gombrich, 2020).



Resim, insanla dogdu, insanlikla gelisti. insan, daha séz sdylemeyi bilmeden
korkularini, isteklerini resim yoluyla anlatmis oldugu bilinmektedir. Magara
duvarlarindaki resimlerin, ¢izgi ya da sematik bir yontem ile insanin yagantisini yansitmada
bir zemin oldugu goriilmektedir. Tas devrinde, insanlar magaralarda yasiyorlardi. Yirmi
bin yil dnce insan evcillestirmeyi bilmiyor, toprag: ekip bigemiyordu. Bu durum binlerce
yil sliren uzun zamanlardan sonra degisim gosterebilmistir ancak. Bu ¢aglarda, beslenme
sekli avlanmak olan ilk insanlar, avladiklar1 sigir, geyik gibi hayvanlari resmettikleri
goriliir. Bu resimler, bir ¢esit biiyii, ya da ilkel bir din inanc1 olarak tanimlanabilmektedir.
Ik insanin temel giidiisii, korku ve beslenmek iizerinedir. Ilk resimler incelendiginde bu
sonuca ulagmak zor degildir. Magara resimleri, gercege yakin bir ifade big¢imi ile
aktarimlardi. Duvarlara yapilan resimler, kemik borularla renkli tozlar1 piiskiirterek,
icyagiyla ezdikleri renkli, doviilmiis toprak malzeme ile, yanmis kemik islerini birlestirerek
olusturduklart bilinmektedir. Resmi yapan kisi, yakin ¢evresindeki hayvanlar aktarilmisti
resimlere. Bu hayvanlar at, bizon, geyik gibi av hayvanlarinin oldugu goriilmektedir.
Cevresindeki tabiat1 kendisiyle iligskisi yoniinde géren insan, gordiigiinii de oldugu gibi
resme gegirdigi ilk caglarda bile kendini gosterir. Tarim kiiltiiriinlin basladigi Orta Tas
Cagi, resim sanatinda 6nemli gelismelerin yasandigi bir donem olmustur. Resim sanatinda
tarim kiiltiiriinii yansitan eserlerin ilk &rnekleri Ispanya, Fransa, Iskandinavya, Rusya,
Kuzey Avrupa, Anadolu ve Misir’da ortaya ¢ikmistir. Buzul Cagi, resim sanatinda goriilen
orneklerin daha gelismis ama ayn1 zamanda devamu niteligindeki bu yapitlar, Magdalenien,
Solutreen ve Buzul Caglar’indan 6nemli izler tagir. Ornegin Iskandinav sanatinda Buzul
Cagi’nda oldugu gibi ¢izgisel karakterli, viicudu hacimsel degil de keskin ¢izgiler kullanan
bir bi¢im ile tasvir edilmektedir. Boya kullanimina da rastlanir bu ¢agda. Bu resimler,
kayalar {izerine derin ¢izgiler kullanilarak islenmistir. Ik rnekleri dogac1 metotta yapilmig
bu resimler, daha ¢ok hayvan figiirlerini icermektedir. Kayalarin tizerine kuvvetli kontiir
cizgileri ile kazinan bu figilirlerden sonra sematik hayvan figiirlerinin gorildiigii bir gecis
donemine girilir. Bu donemin sonunda insan figilirlerinin bulundugu orneklerle

karsilagilmistir. (Turani, 2010).

Orta Tas Cagi’na bakildiginda dogalci bir resim anlayisindan stilize edilmis resme
dogru giden bir siire¢ gdze ¢arpmaktadir. Iskandinav resimleri de zaman igerisinde Giiney
resim sanatindaki Ozellikleri tasimaya baslamis ve belli bir stilizasyon ile yapildiklar

goriilmektedir. Giineyde Ispanya’da ise Iskandinavya’da oldugu gibi kazima tekniklerine



cok derin olmayan ylizeysel, canli renkleri barindiran, kuvvetli bir ifade goriilmektedir.
Dogalc1 bir anlayis olmasina ragmen, plastik ifadeler Buzul Cagi’ndaki gibi gii¢lii degildir.
Bu dénemde gercegin anlatimi terk edilmis, hayvan figiirli yeterince objektif bir bicimde
ele alinmamustir. Ornegin hayvanlar in arka ayaklar1 ¢izime dahil edilmemistir. Bu anlatim
bigimi, resimleri plastiklikten uzaklastiripp daha yiizeysel bir {isluba tasimis oldugu

goriilmektedir. (Turani, 2010).

Topluluklar avlarinin resmini yaptiklari takdirde, hayvanlarin, onlarin giicline boyun
egecegi ve avcilarin, avlarini daha kolay yakalayacagi gibi bir inang séz konusu oldugu
varsayimi lizerinde durulabilmektedir. Buna ilave olarak yaptiklart resimlere tas baltalar ve
mizraklarla vurarak avlari lizerinde giiclerini pekistirdikleri gibi bir totem tiretmis olduklari

thtimali de s6z konusudur (Gombrich, 2020).

Uzun bir karanlik doénemin sonunda, Misir medeniyetindeki insanlarin, belli bir
toplum diizeni, inanglar1 ve ileri yasam kosullarina rastlanmaktadir. Sehirlesme, tarim ve
yapilarin olustugu goriilen bir donem baglar. Misir’in gilinesi, cografyasi, yap1 malzemesi
incelendiginde, tas heykellerin, siva iistline ya da tahta iistiine yapilan resimlerin dogal
kosullarm beraberinde olustugu sdylenebilir. Inanma fikrinin Misir’da dogmasi, var olan
diinya ve sonrasmni diisiinen misirlt insani, bu fizik otesi algisi ile bugiiniin gercek disi,
anlatimini baslattig1 sdylenebilir. Dogaya bagli olan Misir’da, ruhun 6lmezligine inanilirdi.
Oliimlii insanin sadece bedeni 6liiyor, ruhu yastyordu. Hatta ruhun huzurunu saglamak igin
0lmiis bedenin, diinya nimetleriyle beslemesi gerektigine inanilan bir din olustugu gortiliir.
Bu inanglar, Misir resim sanatinin adeta oliilere adanmasina yol agar. Mezar resmi, tabut
(lahit) resmi, duvar resminin oldugu bir sanatin gelismis oldugu goriilmektedir. Su ile
ezilerek olusan papiriis levhalara yapilan resimler ve grafik tarzina yaklasan duvar resminin
gelistigi bir sanat ortaya ¢ikmasinin tesadiif olmadig1 soylenebilir. Bu resimler, teknik
ozelikleriyle, magara resimlerine gore oldukca gelismis oldugu goriilmektedir. Misirlilar
insan bedenini, kenar ¢izgileriyle belirginlestirip, figiire hareketlilik katmaya baslamislar.
Ayaklar ve bas yandan, gozler ve omuzlar 6nden gosteriliyordu. Figiirler bosluktan
cikarilip, mekan icine yerlestirilir. Bastiklar1 zeminin ¢izgiyle belirginlestirilmesi figiir-
mekan beraberligi, resim dilindeki ilk orneklerini gdsterir. Geometri ve matematigin
gelismesi, yapitlardaki teknik bilginin degismesine neden olur. Resimde bize yakin olan

figlirlerin 6nde asagida, uzakta olanlarin siralanma bigimleri ile uzak-yakin algisim
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aktarma cabasina gidilmis oldugu goriilmektedir. Bu tslup 6zelikleri daha binlerce yil
degismeyerek minyatiirler resimlerde kendini gosterecektir. Ayn1 zamanda toplumda sinif
ayrimlar1 resme aktarilmistir. Toplumun siniflandirilmasi; ayni statiide olanlar yan yana ve
ayn1 boyda, imtiyazl, {stiin kisiler sira dist ve ¢ok daha biliyiikk boyda c¢izildigi
goriilmektedir (Glivemli, 1987).

M.O. 2500 ila 1000 yillar1 arasinda yasayan; Girit’in Minos uygarligini kuran deniz
yasantisina yonelik adalilardir. Misirlilara hi¢ benzemeyen bir topluluktur bu. Akdeniz’in
dogusundaki adalarda yasam siiren, atilgan denizci insanlardi bu ada insanlari. Bati
Anadolu’dan getirdikleri kendilerine 06zgli bir medeniyetleri oldugu goriiliir. Girit,
Bergama, Efes bolgelerinde yasayan insanlarin hayatini tasvir eden resimlerin, canli bir
etkiye sahip olduklar1 goriilmektedir. Al¢1 ve mermer tozu karigsimi bir siva tizerine tutkalll
boyayla yapilmiglardir. Bugiline kalan orneklerinden anliyoruz ki figiirler, donuk ve
heykellesmis kimselerden olugmuyordu. Misir’da oldugu gibi diger diinya inanci ile
yapilmiyordu resim. Kivrak, zarif c¢izgiler, yumusak tonlar il duygularin anlatildigi
goriilmektedir. Diisiincede olan1 degil, gercekte olani, kendilerine 6zgii bir bi¢imde ifade
ettikleri goriiliir. Zambakli Sehzade” resmi, bu giine kalan orneklerdendir (Gilivemli,

1987).

Bugiiniin Yunanistan bolgesi, tarih ¢aglari icinde yerlesme alani olmustur. Girit ve
Anadolu’nun uzantis1 bir medeniyetle gelismistir. Megaron dedikleri diiz ayak, tek goz
odadan baglayan evlerde oturduklari i¢in Misir’daki gibi dev boyutlarda duvar resmine yer
yoktur, Helen uygarliginda. Bu sebeple daha cok heykele yoneldiler. Resimleri, Girit’in
etkisiyle daha gercek¢i ama siislemeye yonelik bir tarzda oldugu goriiliir. Vazo resimleri,
tabak canak resimleri yapmis olduklar1 goriilmektedir. Bu resimlerde kivrak cizgili, az

renkli grafik diizende 6rneklerin ¢gogunlukta oldugu goriilmektedir.

Lidyalilar, izmir’den agilip, Italya yarimadasmi bulup, adaya yerlesirler. Orada
yasayanlara karisip cogalmislardir. Lidyalilar, yerlilerle ne kadar kaynasmis olurlarsa
olsalar da, Anadolu’nun keskin ¢izgilerini kaybetmedikleri goriiliir. Bunun i¢in Etriisk
sanati, Lidya sanatinin ozelliklerini tasimaktadir. Uygarliktan kalan, ¢anak c¢omlekler,
mezar duvarlarindaki freskler, diinyadaki yasayislarini biitlin yonleriyle gostermektedir.

Cogunlukla solen resimleri goriiliirken, kalabalik toplu yasantinin gereklerini ortaya



koymuslardir. Resimlerin insan yasantilarini yansittigi bilinmektedir. Etriisklerin mezar
resimlerine bakarken tasvir edilen kalabaliklar, gerceke¢i betimlenmistir. Figiirlerde
viicutlarin  belirginligi, o insanlarin sporla iliskisi oldugunu gosterecek canlilikta

aktarilmstir.

Helen tislubu, Roma’da kendini gdstermeye devam etmektedir. Roma ve Helen
savasinda, Romalilar savasi kazanirlar. Helenli’leri yenerler ama sanattaki etkilerinin
kaybolmadig1 gériilmektedir. Ornek olarak Napoli yakinlarinda Bosco-reale adli kiigiik
kasabada bulunan. M.O. 100 yilinda yapilmis duvar resminde, vazolarindaki betimlemeler
Girit resimlerindeki kadar zarif olmayan ama gercekteki insan boyunda gosterilmis figiir
resminde goriilmektedir. Gergek giizellik yerine ideal giizellik arayisiin oldugu

gbzlemlenir resimlerde. Helen iislubu, Roma resimlerinde devamliligini saglamaktadir.

Avrupa’da, resim sanati manastirlarda kiliselerde yer bulmadan 6nce, Orta Asya’nin
canli ve renkli hayatinda, Altay eteklerinde yasayan gocebe topluluklar ileri bir
medeniyettedir. Altay eteklerinde yapilan arastirmada, Rus bilgini Rodenko, Pazirik
bolgesindeki kurganlart agtigi zaman bunlarin besincisinde, kurgan c¢atisin1 yapan
topraklarin ¢okmesiyle igeriye dolan sularin donmus, buzul haline gelmis eserler bulunur.
Tiirklere 6zgli Gordes diigiimiiyle dokunmustu bu hali. Simdi Leningrad’in Ermitaj
Miizesi’nde, oldugu bilinir. Teknik bakimdan Pazirik halisi, desimetre karede 3600’ bulan
diigiim sayisiyla kolay ulasilamayacak bir seviyeyi gostermektedir. Tirkler dokuma
tezgahlarim1 oradan oraya tasiyarak resim sanatini da beraberlerinde yaymislardir.
Resimlerini ince yiin iplikleriyle dokuma iizerine isleyerek, malzemesi renkli ipliklerden
bir yiizey resmi yapmuslardir. Isa’nin dogumundan yiizyillar énce M.O. ye tarihli bu hal,
en eski drnek oldugu bilinmektedir. Sonra bulunanlar, M.S. 3 ve 6 yiizyila tarihli Tiirkistan
bolgesi oOrnekleri olmustur. Bu resimler son derece gercek¢i olmasmin disinda, Hun
Tiirklerinin gilinliik hayatlarini, anlatan saglam orneklerdir. Ne kadar kusursuz bir gézlem
trtinii  olduklarim1 gostermek {izere atlarin kuyruklarina bir digim atilmis oldugu

goriilmektedir.

Anliyoruz ki daha o zamanlardan baslayarak Tirkler, kullandiklar1 hemen biitiin
esyalar1 resimliyorlardi. Uygurlarda goriilecegi gibi malzeme olarak siva kullanip duvar

freskleri yaptilar, bazen deri iizerine resimler ¢izip boyadilar, cogu zaman da gdcebeligin



sonucu olarak iplik malzemesini kumas veya hali-kilim haline getirirken bunlar
resimlediler. Onun i¢in, Tiirkler yagli boya resmi, portre veya manzara resmi yapmadiklari
sonucuna varmak, onlarin resim yapmadiklar1 sonucunu getirmedigi goriilmektedir. Deri
ve maden lizerine tas ve ahsap lizerine islenenlerde, gergege bagli ya da geometri

diizeninde uyguladiklar1 goriiliir (Giivemli, 1987).

Animizm safhasindan ge¢ip de din duygusu daha kuvvetlendigi zamanlarda da
Tirkler, resimlerinde bu ihtiyaci dile getirmeye devam etmektedir. Kurtulmak istedikleri
cinler, kotli ruhlar, ejder motifleri daha soyutlasip daha karmasik bir hale girdigi goriliir.
Cin’de hiikkiimdar siilalesi kuran Tiirkler, kendi resim anlayislarini bu iilkeye de yaydilar. O
devir Cin resimlerindeki insan figilirleri bu yilizden Uygur resimlerindeki figiirlerle
benzerlik gosterir. Cin resmi, tabiat sartlarina uygun bir sanat goriisii icinde olusum
gosterir. Ulkenin iki mevsim yasamasi, ¢alisma mevsimi olan yaz, uyusukluk mevsimi olan
kis. Tabiattaki bu ikilik, Cinlinin ahlak anlayisinda da kendini gosterir; Yin ve Yang, iyilik
ve kotiiliik olarak Cin tarihi boyunca insan hayatina etki ettigi goriiliir. Tabiat
manzaralarinin gercegi, maddenin ruha cevrilerek ikilik, ifadesini ustalikla aktarildigi
goriilmektedir. Cin yazisi, nasil tabiattaki nesnelerin ve goriiniisiin ¢izgi semasi haline
getirilisi ise, resminde Oyle olustugu gozlemlenir. Cinli insanin hayal giiciiniin kivrimlarla
ifade alir. Budha figiiri, ve ejder figliriiniin temeli budur. Topa Tiirkleri 5. yiizyilda Cin’1
ele gecirip We-i siilalesini kurduktan sonra resim sanatinda yeni gelismeler goriiliir. Cin

ressamlar, malzeme olarak ipekli kumas ve ipek kagit kullanmislardir.

Japonlar, yazi i¢in kullandiklar firgayi, resim yaparken de kullanirlardi, Cinliler de
oldugu gibi. Ama Japon resimlerinde tabiatla tiyatronun, ¢icekli erik daliyla sapman
dedikleri yelkenli kayiklarin, karli dag tepelerinin yani tabiatin 6zel bir yeri vardi. Igine
kapanik, Japon ressami, kendi giinliik hayat1 i¢cin 6nemli olaylara resimlerinde daha ¢ok yer

verdigi goriiliir. Yani Japon resminin, giinliik hayat dilini yansittig1 goézlemlenmektedir.

Resim, ¢ok eski ¢aglarda Orta Asya’dan ve Uzak Dogu’da bdyle ilerlemesini
siirdiirmektedir. Dogunun resimlerinde din duygusunun kendini daha ¢ok gostermeye
basladig1 gozlemlenir. Mani adli bir diisliniir, Asya’nin batisinda Uygur Tiirklerinin
bulundugu bolgede, Mani dinini benimser. Bu dinin 6nemi, kurucunun adi ve toplumdaki

gorevinden yola ¢ikar. Mani, nakkas, ressam demektir. Yaratilmis her seyi, yaraticinin



sekillendirdigini ileri siiren bir din koyucusunun bu adla anilmasi oldukea etkilidir. Insan
topluluklar igin soyut bir Tanr1 kavramini benimsemek elbette giictii. Ustelik o kavram,
gozle goriiliir, renkli bir resim haline getirilmesi miimkiin olmadig1 diisiiniildiigiinde.

(Glivemli, 1987).

1.1.1. Antik Donem Resim Sanatinda Figiir

Resimlerde portreler 6liimsiizliik yoluna atilan yol gibi goriinmektedir. Bilinen en
eski portre 2006’da Fransa’daki Angouleme yakinlarinda yer alan Vilhonneur

magarasindaki 27.000 yila tarih verilen duvar resmidir (Uysal, 2009).

Orta Tag Cagi’ndan yeni Tas Cagi’na ge¢ilen donemde resimde insan figiirliniin
kullanimina ait ilk 6rnekler goriilmektedir. Stilize edilmis bir bigimde ele alinan bu insan
sekillerinin yapilmaya baslanmasindan itibaren artik hayvan bigimlemeleri yaninda insan
figiirleri de yer aldig1 goriiliir. Bu sayede insanoglu kendini ilk defa konu olarak gérmeye
baslamaktadir. Roma donemi figiir resminde, Sarlman’in sarayindaki portre eserlerine
bakilabilir. Sarayda korunmus bu eserler arasindaki en énemli drneklerden olan, i1k Incil’i
yazan Aziz Matta’y1 tasviri oldugu bilinir. Bir kisiyi betimlemesi bakimindan bu resim,
gercege yakinligi ile 6rnek olarak goriiliir. Sarlman’in sarayinda korunan bu resim, daha
karakteristik bir ozellik tasiyan portre, tasvire daha yakinligi ile, diger kopyalarindan
ayrilmaktadir. Ayni1 donem igerisinde yapilan diger portreler genellikle aktarilmak istenen
mesaja odaklandigindan portresi yapilan kisinin karakteristik 6zellikleri goz ardi edilmis ve
daha cok olaya odaklanilmistir. Bu iisluba bakildiginda donemin portrecilik anlayisinda
yapilan resimlerde modelin temsili oldugu, Oncesindeki oOrnekleri taklit etme yoluna

gidilerek yapildig1 soylenebilir (Erkal, 2013).

Antik Roma portreciliginde, gergeklige ve tasvire yer verilir. Bu eserlerde daha
orantili ve karakteristik ifadeler goriilmektedir. Oysa Fransa’da Ornekleri goriilen kitap
resimlerindeki anlatim, daha ¢ok psikolojik ifade tasir. Ger¢egi yansitmaktan uzak, sembol
yani giiclii yapitlardir. Yunan ve Misir sanatindan farkli olarak Orta Cag’da sanatci yapitini
olustururken hissettigi ve kesfettigini eserine yansitmistir. Oysa Yunan sanatinda sanatgi;
kendi gordiiklerini, Misir sanatinda ise var oldugunu disiindiigli seyleri resmetmekten

oteye gecemedigi goriiliir (Gombrich, 2020).



Dénem Resim Sanatinda Uslup Farkhliklar

Stimerlerin sanatinda yiiz ve basin stilize edilmesi s6z konusudur. Bas yumurta
seklinde, sakal belli bir yonde bi¢im alan, ayni formlara sahip olusu, mantikli bir diizen
icinde bir yerlestirmenin oldugu bir tislup goriiliir. Bir seyin goriiniisliniin resmi olmaktan
¢ikip, ifade bigimine doniistiiriildiigli gdzlenir. Hint sanatinda figiir, hiikkmeden insan tipi ile
smirlt kalmistir. Bu ifade sekli farkliliklara olanak tanimaz. Tasvirci olmayan kiibist
anlatim bi¢imi 6n Asya sanatini zaman i¢inde silislemeci bir anlatima yaklastirir. Kral
portreleri yaptiklar: isi gostermek amaciyla zengin ve gosteris ifadesi olan siislemelerle

ifade bulmaktadir. Misirda ise biitiin resimler ebedi olma kaygisini tagir. (Turani, 2010).

Mezopotamya Kkiiltiiriiniin bir parcast olan ve gorkeme Onem veren Asur sanati
ancak 1.0 1363’ten sonra Mezopotamya’daki uygarlikta geleneksel bilgileri icinde
kalmaktadir. Mezopotamya uygarligi iginde Siimer kiiltiirlinde arkaik 6zeliklerin tamamen
oturmus oldugu sOylenebilir. Sami olmayan kavimlerin sanatlar1 ise zengin bir dekoratif
{islup ve arkaik egilimlerin giiclenmesi ile devamlilik gésterir. 1.01700 yilinda bati Sami
kavminden kral olan, Hammurabi Mezopotamya’y1 egemenligi altina alarak kendi yasalar
ile hiikiim stirdiiriir. Bu ¢cagda Stimer anlayisinin alcak rolyef gelenegi devamlilik gosterir.
Babil kiiltiiriin  6nemli kisisi Giines tanris1 Samas’in 6niinde bulunan Hammurabi
Dikilitasin tizerinde goriilen sahnede, savas ya da zafer sahnesinin diginda goriilen heykelin
ifade bakimindan yumusak bir modle’de oldugu, tanr1 Oniinde tapinan bir harekette
olmamas1 dikkat cekicidir. Figlir Krala bilgi veren basbakan durusunda gibidir. Kralin
elbisesi, hareketli ve enerjiktir. Yiizdeki ifade arkaik olmaktan uzaklasarak, ayrintilara
girilmis kisisel bir portre incelemesi niteligi tagimaktadir. Hammurabi kanunun yazili
oldugu rolyefte derinlik duygusuna, doga goézlemine dayanilarak calisilmistir. Kisisel
anlatim i¢inde olan rolyef, Sami istilalarinin disinda olan bu ¢aligma tarzi1 Arkaik olmayan
geleneksel ¢ehre modle’si gozlerde burunda ve sakalda belirgin sekilde ayricalikli bir

isluba ulastig1 gortilmektedir. (Turani, 2010).

Misirhilar  sanatlarim bir  diizen icinde olusturduklart  teknik  bilgiye
dayandirmiglardi. Olusturulan her caligmanin bilinen yollardan devam ettigi goriiliir.
Izleyici kaygisi tasimazlar, figiirler ait olduklari kisi goriintiisii tasirlar. Misir sanatinda

kisinin Oliimsiizliigii amag¢ edinilmisti. Heykel sanatinda figiir, piramitlerde oldugu gibi



anitsal bir dig goriiniise sahiptir. Girit sanatinda figlirde ideal olan1 arama yoluna gidilmis
oldugu goriilmektedir, Belirlenmis kurallar yerine sanatginin gozii 6n plandadir.
Mezopotamya’nin cografi konumu nedeniyle bu alana yerlesen, uygarliklarin yenilgiler,
zaferler, yasam tarzlar1 ve inanma bigimleri ile birbirlerini etkiledikleri tarihi kalintilarda ve
mevcuttur. Yasadiklar1 savaglar1 zaferleri aktarma egilimleri, belgeleme, giic gosterme
stisleme niteliginde olmustur denilebilir. Mezar tas1 rolyef, kabartma ve heykellerde arkaik
tislup, bir anlatim dili olmustur. Mezopotamya sanatinin Misir sanatindan farkli olarak,
uzunca bir siire bu lislupta devam etmektedir. Kendilerinden sonraki uygarliklara etkilerini

tagidiklar goriilmektedir.

Feyyum Portre

Glinlimiize ulasan en eski yagli boya portrelerdir. Nil Nehri’ne 80 km uzaklikta,
Memfis ve Kahire kentlerinin giineyinde bulunan Feyyum bdlgesinde yapilmislardir. Bu
sebeple bu donem portreleri “Feyyum Portre” adin1 tasimaktadir. Bu portrelerde daha ¢ok,
sehirli orta smif insanlar resmedilir. Ali’ne, Flavian, Isarous, Claudine basta olmak iizere
700°e yakin feyyum portre giiniimiize ulasanlardandir. Bu eserler arasinda ustalikla
yapilmis eserler bulunur. Feyyum portreler, portre sahibi tarafindan O6liim sonrasi
mumyanin iizerine ilistirilmek iizere yaptirilmis olduklarindan bu eserler 6lenlerin oldugu
sehir mezarlarinda bulunmustur. Bu eserlerin ¢cogunlugu tahtanin {izerine, ithlamur agacina
veya pamuklu kumasa resmedilir. Genellikle zamk ve balmumuyla karistirilmis boya
kullanilarak ankostik teknigindedir. Bu teknikte balmumu ile karigtirilmis boya,
balmumunun saf hali isitilarak; sivi halde olmasi durumunda ise soguk uygulandigi
goriiliir. Siyah zemin {izerine calisilan portreleri, insan baginin 6l¢iisiinden daha biiyiik
yapilir ve vesikalik fotograflar gibidir. Portrelerde dikkat ¢eken gozlerin, normalden iri
yapilmis oldugudur. Bu portrelerin ressamlar1 genellikle Yunan asilli Misirhilardir. MO. 4.
Yiizyilda yasamis Yunan usta Apelles’in kurdugu gelenekten gelir. Ressamlar resimlerinde
siyah, kirmiz ve iki tarafli as1 boyasi ile yaldizdan olusur. Portreler, Misirlilara has bir
cenaze tOreninin iriinleri olarak giinlimiize kalan yapitlardir. Giiniimiize kadar ulasan
feyyum portreler arasinda, kalite farklar1 goriiliir. Bu resimleri yaptiranlar, doneminin iist
diizey insanlaridir. Portre siparisi veren kisiler bu resimlerin gelecek asirlara miras
kalacagindan habersiz, bu eserleri, o donem gelecegi olmayan birer kayit araci olarak

gordiikleri sonucuna varilabilir.
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Mezopotamya’nin cografi konumu bu alana yerlesen, uygarliklarin yenilgileri,
zaferleri, yasam tarzlar1 ve inanma bigimleri ile birbirlerini etkiledikleri, tarihi kalintilarda
kendini gosterir. Yasadiklar1 savaglari, zaferleri, belgeleme ve siisleme niteliginde
resimlere rastlanmaktadir. Mezar tasi, rolyef kabartma ve heykellerde arkaikve tislup, bir
anlatim dili olmustur. Mezopotamya sanatinin Misir sanatindan farkli olarak, uzunca bir
stire boyle devam ettigi goriiliir. Feyyum ressamlar1 giiniimiizdeki anlayisla, yapilan resmi
gelecek kusaklara aktarma veya oliimstizliik mantiginda o eseri yapmamis; aksine 6lecegini
bildigi bir kisinin goriintiisiinii kayda almak {izere resmini ¢izmistir. Feyyum portrede,
giinimiiz portreciliginden farkli olarak bakilan kisi model degil, ressamin kendisidir.
Kendisine bakilmasina riza gosteren kisi model olmaktan ¢ikip ressama doniismektedir.
Ressam o donem, bu cizim deneyimine portre olarak degil ¢izdigi kisiler tarafindan

gbzlenme, bakilma deneyimi olarak yasamaktadir (Berger, 2019).

Mumya portreleri, Olim gergeklestikten sonra ruhlarin kendilerini bulabilme
amactyla {iretilmigtir. Oliimden sonra yeni bir hayatin baslayacag:i inanci ile Grek
kiiltiirtintin klasik sanat geleneginin ve Misir inancinin birlesmesinden ortaya cikmis
yapitlardir. M.O 332 yilinda iskender tarafindan fethedilen Misir diinyanmn en zengin
bolgelerinden biri olmustur. Bélgenin yoneticiler1 Misirin fethi sirasinda bolgeye yerlesen
parali askerlerdi. Grek kiiltiirii bolgede yayginlasti Grekce dili resmileserek 300 yil
boyunca hanedanlik tarafindan yonetilir. Ptolemaios hanedaninin iiyelerinden VII.
Kleopatra, Romalilarin Misir 1 iggal etmesiyle hayatina son verir ve hanedanlik son bulur

(Korkmaz Ekici, 2012).

Roma da ortaya ¢ikan Fayyum portreler gibi portre 6zelligi tasiyan resimler, Bati
sanatinda Bizans resmi ile tekrar ortaya ¢ikmistir. Ayasofya'da duvarlardaki mozaiklerde
dini konularin yani sira, Aziz ve Azizelerle birlikte resmedilen Imparatorlarin yiiz tasvirleri
portre Ozelligi gosterir. Cepheden ele alinan bu resimler portrelerin izleyen ile kurdugu
iletisim agisindan bakildiginda biitiiniin igerisinde yer alan birer portredirler. Resimde yer
alan imparator portreleri, li¢ boyutluluga yaklasan tasvir ve plastik ogeler, sanat¢inin
dogay1 taklit etme cabasiyla gercege yaklastigin1 gostermektedir. Figlirlerin oranlar1 ve

donemin 6zeliklerini aktarmaktadir (Erkal, 2013).
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Misir sanatinin aksine Mezopotamya sanati bir halkin, bir imparatorlugun, bir idare
sisteminin karakter ve biitiinliiglinii gdstermez. Mezopotamya’ anin cografi durumundan
dolay1 Babil ve Asur olmak iizere ayr1 uygarliklar ile 6n Asya sanatinin olustugu goriiliir.
1.0 ilk bin yilda bolgede kurulan kiigiik sehir devletleri birbirleri ile savas halindedir.
Distan gelen goglerin etkisi ile de sanat Misirda oldugu gibi mantik ¢ergevesinde diizenli

bir gelisme gosteremedigi sdylenebilir.

Misirdaki gibi portre anlayisi olmak yerine daha arkaik ve ingaci oldugu goriiliir.
Tasvir etme yerine, heykel sanatinda dgelerin yan yana getirilmesiyle olusan resimler
mimari olugum biitiinligiinde kendini gosterir. Yaratict bir yaklagim i¢indedir. Ancak yiiz
ve viicutlar da Misirlilardaki gibi anlatim zenginliginin olmadig1 sdylenebilir. Rélyeflerde
kazimalar derin olmamakla birlikte genis yiizeylerde kiibik anlatimlar goriiliir. On Asya
sanatinda figiir blok i¢indeki sinirlarindan kurtularak kendisi bir blok haline doniismiistiir.
Mezopotamya sanatinin bu kuralliigin disina ¢iktigi  goriiliir. Asur hiikiimdarinin
katilhiginin temsili olarak ifadesini buldugu, iki sanat anlayisi arasindaki ayirt edici 6zelik
olarak goriindiigi sOylenebilir. Misir sanatinda resim yapilma amaci Oliimiinden sonra
kisiye kilavuzluk etmesi, giinliik yasamin zenginligini 6liim sonrasina tagimakti. Figlirler
bir yer c¢izgisi lizerinde smirlandirilmis ayrintili ve gercgekeidir. Perspektif ve tonlamaya
rastlanmaz. Figilir siralanisinda hiyerarsi oldugu, kral ve firavunun biiytik, diger figiirleri
daha kii¢iik boyutlu yansitilmis oldugundan anlagilabilir. Resimlerin konularinda eglence
sOlen, miizik ve dans eden figiirler, papiriislere uygulanmis dinsel torenleri goriiliir. Misir
resmine Ozgl figiir duruslari, ¢cok acili anlatimda oldugu sdylenebilir. Figiirlerin baslari

profilden, viicutlar1 cepheden, ayaklar yandan gosterilmistir (Turani,2010).
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IKiINCi BOLUM

BATI RESIM SANATI

2.1. Ronesans Sanatinda Resim

Roma imparatorlugu yikilmasiyla, Kuzeyden inen savas¢i topluluklar
derebeylikleri kurmaya basladilar. insanlar inan¢ konusunda karmasaya diistiiler. Bir
yandan, Hristiyanlik denen yeni bir din inancim1 yaymak isteyen kilise, kutsal emirlere
inanmaya zorlayarak halki bask1 altinda tutmaktadir. Diisiince 6zgiirliigliniin, akilci yolun
biisbiitiin yok edilerek, bilginin 1s1gindan yoksun kalma durumu s6z konusu olmustur. Bu
yilizden, Ortacag karanlik bir ¢ag olarak goriilmektedir. Roma ¢okiis igine girdiginde,
Imparatorlugun ele gecirdigi genis iilkelerde yasayan insanlar, birbirlerinden farkli
inaniglart yiliziinden, birlik kuramiyorlardi. Birligi saglayan askeri giic zayiflayinca
coziilmeler basladi ve insanlar boslukta kaldilar. Boylece herkesi birlestirecek yeni bir din

icin gerekli sartlarin olustugu goriilmektedir.

Nasirali Isa adinda bir geng; Tanrinm oglu oldugundan sz ediyor ve cevresine
adamlar topluyordu. Hristiyanlik adi altinda biitliin Avrupa’ya bu din yayilmistir.
Tapinaklar, kiliseler Isa’nmn hayat hikayesinin resimleriyle dolmaya baslamaktadir. ikona
denen kutsal resimlerin ve heykellerin Orta ¢ag boyunca evlere kadar girdigi

goriilmektedir.

Orta cag resim sanati bdylece, dinle ilgili resimlerden meydana gelmis olur.
Konular, Tevrat ve Incil’e bagl kaldigindan kisisellikten uzak, geleneklesen bir iislupta

olusumunu siirdiirmiistiir (Giivemli, 1987).

Orta ¢agin baglarinda Avrupa, toprak is¢ilerinin kuliibeleriyle bunlarin gruplastig
koyler den meydana geliyordu. Sonralart diisman saldirilarina karst satolar yaparak,
giivenli mekanlar da yasam alanlar1 olustururlar. Giderek artan Satolarin, sehirleri ve
toplu yasam alanlarini olusturdugu goriiliir. Sato cevresinde ya da ana Kilise, insanin
ibadetine yarayacak katedraller ¢evresinde toplu yasam alanlarinda sehirlesme sonucu
gelisen is boliimii, bir¢cok sanatlari manastir papazlarinin elinden alarak serbestce

gelismesine yol agmustir.
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Orta cag sehirlesmesinin giizel 6rneklerinden biri Bizans krali Konstantin’in sehri
Istanbul’da goriilmektedir. Tiirklerin fethinden az 6nce bu sehir Ayosofya’dan baska
bliyiik tapinagi olmayan bir yerdi. Cevresi kalin surlarla korunuyordu. Resim sanat1 kilise
duvarlarim siisleyen siva resimleri ve mozaiklerden olusmaktadir. Isa’nin hayat1 ve
stisleme niteliginde ¢igek, hayvan figiirlerinde mozaikler kullanilmigtir. Yapitlar iki
boyutlu bir yiizey resmi olmasina ragmen 151k ve golge iliskileri aranarak tigiincii boyuta
yonelimler oldugu goriiliir. Orta ¢ag’da sehirlerin gelismesi, 12. yiizyil sonrasinda Gotik
kiliseler yapilmaya baslamasiyla olur. Dini diisiinceyi yliceltmek icin, sivri kuleli kiliseler
insa edilir. Alanlart 1siklandirmak zorunlulugundan olusan pencerelerin, vitray denilen
renkli camlarla kapatilmasi, vitray sanatini getirmistir. Gelisen ticaret hayati, esnaf
guruplarini bilyiik tiiccarlar haline getirir. Bunlar, kazandiklarini satolardaki, saraylardaki
hayatlarini, yasama yolunda fazlaca harcamaya baslarlar. Burjuva sinifinin dogusuyla,
hayat tarzindaki degisiklik sanat hayatina da etki ettigi goriilmektedir. Yapilan resimler
yalniz din konulariyla sinirli kalmamistir. Siva, deri ve kagit disinda firinlanmis tahta
levhalar iizerine de resimler yapilir olmustur. Malzeme olarak tutkalli suda eritilmis ya da
cirpilarak kopiirtiildiikten sonra, siiziilmiis yumurta akiyla ezilen toz boyalarin iizerine,
parlatic1 recine sivisi siiriilerek yapilmis ilk yagli boya resimler olarak bilinmektedir.
Gotik mimarligin yani sira resim de gelisme goriliir olmustur. Fransa, Almanya ve
Flandra gibi iilkelerde sehirlerin gelismesi, 6teki Avrupa iilkelerine gore daha cabuk
meydana gelmesi, zengin soylularin fazlaligi, burjuva smifinin c¢abuk olugmasindan
kaynaklanmaktadir. Duvar resminde en 6nemli gelisme, din konularinda bile diinyadaki
hayatin ele alinmasiydi. 14. yiizyilda bu resim tarzina tabiatla ilgili unsurlarin girdigi

goriilmektedir.

Antik Yunan’da ve Roma’daki sanat anlayisi insan1 merkeze alan ve akilcr bir
felsefeye dayanan bir ¢izgidedir. Bati Roma Imparatorlugu’nun yikilmasinin ardindan

yeni bir ¢aga girilmistir. Yeni kurulan feodal yapi, sanat tiretimini ve zihniyeti de etkiler.

llkgagdaki akilct ve bilimsel diisiince sistemi yerini dayatmaci bir yapiya
birakmistir. Orta Cag resminde ideal giizellik anlayis1 terk edilerek 6teki diinya idealine
kapilinmis ve her tiirlii yapit Tanr1’ya yonelik bir inang sistemi ¢ergevesinde iiretilmistir.
Ekonomik gii¢ de kilisenin elinde bulundugundan tiim sanatsal ¢alismalar dine hizmet

etmis, sanatin konusu diinyevilikten uzaklagsmistir (Varlik Sentiirk, 2012).
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Platon tarafindan ele alinan giizeli tanimlama ¢abasi yansitma kuraminin erken
ele alimigidir. Platon sanati fenomenler diinyasinin bir yansimasi olarak ele alir. Bu
cercevede ele alindiginda sanat, goriineni oldugu gibi yansitmalidir. Sanat doganin bir
taklidi kabul edilir. Antik Yunan’da bu goriis siiregelir. Orta Cag’a gelindiginde bu
zihniyetten uzaklasilmistir. Sanatta bu diisiince bicimi ancak Rdnesans’a gelindiginde
tekrar Oonem tagimaya baslamaktadir. Yansitma kuraminda Aristoteles’e gore sanat,
olandan ote olabilir olam1 yansitmalidir. Bu noktada Aristoteles’in goriisii Yiiksek
Ronesans’in temel prensibi olmustur. Bu donemde sanat eseri, goriiniimii daha
miitkemmel kilmak adina miidahale iceren, idealize edilmis, ger¢ek olmayan bir gergeklik

anlayisi tagir (Varlik Sentiirk, 2012).

Sanat tarithinin en parlak doneminin Ronesans oldugu bilinmektedir. Resim
sanatinin artik orta cagda oldugu gibi el sanat1 olmaktan ¢ikmistir bu donemde. Ronesans
sanateilar insan figiirlinii gergege uygun bir sekilde vermek amaciyla ii¢ boyutlu anlatimi
ve plastik unsurlar1 elde etmeye yonelik arastirmaya girmislerdir. Italyan sanatgilardan
Piero della Francesca, Masaccio, Boticelli, mantegna, Leonardo, Michelangelo, Rafaelo,
Giovanni, Bellini, Giorgione ve Tiziano gibi ressamlar ayni iilkeye ait olmakla birlikte
farkli degerlere sahip sanat¢ilardandir. Kuzey Avrupa iilkelerinde, Almanlar da Diirer ve
Cranach ile Flaman Van Eyck kardesler italyan sanat¢ilardan farkli yapatlar iiretmislerdir.
Ronesans donemi ile Gotik sanatin sekilciliginin sona ermis oldugu goriiliir. Ronesans
doneminin en belirgin Ozelliginden biri perspektifin ve matematiksel unsurlarin
kullanilmaya baslanmasidir. Resimde perspektifin bulunusu gorsel sanatlarin hepsinde
devrim niteligindedir. Sanatgilar perspektif kullanimi ile ¢izgilerle belirlenmis alan1 boya
ile doldurmak isleminin eksikligini tiimiiyle kavramiglardir. Figiirlerin mekanda yerlesimi
ile daha gergekg¢i bir anlatim goriilmektedir. Hacimsel etkilerin artirilmasi, figiir mekan
iliskisi ve tiyatral diizenlemeler donemin belirgin 6zeliklerinden biri  oldugu
goriilmektedir. Ronesans donemi kendi icinde gelisme evrelerine ayrilmaktadir. Teknik
ve malzeme yoOniindeki gelismeler bu donemde caligmalarin kolaylasmasini ve zaman
kazanilmasini da saglamistir. Ronesans resminin temel kaynagi insan ve cevresi

olmaktadir (Conti, 1982).
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2.1.1. Bat1 Resim Sanatinda Portre

Ronesans doneminden Once, Orta ¢ag sanatcilarinin portre i¢in poz veren kisinin
yliz ifadesini degil onun temsil ettiklerini vermekle yetindikleri goriiliir. Orta ¢ag sanatgisi
hissettiklerini resminde gdstermeyi 6grenmisti. inandiric1 bir benzerlik ya da giizel seyler
yapmak i¢in yola ¢ikmamisti. Ayni inanca sahip kisilere kutsal hikdyeyi anlattiklar
resimler betimlemekti amaglari. Figiir resminde ve portrelerde Orta ¢ag resminin otesine
gecen Ronesans sanatgilart Onceleri bilgi ve teknik eksikliginin olmasi nedeniyle
eserlerinde orta ¢ag etkileri oldugu soylenebilir. Portresi yapilacak kiginin Profilden ele
alinmaktadir. Gergekten uzak bir poz olan bu durusta kisinin ruhsal ve fiziksel 6zelikleri
daha kusursuz goriindiigii sdylenebilir. Orta ¢agdaki diiz bir fon halinde goriinen yiiz
hatlari, R6nesans resminde daha inandiric1 hale gelmistir. Resimlerde gercege uygunluk
arayislart kisa zamanda sonug¢ verdigi goriiliir. Ressamlar portrelerini poz verenin hafif
yana donmiis olarak cepheden gosterildigi gergege daha uygun olan dortte {i¢ Profilden
kuralin1 uygulamaya baslamislardir. Fondaki detayli goriiniimii birakip koyu bir fon
kullanarak etkiyi arttirmaya yoneldikleri goriilmektedir. R6nesans doneminde de portre
sanat1 ile ilgilenenlerin {inlii ve zengin aileler oldugu bilinmektedir. On besinci ylizyil
sanatinda, portre ve figlir resminde, isluplasma devam etmektedir. Konularin dini
olmaktan tiimiiyle siyrilamadig1 goriiliir. Sanatcilarin resmettikleri kisiyi, tek bir idealin
somut goriintiisii olmaktan kurtaramadiklar1 goriilmektedir. Aziz tasvirleri, kutsal kitap
hikayeleri, dini tdrenler Oncelikli konular1 olusturmaktadir. Resim tarzlari arasinda
gelenege ve konunun yapisina en ¢ok uydugu icin uygulanan piramidal kompozisyon
dikkat cekecek c¢ekmektedir. Ronesans donemi sanat¢ilarinin hemen hepsinin bu
kompozisyon diizenini uyguladiklar1 goriiliir. Leonardo da Vinci’nin bigimlerini ¢izgiden
cok, 151k ve golge farklari ile veren bir teknik daha gelistirmistir Bu teknikte yapilmis
resimlerde, ince bir tiil etkisi vardir. Sisli bir izlenim etkisindeki teknik, “sfumato”
Ronesans resminde ustalikla kullanilmistir. Ronesans resminin ayricalikli 6zelikleri,
kurallar1, bin yillik Orta Caglarin tarih ve kiiltiiriine son vermis, modern ¢agin kapilarini

agmaktadir (Conti, 1982).

Bati Avrupa Ronesans’t bireysel farkindaligin arttigi bir donemdir. Boylece
portrelerde “essiz bireysel kimlik diigiincesi” ifade edilebilmeye baglanmigtir. On yedi ve

on sekizinci yiizyillarda, bu disiinceler biyografi ve otobiyografi tiirlerinin hizl
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ilerlemesiyle gelistigi goriilmektedir. Karakter ve kisilik hakkindaki diisiinceler gittik¢e
artan bir sekilde acgikca ifade edilmeye baslanir olmustur. On dokuzuncu ve yirminci
ylizyillarda, psikoloji bilimindeki yeni gelismeler bireysellik ve kisiligin daha derin
arastirmalarina neden olmustur. Bu tarihi ¢igir portrenin 6nemli sanatsal bir uygulama ve
kiiltiirel iiriin olarak gelisimini de saglar (West, 2004: 17). 17. yiizyilda, portre
sanat¢ilarinin daha ¢ok psikolojik gergege onem verdikleri bilinmektedir. 19. yiizyilda ise
Fransiz portre sanatgilar1 fiziksel ve ruhsal gergekleri canlandiran O6nemli eserler
tiretmislerdir. Yine ayn1 yiizyilda Izlenimciler ise, yiizde 1s131n degisken yapisin1 vermeye

calisarak portreyi manzara resmine yaklastirmay1 denemislerdir.

Cezanne, Degas gibi sanat¢ilar daha yalin anlatimlarla yiizii canlandirmaya
calismislar, Van Gogh ise, sicak renklerle dolu bir dizi portre ile psikodinamigini ortaya
koymustur. Kiibistler art arda gelen ylizeylerle yiiziin derinine inmeye, farkli bir boyutla
onu anlamlandirmaya girigsmislerdir. Yiizyillar, akimlar, anlayislar giiniimiize kadar

uzanan bu siirecte yliz, her zaman tuvalin merkezi konumunda olmustur.

Jan Van Eyck’in Giovanni Arnolfini’nin portresini yapmast da bireyciligin 6n
plana ¢ikmasinda 6nemli bir doniim noktasidir (Batur, 1998). O giine kadar sadece siyasi
veya dini bir 6nemi olan kisilerin portresi yapilirken Van Eyck’in yaptig1 ¢ok énemli bir
istir. Clinkii Arnolfini siradan bir vatandas, bir tiiccardi. Bu Ronesans’ta baslayan bireyci

diistinceyi ¢ok 1yi tanimlayan bir olaydir (Coban, 2013).

John Berger “Gorme Bigimleri’” adli kitabinda, fotografin resim sanatinda
kullanilmasini anlatirken Leonardo da Vinci’nin ‘Kayalarin Bakiresi’ adli tablosundan
hareketle sanat¢inin fotografi kullandigini agikca dile getitir. Buna gore Berger; “Fotograf
makinesinin bulunmasi insanin goriisiinii degistirdi. Goriinen nesneler bagka bir anlama
gelmeye basladi. Bunlar hemen resimlere yansitildi. Her resim biricikligi bir zamanlar
bulundugu yerin biricik olmasindan kaynaklaniyordu. Resim bir yerden baska bir yere
tasiabilirdi. Ama hi¢bir zaman ayni anda iki yerde birden goriilemezdi. Fotograf
makinesi, resmin fotografin1 c¢ekerek resmin imgesinin tasidigi biricikligi ortadan
kaldirmis oldu. Bunun sonucunda resmin anlami degisti. Daha keskin sdylersek resmin

anlami1 ¢ogaldi, bir¢cok anlama boliindii.” demektedir (Goziitok, 2019).
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Ressamin en biiyiik kaygisi karsisindaki modelini kusursuz bir sekilde calismay1
basarabilmesiydi. Fotografin icadi ile portre sanatinda ¢ok biiylik degisimler olmustur.
Sanat¢inin en zorlu smavi goriineni en iyi sekilde yansitabilmesidir. Portre fotografi,
resim siparislerini ciddi oranda etkilemistir. Fotograf teknik acidan pek cok kolaylik
sagliyordu 18.ylizyila gelinceye kadar. Portre resmi ressamin goriineni kusursuz bir
sekilde ortaya koymasi anlamin1 tasiyordu. Eser ger¢ege ne kadar ¢ok benzerse o Olgiide
basarili sayiliyordu. Ressam, fotografin icadina kadar ve sonrasinda da yiizli incelemeye
ve irdelemeye devam etmektedir. Fotografin icadi ile sanat yapitinin yeniden
tiretilebilmesi, yapitlarin izleyiciye daha kolay ulagmasi, insanlarin sanat yapitlarina
yaklagimlarinda degisimlere yol agtig1 goriiliir. 19. ylizyilin en énemli icatlarindan birisi
olan fotograf teknolojisi, portre alaninda kullanilmaya baglandiginda, narsist bir ifade
araci olarak algilanmistir. 19. ylizyilin en iinlii portre fotograf¢isi Nadar’in bu teknoloji ile

portre fotograf¢iliginda ilk isimlerden oldugu sdylenebilir (Coban,2013).
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UCUNCU BOLUM
TURK RESIM SANATI

3.1. Tarihi Siirec ve Tiirk Resim Sanatinda Portre

Avrupa’da, resim sanati manastirlarda kiliselerde yer bulmadan once, Orta
Asya’nin canli ve renkli hayatinda varligim1 gosterir. Altay eteklerinde yasayan
topluluklarda, Pazirik bolgesindeki kurganlarda, kurgan catisini yapan topraklarin
¢okmesiyle iceriye dolan sularinda donmus, buzul haline gelmis eserler bulunur. Tiirklere
0zgl Gordes diigiimiiyle dokunmustu bu hali. Simdi Leningrad’in Ermitaj Miizesi ’iginde
saklandig1 bilinmektedir. Teknik bakimdan Pazirik halisi, desimetre karede 3600’i bulan
diigiim sayisiyla Tirklere 6zgii bu teknikte oldukea iistiin niteliktedir.

Tiirkler gé¢ ederken tezgahlarini yanlarinda tastyarak resim sanatin1 da beraber
yaymislardir. Resimlerini ince yiin iplikleriyle dokuma iizerine isleyerek iiretmislerdir.
Bu ilk 6rnek Isa’min dogumundan yiizyillar &nceye tarihlenmektedir. Ondan sonra
bulunanlar M.S. 3 ve 6 yiizyilda oldugu belirlenen Tiirkistan bolgesi o6rnekleri oldugu
goriiliir. Pazirnk halisinda, bordiirler arasina alinmis motifler incelendiginde, tslup
ozeliklerini tagimaktadir. Bu resimler son derece gergek¢i olmasmin yaninda, Hun
Tiirklerinin giinliik hayatlarini, anlatan saglam 6rneklerdir. Tirklerin kullandiklar1 hemen
biitiin esyalar1 resimledikleri goriilmektedir. Uygurlarda goriilecegi gibi malzeme olarak
stva kullanip duvar freskleri yaptilar, bazen deri iizerine resimler ¢izip boyadilar, ¢ogu
zaman da gogebeligin sonucu olarak iplik malzemesini kumas veya hali kilim haline
getirerek bunlar1 resimlediler. Onun i¢in, “’Tiirklerin yagli boya cergeveli portre veya
manzara resmi yapmamislardir’” demek resim sanatlar1 yoktu anlamina gelmemektedir.
Deri ve maden {lizerine tas ve ahsap lizerine islenenler, ger¢ege bagl ya da geometri

diizeninde, liretimde bulunduklar1 goriilmektedir.

Animizm safhasindan gecip de din duygusu daha kuvvetlendigi zamanlarda da
Tirkler, resimlerinde bu ihtiyaci dile getirmeye devam ettiler. Bu siirecte resimlerin
konularina, kurtulmak istedikleri cinler, kotii ruhlar, ejder motifleri soyutlasarak karmasik
bir hallerde  cesitlendigi goriiliir. Insan yiizlerinden ve yasayislarindan betimlemeler

goriililyordu bu resimlerde. Cin’de hiikiimdar siilalesi kuran
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Tiirkler, kendi resim anlayiglari1 bu iilkeye de yaydilar. O devir Cin
resimlerindeki insan figiirleri bu yiizden. Uygur resimlerindeki figiirlerle ¢ok benzerlik
gostermektedir. Uygur resmi konularmi, gilinliik yasamla ilgili sahneler, destanlar,
efsaneler, din adamlari, adaklar yapanlar, siivariler, prens ve prensesler olusturmaktadir.
Resimlerin bir boliimiinde, sahislarin farkl ifade ve 6zelliklerle tasvir edilmesine dayanan
bir portre anlayisinin ortaya ¢ikmasi, Tiirk sanat tarihi i¢in 6nem tasir. Uygur minyatiir
sanat1 ‘nin baslangict Maniciligin kutsal kitabinda bulunan resimlere dayanmaktadir.
Esasinda kompozisyon ve renk agisindan fresko tekniginden pek de farkli olmayan bu

resimlerde Ozellikle Uygur hiikiimdarinin Mani dinini kabul edisini anlatan resimleri

goriilmektedir. (Coruhlu, 2000).

Uygur Tiirklerinin sekizinci ylizyill Hoga merkezli tufan bolgesinde meydana
getirdikleri ¢aligmalar1 Tiirk minyatiir sanatinin ilk 6rneklerini olusturur. Uygur duvar
resimlerinin kiiciiltiilmiis hali olan bu minyatiirlerdir. Portre 6zeligi bakimindan Tiirk
resim tarihinde 6nemli yer tutar. Uygur duvar resimlerine oranla sayilar1 oldukga azdir.
Yiiz hatlarmin gergekei bir tislupta oldugu sdylenebilir. Uygur tipi insan yiiziiniin ay
yiizlii badem gozlii betimlemeleri, Dogu Tiirkistan, Abbasi ve Ilhanl devirlerine kadar
Tiirklerle birlikte tasinmis oldugu bilinmektedir. Batiya kadar yayilmis olan resimler,
Gaznelilerin Lagkeri Bazar Saray1 duvarlarinda, Biiyiik Sel¢uklularin merkezi Reyde olan
duvar resimlerinde, mina denilen yedi renkli keramikler de ki figiirlerde goriilmektedir.
Uygur resminin Tirk tipi 6zelikleri 10-12. Yiizy1l’a kadar etkisi devam eder. Sonraki yiiz
yillarda Biiyiik Selguklu Imparatorlugu ile Irak, Suriye, Bagdat, Musul, Halep, Sam da
gelenek halinde varhi@imi siirdiirdiigi goriilmektedir. Klasik geleneklere bagli olan
minyatiir, kitap konularini agiklayarak goriiniir hale getirir. Tasarima yonelik bir
anlatimda, kendine 6zgili perspektif ve kompozisyon diizeni i¢inde detayli bir iscilik ve
parlak renklerle iiretilmislerdir. Tasarim Ogeleri bakimindan Tiirk ressamlarindaki
etkileri, sanatcilarin resimlerinin analizleri yapildiginda anlagilmaktadir. Tiirk resminin
onemli bir ismi olan Mehmet Siyah Kalem resimleri Asya ve Cin kiiltiiriinden geldigi
bilinmektedir. Hiristiyan, Hindu ve ¢izgisel agidan bakildiginda, Mogol Kkiiltiiriiyle
baginin oldugu sdylenebilir. Resimler Minyatiir etkileri disinda gizemli bir diinyanin
icinde mistik anlatimlara yer verir. Doga dis1 varliklar1 ve yasadigi Asya kiiltiirtinlin
giinliik yasamini da yansitan konular1 iglenmistir. Sanatc1 duyular diinyasinin dtesinde bir

ruhani anlatimi, figiirlerin mekandan bagimsiz olarak varligim siirdiirmektedir. islamiyet
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sonras1 Tiirk resmi minyatiir ise sekillenerek Tiirk resim sanatinin portre alanindaki ilk
orneklerine Uygur resminde baslandigi goriiliir. Tiirk ve Islam diinyasimin minyatiiriiniin
olusumunda din yonetimin kaynak olusturdugu sdylenebilir. Kokenini Avrasya’dan aldigi
Uygur sanatinin iislubunda minyatiirlerde Hint, Cin ve Tiirk tipi anatomik yapisi ile
Uygurlu tipi, Islam iilkelerinde Ispanya ve Hiristiyan resim sanatina bdlgesel olarak etki

ettigi goriilmektedir (Berkli, 2010).

Ik 6rnekleri kayalar iizerine kazima teknigi ile yapilmus figiiratif resimlerdir. Hun
doneminden kalan kege aplikelerdeki tasarimlari, degerli yapitlar arasindadir. Ug boyutlu
heykeller stilleri bakimindan ileri iislup 6zelikleri ile estetik kaygi tasidiklart sdylenebilir.
Goktlirk maden sanatinda en eski Hun donemi Avrasya Uslup Ozeliklerinde figiir
islemeleri ince bir zevk anlayisinda ileri diizeyde, teknik ve kalite gézlemlenebilmektedir.
Uygurlarin yerlesik diizene geg¢meleri ve kabul ettikleri dinin yon vermesi ile giizel
sanatlarin bircok dalinda gelisme gosterdikleri belgelenmistir. Dogu Tiirkistan
bolgesindeki yerlesim alanlarinda sonraki medeniyetleri de etkileyecek olan eserlerini
ciltler halinde toplamislardir. Uygur dilinde “bedizci” olarak isimlendirilen ressamlar,
resim, heykel, yazi, tezhip, dokuma alaninda eserler iiretmislerdir. Duvar resimleri ve
minyatiirleri Anadolu Selguklu, Osmanli minyatiir sanatinda etkili olduklar1 goriliir.
Sanat eserlerinin ¢ogunlugunda dini konular islenmektedir. Uygur fresklerinin ¢ogu
bulunduklar1 yerlerden sokiiliip diinyanin ¢esitli miizelerine gotiiriilmislerdir. 7.8.ve 9.
Yiizyillara ait Uygur duvar resimlerinde sematik bir diizen i¢inde, mavi ve kirmizi
agirlikli renk, kompozisyonlarda figiirler simetrik olarak siralandigi dikkat ceker. Sag
sekilleri, bagliklari, kiyafetlerin devlet kademesini belirleyecek sekilde tasarlandigi
goriiliir. Resimlerdeki kisinin kimlik bilgisi oldugu resmin {ist ya da alt kismina asilirdi

(Coruhlu,2010).

IX. Yiizyillda Uygur resmi olgunluga ulasir. Ilk evrede goriinen Hint etkisi ile
arkaik evre olan ikinci evrede Cin etkisi de kendini gosterir. Ugiincii evre olan klasik
evrede, Uygur tipi olarak bilinen Ay yiizli, ¢ekik badem gozlii, dolgun yanakli, ufak
agizli, hafif kemerli bir burnu olan keman kash figiirler ortaya ¢ikmistir. Bu evrenin en
seckin Ornekleri Bezeklik magara tapmaklarinda yer alir. Insan yiiziindeki kisisel
ozelikler 757°den sonra goriilmeye baslar. Kiyafetler, anatomiler ve fiziksel 6zelikleri ile

realist bir sekilde resmedilir. Klasik donemdeki bir 6zelik daha kara kalem teknigindeki
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desen cizimleri, tasvir edilen kisilerin karakterine gore renk se¢meleri, hacim vermeye
yonelik cizgiler ve perspektif elde etmeye yonelik arayislarda oldugu goriilmektedir.
Doga renkleri hava su toprak ates olduklar1 renklerde kullanilirken kotii ruhlart sembol

eden renkler dogal olmayan renklerle uygulandigi goriiliir.

Sel¢uklu minyatiirlerinin konulari, genellikle din digidir. Oysa ayn1 ¢aglardaki bati
minyatiirleri hemen yalniz din konularini isliyordu. Selguklu minyatiirlerinin din konulari
disinda yapilmasimin sebebi yine dinle ilgilidir. Kur’an, tezhip edilebilse de
resimlenemezdi. Oysa kutsal kitap (Tevrat ve Incil) resimlenebiliyordu. Selguklu
nakkaslar1 daha ziyade ilim eserlerini resimlemislerdir. Oysa Iran minyatiirleri, Tiirk
minyatiirleri gibi yasanan hayattan sahneleri degil, cogunlukla Sahname, Hamse gibi
destanlar1, masal kitaplarini, hikayeleri resimliyordu. iran minyatiirlerinde, biitiin kagt
ylizeyi kaplayan yaldiz rengine énem verilirdi. Tiirk minyatiirlerinin ise hayalden ¢ok
gergege, soyuttan ¢cok somuta bagli bir anlatimda oldugu goriliir. Tiirk minyatiirleri her
devirde ylizey resmi olarak diisliniildii. Bunun sebebi iiglincii boyutu bilmemek degildi.
Ozelikle mimarlikla ilgili sahnelerde ¢izgi perspektifinin, “menazir” bilgisinin varlig,
aksini gostermektedir. Diiz kagit tizerinde canlandirilan bir sahneyi, derinligi varmis gibi
gostermek akilci bir davranisa ve sanat¢min tabiata saygisina ters diisiiniilmektedir. Iste
mistik goriinlisiine ragmen Selcuklu ressamlarinin, nakkaslarinin gergege boylesine dogru

bir gézle bakmalari, onlarin insana yonelik durumlarini gostermektedir (Glivemli,1987).

Islam medeniyetlerinde figiir resmi siiregelen bir sorun halinde kendini
gostermektedir, Dini diislincenin olustugu yiizyillarda yasamis din bilimcilerin ¢elisen
yorumlari gesitli kaynaklarda yer alir. Islam dncesi Araplar kiigiik heykelciklere ve tastan
ibaret tanrilara ibadet ederlerdi. Kur’an da temasil (“timsal”in ¢ogulu : resim, tasvir,
sembol, heykel), ensab ( “nusb”mn cogulu: dinsel tas, put), esnam (“sanem”in ¢ogulu:
put), evsan (“vesen”in ¢ogulu: put). Donem de yasayan put yapan bir babanin oglu olan
[brahim’in biitiin putlar1 parcaladigi (Enbiya,57-58) de ge¢mektedir. Cok tanricilikla
miicadele i¢in putlara tapinmanin Oniine gecen Ayet (Maide,90) Metinde yasaklanan
eylemler arasinda icki kumar, dikili taslar ve fal oklar, seytanin pislikleridir diye
gecmektedir. Insanin yaratilisi ile ilgili boliimde suret kelimesi geger “Diledigi bir surette
seni tertip etti * (Infitar,8). Kur’an’da tasvir konusunu acikca ele alan boliim bulmak

kolay olmadig1 goriilmektedir. Hadislerin suret karsisindaki tutumu, farkli mezheplerde
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goriiliir ki, insan ve hayvan suretlerinin yukaridan asilmis ya da duvarda olduklarinda,
namaz esnasinda dikkat dagitacagi diisiincesiyle yasak olmalari, buna karsilik yerde veya
oturulan zemin lizerinde ise yasak olmayacagi sonucuna varildigr goriiliir. Miisliiman
hukukgularinda ele aldig1 suret konusu ii¢ noktada vurgulanmaktadir. Hadislerde oldugu
gibi, putlara tapmanin yasak olmasi, pislik kavrami, Allah’in yaratma giicline goz
dikmeme gerekliligi. ilahiyatcilarda, ulemanin ¢ogunlugunun surete karsi olmasinin bir
nedeni; Tasvirler liiks sayildigindan miiminde aranan tevazua uymazlar. Misliimanlarin
rol modeli Peygamber bir¢ok hadiste liiksten kaginan az mala sahip olan biri olarak
anlatilir. Liks olarak tanimlanan bagka nesnelerden de uzak durulmasi bu konunun
icindedir. Tasvir mutlak olarak yasaklanmasa da figiiratif resim kamusal alandan
tamamiyla dislanmis ve din dis1 sanat olarak adlandirilmaktadir. Tasvir yasaginin sanatsal
ifadeyle ilgili degil, ona bagl ibadet tarziyla ilgili oldugu goriiliir (Dohmen, 1985
akt.Naef, 2018).

[slamligin  ilk yiizyillarinda resim yasagi heniiz yiiriirliige girmedigi
goriilmektedir. Emevi halifeleri kendi {inlerini yaymak amaciyla resimlerden
yararlanmislardir. Tiirkistan’a kadar yayilan Islam Imparatorlugundaki iilkelerde resim
geleneginin devam ettigi sdylenebilir. Bu donemde yapilan saray ve camilerde nakis ve
resimler bulunmus ancak ibadet alanlarina suret tasviri girmemistir. VIII. yiizyilin ilk
yarisindan kalma Emevi kosk ve hamaminda (Kusayr Amra)’ da bulunan insan resimleri
bati diinyasinda saskinlikla karsilanmisti. Saraylarin ve kosklerin siislemelerinde
resimlere figiir giriyor oldugu agikca goriilmektedir. Bu resimlerin konulari, av ve
hamam sahneleri, halife ve onu selamlayan krallari, giires ve spor eglenceleri, dans,

miizik sahneleri, alegorik figiirleri icermektedir.

Nakkas Sinan Bey, padisah portreciligini baglatan ilk ressamdir ve Fatih
doneminde resim egitimi almak iizere Italya’ya gonderilmistir. 13. Yiizyilda yasamis bir
minyatiircii olan Sinan Bey, Ronesans resmi ve Italyan resim sanatin1 6grenip geleneksel
Osmanli resmi ile iligkilendirerek minyatiir portreciligi alaninda ustalagmistir. Kendisi ile
birlikte 6grencisi Siblizdde Ahmed, Osmanli padisah portreciligini baslatan isimler olarak
anilirlar. Fatih Sultan Mehmet’in 6liimiinden sonra Osmanli portreciliginde duraksama
stirecine girilmis oldugu bilinmektedir. Yine de Nakkas Nigari, Matrak¢t Nasuh gibi

padisah portreciliginde 6nemli isimler ortaya ¢ikmaktadir. Dogu resim geleneginde resim
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sanatina sadece dekor olarak bakilmasi yeterli gelmemektedir. Resim konularinda,
Hayvan figiirlerinin sembolik olarak giicii gosterdigi, hakimiyet, zayif ve giiclii karsithigi,
egemenligi anlatan betimlemeler olarak gormek miimkiindiir. Saray eglenceleri ile ilgili
sahnelerde eglence, liiks ve israf bugiin de oldugu gibi iist diizeyin ve zenginligin
gostergesidir. Peygamber‘in dliimiinden sonra ortaya cikan hadis geleneginde, Islam
dininin ilkelerine ve Peygamberin sozii olmasa dahi (hadislerde gercek olanlar ve
olmayanlar) uyulmasi kosul haline gelmistir. Halifenin iradesine karsi ¢ikma anlayisi
olmadig1 gibi giinah kavraminin toplumun bilincinde yer ettigi kul olmada esas goriiliir.
20. yiizy1lin ilk yarisinda Islam’1 modernite ile daha uyumlu bir sekilde okuyabilmek i¢in
en ¢ok cabalayanlardan biri olan Misirli reformcu Alim Muhammed Abduh; 1903’te
yaptig1 bir Sicilya gezisi sirasinda, insanlarin sanata bakisindan ¢ok etkilenmistir. 1903
teki Cezayir ve Tunus’tan dondiikten sonra yazdig: “Resimler ve Heykeller, Kullanimlar1
ve Hukuki Statiileri” baglikli makale gercek bir tasvir anlatimindadir. Tasvirin her seyden
once dili destekleyen bir kullanimi vardir. Ciinkii anlasilmasi kolay olmayan kavramlari
ve terimleri resmederek anlatimi giiclendirmektedir. Resmi goriilen ama duyulmayan
siirle benzestirir: ¢linkii onun goziinde siir duyulmayan resimdir. Ona gdre canli
varliklarin tasvir edilme yasaginin putperestlige doniis tehlikesinden kaynaklandigi
agiktir. Hadislerin bu konudaki israrinin nedeni de budur. Bunun artik korkulacak bir
tarafi olmadigini ileri siirerek sdyle yazar. “Bunun, dogmatik yada pratik agidan din i¢in
bir tehlike dogurmayacagi acik olduguna gore, Islam yasalarmin en etkin bilimsel
araclardan biri olan tasviri yasaklamadigini kabul etmek daha dogru olur diye

diistinliyorum” (Abduh, 1962 akt. Naef, 2018).

Osmanli resmi, Uslup ve renklerin kullaniminda kendine 6zgii bir gelismede
bulunarak konu se¢iminde cesitlilige gider. Pers sanatinin mit hikayeleri, fabllari, hayali
hikdye tasvirlerinin yerini Imparatorlugun zaferlerinin betimlendigi giinliik yasamin
aktarildigi, yerel kilik ve kiyafeti anlatan tasvirler “resimli tarihgilik” ortaya ¢ikmustir.
Padisah sarayinda portre resimler artmaya baglamis, Avrupa da padisah resimleri

satilmaya baslarken saray i¢inde eserlerin sakli tutulmaktadir.

15. Yiizyi’da Fatih Sultan Mehmet donemi, Osmanli sanatinda portreciliin
gelisme gdstermesi, sultan portreleriyle beraber olmustur. Yiizyillar boyunca devam eden

bu gelenegin dncesinde Osmanli resminde minyatiir resimler hakim oldugu bilinmektedir.
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Minyatiir resim gelenegi ve Bat1 portreciligini birlestiren ilk adim Fatih Sultan Mehmet
doneminde Avrupali sanatcilarin Istanbul’a davet edilmesiyle atilmistir. Bu donemde bir
diger gelisme ise Saray nakkaslarinin Bati’da egitim alarak orada 6grendigi teknikleri
resimlerine yansitmalar1 seklinde oldugu goézlemlenir. Saray nakkasi Sinan Bey’in bu
donemde resim egitimi icin gittigi Venedik doniisiinde, Bati resminden izleri resimlerinde
goriilmektedir. Venedik o donem, Dogu diinyas: ile Bati arasinda koprii gorevinde bir
kent olmustur. Osmanli ile Venedik arasinda kurulan politik iliskiler, Osmanli’nin Italyan

resmini tanimasina olanak saglamaktadir. (Tongug, 2019).

Osmanli’ya gonderilen Venedikli ressamlar arasinda Giovanni Bellini’nin kardesi
Gentine Bellini, o donem Osmanli padisahit Fatih Sultan Mehmet’in portresini yapan
ressamdir. Bellini’ye, Fatih’ten Once saraydan baska isimlerin de portresi yaptirilmis,
boylece sanat¢inin yetenegi Fatih’in portresi yapilmadan once test edilmistir. Bellini,
Osmanli’da sarayda kaldig1 siire i¢inde minyatiir sanatin1 da Ogrenmistir. Yaptigi
eserlerde de minyatiiriin izleri goriiliir. Portrelerde 151k ve gdlgenin etkisi yoktur. Fatih’1
calistig1 portrede de sade bir fon kullanmis, onun kisilik 6zelliklerini 6n plana ¢ikaracak
sekilde, idealize etmekten sakinarak, oldugu gibi resmetmeye calismistir. Resimde figiir,
mekandan soyutlanmis bir bi¢cimde profilden resmedilmistir. Hiikiimdar kisiligini
pekistiren bir tasvir oldugu goriilmektedir. Figiiriin izleyici ile bir bag1 yoktur. Mekanda
kendisinden bagka bir figlirlin yer almamasi onun siradan bir karakter olmadiginin

gostergesidir. (Tongug, 2019).

Avrupa eserlerinden ilham alinarak yapilmis portrelerin heniiz halk i¢inde
sergilenmesi 19. Yiizyilda gerceklesir. O doneme kadar Sultan III. Murad (1574-1595),
Nakkas Osman’a, Osmanli doéneminin Padisahlariin portrelerini  yaptirmistir
(Majer,1999:235-36). Bu portreler tarihi belge olmasi bakimindan énem tasir. Minyatiir
gelenegi ile yapilmis eserler yapilirken nakkasin batili modellerden faydalanmis oldugu
bilinmektedir. Osmanli padisah resimlerini minyatiir teknigi ile son olarak ressam

Levni’nin yaptig1 bilinir.

Avrupa ile kiiltiirel iligkilerin arttig: tarihlerde Osmanli Imparatorlugu’nun bir
yandan toprak ve gii¢ kaybettigi diger yandan yenilegsme hareketlerinin baslatildigi, “Lale

Devri” oldugu bilinmektedir. Yillarca siiren savaglar ve isyanlardan sonra sultan III.
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Ahmed (1673-1736) ve vezir-i azami, Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa (1660-1730)

donemindeki baris siireci, bu yeni siyasal se¢imin bir sonucu olmustur. (Yaman, 2012).

III. Selim (1789-1807) graviir den yapilmis padisah portrelerinin Londra da bir
Yunan sanat¢iya kopyalarini yaptirarak ¢ogaltmistir. Osmanli Padisahlari halkin tepkisini
almamak i¢in temkinli davranarak, figiir resimlerini sergilemekten kaginmis olduklari
gorilir. Yenilik¢i padisahlardan II. Mahmud (1808-1839) portresini astirdigi i¢in din
adamlar1 bu davranis1 kafirce bulmustur. Osmanli resmindeki konulardan biri de imamlar
tarihi, peygamberler tarihi, Kehanet Kitabi olarak bilinen Falname de olan
betimlemelerdir. Dinsel agidan énemi olmayan tasvirler Islamiyet’ in erken déneminde
16.yiizyilda, yaygin olarak goriilen en eski 6rneklerden oldugu bilinmektedir (Farhad ve

Bagct, 2009).

Gergek anlamdaki ilk resim sergileri Abdiilaziz doneminde diizenlenerek Pera'da
0zel sanatci atdlyeleri acilmistir. Bu sanatgilar arasinda 1863 yilinda III. Napoléon'un
Elysée'deki Gallerie des Souverains i¢in Sultan Abdiilaziz'in portresini yapmakla
gorevlendirdigi Fransiz ressam Pierre Désiré Guillemet (1827-1878) de vardir. Degisik
zamanlarda, saray ressamligi gorevinde bulunmustur. Abdiilaziz'i ayakta, at sirtinda
gosteren cesitli portreler yapmis, bir sanat akademisi agmaya yoneldigi bilinir. 1873'te
Ingiliz Konsoloslugu yakininda agtif1 6zel resim akademisi Saray mensuplari ve Sultan

Abdiilaziz'in takdirini kazandig1 goriiliir (Giirallar, 2012).

3.1.1. Cumhuriyet Oncesi Resim Sanati ve Portre Anlayisi

Sultan Abdiilmecid, babas1 II. Mahmut'un izinden giderek siyasal, ekonomik ve
toplumsal baglamda baglattig1 reform hareketlerini stirdiirmiistiir. Abdiilmecid, toplumsal
yasanti, sanat ve mimariyi etkilemis, giyim-kusam, kumas, mobilya, bahgecilik gibi
alanlar da gelismeler gostermistir. Donemde ilk arkeolojik kazilar baslamis, 1846 yilinda
padisahin istegi iizerine, devlette birgok gorevlerde bulunmustur. Tiirk miizeciliginin ilk
adimlart atilmistir. Beykoz Cam Fabrikasi'nin yonetimini {istlenen Fethi Ahmet Pasa,
Cesm-i biilbiil tiretimini yayginlastirilmistir. Resme ilgi duyan Abdiilmecid Donemi'nde
iki sergi etkinligi gergeklestirilir. 28 Aralik 1945'te Ciragan Sarayi'nda agilan ilk sergi,

Oreker adli Avusturyali bir ressamin sehir manzaralari olmustur. Kamuya agik olan
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1849'daki ikinci sergi, Harbiye ile Harbiye Idadisi &grencilerinin suluboya, litografi ve
karakalem g¢aligmalarindan olusan amatorler sergisidir. 19. ylizyilin ortalarinda diinya fuar
ve sergilerine duyulan ilgi giderek artmis tir.19. yiizyilin basinda Paris’te antikite ve
Ronesans’tan beslenen, tarihi manzaralar1 6ne ¢ikaran klasik, bir egitim siirdiirtilmektedir.
Yizyilin ilk ¢eyreginde kimi sanatgilar, Paris’ten de, bu konulardan kacarak saray
parklarina ve ormana gidiyor, dogayla bas basa kalmak istiyorlardi. Adin1 bu ormanin
yakinindaki bir kdyden alan Barbizon Okulu sanatcilari, donemin teknik gelismelerine,
akademik egitime ve yasam bi¢imine karsiydilar. Dogaya, Ozellikle de yerel olana
yoneldiler. Doga iginde yasayan bu sanat¢ilarin diinyaya bakislarini belirleyen en 6nemli
gelismenin, fotograf makinasi oldugu bilinmektedir. Sanat¢inin, kameranin saptadigi
gercekligi resmetmesi, ¢iplak gozle gordiigiinii yorumlamasindan daha kolay ve etkili
olmustur. Gerek askeri ressamlar ve Osman Hamdi kusagi, gerek Osmanli izlenimcileri,
yapitlarinda fotografi kullanmaktan, hatta kopya etmekten ¢ekinmemislerdir (Yaman,

2012).

Cumhuriyet Tiirkiye ‘sinin modernlesme iilkiisii ile beslenen bu ortamda hemen
her on yilda bir degismeyen “Tirkgiiliik ve Milliyet¢ilik” kavramlarinin i¢i farkl
siyasetlerce farkli ideolojik goriisler cercevesinde yeniden doldurulmus, bir yandan da

Ankara’nin, sanat giiclinli yeniden gostermeye calistig1 gozlemlenmektedir.

Osmanli Imparatorlugu’nun kurulusundan 1874’e dek Tiirk resmi ve ressamlar
diye bir kavram heniiz yoktu. III. Murat doneminde, Sair Nigari’nin birka¢ tablo yapmis
oldugu, tespit edilmistir. Resim sanatinin disinda kalinmasinin dini ve toplumsal 6n
yargidan kaynaklandig1 bilinmektedir. Hz. Peygamberin agizdan agiza aktarilip
Olimiinden iki yiizy1l sonra, ¢ sahabe’ adli kisilerce kaleme alinarak aktarmis olduklari
sOzleri; aktaranin yorumu s6z konusu oldugundan reformcunun kisisel duygularim
icermesinin kac¢iilmaz oldugu goriilmektedir. Hz. Muhammed’in resme bir sanat dali
olarak bakmadigi, Tek Tanri’min varligini ilan ederek, puta tapinmayi1 yayginlastirmayi

ortadan kaldirmak istedigi agikca ortaya ¢ikmaktadir (Thalasso, 2008).

Osmanl1 devletinin batililasmaya yonelik ilk evresi 1718-1730 Lale devrinde
goriiliir. Teknolojide, Askeri alanda, moda anlayisinda Bati tarzi resim sanati1 olmak {izere

Miihendishane-i Berri-i Hiimayun kurulur. “Sanat-1 Ressam iye” adiyla resim egitimi ilk
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kez uygulamaya girdigi soylenebilir. Bati’nin teknik bilgisi ve kiiltlir aligverisi bu
donemde. Ferik Ibrahim Pasa (1815-1889), Refik Tevfik Pasa (1819-1865), Hiisnii Yusuf
Bey (1817- 1865) gibi isimlerin yurt disindaki gérevleri ile kurumsal anlamda baslamstir.
Avrupa’da sanat egitim siireci; Ingiltere, Fransa, Viyana ile devam ettigi goriilmektedir.
Cagdas Tiirk resminin ilk donem Onciileri, her biri kendi 6znel durusu ile tslup
arayislarina heniiz baslamaktadirlar. Tanzimat donemiyle beraber Osmanli sanatta
yenilenmeye gitmistir. Cumhuriyet dncesi donemde Tiirk Resmi i¢in siiregelen bir arayis
s0z konusudur. Bu donemde Bati’da 1800’1l yillara resimde dogadaki renklerin artik
birebir resme aktarilabildigi, bdylece izlenimciligin ivme kazandigi bir donem igine
girildigi goriiliir. Bu donemde ilk Tiirk ressamlar, saray kokenli olan pasa ve st diizey
yoneticilerin ¢ocuklar1 oldugu goriilmektedir. Sanata yonelmis kisiler devlet veya kendi
imkanlar1 ile Avrupa’da yasama firsati bulan elit tabakadan olmustur. Avrupa’da sanat,
sosyal yasam, modern hayat hakkinda fikir sahibi olan bu kisiler modern anlamda ilk
Tiirk sanat¢1 kitlesini olusturmaktadir. Avrupa empresyonizminden etkilenen bir grup
sanat¢1, yurda dondiiklerinde bu dogrultuda eserler liretme yoniine giderler Heniiz ulusal

kimlik kavrami endisesi goriilmemektedir. (Keskin, 2014).

3.2.19. Yiizy1l ve Erken Cumhuriyet Donemi Resmi

19. ylizyilin sonlar1 ile 20. Yiizyilin baslar1 Osmanli’nin Bati ile ylizlestigi bir
donem olmustur. Bu donemde sanat alaninda tislup arayislar1 baglamaktadir. Batili olan,
kesfetme ve iiretmeye yonelik bu siiregte, resim, miizik ve tiyatro yeniyi bulmak iizere
geleneksel olandan ayrilmaya baslandig1 goriilmektedir. Osmanli diinyasindaki sanat ve
sanat¢ilart Bati’da taninmasina yardimer olan, 12 subat 1910-1911 tarihli kitabinda
Adolphe Thallasso Oryantalist ressamlarin Dogu resmi hakkinda; Tamamen hayal iiriini
Dogu tablolar1 yapan ressamlari, ‘Birgok ressam, iyi niyetle kadinlarin baglarina
basortiisii, erkeklere sarik oturtmakla ve dogu manzaralarina sivri minareler ilistirmekle,
Tiirk sanat1 yaptiklarin1 zannetmektedirler diye elestirmektedir. Siileyman Seyyid, Seker
Ahmet Pasa ve Osman Hamdi Bey Avrupa’da ilk egitim alan sanatgilar arasinda yer
alirlar. 19. Yiizyildan itibaren Batili anlamda resim sanatinin gelismesi Osmanli’da
Batililagmanin en 6nemli temsilleri olarak goriilmiis ve aym1 zamanda desteklenmistir.
1835°ten itibaren de Osmanli’da bazi Ogrenciler egitim vermeye devam etmislerdir.

Avrupa’nin 6nemli sanat bagkentleri olan Viyana, Berlin, Londra, Paris olmak iizere sanat
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ve kiiltiir etkilesiminde bulunduklar1 goriiliir. Hatta ilerleyen siiregte 6nemli bir merkez
haline gelen Paris’te 1861 yilinda Mektebi-i Osmani isimli bir okul acilarak {ist diizey

egitim alabilecekleri bir egitim kurumu olmas1 hedeflenmistir (Papila, 2012).

Tiirk halkinin Orta Asya’da yasadigi donemden itibaren siirekli olarak Bati’ya
yoneldigi bilinmekte, yilizyillar alan bu siire¢ igerisinde de Osmanli Klasik Donemi’nde
Ronesans’1 6grenme, 18. yiizyildan itibaren endiistri ¢agina ayak uydurmaya g¢alisma,
glinimiizde ise diinya pazarina dahil olma seklinde siiregelmektedir. Bu durum
Batililasma gibi bir hevesten c¢ok c¢agdaslasma isteginden kaynaklanmaktadir. Bu
dogrultuda da Cumhuriyet Oncesi ve Erken Cumhuriyet Dénemlerinde kiiltiir
politikalarinin ne yonde olacagi tartisilmis, kiiltiir ve sanatta genellikle devlet¢i bir
politikaya yonelim oldugu bilinir. Cumhuriyetin ilk yillarinda heniiz sanatin ilkelerini
degerlendirebilecek sanat elestirmenleri olmadig1 sdylenebilir. Sanatta 6zgiin bir yapi
olusumu heniiz goriilemedigi gibi, milli sanat modeli olugmamis, batidaki sanat

akimlarinin taklit etme durumunda kalindig1 sdylenebilir (Keskin, 2014).

Cagdas Tiirk sanatinin onciileri resim tekniklerinin temel bilgilerini 6ziimsedikten
sonra konu se¢imlerinde serbest hale yoneldikleri gézlemlenir. Yurt disinda egitim almis
sanatcilar perspektif ve cizgisel anlatimlarini boya ile birlestirip tuvallere aktarir duruma
gelmislerdi. O giine kadar Tiirk sanat¢isinin gordiigli parlak renklerin 15181inda golgesiz
kuralli resimlerden uzaklasarak, geleneksel olan resim algisindan ayrilmaya bagladiklari
gozlemlenir. El yazmas1 kitaplarin belirgin kenar cizgileri ile yiizeysel ve iki boyutlu
resim anlayisi ile yeni resim anlayisi arasinda oldukca farkli bir dslup oldugu

gbzlemlenmektedir.

Tirk resim tarihinde tretilen ilk Otoportre, Hiisnii Yusuf’a aittir. Sanat¢i’nin
aynaya bakarak yaptig1 bilinen otoportresi, realist tisluptadir. Yapildiktan bir siire sonra,
Sami Yetik tarafindan aranmis ancak bulunamamistir. Hiisnii Yusuf kendinden sonraki

sanateilar i¢in, 6ncii durumunda olmustur. (Yetik, 1940 akt. Cakmakoglu Kuru, 2020).
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3.3. Cumhuriyet Donemi Resim

Yeni kurulmus bir devlet ¢agdas olmaya da adim atmaktadir. Halk arasinda ¢agdas
olma ve batili olma ayni anlami tasimaktadir. Batili yasam tarzina Gykiinme daha
Osmanlida baslamaktadir. Yalniz sanat alaninda degil giindelik yasamda batili gibi
goriinme ile ¢agdaslasma arasindaki fark heniiz ayirt edilememektedir. Donemin sikintilt
durumlar1 Tirk sanatcisina, tarihi siirecte yeni ifade yollar1 arama konusunda
sorumluluklar yiiklemistir. Batili diinya goriisii ve Cagdas Tiirk resminin ilk evrelerinde
geleneksel olandan c¢agdas olana doniismesi zaman iginde gerceklesecektir.  Bati
paralelinde ¢agdas olma istegi ile hareket eden Tiirk sanatgilari, sanat estetigi ve yeni
resim tekniklerini 6grenmek durumundadir. 1930’larda natiirmort ve peyzaj ressamligi
elestirilmeye baslanirken yerine milli miicadele konular ile inkilaplarin tablolart donemin
getirdigi sanatsal zenginlik olarak goriilebilir. II. Diinya Savasmin sonlandigi yillara
kadar devlet sanat etkinliklerinde 6ncili olma durumuna devam etmistir. Cagimiz sanatinin
belirginlestigi ve bi¢im aldig1 yillar 1910’lar ile 1930’lar arasina temellerini attig1
sOylenebilir. Sanat algisi, bu kisa siire i¢inde, Bat1 sanatinin hi¢bir ddneminde goriilmedik
yogun bir sanatsal gelisme gosterir. 1930 ‘dan sonra bu etkinlik, ikinci Diinya Savasiyla
kesintiye ugramistir. Savastan sonra, ylizyilin ikinci yarisinda ise, sanat yasamindaki
yenilikler bir devrim niteliginde varligini stirdiiriir. Yeni akimlar yiizyilin ilk ¢eyregindeki

biiyiik devrimin dogrultusunda gelismektedir.

Donemin hiikimeti, I1. Milli miicadele ruhunu olusturma g¢abalar1 bakimindan ele
alindiginda, okuma yazma oranmin diisiik oldugu bir toplumda, gorsel sanatlar
aracilifiyla baslar. Halkevleri subelerinde resim ve heykel atolyelerinin kurulmasi ve
tiretilen eserlerin sergilenmesi, Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin agilmasi, 1926’da
egitime baslayan Gazi Egitim Enstitiisii’niin resim boliimiinii bitiren sanat¢1 adaylarinin,
ilk ve orta 6gretim okullarinda resim 6gretmeni olarak atanmasi, 1927°de Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin, Glizel Sanatlar Akademisi’ne doOniistiiriilmesi, yabanci sanat¢1 ve
egitimcilerin akademide gorevlendirilmesi ile resim sanati, Cumhuriyet doneminde zor

bir gorev yliklenerek ¢agdaslasma yolunda caligmalarini hizlandirmistir (Giray, 1985).
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1920°’1i yillara gelinceye kadar Tiirkiye’de egemen olan sanat, grup etkinligi
paralelinde gelisen, grupca paylasilan goriisleri igermektedir. Tkinci Mesrutiyet déneminin
irtinli olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti (sonraki adiyla Sanayi-i Nefise Birligi ve Gilizel
Sanatlar Birligi), tarihsel islevini siirdiirdiigi donemde, asker ve sivil ressamlari
cevresinde toplayarak, asker ressamlarin baglattigi dogaci sanat anlayisindan giderek
bagimsiz olusumlara yonelen bir kurulus durumunu aldigi goriilmektedir. Ama bu
serbestlik, 151tk ve renk ressamliginin  Ongordigi  estetik ilkelere ulastigi
sOylenememektedir. 1920°li yillarda Giizel Sanatlar Akademisi’nde oOgrenimlerini
stirdiiren bir grup geng, “Yeni Resim Cemiyeti” adi altinda bir grup kurarak, bagimsiz
kisilikler gelistirmeye yoOnelik bir hareketi baslattiklart goriiliir. 1924°te {iyelerinin yurt
dis1 sinavini kazanarak Paris’e gitmesiyle, devamlilik saglanamaz. Tirkiye’deki tek sanat
etkinliginin Galatasaray sergileriyle smirli kaldigi bir donemde, yeni gelisen kusak,
Avrupa’daki sanat hareketlerinin disinda kalmak istemediginden, ilgisini daha genis bir
cevreye yoneltmektedir. Fransiz sanati yaninda, Alman sanatindaki gelismelere de

yabanci kalmak istemedikleri goriilmektedir. (Giray, 1997).

Istanbul Resim Heykel salonlariin biiyiik bir béliimii, Tiirk sanatinda
Miistakillerle baslayip giliniimiize kadar uzanan ve belki de Tiirk resminde en canli ve
hareketli olusumlara taniklik eden bu déonemin 6rneklerini kapsar. Miizede, bu gelismeleri
belgeleyen eserlere, zaman icinde daha genis yer ayirmak geregi dogmus, bdylece de
Miistakiller ‘in baslattiklar1 6zgiir caligma bilincinden kaynaklanan yenilik¢i c¢abalar
oldukga 6nem kazanmustir. Istanbul Resim Heykel Miizesi koleksiyonunda, bu dénemi
kapsayan eserler, ¢cogunlukla Devlet sergilerinden Akademi kanaliyla alinmis, bir bolimi
de sanatcilarin kendileri ya da aileleri tarafindan miizeye bagislanmistir. Ayrica devlet
kurumlarmin Halkevi sergilerinden, zaman zaman da kisisel sergilerden satin alarak

miizeye gonderdigi eserler de miize demirbas kayitlarina ge¢mistir (Giray, 1997).

(Cagdas Tirk sanatinda bagimsiz iislup arayislarinin Miistakiller’ den sonra ikinci
asamasini, 1933’te bes ressam (Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci,
Abidin Dino) ve bir heykeltiras (Zihtii Miiridoglu) tarafindan kurulan “D” Grubu
olusturmaktadir. Nurullah Berk’in, 1949°da yayinlanan bir dergiye de ad olarak sectigi
“Yasayan Sanat” sloganinm, bu grup iiyelerince benimsenen “Olii sanat, dlii fikir,

formillesmis, akademiklesmis her mefhum”, “D” Grubu ressamlarinca diglanmistir. Pek
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coklarinin “klasisizm” ile karistirdiklari, “taklit¢i ve kaliplasmig Akademizm’e karsi
cikan grup, Miistakiller ‘in sanatta her tlir anlayis ve egilimi gecerli sayan goriisiiniin
disinda kalarak daha secici bir tutuma ydnelmektedirler. Miistakiller Istanbul disinda,
Anadolu’da sergi agmay1 temel ilke olarak programlarina aldiklar1 halde, D Grubu
etkinliklerini Istanbul ve yurt distyla simirli tutar. Onlara gére sanat, aydin ve kiiltiirlii bir
siirin ugras alanidir. 1935°te diizenledikleri, Ankara sergisi disinda “D” Grubu’nun
devlet akademilerine ve Kurtulus Savaslarinin yapildigi yerlerde anit ve heykellerin
yapilmasi ile artik resim ve heykelin yasak oldugu bir donem kapanmistir. Anitsal
heykellerin yapilmasi, miizik, tiyatro gibi sanatin her alaninda c¢alismalarin basladigi
goriiliir. Donemin sanat ¢evreleri, hitkiimetlerin istekleri dogrultusunda eserler iiretirken,
1933-36 yillar1 arasinda diizenlenen inkilap Sergilerinde, Cumhuriyetin ilk on yilinda
yapilan, milli miicadeleyi tanimlayan eserler sergilenir (Germaner, 1999 akt. Keskin,

2014).

Doénemin yeni sanat olgusu ile bati tarzi yasama ayak uydurma cabalari, Tiirk
sanat¢isinin gorevi haline gelmis oldugu sdylenebilir. Batili diinya goriisiiyle, ¢agdas
sanat kavramlar1 arasindaki iliskiyi ¢oziimleme arayisina giren sanatgi, ¢agdas Tiirk
resmindeki yenilenme cabasi ve kokeni, gecmis ylizyillara dayanan gelenek arasinda
zorlu bir doneme girer. Bu donemde devlete bagimli olan sanatin, ulusal konularin ele
alinmasi ve bu konularin yansitilmas: disinda, sanatcilarin bireysel 6znellik bakimindan

egilim gosteremedikleri sdylenebilir. (Tansug, 1997).

3.3.1. Figiirlii Kompozisyonlar ve Atatiirk Portreleri

Yeni Tiirk resmi, Tiirkiye Cumhuriyeti Devletinin destegi ve sanatgilarin ¢abalari
ile gosterdikleri basari, portre resimleri ve figiiratif yapitlarda devamlilik gostermistir.
Sanatcilarin ilerleyen zaman iginde, milliyetcilik duygulart ile etkin ¢agdas ve genis bir
cesitlilik icinde olduklar1 goriiliir. Ortak anlayis altinda, kendi 6znel yaklasimlarini
resimlerine aktardiklar1 gozlemlenmektedir. Padisah portreleri ile baslayan Bati
anlayisindaki portre resim sanati, Cumhuriyet doneminde devlet adamlarinin portre

resimleri ile varhigin stirdiiriir (Stit¢i, 2017).
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Osmanli’nin Mesrutiyet doneminden Cumhuriyete uzanan siireci i¢inde 1. Diinya
Savaginin, isgalleri ve Kurtulug Savasi’na taniklik eden donemin sanatgilart eserlerine,
yasadiklarin1 ve goézlemlerini aktarmislardir. Cumhuriyet donemi resimleri konularini,
Atatiirk ve Silah Arkadaslari, Kurtulus Savasi ve Tiirk ordusunun kahramanliklari,
Atatlirk ilke ve inkilaplarin1 anlatan betimlemelerden, Tiirk insaninin mili miicadeleye
verdigi destegi anlatan figiirlii kompozisyonlarindan olusmaktadir. Atatiirk portrelerinin
yaninda, Atatiirk’lin yurt gezilerinde koyliilerle milli duygularin yansitildigir resimler,
yenilenen iilke insaninin iiretime katkilari, tarihsel belge niteligindeki savas sahneleri,

millet meclisini aktaran gurup resimlerinde goriilmektedir (Siit¢ti, 2017).

Tiirk ressami, silsilename, semailname ve 19.yy. Padisah portreleri ile figiiratif
resimde batilhasma oldugu halde, sanatc¢ilarin {islup olusturmada problemler yasamis
oldugu, cok figiirlii konularin kompozisyon kurgusu ve i¢ yapi yoniindeki temel
sorunlarin oldugu soylenebilir. 1914 kusagi diye adlandirilan sanatgilar Almanya ve
Fransa’da aldiklar1 resim egitimi sonucu resimlerinde goriilen fotografik anlatimin yerine
izlenimci anlatima yonelmislerdir. Cok figiirlii kompozisyonlar ve portreler izlenimci
akimin 6zeliklerini tasimaktadir. Tiirk resim sanatcilart meslek birligi olusturmak amaci

ile, Osmanli Ressamlar Cemiyeti ‘ni kurmuslardir (1909).

Cemiyet’in iilkedeki resim faaliyetlerini sahiplenip etkinlikleri birlik icinde
stirdiirmeyi hedeflemis oldugu bilinmektedir. Cemiyet 1921 yilinda adin1 Tiirk Ressamlar
Cemiyeti, 1926'da kurulan Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi, 1929'da Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi, ardindan “d Grubu” ve “Yeniler Grubu” 1940 basinda agilan Tiirk
Resim Sanatin1 topluma tanitmak amaci ile diizenlenen “Yurt Gezileri” ve “Inkilap
Sergileri” Tiirk resim sanatinda birlik olusturarak, sanat etkinliklerine canlilik
kazandirmay1 amagcladiklar1 goriiliir. Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk resim sanati,
milliyet¢i, toplumsal ve smifsal konulari isleyen, cok figiirlii ve giincel hayati tasvir eden
konularda yapitlar da kendisini gostermektedir. Osmanli ile Cumhuriyet donemi arasinda
koprii olusturduklart eserleri ¢agdas Tiirk resminin ilk 6rneklerini olustururlar. Gurupta
yer alan Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Namik Ismail, Nazmi

Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij 6ncii isimlerdir (Erden, 2012).
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1914 Kusagi Calli Kusagi sanatcilari, Fransa, Almanya, Italya gibi Bati
tilkelerindeki sanat egitimlerini tamamlayarak yurda donmektedirler. Tiirk resmine
katmak istedikleri yenilik¢i yaklagimlar1 ile bir cati altinda toplanarak ilk sergilerini
acmiglardir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, yalniz Galatasaraylilar yurdundaki sergide
goriilen, Tirk sanat¢ilarmin o giine kadar Tiirk resminde Osman Hamdi disinda
uygulanmamig figiir resmi ve acik hava ressamligi ¢ercevesinde yapilmis resimlerden
olusmaktadir. Ressam artik toplumu ve hayatin yasanan anlarmi figiirler ve portre

resimleriyle aktarma yoniine egilmistir. (Berk ve Ozsezgin,1983).

Mustafa Kemal’in ilk portresi, Anafartalar Savasi sirasinda Avusturyali ressam
Willhelm Victor Krausz tarafindan yapilir. 1. Diinya Savag’inda Almanlar,
Avustralyalilar, Bulgarlar miittefik devletler olarak savastiklar1 Canakkale cephesinde
resimleyen sanatgilardan digeri Hayri Cizel olarak bilinir. Atatiirk’iin ilk portresini yapan
kadin ressamimiz Mihri Miisfik hanimdir. Mihri Hanim Mesrutiyet doneminde kizlar i¢in
acilan Inas Sanay-i Nefise Mektebinin tek kadin hocasi olmustur. Mustafa Kemal’in
zaferlerine devrim hareketlerine hayran olan Mihri Hanim Atatiirk’in maresal kiyafetli
anitsal portresini yapmustir. Tiirk ressamlardan olusan sergi, 1914-1915 yilarinda
diizenlemistir. Cumhuriyet doneminde, resmi dairelere asilmak tizere yaptirilan Atatiirk
portreleri orijinal eserlerden kopyalanarak cogaltilmis olarak resmi kurumlarda yerlerini
almistir. Atatiirk, Arthur Kampf’1in eserlerinden etkilenmis, sanatciya kendi portrelerini ve
kurtulus miicadelesini anlatan eserler yaptirmistir. Arthur Kampf’in yapitlar1 arasinda,
Mustafa Kemal’in maresal iiniformasiyla ayakta duran portresi, at iistiinde boy portresi,
Tiirk bayrag: 6niindeki sivil portresi bulunmaktadir. Atatiirk, Ibrahim Calli1 ve Feyhaman
Duran’t Cankaya’ya davet etmistir. Sanatcilarin bizzat Atatlirk’lin portrelerini yapmis
olduklar1 bilinmektedir. Atatiirk, Tiirk milletinin Kurtulus Savasin1 yoOneten bir
baskumandan, dahi bir devlet adami olarak hayatim1 milletinin ve vatanmnin
bagimsizligina adamustir. Calli kusagi, 1914 Kusag: ve Tiirk Izlenimciler olarak bilinen
Tiirk sanatcilari; Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Namik Ismail, Hikmet
Onat, Ali Sami Boyar, Tiirk resim tarihinde portre resmi ve figiirlii kompozisyonlarindan
olusan yapitlariyla Tiirk resminde Onemli yer tutmaktadir. Ayetullah Siimer, Mihri
Miisvik gibi portre sanatgilari, fotograf¢1 ve ressam olan sanatgilardan Foto Ferit ibrahim,

Safak Istanbul, Jean Winberg, Naim Géren, Siileyman Siireyya, izzet Kanzler, Foto Etem
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Tem ve yabanci sanat¢ilardan Arthur Kampf, Wilhelm Victor Krausz Atatiirk portreleri

ile Cumhuriyet doneminin portre sanatcilari olarak yer alirlar ( Elibal akt. Siitgii, 2017).

Celal Esad Arseven tarafindan kurulan Sisli Atolyesi farkli bir olusum olarak
dikkat ¢eker. 1917 ‘de galigmalarina baglayan Sisli At6lyesi, yurt i¢inde ve yurt disinda
sergiler acarak Tiirk insaninin sanatta da var oldugunu gostermek ve donemin sanatina
katki saglamak amacindadir. Sosyal, toplumsal konulara yonelik ¢alismalar yapmak igin
kurulan, Sisli Atdlyesi, Berlin ve Viyana’da sergi agmayi1 atdlyenin raporunda
vurgulamaktadir. 1917 yilinda Galatasaraylilar yurdunda sergilenen resimler, ¢ok figiirli
kompozisyonlardan olusmaktadir. Konulari, dncelikle savasi anlatan betimlemelerdir.
Atdlye’ ye katilan ressamlar: Ibrahim Calli, Namik Ismail, Hikmet Onat, Sami yetik, Ali
Sami Boyar, Mehmet Ruhi, Ali Cemal olmak {izere, Sadece 1918’de gerceklesecek
Viyana Sergisi’ne katilan ressamlar ise, Feyhaman Duran, Mehmet Ali Laga, Avni Lifij’

dir (Eroglu, 2015)

Resim 1. Nazmi Ziya Giiran, Mustafa Kemal Pasa,1915 Tuval iizerine yaghiboya 146 x
96,5 cm. Kaynak: Istanbul Resim Heykel Miizesi ( Mimar Sinan Universitesi Resim
Heykel Miizesi Koleksiyonu, S.189)
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Nazmi Ziya Giiran (1881-1937)

Nazmi Ziya Giiran bu eserinde Atatiirk’ i Maresal liniformasi i¢inde, kalpakli, sag
elinde diirbiin tutmus ve yorgun bakish bir pozda resmetmistir. Atatiirk’in belindeki
kemerin kenar kismindaki aginmalari dahi vermis olmasi sanat¢inin oldukca gergekci
calistigim gostermektedir. Firganin ve renklerin kullanilmasi ile detaylandirir. Uslup ele
alindiginda ise empresyonizm izlerini rahatlikla gzlemlenmektedir. Sanat¢inin bu yapiti

anitsal ve belgeleyici bir nitelik tagimaktadir (Alaybeyi, 2018).

1910 yilinda sanat egitimi almak i¢in Paris'e gonderilen Sanayi-i Nefise Mektebi
ogrencileri, 1914 yilinda 1. Diinya Savasi'nin baslamasiyla ile yurda donmiislerdir. Daha
sonralar1 "Calli kusag1" olarak adlandirilan bu grup iiyeleri arasinda Nazmi Ziya Giiran,
yaptig1 calisma tarzi ile 6ne ¢ikan bir ressam olmustur. Nazmi Ziya, ¢ocuk yaslarinda
resme ilgi duymustur. Resim 6gretmeni olan amcasinin yardimiyla resimler yapmis, bu
sayede Hoca Ali Riza ile tamisarak izlenimci akimdan etkilenmistir. Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde okumus, ardindan Paris'e sanat egitimi almak i¢in gitmistir. Academia
Julian'da Marcel Bachet, Royer ve Cormon'un atdlyesinde egitim gormiistiir. Izlenimci
akimi buralarda pekistiren Nazmi Ziya, Tiirkiye'ye dondiigiinde, bir¢ok sergide yer almus,
okudugu okulda akademisyenlik ve idarecilik yapmistir. Nazmi Ziya'min sanatinda,
eserlerinin neredeyse birgogu manzara resminden olustugu goriiliir. Portre ve figiir resmi
disinda, konular1 da eserlerinde barindirarak ¢ok cesitlilikte olmustur. Resimlerini agik
havada yaparak kimi zaman Monet gibi belli bir kesiti bir¢cok kere resmetmis, kimi zaman
ise ¢esitli yerlerden kisa siireli ¢calismalar yapmustir. Isigin en iyi temsilcilerinden biri olan
Nazmi Ziya, resimlerinde 15181 biiylik bir kaynak olarak goérmiis bu sayede nesnelerin
rengini, bi¢cimini, hacmini ve yapisini betimlemistir. Isigin verdigi renk¢i tavir ile canhi

renkleri resimlerinde etkin bir sekilde kullandig1 goriilmektedir.

Dogay1 oldugu gibi kopya etmemesi ve serbest calismak istemesi 1905 yilinda
[stanbul'a gelen Paul Signac'm etkisi altinda kalmasindan kaynaklandig: diisiiniilmektedir.
Nazmi Ziya, Signac’in noktacig1 (divizyonist) etkisindeki manzara resimleri ile 6n plana
ciktig1 eserleri goriinmektedir. Isik ve renk, ressamin etkilendigi oncelikli Ogelerdir.

Eserlerinin 6nemli bir kisminda esyanin nétr bir 151k altindaki asil ana renk ve formlarinin
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disinda, giin 151gmin etkileri karsisindaki ilk izlenimi saptamaya c¢aligmistir. Doganin
giizellikleri karsisinda giigsiiz kaldigini sik sik ifade eden Nazmi Ziya, ‘Hoca Ali Rizanin’

en biiyiik hoca tabiattir. Ogiidiine bagh kaldig1 goriiliir (Demirbulak, 2007).

Resim 2. Hikmet Onat , Atatiirk., 1933 Tuval iizerine yaglhiboya 21 3 x 193 cm.
Kaynak: (Tiirkiye Jokey Kuliibii . Tiirk Ressamlari 5, s5.90).

37



Hikmet Onat (1882-1972)

Onat, Babasinin istegi iizerine, Heybeliada Bahriye Mektebi'ne girer, buray1 tegmen
olarak bitirerek giiverte miithendisi olur. Ancak ilgisi, resim sanatina yonelik oldugundan,
ayni zamanda Sanayi-i Nefise'ye devam ederek Deniz Fotograthanesinde calismaya
baglamistir. 1905'te basladig1 Akademi 6greniminden sonra, ayni y1l agilan Avrupa simavini
kazanarak, Paris'e gonderilir. Giizel Sanatlar Okulu'nda, Cormon'un atdlyesinde
caligmalarini siirdiirmiistiir 1914'te yurda dondiiglinde, Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin
diizenledigi geleneksel Galatasaray sergilerine katilir. Akademi miidiiri Halil Ethem'in

onerisiyle, hocalik yapmustir (Ozsezgin, 1994).

Hikmet Onat, Ogrencilik yillarinda Paul Chabas, Zorn'u, René Menard' dan
etkilenmis oldugu goriilmektedir. Tiirk ressami, Monet'nin teknigini tam uygulamasa bile,
Istanbul tabiat1 onu, kendiliginden, empresyonist etkilere gétiirecek olusu kaginilmazdir.
Istanbul'un yazlar1 da gesitli resimlerinde, sar1, turuncu 1siklari, mor, mavi golgeleri, sisli
sabahlari, kiyilarinin yansimalar1 birer tablo dizisi gibi oldugu goriilmektedir. Hikmet
Onat, artik kendisiyle biitiinlestirdigi karakteristik konulari, kendine has ¢alismasiyla
cagimizin Istanbul portrecisi olma &zeligini de kazanmis bir ressammmizdir. (Berk, ve

Gezer 1973).

Onat Atatlirk’li at {istlinde calistig1 figiirlii kompozisyonda, onun asil, savas¢r ve
lider 6zeligini 6ne ¢ikarmaktadir. Renk kullanimi, aldig klasik-akademik egitimin diginda
serbest bir fir¢a ile calisan ressam; yorgun, magrur ve acili ifadeyi gozleriyle izleyiciye
yansitmaktadir. Resmin tiimiinde goriinen ve giyside hafif ve ¢abuk kullanildig1 izlenimi

veren fircasi, yliziinde daha detayli bir iscilik sergilemektedir (Baskan,1997).
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Resim 3. Hikmet Onat, Kéyden Mektup, 1915 Tuval tizeri yaglhiboya. 141 x 120 cm.
Kaynak:( Istanbul Resim Heykel Miizesi. Tiirk Ressamlart 5 5.91)

Hikmet Onat (1882-1977)

Hikmet Onat Savasin acimasizligina yakindan tanik olan ve resimlerini de bu
duygularla ile gergeklestiren sanat¢ilardandir. Savas sirasinda askerlerimizin psikolojisi,
sila hasreti ve 6liim gibi insani durumlarini yansittigi goriiliir. Sanat¢1 bu resmi ile askerin
ailesine ve barisa duydugu 6zlemi vurgulamaktadir. Mektubunu okutan askeri, diger iki
asker plir dikkat dinlerken, hasret giderdikleri agik¢a goriiliir. Kiyafetler incelendiginde

mektubu okuyan askerin tahsilli ve kiigiik riitbeli oldugu anlasilmaktadir.

Ressamin hayati calkantisiz, diizenli bir yasanti icinde ge¢cmistir. Paris doniisii
yaptig1 biiyiik bir resimle dikkatleri ¢ekmektedir. Besiktas kiyisindan bir goériiniim olan

resimdir bu eseri. On planda balikg1 kayiklari, tatli harelerle akislerini durgun sulara
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vuruyordu. Arka planda, simdi yok olmus evler, ¢cam agaclari, aksam giinesinin sari,
turuncu bugulari i¢inde beliriyordu. Eski denizci, denizden ayrilmis olmanin hasretini
Istanbul kiyilarinda gideriyor gibiydi. Besiktas'ta, Kabatas'ta, Salacak'ta sandallar, balik¢1
kayiklari, yelkenlerini agmis ya da toplamis mavnalar, renkli teknelerinin, direklerinin, ip
ve zincirlerinin akislerini durgun sulara vururlar. Sandallarin, yelkenlilerin yag gibi agir,

durgun sulara vurdugu akisler, resimlerinin baglica konular1 olmustur.

Sanatci, natlirmort ve portre tiiriinde eserler vermis olmakla beraber peyzaj ressami
olarak taninmistir. "Gergek icindeki siiri artyorum" ifadesi, realist resim anlayisindaki
ressamin dis gercegin yaninda kendi i¢ gercegini, kendi duygularini yansitmayi da
hedefledigini gostermektedir. Nesneleri genis ve rahat fircasiyla doganin ayrilmaz bir
pargasi haline getiren duyarli bir teknigi ve {islibu vardir. Resminde kavranan bigim ve
renk olusumlari, ayirici nitelik yoniinden ¢ok belirgindir. Serbest firca vuruslar ile saglam
bir desene dayanan teknik ustaligi, eserlerinde bir {islip biitiinliigli gdstermektedir. Onat

eserleriyle, Tiirk resminin tarihinde 6ncii bir nitelik tasimaktadir ( Giray,1995).
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Resim 4. Feyhaman Duran, Kalpakli Atatiirk, Tuval lizerine yagliboya. Kaynak: Tiirkiye
Is Bankas1 Resim Koleksiyonu. (7iirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, s.35.)

Feyhaman Duran (1886-1970)

Uslup olarak Ibrahim Calli’ya ¢ok benzeyen, giiclii desen ¢alismasi ve &zenli
calisma 6zelligine sahip olan Feyhaman Duran, Tiirk resminde portre sanatcisi olarak oncii
olan 6nemli bir Tiirk sanatcisidir. Atatlirk portreleri ve figiirlii kompozisyonlariyla Tiirk
resim sanatina katkilar1 oldukga fazla oldugu gériiliir. Izlenimci kusag1 énemli isimlerinden
Nazmi Ziya Giiran Atatiirk portresi ile Feyhaman Duran’la ayni pozu c¢alismis ‘kalpakli
elinde diirbiin tutan resim’ olmasina ragmen fizyonomi olarak Atatiirk’lin ileriki yasim

yansittig1 goriiliir.
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Resim 5. Feyhaman Duran, Ressamlar Grubu,1921 Tuval lizerine yaglh boya, 133 x 162
cm. Kaynak: (Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.64).

Ressam ve hattat olan Feyhaman Duran Galatasaray Sultanisi'ndeki okulda, Sevket
Dag, Tevfik Fikret ve Vicen Arslanyan'in 6grencisi olmustur. Hiisn-ii hat dersi aldigi
goriilmektedir. Mezun oldugu okulda hiisn-ii hat hocalig1 yapmistir. Abbas Halim Pagsa'nin
destegi ile Paris'te 1911-1913 yillar1 arasinda Akademi Julian'a devam ettigi bilinen sanatci
Jean Paul Laurens Atodlyesi'nde izlenimcilik etkisinde eserler {irettigi goriilen sanatgi
Galatasaray sergilerine katilmistir. Birinci sergide Tiirk Ocaklar iiyesi Dr. Akil Muhtar
adl1 portresi ile giimiis madalya ve Zikr-i Cemil 6diiliinii kazandig1 bilinmektedir Ibrahim
Calli ve Sami Yetik'le birlikte resim dersleri verdigi bilinir. 1919'da Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde usul-ii tersim dersi alir. 1933'de ise Resim Atdlyesi hocast oldu. Tiirk Giizel
Sanatlar Birligi kurucular1 arasinda yer almaktadir. 1938'de Cumhuriyet Halk Partisi Yurt
Gezileri kapsaminda Gaziantep'e génderilen sanatg1, Ibrahim Calli ve Ayetullah Siimer'le
birlikte Ismet Indnii'niin portresini yaptigi bilinmektedir. Emekli olmasindan sonra,
caligmalarin1 Beyazit'taki evinde siirdiirdiigii goriiliir. Istanbul Universitesi'ne bagisladig
evi, 6liimiinden sonra miize haline getirilen sanatci1 Portreciligiyle de iinlenen Feyhaman

Duran bu alanin en 6nemli isimlerinden oldugu bilinmektedir (Yaman, 2012).
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Empresyonist sanatcilar icinde yer almasina karsin, realist iislipta calismis &zellikle
portrelerinde foto grafik anlatimi 6n plana almistir. Duran'in 6ncelikle bir portre sanatgisi
oldugu bilinmektedir. Izlenimcilikle pek birlesmeyen bir resim tiirii olan portrede
sanat¢cinin 151k, golge ile bigimlendirmeyi uyguladigi sdylenebilir. Portrelerinde saglam
desenini tabiattan aldig1 seffaf renklerle bir araya getiren sanat¢inin firgasi, ilerleyen
yillarda serbestlik kazanmaktadir. Baslica kaygisi insanlarin portrelerini yapmak, onlar1
tuvallerde yasatmak oldugu goriilmektedir. Modellerini sadece birer ¢izgi, renk, bigim
toplulugu olarak gérmeyen Duran'in geleneksel, akademik bir teknik uygulamasi, bu amag
icin sectigi yoldur. Insan yiiziiniin yalmz dis ¢izgileri iizerine degil, ruhsal yénii ile ele
aldig1 goriiliir Cagdas Tiirk Resim Sanatina kazandirdig: yiizlerce portre, resimsel yetkinlik
disinda degerli belgeler olma niteliklerini de korurlar. Feyhaman Duran, Osman Hamdi ile
baslayan c¢agdas portre sanatini, belli kaliplarin 6tesinde, bat1 resim anlayisinda
uygulayabilen yapitlar iireten bir sanat¢1 misyonu ’nu basariyla yiliklenmistir. Bu bakimdan

Tiirk resim sanatinda portre resmi soz konusu oldugunda, oncii isimlerden oldugu

bilinmektedir (Demirbulak, 2007 ).

1914 kusaginin sahip ¢iktig1 izlenimcilik, Paris’ te 1870- 1880 yillar1 arasinda
giicliniin dorugunda iken, 1910’1u yillarin basinda yerini ¢coktan yeni akimlara birakmaigstir.
Cezanne’mn etkileriyle Kiibizmin geometrik soyutlamaci lislubu, Tirk resminin c¢agdas

doneminde giindeme geldigi goriilmektedir (Baskan, 1997).
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Resim 6. ibrahim Calli, Atatiirk Portresi, Tuval iizerine yagliboya, 48 x 38 cm.
Kaynak (Erol Abiral Koleksiyonu. Ibrahim Calli, s.150)

ibrahim Calh (1882-1960)

Seker Ahmet Pasa’nin oglu izzet Bey aracilifiyla Seker Ahmet Pasa ile tanismasi
Ibrahim’e Sanayi-i Nefise Mektebi’nin yolunu agar. 1906°da kaydoldugu okulda Valeri
ve Zarzecki’nin 6grencisi olur. Paris’te bu yillarda Empresyonizm, Post- Empresyonizm
ve Sembolizm devam etmektedir. Sanatcilar Fovizm, Kiibizm ve Fiitiirizm gibi yeni
denemeleri siirdiirmektedirler.  Devlet bursuyla yurt disina gitmis olan, diger
arkadaslariyla beraber Mehmet Ruhi Arel ve Hikmet Onat, Fernand Cormon’un
atlyesinde caligmalarina devam ederler. 1917°de Sisli Atolyesi’nde savas temal1 eserler
yapan sanatci yasami boyunca gesitli temalarda ¢alismistir. Calli, 6zellikle 1923 sonrasi

resimlerine konu olarak Atatiirk ve devrimlerini anlatmaktadir.
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Giiltekin Elibal’a gore biiyiikk zaferden sonra 10 Eyliil 1922°de izmir’e giden
Atatlirk’lin, ilk portresini Ayetullah Stimer yapmustir. Ancak Atatiirk’iin kendisine poz
verdigi ressam Ibrahim Call1 olmustur (Elibal 1973: 93).

Ibrahim Call1. Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’ii sahsen taniyan, ayni sofray1 paylasan
ve portresini defalarca yapan bir ressamdir. Calli, Denizli’nin Cal kasabasinda diinyaya
gelir. Riistiye’yi Cal’da, Miilki Idadi ’i ise Izmir’de okur. Daha sonra Askeri egitim almak
lizere Istanbul’a gelir. Istanbul’da Ermeni Ressam Ropen Efendi ile tanisir, ondan resim

dersleri alir.

Sanatcilar 1950 o©ncesi, Cumhuriyet olgusunu arkalarina alarak eserler
tiretmislerdir. Tiirk resminde Figiir algis1 Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasinda gesitli gruplar
kapsaminda, Bati resminin formlarindan hareket eden, kaliplara dayali bir algi i¢inde
ressamlarin kendi degerlendirmeleri ile yapitlar tirettikleri goriiliir. Cumbhuriyet dncesi,
1835-1925 arasinda Paris’e giden sanatgilar oradaki {tsluplart aktariyorken, 1925
sonrasinda gidenler de bu aktarimi daha 6zlimseyerek uyguladiklart sdylenebilir. 1950°
sonrasi bireysellesmenin baslamasiyla bu dururumun yikilmaya basladigi sdylenebilir. 60
It yillara gelindiginde soyut sanatin gelisme gostermesiyle Tiirk resmi yeni bir doneme
girer. Mozaik ve vitray sanatindan etkilenmeler baslar. 1954’te  “’Istihsal>> sergisinde
Aliye Berger’ in birincilik 6diilii almasi, Tiirk resminde bir kirilma noktasi olarak

nitelendirildigi goriilmektedir (Eroglu, 2015).
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Resim 7. [brahim Calli, Atatiirk, Tuval iizerine yaghiboya,. Kaynak: (Tiirkiye Is Bankast
Resim Koleksiyonu, s.324.)

Callr’nin, Atatiirk portrelerinde olgunluga eristigi yillar 1930’lardir. 29 Haziran 1932
tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nde yayimlanan haberde gegen, Atatiitk portresi basarili
caligmalarindandir. Call1 bir sliredir Mustafa Kemal Atatiirk portresi iizerinde calistigr ama
tamamlayabilmesi i¢in Atatiirk’li bir kez gdrmesi gerektiginden bahseder. Bu haberden bir
yil sonra 13 Haziran 1933 tarihinde Cumhuriyet Gazetesinde ¢ikan haberde portre

“Gazinin en giizel portresi” basligiyla kamuoyuna duyurulmaktadir.

https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/ibrahim-calli-1882-1960/ Erisim Tarihi
(06.03.2023- 20.35
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Calli, izlenimci anlayis1 benimseyen kusagi, (1914) ismiyle yasatacak kadar etkili
bir kisilik sergilemistir. Resme basladigr ilk yillarda duydugu heyecani ve ictenligi
kaybetmedigi, yeniliklere acik, sanatina kendi 6zglnliiglinii olusturdugu goriilmektedir.
Tirk resim sanat1 icinde imzasi manolya resimleriyle bir anlam almis sanatg¢1, 6zellikle
portre ressami olarak 6zel bir ayricaliga sahip oldugu bilinir. Cumhuriyet donemi portre

ressamliginda akla ilk gelen isimlerden olan Ibrahim Calli Atatiirk portreleri ile Tiirk

resminde ayricalikli yer almaktadir.

Resim 8. [brahim Calli, Mustafa Kemal Atatiirk, Tuval iizerine yagliboya 96 x 80 cm,
Kaynak: (Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanati Tarihi, s.4)

Calli Kusagi olarak bilinen bu kusagin hemen hepsi Istanbul’da akademiden
mezun olduktan sonra, ve yurt dis1 egitimleri alarak yine bu kurumda hoca olarak goérev
aldiklar1 goriilmektedir. Calli Kusagi olarak tanimlanan kusaga ad1 verilen Ibrahim Calli,
Tiirk Resminde 6nemli yeri olan, yetenekli, baskin kisilikte bir sanat¢idir. Calli Kusagt da
ilk hocaliklar1 sirasinda yetistirdikleri heyecanlt bir 6grenci grubunu Cumbhuriyet
doneminin basinda Avrupa'ya gondermis oldugu goriiliir (1924). Bu kusak sanatgilart da

dondiiklerinde Cumhuriyet doneminin kalkinmasina  katki sagladiklar1 goriilmektedir.
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Bati'da varligin1 gostermeye devam eden Fovizm, Kiibizm hatta Disavurumculuk gibi
cagdas akimlar1 Tiirk resminde bu sanatgilarin aktarimlart sayesinde goriilmeye baslamis
oldugu sdylenebilir. Yurda dondiiklerinde "Miistakiller" ve "d Grubu" gibi sanatgi
birliklerini kurarak caligmalarini etkin hale getirdikleri goriilmektedir. Donemin edebiyatct
ve sanat tarihgileri, onlar1 sanatin 6ziinii ve gercegini arayan donanimli sanat¢ilar olarak
degerlendirmektedirler. Calli Kusag1 izlenimciliginin hakim oldugu Istanbul'da hareketli

ve ¢ok akimli bir resim, ortam1 yasanmaya baslamaktadir ( Berk ve Gezer 1973).

Resim 9. Ibrahim Cally, Tiirk Topculari, 1917 Tuval iizerine yagliboya, 180 x 270 cm.

Kaynak: (Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.190 ) .

Sisli Atoélyesinde Calisan sanatgilar, Tiirk Resim Tarihinde toplumsal igerikli
konularla birlikte, Tiirkiye Cumhuriyetinin Kurulusuna yonelik eserlerde iiretirler, Ibrahim
Call1, resminde milli miicadeleyi anlatirken askerin ¢ektigi zorluklari, hareketli bir
kompozisyonla aktarir. Kahve rengi ve daha koyu tonlarin hakimiyeti, karamsar bir etki

uyandirir. Karanlik ve sisli hava sartlar1 agirlastirmaktadir. Calli hareketli firca vuruslari il
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e resimde ki topgu arabasinin gidisini destekler sekilde siirdiigii boyanin yonleri, anlatimi
giiclendirmektedir. Resimde karanlik bir atmosferden aydinliga dogru bir bir yolculuk

oldugu soylenebilir.

Resim 10. ibrahim Callly, Zeybekler, Tuval iizerine yagliboya, 118 x 154 cm

Kaynak: (dnkara Resim Heykel Miizesi. Ibrahim Calli, s.141).

Callr’nin Zeybekler adli eserinde, Kurtulus savasina hazirlanan bir gurup zeybek ile
onlart gecirmeye gelen kadinlar betimlemistir. Calli eserinde; Figiirlerin kiyafetlerini
folklorik olarak vermeyi se¢mis oldugu goriilityor. Bu eserinde, kurtulus savast doneminin
zorluklarin1 yansitmadig, seklindeki bazi elestiriler aldig1 bilinmektedir. Zafer kutlamasi
yapilacak bir hazirlik asamasi seklinde okunabilir bir kompozisyon goriilmektedir eserde.
Atatiirk portreleri, zafer anlatan figlirli kompozisyonlar1 ile Seref Akdik, Erciiment
Kalmik, Zeki Kocamemi, Zeki faik Izer, Arif (Bedii) Kaptan, Turgut Zaim, Mehmet Ruhi
Arel, Avni Arbag, Tiirk resim Tarihinde Milli Miicadeleyi anlatan eserleriyle, 6nemli bir

yere sahip sanatc¢ilardandir. (Baskan, 2005).
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Resim 11. Ayetullah Stimer, Atatiirk Portresi, Tuval lizerine yagliboya. Kaynak: (Tiirkiye
Is Bankasi Resim Koleksiyonu, s.320.)

Ayetullah Sumer (1905-1977)

Izmir’de, diinyaya gelen Ayetullah Siimer, ilk ve orta grenimini dogdugu kent olan
[zmir'de tamamlar. Kendi olanaklariyla Fransa’ya gider. Marsilya Ticaret Okulunda
stirdlirdiigli 6grenimi sirasinda resim tutkusunun farkina varmistir. Marsilya Giizel Sanatlar
Akademisinde, Théophile Bérengier atdlyesine devam eder. Izmir’e donen sanatg1 1928

yilinda devlet adina Paris'e gonderilir ve burada Baudin atdlyesinde fresk caligmalarinda
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yer alir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi sanatgilar1 arasinda yer alir. Giizel
Sanatlar Akademisi fresk atolyesinde gorevlendirilir. Ayetullah Siimer sanat anlayisinda
gercekei bir dil kullanmaktadir. Ozelikle natiirmortlarindaki detayli, gercekci aktarimlari
dikkat cekmektedir.

Stimer, déneminin resim anlayislarindan ¢ok, kendi benimsedigi Realist resminin
izinde olusturdugu eserleri ile bilinmektedir. Bu alandaki basarisinin iist diizey oldugu
sOylenebilirken, Tiirk resminin portre sanat¢ilart arasinda yer alan sanatci, portre
caligmalarinda ’da basar1 sagladig1 gozlemlenir. Mithat Pasa ve Atatiirk portreleri gergekei
yoniinli ortaya koymaktadir. Sanat¢i1 portre ¢alismalarinda yiizdeki ifadeyi ve anatomik
modelin gercekligini, modelin duygu ve diisiincelerini aktarmada oldukc¢a 6zenli ve duyarl
davrandig1 anlasilmaktadir. Portresini ¢alistig1 kisinin i¢ diinyasi ve sureti biitlinliik i¢inde

olusu, eserlerindeki desen giiciiniin ifadesinden kaynaklanmaktadir. (Demirbulak, 2007).
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Resim 12. Mehmet Ruhi Arel, Askerler, Tuval {izerine yagliboya, 119.5 x 79.5 cm.
Kaynak: (Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.185).

Mehmet Ruhi Arel (1880-1931)

Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurucularindan olan Mehmet Ruhi Arel, Bahriye
Mektebi'ni gemi miihendisi olarak bitirir. Ruhi Bey 1909°da birincilikle bitirdigi Sanayi-i
Nefise’ye kaydin1 yaptirir ancak, Akademi’deki oOgrenimle uyum saglamadig

goriilmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Osman Hamdi ve Valeri'nin 6grencisi olarak
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devam etmistir. I. Diinya Savasi'nin baslamasi iizerine Paris’ten Istanbul'a déner. Bir
donem Sanay-i Nefise Mektebi'nde perspektif 6gretmenligi yapan Ruhi Arel, resim
Ogretmeni olarak liselerde calismistir. Manzara ve figlrlii kompozisyonlari portre
eserleriyle, donemin yasanan olaylarin1 eserlerine aktardigi goriilmektedir. 1921 'de
Cemberlitag'ta kurulan Serbest Resim Atdlyesi'nde yer alan sanatgi, toplumsal konulari
isleyis bicimi ve portreleriyle taninmaktadir. Sanat¢i Cumbhuriyet’in kiiltiir ve sanat

politikalarini 6ztimseyerek bu tutumunu yapitina tagidig goriiliir. ARHM. 2012, s.158.

Galatasaray sergilerindeki resimlerinde, Tiirk sanat ve yasamindan alinan sahneleri
ile ilgi toplar. Enver Pasa’nin Sisli’de actig1 atdlyede, Tiirk tarihinin kahramanlik konular
isleyen resimleriyle cumhuriyet donemi resmine katkida bulundugu bilinmektedir

(Ozsezgin,1994).
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Resim 13. Cevdet Bilgisin, Son Mermi, Tuval Uzerine Yagliboya. Kaynak: (Tiirkiye Is
Bankasi Resim Koleksiyonu, s.210.)

Cevdet Bilgisin (1890-1961)

Sanat ortaminda etkili bir donem olusturan Call1 kusagi, bir¢cok sanatg¢1 ile resimler
yaparak sergilere katilmaktadir. Bu sanatc¢ilar arasinda, askeri okullarda siki temellere
dayanan 6grenim ve resim egitimi alan sanat¢ilarin bulundugu bilinmektedir. Bu temeller
iizerinde yiriiyen, atOlyelerinde egitim goren sanat¢ilarin arasinda bulunan Cevdet
Bilgisin, yapitinda savas sahnesini yansitmaktadir. Resimdeki figiirler, kararli ve
kendinden emin durus icinde sergilenmistir. Kompozisyondaki biitiinliik, birlik i¢indeki
askerin kurtulus miicadelesini anlatmaktadir. Cevdet Bilgisin, Ali Riza Beyazit, Nazmi
Cekli, Cevat Karsan, Ihsan Canakkaleli, Pertev Boyar, Kenan Tezcan Calli gurubun iginde

yer alan ressamlardandir.
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Resim 14. Namik Ismail, Atatiirk Portresi, Tuval iizerine yagl boya 163 x 110 cm

Kaynak: (Ankara Resim Heykel Miizesi)

Namik Ismail ( 1890-1935)

Sanatc1 resim caligmalarina Galatasaray Lisesi’nde Tevfik Fikret’in kurdugu resim
atolyesinde baslamistir. Sanayi-i Nefise Nefise Mektebi’nde okuduktan sonra Fransa’da
Julian Akademisi’nde eserler iiretmeye devam ettigi goriilmektedir. Paris doniisiindeki
eserlerinde duygu aktarimmin yogun oldugu gozlemlenir. Teknik yoniindeki gelismesi
sonraki yillarda belirginlesmektedir. Sanat¢i desen ve renk ayriminda bulundugu
yapitlarindaki kompozisyon elemanlarinin planlanmasinda oldukc¢a 6zenli davranmis ve

is¢ilik konusunda titizlik géstermis oldugu goriilmektedir
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Sanatc1 portrelerinde mekansal algiyla fazlaca ilgilenmez. Hareket ve 151k on
plandadir. Portelerinde kendisini de siklikla c¢alistigi goriiliir. Kompozisyonda dikkati
portrenin tiizerine ¢ekmektedir. Figilirtin yerlesimin de genellikle dortte {i¢ kuralim
uyguladigi gézlemlenir. Gergekei bir dil kullandig1 portre resimlerinde psikolojik bir igerik
s6z konusudur. Bu anlatimi ile izleyicide diisiindiiren bir algi olusturmaktadir. Figiiriin
fiziki bedeni duygu ve diisiinceyi aktarma bakimindan ara¢ olarak kaldigi sdylenebilir.
Manzara ve figiir resimlerinde goriilen yogun boya katmani genis renk lekeleri ve hareketli
firca vuruglar1 portrelerinde yerini daha az dokulu yiizeylere birakmaktadir. Hareket ve
151k resimlerinin en Onemli Ozelligini olustururken sanatgi, 15181 kullanis bi¢ imiyle
portrelerinde dinginligi, figiirlerinde hareketi arayan bir anlatim da oldugu sdylenebilir.
Sanatg1 portrelerde, mekanin 6zelliklerden uzaktir. Onden 1siklandirma ile dikkati yalnizca
portrenin tlizerine ceker. Temiz aydinlik bir renk anlayisindadir. Firca hareketlerini
vurgulamaktan kaginmaz. Acik degerlerin, ten dokusuna kattig1 seffaflik renk ve siiriis
tekniginde yetkinlik, kendini gosterir. Eserlerinde sanatinin gergek¢i yoniinii 6ne ¢ikararak,

psikolojik icerigi ihmal etmedigi de goriiliir (Arsal, 2000) .

Resim 15. izzet Kanzler. Atatiirk Portresi, Kontraplak {izerine yagh boya.117 x 87 cm.
Kaynak: (Ankara Resim Heykel Miizesi)
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izzet Kanzler (?-?)

Atatiirk’iin portreleri arasinda izzet Kanzler, imzali portreler de vardir Beyoglu’nda
fotograf stiidyosu ve giizel sanatlar atlyesi olan Izzet Kaya Kanzler fotograf ve resim
calisan sanatcilardandir. Fotograftan renklendirme ile gesitli Atatiirk portreleri lizerinde
renklendirme ¢alismalart ile Atatiirk portrelerinde zengin bir ¢esitlilik olusturdugu goriiliir.

( Siitii, 2017).

Izzet Kanzler, “Atatiirk Portresi” adli eserinde, siyah beyaz ve kahverengi ton
armonisinde calismistir. Mustafa Kemal Atatiirk’tin durusu tam bir lider o6zelligi tasir.
Yapit’ da koyu renklerin fazla olmasi gdziin portreye odaklanmasini saglar. Sanatci
Figiirtin arkasinda hareketli bir fon olusturarak bir biitiinlik saglamaktadir. Teknik
ozellikleri bakimindan incelendiginde, genis firca vuruslari, serbest bir anlatim dilini

destekler haldedir. Gergege uygunlugu acisindan realist bir iislupta oldugu sdylenebilir.

Resim 16. Mihri (Rasim) Miisfik, Atatiirk’iin Maresal Uniformali Resmi, Tuva | iizerine
yagliboya. Kaynak: Atatiirk’ tin Portreleri , Antik Dekor, Say1: 49 s.83 ( Tiirk Resminde

Devlet Adamlarimin Portreleri : Siit¢ti, s. 283)
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Mihri (Rasim) Miisfik (1905-1922)

Atatiirk’lin yagsadigr donemde tasvir edilen ve Atatilirk’iin kendisine sunulmus olan
tam boy cepheden Maresal {iniformali ve pelerinli portresinde, Atanin tarihteki biiyiik izini
yansitan bir durusta oldugu, elinin masaya dayanmasiyla belge niteligindeki kagit rulosuna
temasindan anlasilmaktadir. Orta renk kontrastinda olusturulmus palet, fondaki acik tonlar
ile karsithk olusturmaktadir. Kendinden emin durusu ve pelerini ile anitsal bir durus
sergilemektedir. Isik ve golge degerleri portrenin izleyicideki etkisini arttirdigi goriliir.
Atanin parlak ¢izmeleri tiniformasindaki madalyasi, kemer detaylar1 incelikle islenmistir.
Masadaki tiiylii kalem, diirbiin gibi objeler kompozisyona hareket ve zenginlik katmaktadir

(Taha Toros akt. Siit¢ii 2017).

Ressam Zonaro’dan atdlyesinde 6zel dersler almistir. Roma'da ve daha sonra
Paris'te resim 6grenimi gdrmiis, portreler yaparak yasamini siirdiirmistiir. 1913 yilinda
donemin Tiirk kizlarmin gittigi yiiksek 6gretim kurulusu olan Kiz Ogretmen Okulu'na, bir
yil sonra da Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ne resim dgretmeni olarak atanmistir. 1922'de
Tirkiyeden, daha 6nce yasadigi Roma'ya donmiistiir. Daha sonra gittigi Paris'te bir miiddet
yasamig, yegeni Hale Asif’in Oliimii lizerine Amerika'ya gitmistir. Amerika'nin gesitli
kentlerinde tiniversitelerde hocalik yapmis ve 6zel dersler vererek ge¢imini saglamistir.
Aile yapisi, egitimi ve gorgiisii ile yasadig1 zaman ve topluma gére modern sayilacak Mihri
Rasim, sanat¢1 kisiliginin de etkisi ile dncii bir durusu temsil etmektedir. Tiirk resmindeki
ilk kadin sanatc¢ilarin belki de en 6nemli ismi olmasi, 6zelliklerinin yaninda sanatindaki
yetkinlikten de ileri gelmektedir. Portre lizerinde yogunlasirken yagli boyadan ¢ok pastelle
resimler yaptig1 goriilmektedir {lk kadin ressamlarimizdan olan sanatgi, yasam tarzini

sanat¢1 kimligi ile siirdiirmiis oldugu goriilmektedir ( Demirbulak, 2007 ).
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Resim 17. Avni Lifij, Kalkinma, Tuval lizerine yagli boya, 172 x 505 cm. Kaynak:
(Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.48-49).

Avni Lifij (1886-1927)

1916 yili ilkbaharinda 1. Galatasaray Yurdu Sergisi’ne “Belediye Faaliyetleri -
Kalkinma” adli iki eserle katilan Hiiseyin Avni Lifij’in, Tiirk Resim Sanati Tarihinde
biiytik olgiilerle yapmis oldugu bu ¢aligmalart biiyiik bir ilgi ile karsilanir. Cok figiirlii ve
bliytiik boyutlu kompozisyon c¢alismalarinin resim sanatinda yer almaya baslamasina
onciiliik eden Lifij izlenimcilikten bir teknik olarak faydalanmakla beraber yasadigi donem
ve cografyanin sartlar1 ve ressamin 6zgiin kisiligi ile bi¢gimlenen kendine has bir sanat
yaratmay1 basaran bir sanatgr oldugu bilinmektedir. Sembolizmden romantizme,
izlenimcilikten disavurumculuga degisik tarzlardan izlerin goriilebilecegi bu iislupta ana

unsur insan oldugu goriiliir ( Alaybeyi, 2018).

Avni Lifij, kuskusuz ki kendi kusagin1i ve kendi donemini en ¢ok elestiren
entelektiiellerden biridir. Sanat¢1 Paris'te Cormon Atdlyesine girdiginde, orada
kendisinden ¢ok daha gen¢ Fransizlarin desende ¢ok daha iyi oldugunu gordiigiinii aktarir
ve bu durumu sdyle agiklar: "Biz eski Istanbul'un bos arazilerindeki bitkilerle ilgilenirken,
onlar resim ve heykel miizelerinde egitiliyorlar... dyle ki ¢cocukluklarindan baslayarak gore

gore, genel estetik kurallarina ve insan bedeninin oranlarina asinalik kazaniyorlar..."
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1925 yilindaki Galatasaray Sergisi'ne dair Mustafa Kemal'e yazdigi mektupta ise
sergiye katilan sanatcilar1 soyle elestirir: "Feyhaman Bey'in miiteaddit resimleri arasindan
aynadan yapilmis kendinin kiiglik bir portresi, bir natiirmort var ki pek giizel seyler ve
serginin en miikemmel resimlerini teskil ediyor. Her zamanki ressamdir, higbir bagkalik
yoktur. Namik Bey'in birkag¢ cigcek resmi var, hepsinde kuru bir el aligkanlig1 goriiliiyor
fakat hicbirinde hassas bir goziin, duygulu bir kalbin ifade edebilecegi incelik ve heyecan
yoktur. Temasalar1 ruha sikint1 veriyor. Ruhi Bey ¢ocugunu emziren bir lohusa valide
tasvir etmis, renk itibariyle fakir (ekspresyon) nokta-i nazarindan hi¢ cocugunu emziren bir
ananin ona mesgul ve miisfik bir tavri olur. Bu ise dyle bir tuval ki yavrusunun eli yine
zehir olsun hinzir yumurcak der gibi bir hal ile memeyi tikarken zihnen baska seylerle
mesgul bir valide gosteriyor. Nazmi Ziya Bey sabah giinesle miinevver iki Istanbul
Caddesi teshir ediyor. Bu iki resim de fena elvanin heyet-i umum iyesi kursuni ve kasvetli
renkler iginde, insan gormemek icin basini g¢eviriyor. Halil Pasa'nin her vakit ki gibi

resimleri var."

Lifij'in Galatasaray Sergileri ‘ne katilmamayi yeglemektedir. Bu mektupta,
onceleri hatir icin Galatasaray Sergileri ‘ne tek tiik resimler gonderdigini ama artik katiyen
gondermemeye karar verdigini, yalnizca bu sergiler {izerine elestiri yazacagini
bildirmektedir. Lifij'e gore boylece bilgi birikimiyle halkin hakiki sanatla sahte sanat1 ayirt
etmesine yardim edecek ve memleketine bu sekilde hizmet edebilecektir. Lifij'in ihtiyag
oldugunu diisiindiigli icin elestiri yazmaya karar vermesi ve acgik acik yazmasa da
muhtemelen elestiri yazdig1 sergilere kendisinin katilmasinin etik olmayacagini diislinerek
sergilere katilmaktan vazgegmesi, onun bir sanat¢1 ve Cumhuriyet aydini olarak kendisini
nasil konumlandirdigini da aciklar niteliktedir. Lifij, sanat¢1 olarak kendini gergeklestirmek
disinda 6gretmek, yazmak, halki egitmek gibi misyonlar1 olan bir kusagin hem sinirlarini
cok zorlayan hem de ¢ok yonliiliigiinii yasaminin ve liretiminin her yanina aktaran sira dist

bir sanatgisidir.
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Resim 18. Avni Lifij, Maresal Fevzi Cakmak, 1923 Tuval lizerine yaglh boya.
166 x 131 cm. Kaynak: (Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.200.)

Avni Lifij’1 Ankara’ya gotiiren Mustafa Kemal, onu Erkan-1 Harbiye’de dort ay
misafir eder. Burada bulundugu siire i¢inde Fevzi Cakmak’in resmini yapan Lifij
doniisiinde savas1 anlatan resimler yaptigi bilinir. Bu resimler savasin hiizniini,
yikintilarini, umutsuzluklarini anlatmaktadir. Resimlerinde sembolik ifadeye bagvurdugu
goriilmektedir. Lifij Sanat iizerine elestirel yazilarda yazmaktadir. Resimlerindeki siirsel

bir dili onu donem sanat¢ilarinda ayricalikli bir konuma getirmektedir
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Resim 19. Seref Akdik, Okuma Yazma Kursu, Tuval iizerine yagliboya 180 x 150 cm
Kaynak: (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s. 218.)

Seref Akdik (1899-1972)

Seref Akdik’in ilk 6zel sergisinde ki 1930 tarihli Millet Mektebi adli tablosu, harf
devrimi sonrasi esi Sara Akdik ile Gazi Terbiye Enstitiisiinde kaldig1 donemde esi Sara
Akdik ’in, oradaki hizmetlilere okuma yazma dersleri verdigi ani yansitan
kompozisyondur. Tablonun 6gretmen figiirii Seref Akdik’in esi Sara Akdik’tir. Seref
Akdik o giinleri soyle anlatir: “Bir Aksam vakti ders salonu olarak kullanilan odalarin
birisinin 6niinden gecerken kapi araligindan igerideki calismalar1 gormiistiim. 1930’lara
ulasan bugiinlerin icerisinde ‘Harf Inkilab1’ iste bdyle meydana geldi” Yazmakta giicliik
ceken bir kadiin 6gretmeni tarafindan kibarca elinden tutarak tebesirle kara tahta iizerinde

harfleri diizgiin yazdirmaya ¢alistirmasi oldukga net bir sekilde betimlenir ( Yazici, 2016) .
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Resim 20. Refik Fazil Ekipman, Ilk Meclis, 1960 Tuval iizerine yagliboya, 100 x142 ¢cm
Kaynak: (Ankara Resim ve Heykel Miizesi s. 2589)

Refik Fazil Epikman (1902-1974)

Sanatci, Atatiirk’iin istegi ile Avrupa’ya gonderilen ressamlar arasinda yer almaktadir.
Sanayi- Nefise’yi bitirdikten sonra Calli Atdlyesinde c¢alisir. Ankara’da resim
ogretmenlikleri yapar. Kurtulug Savasi, Mustafa Kemal ve Ankara konulu biiyiik boy
resimler yaptig1r bilinmektedir. Ekipmanin sanat anlayisinda kurucu ftyesi oldugu
Miistakiller ’in hacim ve plan gibi ingac1 resmin plastik degerleri iizerinde gelisen lislubu
icindedir. Yenilik¢i ve bagimsiz bir goriiniim icinde oldugu goriiliir. Kompozisyon ve
manzaralarinda nesne ve figiirleri icinde barindiran kompozisyonlar olusturdugu goriiliir

(Demirbulak,2007).
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Resim 21. Cevat Dereli, Istihsal, Duralit iizerine yagh boya, 69 x 99.5 cm
Kaynak:( Ankara Resim ve Heykel Miizesi s. 253)

Cevat Dereli (1900-1989)

Hikmet Onat ve Ibrahim Calli'nin 6grencisi olan Cevat Dereli, burslu olarak Paris'e
gider, dontisiinde akademide 6gretmenlik yapmaya baslar. Anatomik ¢izimlere 6nem veren
Dereli, yerel 6geleri kendine bir yol edinir. Yoresel resimler, sanatinda belirleyici tislup

halinde varligin1 stirdiirmektedir.

Sanat¢inin erken donem eserlerinde konu edindigi biitiin nesnel degerleri ve
figtirleri, belirgin kilan sert, geometrik konturlar resminin temel 6geleri olur. Buna katilan
geometrik leke dagilimlari, resmin biitiinliiglinde devamliligini stirdiirmektedir. Daha sonra
sert geometrik plan diizenlemelerinden tamamen uzaklasarak lekelerden olusan
kompozisyonlar ve figliratif soyutlamalara baglar. Yumusak lekeleri bireysel duyarlikla 6n
plana cikaran, icten bir anlatima ulasan sanatci, basit ve kesik ¢izgilerin hareketi ile anlik

olusumlari duyumsatan bir anlatima dondiigii goriilmektedir. Portrelerinde konu aldigi
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yiizleri incelemesini, renkli ve kesin kararli c¢izgileriyle resmine yansitabilen Dereli,

Manzara resimlerinde bu yalin anlatima bagvurmakta oldugu gézlemlenir.

"LIMAN" sergisinde yer alan "Istanbul", sanat¢inin resmindeki genel egilim gibi,
esas olarak doganin kendisine odaklanarak, kentin arka planda kavradig: giinliik yasamdan
bir am1 yansitir. Resimde, sanat¢inin leke tonlamalari ile ¢evrelenmis baliker figiirleri ve

kesik cizgilerden olusan kompozisyon kurgular1 6n plandadir.

Resim 22. Malik Aksel, Cocuklar, 1937 Kontraplak lizerine yagliboya 62.5 x 50.5 cm
Kaynak: (Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.132.)

Malik Aksel (1915-1987)

Resim yapmaya erken yaslarda baslayan sanatc¢inin, babasinin' da resim sanatina
ilgisi oldugu bilinir. Aile, Balkan savaslar1 sirasinda Istanbul'a go¢ eder. 1918'de yazildig

Istanbul Erkek Ogretmen Okulu'nda Sevket Dag ile karsilasmasi, hayatinin doniim noktast
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olmaktadir. 1928'deki Avrupa smavini kazanan bes kisi arasinda Malik Aksel de yer

almigtir. Almanya'da sanat pedagojisi ve is egitimi konusunda 6grenim goriir.

Aksel, Anadolu yasantisina egilen Tiirk halkinin ¢esitli yasant1 ve tiplerini izleyerek
betimlemektedir. Resim yapisinda bir masumiyet gozlenmektedir. Resim yaparken ki
gosterdigi ictenligin sonucu, yapitlarina yansimaktadir. Cingeneler, Kardesler, Hali

Oniinde, Su Karali Kizlar adli resimleri ile Aksel, kisiligini ortaya koyan yapitlarinda bu

samimiyet goriiliir (Berk ve Ozsezgin 1983).

Resim 23. Ali Sami Boyar, Cemberli Tas, Kagit tizerine sulu boya, 31x18 cm.
Kaynak:( Lirairie de Pera Miizayede 5.23)
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Ali Sami Boyar (1880-1967)

Sanatci, Sanay-i Nefise’yi birincilikle bitirmistir. Paris doniisii bir¢ok kurumda
resim, graviir 6gretmenligi yapar. Resim ve ressamlarin lizerine yazilar1 bilinmektedir. Ali
Sami Boyar, eserlerine goriis ve duygularini ustaca katarak kendine has bir sanat karakteri
yaratan ger¢egin arayisinda bir ressamdir. Fir¢asinda sakinlik ve ruha huzur veren bir
yumusaklik vardir. Sulu boya, karakalem, pastel, yagli boya teknikleriyle yaptig1 eserlerin
cogu tarihi dokiiman degeri tagimaktadir. Peyzajlarinda, sehrin bilinen tarihi yerlerini
figiirlerle beraber yansitmaktadir. Gergegi goriindiigii sekilde ancak sakin bir dilde anlatimi
ile tislubunda farklilik yaratmistir. Portre, peyzaj ve natiirmort basta olmak {izere hemen

her tiirde yaptig1 resimlerin arasinda portrelerinin 6nem tasidigi goriilmektedir

3.3.2 Portre Sanatcilari ve Uslup Farkhiliklar

Bireyin hareketlerini, psikolojik durumlarini canlilik ve tinsel duyumlarini, zihinsel
yonlerini, cesitli yollarla dile getirmesinin yolu, ifade olarak tanimlanabilir. Canlilik ve
ruhsallig1 ile insan, doganin biitiinliiiine erisir ve estetik ydnleriyle onu asar. Uslubun,
insan ruhunun derinliklerine yerlesmis duyarlilik i¢inde saklanmakta oldugu bilinir.
Sanat¢1 yapitinda, kendine 6zgii olan duygulari, nesnelerden edindigi izlenimlerle ifade
etmeye yonelen kisidir. Uslup sanat¢inin i¢inde bulundugu toplumsal kosullarla bigimlenir.
Toplumdaki teknik, kiiltiirel ve politik gelismelerle beslenmis 6zelikler kazanir. Bu
bakimdan her donemin kendine 6zgii bir iislubu vardir. Yasam bigimlerine ve bireylere
gore iisluplarda degisir. Sanat¢inin Uslubu belirli bir icerige uygunluk gdsterirken bigimin
yapisini olusturan niteliklerde gostermektedir. Bigimin degisken bagimsizlig1 her sanatgida

farkl ifadeler ile kendini gostermektedir (Ersoy, 2002).

Tiirk resim sanatgisi Cumhuriyetin erken doneminde bagladigi resim egitim
slirecinin sonuglarin1 almaya baglamaktadir. Bati tarzi resim Ozelikleri sanatgiya, 6z
niteliginde verilemez bir olusumdur. Igerik ve 6znellik bakimindan, olgunlasma siireci
olmaksizin gergeklesmesi zor oldugu goriliir. Ulusal kimligin heniiz olustugu yeni bir
sistem icinde Tiirk sanatgisinin kaygilar1 devam etmektedir. Ik Tiirk resim 6rneklerinin

bat1 resmi portre tarzina tam anlamiyla yetismesi yetersiz kaldig1 soylenebilir.
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Cumbhuriyet sisteminin bireye getirdigi hak ve ozgiirliikler ile sanat¢idan beklentiler
artmustir. Ulkenin dis diinya ile baglarinin giiclenmesi iilkede zengin kiiltiirel olanaklara
kap1 agmaktadir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinin Kiiltlir politikasinin degisimi sanat¢ty1 olumlu
yonde etkiler. Sanat¢cinin 6zlemini duydugu kisisel anlatim olanaklar1 ile bireyin
cagdaslasma yolundaki beklentisi birbirini desteklemektedir. Sanat¢inin kisisel {islup
aragtirmalarinda geleneksel olanin digina ¢ikmakta gecikmedigi soylenebilir. Usluplari
olusturan ustalarin konu se¢mekte diislince ve duygular aktarmakta ayricalikli bir duruma
sahip olduklar1 goriiniir. Uslup degisiklikleri sanat¢inin sanat okullarina ve egitim aldiklar
ve egitim verdikleri kisilere yansimalari ile, kisa zamanda gelisme yolunun agildigi
goriilmektedir. Cagdas Tiirk Resim sanatinda, portre ve figiiratif resmin oOniindeki
engellerin kalkmasi ile sanatgi, 6zgiir ifade giiciinii eserlerinde ortaya koydugu, kisisel

gozlemlerini ve kendi tislubunu sanatina katmaya basladig1 gézlemlenir.

Resim 24. Hiisnii Yusuf, Otoportre. Kaynak : Top¢u Okulu Kitapligi (kayip)
(Cagdas Tiirk Resminde Otoportreler, s. 59)
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Hiisnii Yusuf (1817-1861)

Bati tarzi resmin ilk Orneklerini gordiigiimiiz sanatgilarimizdan bir kimliktir.
Tanzimat donemine de taniklik etmistir. Portresinde Sanat¢1 kisiliginin ve birey olmanin
yikiimliiliiglinii almis 6zenli bir goriiniim i¢inde kendini yansitmis oldugu goriliir. Belge
niteligi tagiyan Otoportresinde, c¢ekingen endigeli bir ruh iginde oldugunu sodylenebilir.
Gergekei resim anlayisina sahip oldugu ¢alismasiyla 6rnek alinacak 6zellikte bir karakter
yansitmaktadir. Dénemin zorluklarinin farkinda olan bir durus i¢indeki otoportrede bir
oran eksikligi olmasi, aktarilmak istenen kaygilari destekleyen niteliktedir. Kendinin

farkinda olan birey ayni zamanda miitevazi bir sanat¢1 kimliginde oldugu gdzlemlenir.

Batili anlamda Tiirk resminin erken donem eserlerine bir 6rnek oldugu gdzlemlenir

(Demirbulak, 2017).

Resim 25 . Siileyman Seyit Efendi, Gen¢ Kiz Portresi, Kagit lizerine sepya
Kaynak:( Tiirkiye Is Bankas: Resim Koleksiyonu, s.65.)
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Siileyman Seyyit Efendi (1842-1913)

1862'de Mekteb-i Osmani'ye gonderilen sanatcilar arasinda yer almaktadir. Harp
Okulu'nda resim 6gretmeni olarak gorev alir. Seker Ahmet Pasa ile Paris'teki 6grencilik
yillarinda baglayan fikir ayriliklar1 nedeni ile gorevinden istifa ederek 1880'de Kuleli
Askeri Idadisine gectigi, goriiliir 1884'te resim oOgretmeni oldugu Askeri Tibbiye
Idadisi'nden 1910'da emekliye ayrilmistir.

Arkadaglar1 arasinda gercege diiskiinliigli, perspektif meraki ve 6l¢li konusundaki
titizligi ile taninan ilk donem Tiirk ressamlardandir. Avrupa’ya egitim i¢in gonderilen ilk
gurup i¢inde yer alir. Avrupa’da dil egitimi sirasinda hocalarmin dikkatini ¢ektigi goriliir.
Resim egitiminin yaninda dil 6grenmede basar1 gosterir. Natlirmortlar1 sectigi konular
arasinda ¢ogunluktadir. Siileyman Seyit Bey 19. Yiizyilin ikinci yarisinda yetismis saglam
bir kisilige sahiptir. Resim iislubunda goriilen matematiksel yaklagiminin onu ayricaliklt
kildig1 sOylenebilir. Resimlerinde mesafe ve derinlik 6zenli bir bicimde vurguladigi
goriiliir. Ton degerleri etkisiyle olusturdugu, ince ve seffaf boya tabakasi ile izleyicide
belirgin bir canlilik etkisi uyandirir. Geng kiz portresinde bu uygulama goriilmektedir.
Boya katmani oldukga ince stiriilmiis, zeminin agik renginden faydalanarak agik tonlar
seffaf hale gelmektedir. ince bir hassas bir teknik séz konusudur. Teknik’in anlatima giic

kazandirdig1 goriilmektedir. (Eytliboglu, vd., 1982).

Uskiidar’da biiyiik ahsap bir evde oturan Siileyman Seyyid Uskiidar, Fenerbahge'den
manzaralar, daha ¢ok da natiirmortlar1 ile taninmaktadir. Leylaklar resmiyle Paris
Sergisi'nde madalya alir. Yapitlarinda perspektifi ve geometrik saglamligi one ¢ikaran
Stileyman Seyyid, dogayr fotografik bir gerceklikle yansitan, taklit eden bir sanatci
olmaktan uzak durmus, Olcili, yalin, bir tavir icinde oldugu goriliir. Renkleri,
tonlamalardan uzak, taze ve seffaftir. Cagdasi Seker Ahmed Pasa ve Hiiseyin Zekai
Pasa'min kalabalik, 1s1ltili, zengin natlirmortlarinin aksine Siileyman Seyyid, Portakalli
Natiirmort’'unda meyvelerden olusan bir kompozisyon yaratmaktan kaginarak meyvenin

0ziinl yakalayan, yalin bir anlatimi se¢mistir (Yaman,2012).

70



Resim 26. (Seker ) Ahmet Pasa, Otoportre, Kaynak (Istanbul Resim Heykel Miizesi
Koleksiyonu, 5.26).

(Seker) Ahmet Ali Pasa (1841-1907 )

Sanat¢1 peyzaj ve natlirmort alanindaki tslubu ile Tiirk resim sanatinin temel
taslarindan biridir. Paris’te bulundugu yillarda Barbizon ekolii ressamlarindan etkilendigi
goriiliir. Sanat¢1 eserlerinde mekan ve atmosfer derinligi {izerinde yogunlastig
sOylenebilir.  Sanat¢cinin  resimlerinin  doganin  kopyast olmaktan uzak olmasi,

kompozisyonlarinda 1181 kullanmadaki hassas yaklasimi ile hisli bir etki gosterir
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niteliktedir. Seker Ahmet Pasa sanat¢1 kisiligini 6ne ¢ikaran oto portresinde Tirk resim
sanatindaki saglam durusu sergilenmektedir. Eserinde basarisi, natiirmortlardaki
romantizmin aktarimi kadar giiclii oldugu goriilen yapitinda renk niianslar1 sicak soguk
gecislerindeki uyumlu dengesi onun doga ile baginin gostergesi olma ozeligindedir.
Diizenliligi aktaran dili yasaminda kendine 6zgii huzurlu dingin atmosferlerinde sakli
oldugu soylenebilir. Sanat¢cinin figiir resmindeki basarist iist diizeyde oldugu agikca

gorilmektedir.

Resimdeki basarist nedeniyle, 1864'te, Abdiilaziz Donemi'nde Paris'e Mekteb-i
Osmani’ye gonderilir. Paris'te yasayan Seker Ahmed Pasa, Gustave Boulanger'yle ve Ecole
des Beaux-Arts'in sinavimi kazanarak JeanLeon-Gérome'la ¢alisma olanagi bulur.
Eserlerinin sergilenmesi iizerine egitiminin tamamlandigina karar verilerek. 1871'de 27
Nisan 1873'te bu okulda, katilimli ilk Tirk Resim Sergisi'ni agar. Abdiilaziz'in 1867'de
gerceklestirdigi Avrupa gezisi sonrasinda giizel sanatlar egitimi veren bir okul agma ve bir
saray koleksiyonu olusturma istegi yoniinde caligmalarina devam etmektedir. Sanayi-i
Nefise Mektebi kurulmasi icin biiyiik caba gosteren sanat¢t 1890'da korgeneral olarak
unvan aldigir bilinmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebinin jiirisinde gorev alir. Yaptigi
gorevler nedeniyle aldig1 toplam 60 adet nisan ve madalyanin 48't yabanci tlkeler
tarafindan verilmistir. Sanat¢inin basarist yurtdisina kadar ¢ikmis oldugu goriilmektedir.

(Yaman,.2012)
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Resim 27. Osman Hamdi Bey, Miibarek Portresi, 1884 Ahsap iizerine yagliboya 54 x 44 cm
Kaynak: (Ozel Koleksiyon, Osman Hamdi Bey Sozliigii, s.389.)

Osman Hamdi Bey ( 1842-1910 )

Osman Hamdi’nin resme olan ilgisi heniiz Paris’e gitmeden oOnce baslar. 1856
yillarinda yaptig1 ilk karakalem g¢alismasi ile tespit edilir. On bes yasinda hukuk egitimi
icin Paris’e giden sanat¢i ressam olarak iilkeye donmiistiir. Yirmi yedi yaslarinda tilkeye
dondiigiinde Paris Giizel Sanatlar Akademisinde, Gérome ve Boulanger’in atdlyelerinde

aldig1 egitimin etkileri, yapitlarinda kendini gostermektedir.
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Osman Hamdi 11 Eyliil 1881 yilinda miize miidiirliigiine getirilir. Yabanci dil bilgisi
ve kiiltiirii bu goreve getirilmesinde etken olmustur. Miize i¢in yaptig1 calismalar ve Cinili
koskiin tamiratindan sonra Sanayi-i Nefise Miidiirligiinde gorevlendirilir. Osman Hamdi
ayn1 zamanda arkeolojik kazilara devam etmektedir. Arkeoloji konusunda bir egitimi
yoktur. Nurullah Berk’e gore, O’nun arkeoloji meraki Paris’teki egitimi sirasinda baslar.
Tiirklerin yaptig1 en eski kazit Osman Hamdi tarafindan gergeklestirildigi bilinmektedir.
Tirk resminin tutkulu, 6ncii ressamlarindan olan sanatgi figiir ve portre resimleri ile Tiirk

resim tarihinin klasikleri arasinda yerini almaktadir (Demirsar, 1989).

Resim 28. Osman Hamdi Bey, Kayinvalidesinin Portresi,1905 Tuval {izerine yagliboya. 40
x 30 cm. Kaynak: (Ozel Koleksiyon Osman Hamdi Bey Sozliigii, s.430).
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Osman Hamdi disinda higbir Tiirk ressamin yanasmadigi figlir ve portre tiirleri
dogmustur. Ressam ¢iplak kadin olmak tizere, resim sanatimiza, cesaretin en biiyligl ile
bircok seyirciyi sasirtan, bir durum yaratmakta oldugu bilinmektedir. Osman Hamdi Bey

Tiirk resim sanatinda, portre ve figlir alaninda gercek¢i yaklasimiyla Oncii

sanat¢ilarindandir.

Resim 29. Osman Hamdi Bey, [ftardan Sonra,1886 Tuval iizerine yagliboya. 57 x 42 cm
Kaynak: (Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu Osman Hamdi Bey Sozliigii, s.264).
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Osman Hamdi’'nin sanati Orientalist resme yakinlik gosterir. Orientalism’in Doguyu
anlatan konulari; harabe yapilari, yilan oynaticilar1 ve kadinin teshir edici yonlerinden
olusmaktadir. Osman Hamdi tablolarinda Osmanli kiiltiiriine olan hayranligini, Tiirk
sanatinin giizelliklerini aktarmaktadir. Tiirk resim tarihinde figiirli kompozisyonlarin ilk
olarak Osman Hamdi ile baglar. Figiirler kendine giiveni, dik duruslar ile dikkati ¢eker.
Resimlerinde fotograftan yararlanmaktadir. Kompozisyonlarint olustururken fotograftaki
figiirlerin mimiklerinde, mekan olusumunda, hayvan figiirleri ve nesnelerin resme dahil
edilmesinde bu kolayliktan ka¢inmadigi goriiliir. Eserlerinde donemin yasam tarzini
anlatan konulari, sanat¢inin zamanin kiiltiir ortaminin iginde oldugunu gdstermektedir. Bati
resminde gordiigiimiiz tiyatral anlattmin Tiirk resmindeki ilk O6rneklerindendir yapitlari.
Osman Hamdi Bey’in kendini farkli kiyafetler i¢inde resmetmesi kendini belgeleme
amacina hizmet etmek amacini tasimaz. Sanat¢inin siislemeye agirlik vermesi iislup
bakimindan oryantalist resim anlayisina yakinligi goriilse de anlatim bakimindan
Orientalist anlayistan ayrilir. Sanatc1 Tiirk resim sanatinda figiirlii kompozisyonlari ile yer
aldig1 bilinmektedir. Onun eserlerinde figiir 6n planda varligin1 gdosterir. Figiirler
kiyafetleri ve bulunduklari mekanin ayrintili betimlemeleri ile donemin kiiltiirel
ozeliklerini tagirlar. Kendi fotografindan yararlanarak yaptigi oto portre calismasi ve yakin
cevresinde bulunan aile bireylerinin portre calismalar1 ile bir portre sanatgisidir ayni
zamanda. Eserlerinde Osmanli cografyasinin Miisliimanlara 6zgii konulari, kadinlarin
giinlik yasantilarini, farkli meslek guruplarini anlatan eserleri bir arkeolog titizliginde
calismis oldugu goriiliir. Tiirk resminin heniiz baslangi¢ doneminde tablo {izerinde biiyiik
boy figiire yer vermek 6nemli bir adimdir. Osman Hamdi’nin tablolarda Islam dininin
tasviri giinah saymasinin olusturdugu etkileri ve cekingenligi gormeyiz. Tirk resim
sanatina figiirlerin girmesi biiyiik bir atilimdir. Osman Hamdi’nin Portre resimleri, konulu
kompozisyonlarinin disinda peyzaj konusunu isledigi, insan figiirlii manzaralar
bulunmaktadir. Tablolarinda ince ve ayrintict bir iscilik goze ¢arpar. Resmettigi esyay1 ve
mekani gercekte nasilsa 0yle resmetmistir. Akademik ve realist bir karakter tagiyan sanatci,
sanatina derin bir baglilik gosterir. Yapitlarint olustururken kareleme yontemi kullandig:
eserlerinin bazilarinda goézlemlenmektedir. Ayrica montaj usulii denilen, birlestirmeli bir
yontem ile kompozisyon kurgulari olusturur c¢aligmalarinda. Figiir mekan iligkisini,
birbirinden bagimsiz nesneleri ayni resim iizerinde izleyiciye aktarmaktadir

(Demirsar,1989).
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Resim 30. Halil Pasa, Madam X, Portresi, Kagit lizerine pastel. 100 x 75 cm
Kaynak:( Kemal Erhan Koleksiyonu).

Halil Pasa (1852-1939)

Halil Pasa (1869’da girdigi Miihendishane-1 Berri-i Hiimayun'u 1973'te bitirir.
Tegmen olarak Sultan Abdiilaziz'in yaverligini yaptig1 sirada, padisah ona sarayda bir
atolye hazirlatarak caligmasini saglar. 1875'te Seker Ahmed Pasa'nin agtig1 ikinci sergiye
katilmistir. 1880'de Paris’e giderek Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts'da Jean
Leon-Gérome ve GustaveClaudeEtienne Courtois atdlyesinde calismalarmi  siirdiiren
sanatc1, 1888'de Istanbul'a dénmektedir. Ayni yil Paris Sergisi'ne kabul edilen eseriyle
madalya alan sanat¢i, yurda dondiiglinde resim 6gretmenlikleri yaparak 6grenci yetistirir.
1900'de Paris'te diizenlenen Salon des Artistes Francais'de Madame X'nin Portresi adli
yapitiyla bronz, 1906'da Viyana da diizenlenen sergide altin madalya aldig1 bilinmektedir.
Halil Pasa’nin Paris caligmalarindaki portre ve figlir ressamligi siiresinde yaptigi
Madame x’in portresi’’ agir renk armonisinde olup, klasik tiire oldukca yakin goriiniir.
Figlir ressamliginda gosterdigi giiciin yaninda Halil Pasa’nin asil sanat kisiligi doga
karsisinda Bogazici kiyilarinda, denizi canlandirma bi¢imi kendine 6zgii bir {islupta

olmustur. Tiirk resminde ilk Empresyonist teknikte resim yapan sanat¢i olmasi, desen
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caligmalari, portre ve peyzaj alanindaki yapitlari ile donemin 6ncii isimlerinden olmaktadir

(Berk ve Ozsezgin,1983).

Tirk izlenimci resminin basinda Halil Pasa goriiliir. Osman Hamdi kusagindan,
Ozelikleri bakimindan ayrilan devrimci sayilabilecek sanat¢ilardan Halil pasa ve Hoca Ali
Riza Tiirk resminde eskiden ¢ok yeniye yoOnelen iki sanat¢1 olmaktadir. 1874’ de yiizbasi
ritbesiyle askeri okullarda resim 6gretmenligi yaptiktan sonra 1880’de Paris’e gitmistir.
Manzara ressami olarak tanian sanatgi, figiiratif resim alaninda verdigi 6rnekleri, insanin

ruh hali ve psikolojik durumuna ¢ok duyarli yansimalari oldugu goriintir.

Empresyonizmdeki anlik 151k etkileri onun fir¢asinda daha gizli etkilerle
goriindiigiinii sdylenebilir. Portredeki elbisenin renk se¢imi duraganlik i¢indedir. Yalinlik
etkisi dingin bir huzur getirmistir modelin i¢ diinyasina. Dénemin oOzelligini giyim
anlayisin1 yansitir durumdadir. Halil pasa padisah portreleri ile bilinen bir ressamdir.
Padisah portrelerinde kullandigi renkler daha canlilik icinde zenginlik anlatan nitelikte
oldugu goriiliir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurucular1 arasinda yer alan Halil Pagsa,
1917-1918'de Sanayi-i Nefise Mektebi'ne miidiir oldugunda, sanata merakli 6grencilere
resim dersi veren Halil Pasa'nin 6grencileri arasinda, ilk kadin ressamlardan Miifide Kadri
de bulunmaktadir. Halil Paga'nin miidiirliigiinde I. Diinya Savasi'nin baslamasiyla Paris'ten
iilkeye donen Osmanl Izlenimcileri Sanayi-i Mekteb-i Alisi kadrolarma girerek egitimde
akademik izlenimcilik siirecini baslattiklar1 bilinir. 1920'li yillarda Misir Hidiv ailesinden
Abbas Halim Pasa'nin daveti lizerine Misir'a giderek, bir siire kaldigit Misir'in parlak
giinesini ve manzaralarini resmine yansittig1 goriilmektedir. Paris'teki egitimi sonrasinda
klasik ve realist lislupta resimler yapan Halil Pasa, doniisiinde 6liidoga ve portrelere agirlik
vererek c¢aligmalarini siirdiirdligli goriiliir. Bogazi¢i kiyilarini, giizelliklerini resmettigi,
yalilar, kayiklar, deniz devinimleri, sulardaki yansimalarla belirginlesen izlenimei etkiler
tastyan manzaralara yoneldigi goriilmektedir. Halil Pasanin, fir¢ga ve renk kullanimiyla
degisen 151k etkilerini resimsel bir sorun olarak ele aldig1 goriilmektedir. Adnan Turani'ye
gore Halil Pasa, desenle firga yazisini birlestiren, primitif manzara geleneginden
uzaklagarak Barbizon Okulu’nda goriilen doga sevgisi ile izlenimciligi harmanlayan ilk

Osmanli ressamidir (Yaman, 2012).
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Resim 31. Hasan Riza, Kadin Portresi ,Tuval {izerine yagh boya. 73 x 59.5 cm.

Kaynak: (Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.165)

Hasan Riza ( 1858-1913)

Hasan Riza askeri lisenin son smifinda Rus harbinde tanistigi Italyan bir ressamim
araciligi ile Italya ‘ya gider. Italya ve musirda resim calismalarina devam eder. Yurda
dondiigiinde aradan on iki yil ge¢mistir. Bu siire i¢inde oldukca fazla etiit ve desen
caligmasi, onu figlir ¢iziminde oldukga ustalagtirmis oldugu goriiliir. Hasan Riza' kuvvetli
bir anatomi bilgisine sahip olan bir sanat¢idir. Tarihi konular1 ¢ok figiirlii kompozisyonlar
halinde gercekei firgasi ile calismis olan ressam, kendine 6zgii renk anlayisindadir. Yagh
boya disinda farkli malzemelerde arayislari oldugu sdylenebilir. Kadin portresinde
gercekei anlatimi, firca vuruslarinin yumusaklhigr dikkat cekici derecededir. Ag¢ik koyu
etkisini kullanim bi¢imi portrede vurgulayici bir dil olusturdugunu gdsterir. Portrenin
kiyafetine bakildiginda yasanan donemden izler goriiliir. Bu ozelikleri ile eserlerinde

belgeleyici bir nitelik tasimaktadir (Demirbulak.2007).
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Resim 32. Abdiil Mecid Efendi, Haremde Goethe / Miitala 1917 Tuval {izerine yagliboya,

132x174 cm. Kaynak: (Ankara Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu 2012 s. 131).

Abdiil Mecid Efendi (1868-1944)

Kiiltiirel ve sosyal yasamda etkin rol oynamis olan ressam Abdiilmecid Efendi
Sultan Abdiilaziz'in ogludur. Sehzade, Hanedanin son veliahtt1 ve halifesi olarak Osmanli
aydinlanmasinin ve modernlesmesinin simgelerinden olmaktadir. Akademik anlamda bir
sanat egitimi almayan Abdiilmecid Efendi, ¢ocuk yasta askeri ve dini egitim goérmiis,
binicilik, avcilik, eskrim ve nisancilikta ustalagmis, resme ve miizige Ozel bir ilgi
duymustur. Fotograf, graviir gibi kaynaklari, saray koleksiyonunu, anatomi ve sanat
kitaplarin1 okuyup incelemis, sanat ve kiiltiir adamlarina, etkinliklerine destek verdigi
goriilmektedir. Arapca, Farsca, Almanca, Fransizca ve Ingilizce dillerini bilen Abdiilmecid
Efendi, mimarlik, tarih ve edebiyata merak duymus, donemin yaymlarmi izlemis,
kiitliphanesini ¢esitli yerli ve yabanci kitaplar ve takip ettigi siireli yayinlarla
zenginlestirdigi bilinmektedir. “Haremde Goethe”, Abdiilmecit Efendi'nin 1917 tarihli

yagliboya tablosudur. Tabloda, duvarinda Tiirk halis1 asili bir odada koltuga uzanmus,
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elinde Alman yazar Goethe’nin bir kitabini tutan Sanat¢i, 1898’de meydana getirdigi eser
istinde 1917°de yeniden c¢alisip ona son halini vermistir. Eser Tiirk ressamlar tarafindan
Avrupa’da diizenlenen ilk sergi olan Viyana Sergisi’nde yer almistir. “Haremde Goethe”,
elinde batili bir yazarin kitabin1 tutan kadinla, Abdiilmecid Efendi’nin batiya, ¢agdas
gelismelere olan ilgisini yansitmaktadir. Duvardaki Tiirk halisiyla da sanatginin milli

kiiltlire olan baghiligini géstermektedir ( Alaybeyi, 2018).

II. Mesrutiyet'in ilanindan sonra Avrupa iilkelerini ziyaret ederek tarihi, sosyal ve
siyasi konular ile ilgilenen Abdiilmecid Efendi, Fransa'ya resim ve piyano egitimi i¢in ¢ok
sayida 6grenci gonderdigi bilinir.1917'de savas resimleri yapmak {izere olusturulan Sisli
atolyesine ziyarette bulunarak, 1886-1944 yillar1 arasinda bircok sanat etkinligi
gerceklestirdigi, Paris Salonlarina, Galatasaray ve Viyana sergilerine katilim sagladigi
goriiliir. “Demokrat prens” olarak anilan Abdiilmecid Efendi, Osmanli ve Avrupali sanatci,
siyasetci, diigliniir, kiiltiir ve bilim adami olarak bir¢ok kisi ve kurumlarla, cemiyetlerle
baglanti halinde oldugu bilinmektedir.1883'de egitime baslayan Sanayi-i Nefise Mekteb-1i
Alisi hocalartyla yakin iliski icinde olarak Osman Hamdi ve Salvatore Valeri'den dersler
aldig1 goriilmektedir. 1I. Abdiilhamit'in saray ressami Fausto Zanoro ve 1914 Osmanli
[zlenimcileri ile dostluklar kurarak birlikte ¢aligmalar yaptigi goriiliir. Tarihi konular ve
I[stanbul manzaralar1 resimleyen Abdiilmecid Efendi, farkli igeriklerle ele aldig1
resimlerinde kadini kiltiirlii, egitimli bir birey olarak edilgen degil etkin bicimde

aktarmaktadir. Sanata ve sanatc¢iya destek verdigi bilinmektedir (Yaman, 2012).
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Resim 33. Ismail Hakk1 Altunbezer, /htiyar Adam, Tuval iizerine yagliboya.
Kaynak: (Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu s. 81).

Ismail Hakki Altunbezer ( 1871-1940)

Hakki Bey Sanayi-i Nefise Mektebi'ne devam ederken Divan-1 Hiimaytn
Kalemi’ne Ticretsiz stajer olarak girmistir. 17 yasina geldiginde babasi tarafindan
evlendirilir. Esinin ismi Sermelek olan Hakki Bey’in Muazzez, Meziyet ve Mualla
isimlerinde kiz ¢ocuklar1 olur. Hakki bey hat ve tezhip sanatgis1 olarak bilinmektedir. Bu
alan onun babasindan gelen meslegidir. Portre calismalar1 yaptigi goriiliir ancak portre
sanatcgist olarak anilmadigi goriilmektedir. Porte resmi gercekei bir iisluba sahiptir.
Benzerligi ve canlilifa 6nem verdigi renk ve fir¢a kullanma seklinden anlagilmaktadir. 30
Ekim 1899’da memuriyette terfi eden Hakki Bey’in maast da 654 kurus olmustur.
Bugiinlerde Hakki Bey’in riitbesi, riitbe-1 saniye (yarbaya esit miilki riitbe) iken bir iist

ritbeye (albayliga) yiikseltilmistir (Bizkevelci, 2017).
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Resim 34. Omer Adil, Kadin Portresi, Tuval iizerine yagliboya

Kaynak: (Tiirkiye Is Bankas: Resim Koleksiyonu s. 83).

Omer Adil (1868-1924)

Istanbul’da dogan Omer Adil, Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitirerek Sanat egitimini
siirdiirmek iizere Italya’da kaldig1 bilinir.1900’lerde Sanayi-i Nefise Mektebi'nde (sonra
Giizel Sanatlar Akademisi, bugiin Mimar Sinan Universitesi) Levanten ve yabanci
ogretmenlerle birlikte gorev yapan ilk Tiirk resim 6gretmeni olur. I.Diinya Savasi sirasinda
hiikiimetin savas resimleri yapilmasi i¢in Sisli’de agtig1 atdlyede Hikmet Onat, Namik
[smail, Avni Lifij, Ibrahim Calli, Nazmi Ziya gibi sanatcilarla birlikte calistig
goriiliirmektedir. Omer Adil, Italya’daki egitiminde, daha ¢ok Italyan manzara
ressamlarindan etkilenmistir. Sanat¢inin portre resminde, gercege uygunluk sézkonusudur.
Isik etkilerine 6nem verdigi, yumusak renk gecislerindeki portre, kadinin anlik durusun
yakalandigi bir poz ile kadmin karakterini yansitir haldedir. Sanat¢i resminde
kompozisyonu &n planda tutmaktadir. i¢ ve dis mekanlarda gergeklestirdigi yapitlarinda
bi¢imler, kapali kompozisyon diizeninde oldugu goriilmektedir.

(https://arhm.ktb.gov.tr/Artists/Detail/2193/omer-adil-1868-1928)
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Resim 35. Hiisnii Tengdz, Otoportre, Suluboya, 24.5 x 18 cm

Kaynak: (Ahmet Tengiiz Koleksiyonu. Cagdas Tiirk Resminde Otoportreler, 5.70.)

Hiisnii Tengiiz (1874- 1950)

Deniz ve gemi resimlerine kiigiik yasta ilgi duymaya baslayan Hiisnii Tengiiz,
Askeri Riistiye'de okudugu yillarda 6grencisi oldugu ressam Fahri Kaptan'in teknik ve
tislubundan etkilendigi goriiliir. Heybeliada'daki Erkan-1 Harbiye-i Bahriye'den mezun
olduktan sonra ¢evresinin de yonlendirmesiyle Sanayi-i Nefise'ye girmistir. Mezuniyetinin
ardindan, Mahmut Sevket Pasa tarafindan hazirlanan "Eski Osmanli Kiyafetleri" kitabi i¢in
calisirken ressam Hoca Ali Riza ile tanisir ve sanatindaki gelismeyi onun gosterdigi
dogrultuda siirdiirdiigii goriiliir. 1910-1914 yillart arasinda Deniz Miizesi'nde ressam olarak
gorev yapmaktadir. 1914'te Matbaa-i Bahriye ressamli§ina atanir, burada litografi teknigi
lizerinde calistigi goriilmektedir. "Liman" sergisinde sanat¢inin, 20. yiizyilin basinda
Istanbul'un vapurlarini ve limani resmettigi suluboya ¢aligmalardan olusan bir albiim ve 18.
yiizy1lda Hali¢ Tersanesi'nin durumunu tarif eden yapit1 yer almaktadir. (istanbul Modern

Liman Sergi Katalog. 2012, s.40)
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Resim 36. Sevket Dag, Otoporrtre, 1903 Duralit lizerine yagliboya, 21x15 cm.
Kaynak: (Karin Ihsan Oral Koleksiyonu Cagdas Tiirk Resmin’de Otoportreler. s.72).

Sevket Dag ( 1876-1944 )

Sanat¢1 Sanayi-i Nefise'yi bitirerek, Galatasaray Sultanisi'nde ve Istanbul Ogretmen
Okulu'nda resim 6gretmenligi yapmistir. Tilirk resim sanatinda enteryor-i¢ mekan ressami
olarak ayricalikli bir yere sahip olan Sevket Dag, klasik-akademik egitim almis olmasina
ragmen serbest bir teknige, rahat kalmn firca vuruslarina sahip oldugu gériiliir. Izleyici ile
iletisim kurmaya acik, dortte {i¢ duruslu, aynaya bakarak yaptigi porte caligmasinda
sanat¢inin bakislart uzak bir noktaya dalmistir. Figiiriin sol yanina vuran 1sik., dik ve
magrur durusu destekler haldedir. Saglarin iizerinde yine parlak 151k yansimaktadir. Hafif
bir doniisle viicudun orta ekseninden ¢ikarilmis bas, devinim saglama diisiincesinden uzak,

ideal pozun yakalandig1 anda oldugu goriiliir. (Baskan,1997).
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Resim 37. Sami Yetik, Esi Belkis Yetik, Tuval lizerine yagliboya, 40 x 32 cm.
Kaynak:( Bedia Akarsu Koleksiyonu)

Sami Yetik ( 1878-1945)

Sanayi-i Nefise’den mezun olduktan sonra Paris’e giden sanatci, doniisiinde Kurtulus
savasinin bir ¢ok cephesinde bulunarak desen calismalar yapmustir. izlenimcei anlayistaki
firgasini korumustur. Klasik disiplinden uzaklasarak kendine 6zgii bir iislup gelistirir. Isik
ve renk etkilerine 6nem verdigi gozlemlenir. Figiirdeki canlilik islenisi bakimindan
dinamik bir etkiye sahiptir. Gergegi yansitmada basarili yapitlar trettigi goriilmektedir.
Portrede izlenimci renk titresimleri gozlemlenir durumdadir. Klasik disiplinin 6ngordiigi
bicimden uzak, serbest kompozisyon kurgusunda, rahat, renk¢i tuslariyla olusan yiiziin
canlilil, resimde arka planin koyu olmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Kadimin sorgulayan bir
tavirla, dzgiivenli bir kisilige isaret ettigi soylenebilir. ileri bir noktaya diktigi gdzleri,

izleyici ile iletisimi de giiclii kilmaktadir (Demirbulak, 2007).
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Resim 38. Celile Hikmet Uguraldim,, Uyuyan Giizel, 1942 Kagit iizerine toz pastel 48x34
cm Kaynak:(Eski Riiya Cetinkaya Koleksiyonu Librairie de Pera Miizayede Auction 2002.
5.37)

Celile Hikmet Uguraldim (1883-1956)

Kadin ressamlarin onciilerinden olan sanat¢i, Fausto Zonaro’dan resim dersleri
almigtir. Celile hanim egitimini Roma ve Paris’te siirdiirdiigii goriilmektedir. I. Diinya
savasindan sonra Berlin‘de resim ¢alismalarina devam ettigi etmistir. Nazzim Hikmet’in

annesi olmasina ragmen Hikmet soyadini kullanmadig1 goriilmektedir.

Ileriki yillarda yaptig1 portre ¢aligmalarinda dncekilere gore farklilik gdzlemlenir.
Onceki drneklerde pastel renklere ydnelmis olan sanatgi bu portre de aydinlik ve canlilik
icinde bir renk paletini se¢mis oldugu goriiliir. Fondan gelen 15181n olusturdugu parlak etki,
yumusak gecislerle ten renginde, saglarda sicak renklerin hareketli etkisi ile, bedende ise
giysinin seffaf gegirgenligi ile saglanmistir. Gergekci anlayista resmettigi  goriintii
izleyiciye, iradecilikten kaginan erken orneklerinin aksine, yasadig: acilarin izini tasiyan,
diistincelerle dolu ancak vakur durusunu yitirmeyen bir karakterin ipuglarini vermektedir

(Bagkan,1997).
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Resim 39. Mihri Rasim [htiyar Kadin, Tuval iizerine yaghiboya 40 x 30 cm Kaynak:
(Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.411).

Mihri Rasim ( Miisfik )-( 1886-1954 )

Sanatginin “’Thtiyar Kadin®> portre resminde betimledigi kirsaldaki insanin varligina
yoneliktir. Yiiziin ardinda ki miicadele agikg¢a goriilmektedir. Zorluklar mimiklerdeki
caresiz izler ile derinlik katmistir kadinin yiiziine. Anlatim1 gili¢lendiren renk karsitliklari;
koyu bir esarp ile cercevelenmis yiizii, daha belirgin hale getirmektedir. Teknik
ozelliklerin, renk ve c¢izginin birbirinden ayrilmasi, bir desen Onceligi oldugunun
gostergesidir. Cizgisel bir ¢oziimlemenin devam eden halinin portreye hareket kazandirdig:
sOylenebilir. Kadinin kiyafeti, tenindeki giines yaniklari, yasadigi bolgeye dair aktarimda
bulunmaktadir. ihtiyar kadin portresinde sanat¢inin yasanmishgin izlerini aktarmay:
amacladig1 goriliir. Yorgun bir Anadolu insaninin izleyiciye doniik olmayan bakisini
resmin tiim yiizeyinde bir kirginlik olarak dagildig1 sdylenebilir. Isigin rengi yiizde agirlikli
olarak sicak renklerde hareket etkisi uyandirir. Boyay1 kullanma tarzi kendine 6zgiidii bir
Uisluptadir. Portrede anlatim1 gliglendirmeye yonelen bir ¢oziimleme dikkati ceker

(Baskan,1997).
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Resim 40. Hiiseyin Avni iﬁ', Otoportre, 1908-1909 Tuval iizerine yagliboya 64 x 46 cm.
Kaynak:( Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu Avni Lifij. s.16 ).
Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927)

Avni Lifij, sanatinda sinirlart zorlayan durusu ile bilinmektedir. Karakter
Ozeliklerinden gelen bu yo6nii hayatinda kendini gostermektedir. Genglik yaglarinda

babasindan aldig1 hargliklar1 Fransizca 6grenimine harcamis, anatomi 6grenmek igin,
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zamaninin tip mektebi olan, Mekteb-i Tibbiye-i Miilkiye’'nin derslerine girmis, boya
teknigini 6grenmek i¢in de Eczaci Mektebi’nin fizik ve kimya derslerine katilarak
geligmesi siirecinde, kendini eksik buldugu yonlerini tamamlamak i¢in ¢éziimler aradigini
gostermektedir. Gegimine katki saglamak icin Ayasofya’nin mozaiklerini temizleme isine
girdigi bilinmektedir. Bu donemde Osman Hamdi beye ve Sehzade Abdiilmecid Efendi’ye
caligmalarini gdsterme firsatin1 bulur. Sanat¢inin kendi portresi olan “’Pipolu Adam
Portresi ¢’ Tiirk resim tarihinin ilging portrelerindendir. Lifij, Osman Hamdi beyi etkiledigi
bilinmektedir. 110cak 1909 ‘da Paris’e gider. 1914 kusaginin ilk Paris’e giden ressamlari
arasinda yer almasi ile Paris’te farkli atdlyelerde ¢alisma imkani bulur. Paris doniisiinde
sembolizm ve romantizm etkilerini resimlerinde etkisi goriilmektedir. Cok sayidaki oto
portresinin bir kismi desen c¢alismasi seklindedir. Heniiz akademik egitim Oncesinde
yaptig1 pipolu ve kadehli yagliboya portresi (1906) bohem sanatgi yasantisina bir
gonderme niteligindedir. Portrelerinde giiclii renkleri kullanmis ancak parlakligi gizleyerek
gizemli bir anlatim dili olusturmaktadir. Avni Lifij, Oto portrelerinde sanat¢1t kimliginin
tizerinde durmustur. Duyarl, tutkulu, entelektiiel kisiligini, goriiniimiine 6zen gosteren,
Bat1 diisiincesini 6ziimseyen ancak ulusal kimligini muhafaza eden durusunu eserine

tasimaktadir (Serifoglu, 2019).

Avni Lifij’den yasca kiigiik olan Namik Ismail ile ¢alismalari, Tiirk resminin 6ncii
ressamlart arasinda olduklarini gostermektedir. Her iki ressam da Samsun dogumlu ve
Kafkas kokenlidir. Istanbul bogazinin iki kiyisindaki giizellikleri, Izlenimci bir yéntemle
betimleyen 1914 kusagi iginde, Izlenimcilerin, Istanbul’'u ve Bogazi¢i’ni konu alan
peyzajlarla resim sanatini, oldukga ileri diizeye gotiirdiikleri bilinmektedir. Figlir resminin
toplumsal agidan da olusturacagi sakincalar1 zaman iginde etkisi azalmakta oldugu goriiliir.
Giliniimiizde bile ¢ogu kez tanik oldugumuz, sergilerden resimlerin alikoyulduguna
rastlanilmaktadir. Lifij, ¢ogunlukla kiiclik boyutlarda ¢alistig1 posad resimleriyle bilinir.
Tiirk resminin ilk modernist ressamlarindandir. Kii¢iik calismalarina ragmen Tiirk resim
tarthinde 5 metre uzunlugundaki ilk biiylik resmide yapan kendisi olmustur. Resimlerini
siirsel bir atmosferde olusturmus oldugu sdylenebilir. Kusaginin empresyonist teknigine

bagl bir gelisme gostermektedir. Yaglh boya tablolarinda kullandigi kirmizi sar1 turuncu
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gibi giiclii renkleri oldukga etkili kilarak, ¢izgiye dayali resimlerinde, basl basina etkin ve
yeterli bir tiir oldugunu da yapitlartyla kanitlamaktadir. Portre, dekoratif diizenleme ve
goriinlim gibi, degiskenlik gosteren eserlerinde, akademik egitim Olgiilerini ¢cok zorlamis
bir desen ustasi olan Lifij, izlenimcilikten disavurumculuktan romantizmden sembolizme
bircok akimin izlerini tasimaktadir yapitlarinda. Insan odakli calismalarmin agirlikta
oldugu goriilmektedir. Lifij’in portre ¢alismalarinda desen Oncelikli calismalar1 dikkat
cekmektedir. Sanatcinin  karakalem, flizen, yagliboya teknikleriyle gergeklestirdigi
portrelerde model olarak sectigi kisilerin biiyiik boyutlu kompozisyonlar i¢in figiir etiitleri
gerceklestirdigi goriiliir. Calismalarinda 6zelikle yakinindan tanidigi kisileri resmettigi
bilinmektedir. Bunun Oncelikli sebebi, kisilerle kurdugu bagi resimlerine aktarmasindan
kaynaklandig1 sOylenebilir. Yapitlari, yaradilis1 geregi duygu icerigi olan bir sanatcidir.
Lifij’in Otoportre c¢aligmalarinda oldugu gibi, yakindan tanidigi ve i¢ diinyalarini daha

kolay yansitabilecegi kisilerin olmasi, portredeki izleyici ile eser arasinda olusan empatiyi

arttirdig1 soylenebilir (Goren, 2001).
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Resim 41. Miifide Kadri, Giizin Duran’in Portresi Kagit lizerine pastel 39 x 29 cm
Kaynak:( Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.415).
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Miifide Kadri ( 1889-1912 )

Miifide Kadri resim derslerini Osman Hamdi Bey’den alir. Osmanli Ressamlar
Cemiyeti lyeleri arsinda yer alan sanat¢i, Salvatore Valéri ‘den de 6zel dersler aldigi
bilinmektedir. Resim 6gretmenligi yaninda inas Riistiyesi ve Inas Idadisi’nde nakis ve
miizik hocalig1 yapmaktadir. Manzara resimlerinde Osman Hamdi beyin etkisinde kaldig1
sOylenebilir. Ancak portre resimlerinde klasik akademik resmin disinda bir iisluptadir.
Sanat¢inin Giizin Duran Portresi, adli eserinde serbest fir¢a vuruslarina rastlanmaktadir.
Yumusak ve 1s1kl1 bir desen s6z konusudur. Renkler eritilip siiriilmiis bir etki icindedir. Bu
islup yiizdeki anlami1 daha masum hale getirmektedir. Renklerin birbirine yedirilmesi ile
151810 yiizdeki aydinlik hali ve gozlerindeki koyuluk, anlam derinligini arttirmaktadir.
Bakisinda, hikayesini bilmeyen izleyicinin dahi hissedebilecegi bir drami aktardigi goriiliir.
En ufak bir mimigin bile gosterilmeden hissettigi kiiskiinliik ve acinin kalict izi, oldukga
derin oldugu gortlmektedir. Miifide Kadri portrelerinde gergegin canli ve iz birakici

yanlarini aktarmada usta bir yetkinlige sahip oldugu sdylenebilir (Demirbulak, 2007).

Resim 42. Hayri Cizel, Asker, Kagit lizerine sulu boya, 17x11 cm Kaynak: (Librairie de
Pera Miizayede Auction 2002 5.74).
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Hayri Cizel ( 1891-1950 )

Asil adi Hasan Hayrettin Cizel olan sanatgi, ilk ve ortaokulu Dimetoka’da
okuduktan sonra Edirne Idadisini bitirmistir. Burada, Hasan Riza Bey’den resim dersleri
alarak, hocas1 gibi savas ve kahramanlik konularmi igeren kompozisyonlar iizerinde
yogunlastig1 goriilmektedir. Sanayi-i Nefise’de Adil Bey’in, Warnia Zercecki, Valery’den
resim dersleri almaya devam etmistir. Bu atdlyelerde, akademik resmin inceliklerini
Ogrenir. Canakkale savaglarinda, Canakkale ve g¢evresinden krokiler cizerek, suluboya
resimlere agirlik verdigi bilinir. Askerlik doneminden sonra devlet eliyle Almanya’ya
gonderilen Hayri Cizel’in orada Hofmann’in atdlyesinde ¢aligmalarina devam etmistir.
Déniisiinde, Istanbul’da. resim 6gretmeni olarak uzun yillar goérev yapmustir. (Ozsezgin,
Kaya. (1994). Sanat¢inin ice doniik bir kisilige sahip olmasi, onun fazla taninmamasina
etken olugu goriiliir. Manzara resimlerinin yaninda portre ve figiir resimlerinde basarisini

stirdlirdiigli gortilmektedir.

Peyzajlarinda kullandig1 izlenimci palet portre calismalarinda gercekei bir iisluba

yonelmektedir. Tarihsel temalar1 isleyen resimlerinden sonra, manzara resmi {izerinde

yogunlagan Hayri Cizel ’in sanat1, 1914 kusag1 ressamlarinin izlenimcei paletine yakindir. (

Ozsezgin,1994 ).

Resim 43. Belkis Mustafa, Portre, Tuval iizerine yagliboya, Kaynak: (Tiirkive Is Bankas:
Resim Koleksiyonu, s.199 )
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Belkis Mustafa ( 1896-1925)

Sanat¢1, cocuk yasta gecirdigi bir kaza sonucu hastalikli biiylimesine karsin
duygulu ve yumusak yapida oldugu bilinmektedir. Belkis Mustafa, kiiciik yaslarinda resim
sanatina biiyiik bir ilgi duymus ve Riistiye’yi bitirdikten sonra, Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne girerek, bu okulun ilk kiz 6grencilerinden olmustur. Sami Boyar atolyesinde
ilk resim bilgilerini edinmis ve 1917°de Maarif Nezareti tarafindan O6grenim igin
Almanya’ya gonderilmistir. Orada Berlin Akademisi’ni bitiren Belkis Mustafa, bir siire
Lovis Conrinth’in atdlyesinde 6grenimini siirdiirmistiir. Yapitlarinda Rembrandt’in
etkilerine rastlandig1 sdylenilebilir. 1921°de yurda dénen sanatg1, Bursa ve izmir’e yaptigi
gezilerle bu yorelerden peyzaj taslaklarimi calisir. Galatasaray sergilerine katilir ve

1924’teyenidenAlmanya’ya gonderildiginde, ¢alismalarina daha fazla devam edememistir.

20

Resim 44. Esref Uren, Kadin Portresi, Mukavva iizerine yagliboya 67,5 x 54,5 cm.

Kaynak:( Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.366)
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Esref Uren (1897-1984)

Esref Uren, Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisini bitirdikten sonra, kendi olanaklariyla
Paris'e gider. André Lhoté atdlyesinde bir yil ¢alisir ve yurda doner. Erzurum ve Sivas
Resimleri bozkir, bozkirda yesermis niifus biiylimesi ile ¢arpik kentlesmenin ve cevre
sorunlarinin her giin biraz daha tehdit ettigi Ankara' dir. "Resim teknigine sahip oldugu
kadar resmettigi konularin siiriyetini kavrayan ve ifade eden hisli bir ressam olan
sanat¢cinin eserlerinde goriilen titreklik, tirkeklik gergek bir kudret ve olgunlugu gizler"
diyen Nurullah Berk; Uren'in yillar iginde renk zenginligini gelistirdigini ve portre
alaninda basarili oldugunu, firca oyunlarindan ve gosteristen kagindigini da sdzlerine
cklemektedir. Esref Uren, biiyiik ustalar1 sanata kazandirilmis tiikenmez degerler olarak
kabul etmekle birlikte, resimlerini bu birikim {izerine kurmaktan kaginir. Esref Uren'in
Ankara gevresinde yaptig1 geziler ¢ogunlukla kirsal temali resimler liretmek amacin

tasidigi agiktir. Baglari ve bahgeleriyle Keskin goriiniimleri Uren'in resimlerinde oldukga

yer aldig1 goriinmektedir (Ozsezgin,1994).

Resim 45. Esref Uren Gen¢ Kiz Portresi, 1942 Tuval iizerine yaglhiboya, 53x46 cm
Kaynak:( Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, koleksiyonu 2008. 5.27 ).
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Esref Uren, Ben resim yapmak igin konudan ¢ok giinesin, 1s181n tesiri altinda,
baktigim yerin yiiklendigi anlami ariyorum. Benim i¢in resim; renk, 1sik, desen ve
kompozisyon ahengidir. Bu ahenge varabilmek icin resmin temel kurallarmi bilmek
gerekir. Ben resim kurallarin1 hocam André Lhoté'un kitaplarindan 6grendim” der. ' Bu
yillarda Esref Uren yerelligin egemen oldugu figiirsel anlatimi bir dykiiniin ¢evresinde
toplayan, anlatimci resimler iiretmektedir. 1938 yilinda ikinci kez Paris'e gider, Lhoté ve
Friesz atOlyelerinde bir yil daha calisir. O yillarinda yaptig1 portre resimlerinde Lhoté ve
Matisse resimlerinden etkiler alan Uren, daha sonra, manzara resimlerine yoneldigi
goriiliir. Esref Uren resim anlayisi ile Tiirk resminde sorgulayan ve elestiren bir sanatci

kimligine sahip oldugu, yapitlar1 incelendiginde anlagilmaktadir.

Resim 46. Ibrahim Safi, Baba Ogul, Tuval iizerine yagliboya. Kaynak: (Tiirkiye Is
Bankasi Resim Koleksiyonu, s.616.)
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ibrahim Safi ( 1898-1984 )

Ibrahim Safi, Erivan Lisesi'nde ilk resim ¢alismalarina baslamistir. Moskova Giizel
Sanatlar Akademisi'nde sanat egitimini yarida birakarak, 1918 yilinda ailesiyle birlikte
Kafkasya'dan Istanbul'a go¢ etmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girip, 1923 yilinda

Namik Ismail Atdlyesi'nden mezun olur.

Sanatg1 empresyonizm ustasi olarak kabul edilir. Onceden tasarladigim degil, gozii
ile o an gordigini saf, temiz, renkler kullanip, 1518 akisini hissettirecek derecede
yansittig1 goriiliir. Resimlerinde; giin 15181n1, yiize diisiirdiigii gélgeyi turuncu 1siklari, mor
mavileri ve aydmlig1 olusturan seffaf tonlar ile canlilik yakaladigi gdzlemlenir. Ibrahim
Safi resminde acik ve koyu kontrasti yumusak tonlarla verir. Portre calismasinda Bakislar
canli ifadeyi yitirmistir. Yiizdeki aydinliga ragmen modeli, karamsarlik icinde
betimlenmistir. Izlenimci paletin en 151kl1 tonlar1 portrenin iizerinde ve kiyafet iizerinde yer
alir, koyu renk degerleri portrede derinlik etkisi ile izleyiciye yaklastirmistir. Ibrahim Safi,
Naci Kalmukoglu ile birlikte ¢aligmalarini siirdiiriir. Rus resmine 06zgii izlenimci ve
gercekei duyuslarla resim anlayisinda ¢ok sayida eser iiretmistir. Sanat¢inin {islubunda
bicimeci, basarili bir izlenimci yorum teknigi, dikkati ¢ekerken, icerik bakimindan klasik bir
yaklagimin oldugu goriilmektedir. Rus kdkenli izlenimci resim geleneginden yola ¢iktigi
soylenebilir. Namik Ismail ile olan hoca &grenci iliskisinin de belirleyici oldugu
gozlemlenmektedir. 1914 Kusag: sanatcilar1 arasinda Namik Ismail'in toplumsal igerikli
konulara yer veren, izlenimci, anlatimc1 ve gergekci duyuslarin sentezinde bir sanatci

oldugu bilinmektedir (Berk ve Ozsezgin 198).
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Resim 47. Cemal Tollu, Otoportre, 1933 Tuval iizerine yagliboya, 72.5 x 54 cm. Kaynak:

(Mimar Sinan Universitesi Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.353. )

Cemal Tollu (1899-1968 )

1899 yilinda Istanbul'da diinyaya gelir. 1919 yilinda Akademiye kayit yaptiran
sanat¢1l, Hans Hofmann okulunda desen calismalarina devam eder. Calismalarina bir yila

yakin bir stire Paris’te stirdiirmiistiir. Graviir egitimi de almis oldugu bilinmektedir.

Sanatg1 otoportresinde kendini izledigi aynanin, kendini boyadig: tuvalinden biraz
uzakta ve asagida oldugunu duyumsatan bir poz sergiler. Gerek poz vermek gerekse
cizmek i¢in zor olan durus, deformasyonu seven sanatci, ressam kisiliginin altini elindeki
fircalar ve paletle cizerken, etkilendigi ge¢mis uygarliklara gondermeler yapan agag
heykelciklere de yapitinda yer vermektedir. D Grubu kurucu {iyeleri arasinda yer alan
Tollu, 6ncelikle bir figiir ve kompozisyon sanatcisidir. Istiklal Savasmnin sonuna kadar

slivari tegmeni olarak vatan gorevini yaptiktan sonra kendini resim sanatina vermistir.
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Almanya ve Fransa’da ¢ok degerli hocalarla ¢alisan sanat¢i; ayrintisiz, anitsal bir
kabalikta, ancak oturakli, kunt bir mimari igindeki figiir, goriinim ve diizenlemeleri ile
anlatim1 oldukea giiclii eserler liretmistir. 1945 tarihli Tanin Gazetesi'nde "tabloyu viicuda
getiren plastik unsurlar form ve renkten ibarettir. “Bir tabloda sadece plastik unsurlarin
barisip kaynastig1 baska bir alemi yasamak lazimdir. Iste bu yeni alemde form ve renkle
elde edilen hareket, siiklinet, yuvarlak ve diiz ¢izgilerin, sicak ve soguk kuvvetlerin, biiyiik
alanlar kiiciik planlar 151k ve golge iliskisinden baska seyleri aramamaliy1z" seklindeki

yazis1 Cemal Tollunun sanat anlayisini 6zetlemektedir (Demirbulak,2007:100).

Cemal Tollu'nun kiibist anlayisinin geometrik sematizminden Eti sanatinin kunt,
genis kiitleli teknigine gegisi bu giinlin Tiirk sanat1 i¢inde dnemle iistiinde durulacak bir
olaydir. Eti alcak kabartmalarinda ve heykellerinde beliren stil 6zelligini inceleyip onu

resim planina aktarabilmek, Tollu i¢in bir basar1 olmustur (Berk ve Gezer 1973

Cemal Tollu resimleri lizerinde yapilan inceleme, sanat¢inin biiyliik boyutlu
tuvallere gecmeden 6nce kompozisyon diizenini kurdugu desen, eskiz ve kiiciik yagliboya
yapitlarinin varligini kanitlamistir. Bu yapatlar, kiiciik tuvallerde ¢éziimlenen ve biliyiik
tuvallere aktarilan, 6n ¢alisma evrelerinde de desen g¢alismalarina yer verilen bir resim

diizeni seklinde ifade bulmustur .
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Resim 48. Seref Akdik, Képekli Kadin1930 Tuval {izerine yaghboya. 130.5 x 75 cm.
Kaynak: (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.219.)

Seref Akdik ( 1899-1972)

Halil Ethem Bey'in yardimiyla yas: biiyiiltiilerek Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ne
girmistir . Diinya Savas1 Donemi'nde askerlik yapmasi nedeniyle 6grenimine ara verdigi,
1918'de Call1 atdlyesine, yarim biraktig1 ¢alismalarina doner. Paris'te Académie Julian'da

P. Albert Laurens'den egitim alan sanatci doniisiinde Ankara ve Istanbul'da gesitli
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okullarda yaptig1 6gretmenlik gorevlerinde bulunur. Cumhuriyet ve devrimlerini anlatan
resimlerinin yaninda peyzajlari, natiirmortlari, figiirli kompozisyonlar1 ve portre eserleri
ile taninmaktadir. Sanat¢i portrelerinde c¢esitli yas ve karakterdeki kisilerin fiziksel
ozelliklerini detaylica islerken, modellerin yiiziinde goriilen duygu aktarimlari, ruhsal
durumunu, geldikleri ¢evreyi ve hayat hikayelerini de ustaca sunmaktadir. Portrelerinde

belirtmek istedigi modelin gecmis yasantisinin bir detay1 oldugu gézlemlenmektedir.

Teknik 6zeliklerin, ifadeci yaklagimin 6niline ge¢mesine izin vermez. Serbest firgasi
ile olusturdugu resimde kadin figiiri; sakin, kendisi ve ¢evresiyle barisik ve disiplinli bir
kimlik goriintiisiindedir. Kiyafetin titizlikle secilmis oldugu goriiliir. Eldiven ve sapkasi
donemin moda anlayisini gostermektedir. Modern bir goriiniim i¢inde yumusak firca

dokunuslarla verdigi ifadeyi zenginlestirir. Izleyiciye anlatmak istedigini zorlanmadan

aktarmaktadir.

Resim 49. Seref Akdik, Kopekli Kadin1930 Tuval iizerine yagliboya. 130.5 x 75 cm.
Kaynak: (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.219.)
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Hamit Goreli ( 1900-1980 )

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademi’ inde Calli ve Hikmet Onat atdlyelerinde
egitim goren sanatginin Avrupa sinavini kazanarak Paris’e gider. Renk ve leke
duyarliligina sahip olan bir anlatimda oldugu goriiliir. Doganin ve nesnelerin 6ziinii plastik
degerler aracilig1 ile vermektedir. Bi¢cim ve renk arasinda gecisken bag kurabilen, rengin
gorsel etkisini 6zde sakli tuttugu portre resminde, ¢agdaslarindan farkli bir tislubu oldugu
sOylenebilir Koseli form ve geometrik stilizasyon uygulamalari figiliriin tamaminda yer alir.
Renk lekeleriyle olusturdugu geometrik diizenlemeler ve kunt goriiniimii ile dikkati figiire
degil, forma c¢ekmektedir. Resimlerinde Plastik kaygi ifadenin Oniine gectigi kendinden

emin bir dille anlatilmaktadir.

Hamit Goreli, Konser, Habes Kizi, Firtina, eserlerinin teknik 6zellikler bakimindan
benzer zengin bir yagliboya resim dizisinden sonra bu kalitelerinden vazge¢cmis goriinir.
Soyut Arastirmalarina devam eder birbirine girmis kare, dikdortgen, dairelerden kurulu

diizenlemeleri ile gercekci déneminden ayrildigi goriiliir ( Berk ve Ozsezgin 1983 ).

Resim 50. Mehmet Agah Ozbulan, Portre, Tuval iizerine yagliboya

Kaynak:( Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, 5.87)
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Mehmet Agah Ozbulan ( 2-1946 )

Resim sanatinin baglangi¢ yillarinda figiirli anlatimlar konusunda duyulan
cekingenlikler olmasi bakimindan bu yillarda portre yapmanin 6nemi acik olarak ortaya
cikmaktadir. Mehmet Agah Ozbulan'in bu resmi 6nemli bir drnektir. Bu resim, bir sanatgi
olarak Ozbulan'in yetenegini ve sanat giiciinii kanmitlamaktadir. Kiil rengi bir fon éniinde
betimlenen bu portre, yasl bir adamin yasam detayini1 sunmaktadir. Osmanli toplumunun
orta smifindan bir yashdir resimlenen. Yarim profilden aktarilan figiiriin, sakallariyla
siirlanan yiizii, kimligini ve kisiligini yansitmaktadir. Uzakta bir noktaya dalan gozleri,
genis alni, ¢ikik elmacik kemikleri arasina gomilmistir (BOYAR: 197). Iki sanat¢inin
resimledigi portrelerin ayn1t modelin karsisinda yapilan farkli etiitler sonucunda c¢aligilmis
olmasi, bu resmin tarihlenmesinde, Mehmet Agah Ozbulan'm yasamina agiklik getirmistir.
Bu resmin yapim tarihi de 1898 yillarna denk diismelidir. Mehmet Agah Ozbulan,

Mahmut Ctida'nin Dariissafaka'dan resim 6gretmenidir. (Ozsezgin, 1994 : 81).

Resim 51. Fahriinissa Zeyd, Portre, Tuval iizerine yaghboya. Kaynak: (Tiirkiye Is Bankasi
Resim Koleksiyonu, s.209. )

103



Fahriinnissa Zeyd ( 1901- 1991 )

1920°de egitim gérmege basladig1 Sanayi-i Nefise Mektebinden sonra Paris’e giden
sanat¢t Ranson Akademi’sinde atdlye calismalarina devam etmistir. Ankara’ya dondiikten
sonra, Irak biiyiik elgisi ile evlenir. Ilk kisisel sergisini 1944’de “’6zel sergi’® adi altinda,
Istanbul’daki evinde agan sanatci, ikinci sergisini yine evinde diizenlemistir. Sonraki

3

sergilerini Londra 1947, Paris ‘te * yeni gercekg¢iler salonu’ olmak iizere devamlilik

gosterir (Ozsezgin. 1994)

Portrelerinde modelin kisiliginin 6ziinii-ayrintilardan kurtararak, yalin bir bi¢gimde
yansitmistir. 1970 'lerin sonunda yeniden portre ¢alismalarina basladiginda, soyuttan nasil
olup da somut olan bir seye "portreye" dondiigii seklindeki bir soruyu "Bence bu da

soyuttur. Ben yiiziin fotografin1 gekmiyorum, i¢ diinyasini yansitmaya ¢alistyorum. insanin

i¢ diinyas1 da soyuttur." bigiminde yanitlamistir.

Resim 52. Ferit Apa, Cocuk Portresi, Tuval lizerine yagliboya,

Kaynak: (Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, s.575.)
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Ferit Apa (1909-?)

Yiiksek Ogrenimini Ankara’da Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimiinde
tamamlayan sanatci, Milli Egitim Bakanlig tarafindan Almanya’ya gonderilir. 1937-1943
yillart arasinda Leipzig Devlet Akademisi’nde resim ve grafik sanatlar iizerinde 6grenimini
pekistirerek yurda dénen sanatgt 1951°¢ kadar Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is
Béliimii'nde 6gretmenlik yapmaya baslamaktadir. Portre ve Oliidoga konular1 ¢evresinde
yogunlasan resimleri, ge¢ donem izlenimci anlayis dogrultusunda oldugu goriilmektedir.
Cocuk portresinde izlenimci etkilerin yaninda, giiglii desen bilgisi ve boya kullanimindaki
farklilik géze carpmaktadir. Portrenin orta degerlerde olusu, ¢ocugun masum ifadesine gii¢

katan bir yeterlilikte oldugu goriiliir ( Ozsezgin,1994 ).

Resim 53. Maide Arel, Hiiziinlii Kadin Tuval iizerine yaglhiboya. Kaynak: (Tiirkiye Is
Bankasi Resim Koleksiyonu, s.575.)
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Maide Arel (1907-?)

Sanayi-i Nefise’den sonradan Mehmet Ruhi Bey’den resim dersleri almistir sanatgi.
Sanat 6grenimini Nazmi Ziya ve Hikmet Onat atolyelerinde tamamlayarak Paris’te André
Lhote Akademisi’ne devam etmistir. 1959°da, Esi Semsettin Arel ile Paris’te ortak sergi
acan sanat¢inin, Paris’te Uluslararasi Kadin Sanatgilar Kuliibii’'niin karma sergilerine
katilarak eser tliretmeye devam ettigi goriilmektedir. Katildig1 sergilerden basarili 6diilleri
alan sanatg1, stilize edilmis figiirleri ile ylizey resminden gelistirdigi iislupta, Tiirk resim

sanatinda ayricalikli bir yere sahip oldugu goriilmektedir ( Ozsezgin, 1994 ).

Semsi Arel, Maide Arel, André Lhote Atdlyesindeki ¢alismalarindan sonra farkl bir
gelisme gostermislerdir. Ozelikle Semsi Arel, eski Arap yazilarindan etkilenip harfleri
plastik isaretler olarak kullanarak soyutlamalara yoneldikleri goriilmektedir. Yazi
karakterlerine ilging yaklagimlari, soyut resim alaninda kabul gordiigli soylenebilir. Maide
ise, eski hocas1 Lhoté’u daha yakindan hatirlatan diizenlemeler kurmustur. Tiirk resminin

genel gidisine ayak uydurmadan asir1 gerceklik c¢izgisinden ayrilmayan sanat¢ilarin

yaninda yer aldi81 goriilmektedir (Berk ve Ozsezgin 1983).

Resim 54. Ali Karsan, Otoportre, 1978 Tuval iizerine yagliboya, 60 x 81.5 cm. Kaynak:
(Mimar Sinan Universitesi Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu. 5.338.)
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Ali Karsan (1903-1989 )

Orta 6gretiminden sonra girdigi Sanayi-i Nefise’de, Hikmet Onat ve Ibrahim Call1
atOlyelerinde sanat 6grenimi goren sanatgi, kendi olanaklartyla gittigi Miinih’te, Hoffman
Akademisi’nde ¢alisir. 1923-1924 yillarinda, Paris’te Julian Akademisi’nde Albert
Laurens’ den resim dersleri alarak ¢alismalarina devam etmistir. Cumhuriyet Halk Partisi

tarafindan yurt gezileri kapsaminda Bolu’ya génderilir ( Ozsezgin,1994).

Istanbul Giizel Sanatlar Birligi'nin aktif {iyesi olan sanatc1, izlenimci-akademik bir
iisliba sahiptir. Ozellikle akademik anlayista yaptigi resimler, sanatsal segiminin
kararliligin1 yansitmak bakimindan 6nemlidir. Di1s mekanda gergeklestirilmis otoportresin
de, Ali Karsan, bahcenin golgeli kdsesinde hareketsiz bir durug sergiler. Yiiziinde keskin
ton degerlerine yer vermeyen sanatci, dikkati 1sikli bahgeye ve denize g¢ekmektedir.
Portrede izlenen klasik anlatimi, kompozisyonun diger elemanlarinda izlenimci etkilere
doniismiis oldugu goriiliir. Yerlestirmede uyum ve denge kaygisi giitmemistir. Isik-golge

kontrastini orta degerlerin agirliginda kullandig1 sdylenebilir (Demirbulak, 2007).

Resim 55. Namik Ismail, Ayakta Duran Kadin, 1927 Tuval iizerine yagliboya 100 x 85 cm.
Kaynak: (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.74)
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Namik Ismail (1890-1935)

Figiiriin kompozisyonda ki yerlesimi, yarim ya da dortte ii¢ portre ozelliginde
uygulamaktadir. Sanat¢1 Feyhaman Duran, Mahir Tomruk, Fahriinnisa Zeyd , Ahmet
Hasim gibi portrelerinde modelin kisisel 6zellikleri ile psikolojik durumlarini da yansittig
goriilmektedir. Namik Ismail {islubunda mekana énem vermez firca vuruslar figiiriin
ifadesini giliclendirmek i¢in ara¢ olarak kullanildig1 goriilmektedir. Cogu kez tanimli bir
mekan yerine notr bir arka plan kullandigi goriiliir. Dikkati yalnizca portre iizerinde

toplayarak izleyiciyi anlam yoniine odakladigr goriiliir.

Resim 56. Nazli Ecevit, Kerimanin Portresi, 1922 Tuval lizerine yagliboya 138 x

100.5cm Kaynak: (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi, s.212)
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Nazh Ecevit(1900-1985)

Nazli Ecevit, asker kokenli bir aileden gelmektedir. 1922 ‘de Inas Sanay-i
mektebini bitirir. Omer Adil ve Feyhaman Duran’la calismistir.  Mektebin ilk
ogrencilerinden olurlar. Okulu bitirdikten sonra resim yapmaya bir siire ara vermistir.
Besiktas Kiz Ortaokulu’da ve iilke’nin farkli sehirlerinde resim Ogretmenligi yaptigi
bilinmektedir. 1922’de Sanat¢i, Ankara’ya yerleserek, Giizel Sanatlar Birligi ve Devlet
Resim ve Heykel sergilerine katilmistir. istanbul Festivali Acik hava Resim, Heykel Resim
ve Seramik Sergisi’ inde, Istanbul Arkeoloji Miizesi Miidiirliigii tarafindan basar1 ddiiliine
layik goriilerek Madalya almaya hak kazanir. Fatma Nazli hanim, Biilent Ecevit’in annesi
oldugu bilinmektedir. Suluboya, yagliboya, pastel ve karakalem resimlerini ile Tiirk resim

sanatinda saygin bir yer edinmektedir. (Yaman, 2012).

Resim 57. Hale Asaf, [smail Hakki Oygar in Portresi, 1928-29 Tuval iizerine yagli boy
91 x 72 cm. Kaynak: (Hale Asaf, Resim sanatinda Bir Doniim Noktas1 s.129.)
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Hale Asaf (1905-1938)

Hale Asaf, ailesi tarafindan gonderildigi Berlin’deki Giizel Sanatlar Akademisi’nde
O0grenim gormiistiir. 1930 yillarina kadar Paris ve Roma‘da ¢aligmalar yaptig1 goriiliir. ilk
resim derslerini teyzesi Mihri Rasim’den alan Sanat¢1 kisa dmriinde portre ve figiir alanin
da eserler vermistir. Tiirk resminde desen bakimindan giiglii ve yalin bir anlatima sahiptir.
Genis renk ylizeyleri ile olusturdugu tablolarinda kiibist ressamlari ornek aldigi
gozlemlenir. Akademik egitimi aldigi geng¢ yaslarinda, Corinth ile ¢alistigi donemde
izlenimcilik ’in bir tiiriinii uygulamistir. Yar1 akademik yar1 izlenimci tarz gelistirmemistir.
izlenimcilik anlayisindan ayrilan kalin-patli boya kullanim1 ve kesik firca darbelerine yer
verdigi goriilmektedir. Kadm portrelerine ayricalikli bir yer veren Namik Ismail’in, bu
yoniiyle Hale Asaf’1 etkilemis oldugu sdylenebilir. Sanatg1 Berlin’e gonderildigi on alti
yaslarinda Prof. Arthur Kampf’in 6grencisi olmustur. Kampf’tan aldig1 egitimin sanatgida

giiclii bir desen anlayis1 olarak yansimis oldugu goriliir.

Hale Asaf nisanlis1 Ismail Hakki Oygar’in portrelerini yapar. Portrelerinden biri,
Miistakillerin 15 Eyliil 1929 tarihli Istanbul Tiirk Ocag1 Sergisinde sergilenir. Geng¢ adam
portresi adiyla sergilenen portre, Cumhuriyet donemi, modern erkek imgesini tasimaktadir.
Portredeki erkegin kiyafeti modern goriiniisii temsil etmektedir. Figiiriin bakiglar1 donuk
bir ifadeye sahiptir. Bu portre fiziksel 6zeliklerinin benzerligi bakimin Burhan Toprak’a ait
oldugu arastirmalar sonucunda kanitlanmistir. Sanat¢i 1930 ‘larin ortasina kadar hocasi
Lhote’nin etkisinde kalmistir sanatc¢i. Taklit’e dayali olmayan bu etkilenme, hocasinin
kuramlarin1 uygulamaya yonelik oldugu goriiliir. Hale Asaf ¢agdas sanatlar ile ilgilenen,
galerilere giden, yeniliklere acik bir anlayistadir. Art Déco resmiyle ilgilenmistir.
Sanat¢inin Fransiz Okulu sanatgilar ile benzer eserlerinin olmasi onun Fransiz sanatini

takip ettigini gostermektedir.

110



Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin 15 eyliil 1929 tarihli Istanbul Tiirk
Ocag1 Sergisi ile ilgili gazete kupiirii (Prof. Adnan Coker Arsivi).

14 Agustoss 1928 Sali giiniline ait Milliyet Gazetesin’de Paris’ten don ressamlarin
haberi Asaf, klasik anlamda ¢ok yetkin bir desen yorumuna sahip olmasina ragmen, bunu
modern sanat gelenegine uygun olarak kiibist, soyutlayici egilimlerle zenginlestirerek
kendine 6zgii bir yorum gelistirmis bir sanatgidir. Nesnelerin pratik kullanimlar1 disinda,
insan aklina c¢agrisimlar yapmaya insani simgesel baglantilar kurmaya c¢aligan nesneler
cagrisimlar yaparken bir portrede yada manzarada oldugu gibi bilindik seyler olmaktan

uzaklasir. Hale
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Asaf’in Sanat anlayisinin degerlendirilmesi sirasinda, Asaf’in {islubunda modern sanat
akimlariin bigim dillerini nesneler diinyasinda kurdugu baglarin yansimasi oldugu
sOylenebilir. Hale Asaf, atilimc1 ve 6zgiin eserleriyle Tiirk resim sanatina 6nemli katkilarda
bulunmustur. Asaf’in, Bursa peyzajlar1 ve portrelerinde ulastigi dogal anlatim dili,
doneminin ressamlarinin ¢agdas sanati yakalamak i¢in irettikleri formiillerden uzak,
kendiliginden olusuvermis kanisi tasimaktadir Eserleri lirik bir anlam i¢inde oldugu
gbzlemlenir. Renk, ¢izgi ve bigim ayrintilarini birlestirerek biiylik lekelerle olusturdugu
teknik, Asaf’in resimlerinde, geometrik renk lekelerinin dengeli ritmi, yapay olmayan

geometrik konstriiksiyonda basarili kompozisyonlara doniisiir (Pelvanoglu, 2007:163).

22 Subat 1931 tarihli Vakit Gazetesin’den, Miistakil Resaamlar ve Heykeltraglar
Birligi’'nin 4. Sergi kapsaminda diizenledikleri dansh ¢aya iligskin haber.
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birliginin 25 Tesrini evvel 1935 tarihli Istanbul

Tiirk Ocagi Sergisi ile ilgili gazete kupiirleri. (Prof. Adnan Coker arsivi)

3.3.3. Tiirk Resminde icerik Sorunu ve Oznellik

Bat1 iilkelerini modelleyerek girdigi siirecte uyum sorunlari yasamakta olan yeni
Cumbhuriyet’te Sanat eserlerinde, Bati ile yasadigi kiiltiirel etkilesiminden kisa zamanda
sonu¢ alindigr soylenebilir. Sanat¢cinin iretimini kendi kokleri ile olusturabilme
durumundan zaman zaman, uzaklastig1 goriilmektedir. Yasadig1 topluma yabancilagmasi
s6z konusu olmustur. Diinyada degisen olaylar, teknolojik gelismeler, savaslar, icatlar,
devrimler bireyler lizerinde diisiinsel ve ruhsal ¢eligkilere yol agtig1 goriilmektedir. Cagdas
tim yenilenme ve degisimlere uyum acisindan yaklagmak zorunlu hale gelmektedir.
Yiizyillardir siiregelen Islam sanati gercek disi egilimini ve iggiidiisiinii hicbir zaman
kaybetmemistir. Olaylar arasindaki nedensellik zincirini Tanrinin eline birakan bir diinya
gorisi ile olusturulan eserlerde, varligin sadece bir dis goriiniis oldugu “Higlik” inanisi ile
yola ¢ikildiginda, sanat¢inin hayal giiciinii masalsi, siislemeci bir anlatimla birlestirdigi
sOylenebilmektedir. Diger yandan resim sanatinda diiz bir yiizey {izerinde {i¢ boyutlu bir
mekan goriinimii olusturma bilgisine gdz aldatmacasi diye tanimlanan bir gerceklik disi,

arayislt goriilmektedir. Din yOnetimini gordiiglimiiz uygarliklar, Antik donem sanatlari,
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Misir ve Mezopotamya uygarliklarinda, arkaik donemde sanatinda, iktidarin giiciinii kalict
kilmak adma basvurdugu bir yontem olarak goriiliir. insanin 6liimsiizliik arayisindaki

icgiidiisiine hizmet ettigi bilinmektedir.

Resimde tisluplagsma, ¢ok Tanril1 dinlerin yerini tek tanriya inanilan dinler almaya,
Tann fikri soyutlagsmaya basladiktan sonra artti§1 goriliir. Birey kendi 6znel duygularini,
Tanr1 kavraminin soyutlamaya baslamasiyla, tabiata bakista soyut bir hal almaya
dontstiigii goriiliiyor. Madde bicim ve kitle algist olmadiginda sematik anlatim artarak
kiitlenin i¢inin bosaldigi Cin’de oldugu gibi, Selcuklu devrinde ve sonrasinda bu ¢izgi
agirligini yaziya vererek daha da erigilmez bir seviyeye c¢iktigi goriilmektedir. Osmanli
“hat (glizel yaz1)” sanatinin saheserleri, figiirsiiz resim olarak degerlendirilebilir Plastik
degerlerin olmadig1 diisiiniildiigiinde eksik kalmasi dogal olacaktir. insan, mutlak gergegi
Tanrida gormeye baslayinca, ¢evresi ve tabiat, gegici bir hayal halini alarak gercekligini,
inandiriciligini kaybeder hale geldigi goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda, insanin ve
ozelikle sanat¢inin lizerindeki baski ve kurallar, is liretme agsamasinda problemli bir sonucu
ortaya ¢ikarmaktadir. Kendi 6znel yaklasimini yapitlarina aktarabildiginde, yeterli teknik
deneyimi ile biitiinlestiginde, sanat etkinligi ortaya ¢ikabilmektedir. Usluplasma, sanatginin
kendini, tekrarlar i¢cinde smirlandirmasi, tekrarlara diismesi ile oldugu bilinmektedir.
Insanin gegmise dayanan kokleri, kendi kimligini bulmaya dayali becerisinde tek basina
yeterli olamadig1 goriilmektedir. Bireyi kendi egemenligine alan din yaklagimi, diislinmeyi
ve bagimsiz olmay1 engelleyen yonetim big¢imleri, insan hak ve Ozgiirliikklerin insanin
elinden alinmasi, zor ekonomik kosullar, sanatginin tek basma varligini ortaya

koyamamasina neden olmaktadir.

Tarih icinde ortak anlayistan 6znel olana dogru gelisen sanat, bireyin diisiinsel
Ozglrliigiiniin bir triinlidiir. Sanat¢inin nesnede aradigi 6z, aslinda kendi 6zilinli arayan,
kendini arayan kisidir de diyebiliriz. Arayislari onun kendisi ile bulustugu nokta olabilir,
kendine yabancilastig1 bir noktaya da gelmis oldugu goriiliir. Sanat¢1 dogaya tutunurken,
kendi bigemini yaratabilmek i¢in, ¢ok sevdigi dogay1 kendi i¢inde yok edebilir, ortaya
cikan yapit, dogadan kaynaklansa bile ona benzerligini kaybetmis olabilir. Sanat

evrenselligini, bireyin 6zgiirliigiinde bulur. Her sanat yapit1 bir disavurumdur. Boylece,
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yaraticisinin oldugu kadar izleyicilerinin dili olur. Izleyicinin kendinden bir parca buldugu
sOylenebilir eserde.  Sanatci, ancak kendi 6znel yaklagimini yapitina aktarabilme

yetkinligine sahip oldugunda, izleyici ile bir bag kurabilmekte oldugu gorilmektedir.

Sanatsal eylemin diinya tarihi ve diislince tarihi ile degisim ve gelisim gosterdigi
goriilmektedir. Insanin avlanmasindan baslayip binlerce yila yayilan evrelerinde yeni bir
cag ve onemli tarihi gelismeler ile kendine yon buldugu goriilmektedir. Yasadigimiz ¢cagda
gelisimine tanik oldugumuz teknoloji, insanin ilgi alanlariin degismesindeki etkiyi, bu
cagin insaninda acikga goOstermektedir. Resim, grafik gibi 0Ozelikle sanatin gorsel
alanlarinda toplumun degisen olaylartyla sanat ve Sanat¢i’nin konularinin degistigi
goriilmektedir. Teknoloji ile olusan gorsel okumalar araciligi ile bireyin sanal bir bakis
icine girdigi goriiliir. Kendi diinyasinda insan, gercek ve gercek olmayan iki algi arasinda
ikilem icinde oldugu goriilmektedir. Dijital diinyanin insani ve zamani igine alan
paradoksu hizla devam etmektedir. Insanmn makinelesmesindeki durumu bu ¢agda
dijitallesme olarak Oniimiize yeniden ¢ikmaktadir. Sanat¢inin yeni konularinda, insan
algis1 dijital platformun bir pargasinda, varlik haline doniisiimii sorgulanacak hale

gelmektedir.
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DORDUNCU BOLUM
SONUC

Sanatcinin estetik dayanak noktalarindan oncelikli olaninin, sezgi kavramidir. Tiirk
resim tarihinde figlir resmi ve portre sanatinin gelismesinin evrelerini incelendiginde,
sanat¢ida bu sezgisel kavrayisin olmasi gerekliligi kacinilmaz olacaktir. Sanat¢inin kendi
oznel duyumlari, kisisel deneyimleri, aldig1 egitim, yasadigi toplum, ve tarihi olaylar,
beraberinde olusturdugu, bilgi birikimi onun ifade penceresini olusturmakta oldugu
goriilmektedir. Sanat¢1 bir karakterin, bu eylemi gerceklestirmesinde birinci kosul, kendi
hiir iradesini kullanabilme hakkinin olmasidir. Yasadigi iilke cografyasindaki, yasal hak ve
Ozgilrliikler, tiretme Ozgiirliigl ile birlestiginde bir deger haline geldigi anlasilmaktadir.
Bat1 sanatindaki gercekei portre anlayisinin ¢aglar boyunca arayigini stirdiirirken Tiirk
resminin kisa tarihinde sanatta gerceklik algisinin goriilmedigi sdylenebilir. Batida
ylizyillarca devam eden figiiratif resim ve portre sanat1 olusumunu, Tiirk resim tarihi ile
kiyaslanamayacak uzun bir zamana yayilmis oldugu bilinmektedir. Bati diinyasinin
aydinlanma cagi ile baglayan kendini sorgulayan toplumsal ve bireysel perspektifi biitiin

alanlarda somut gergeklik olgusuna dayanan durumdadir.

Tiirk resmindeki 6znel yaklasimlarin baglamasi geleneksel ¢izgiden ayrilabilme,
Cumhuriyet yonetimine gecildiginde ilk 6rnekleri goriilmektedir. Tanzimat donemine
kadar, Osmanli imparatorlugu’ unda Tiirk resim sanati, hat, minyatiir sanat: gibi, sematik
islupta, slisleme sanatlarina yakin bir sekilde devam etmektedir. Tiirk resim tarihinde
cagdas olabilecek Sanat’in baslangic noktasi sayilan doniim noktasi; Yurtdisina egitim i¢in
giden ressamlarin yurda dondiikten sonra gruplar halinde c¢alismalarina yonelmeleriyle
gerceklesmistir. Batili anlamda resim c¢aligmalari, izlenimci ressamlar ve diger akimlarin

yurda taginmis olmasi ile Cagdas Tiirk resim sanatinin temelleri atilmaktadir.

Osmanli doneminin sona ermesi ile diinya tilkelerine karsi miicadele veren Tiirkiye
Cumhuriyeti, Diinyanin gelismis iilkelerinin arasinda olabilme, kendi kimligini
yenilestirme yolunda Batinin gelismis yonlerini model almaktan kaginmayarak, yenilenme
stirecini baglattig1 gorlilmektedir. Sanat eserlerindeki iisluplarindan, Bati ile yasadig:
kiiltiirel etkilesim i¢inde olduklar1 goriiliir. Sanatginin iiretimini kendi koklerinden

uzaklasarak gerceklestirmesi s6z konusu oldugunda, kendi kiiltiiriinli yansitabilme imkani
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stirl kalir. Ozgiinliigiinii Yakalayabilmesi o denli zor olacaktir. Diinya tarihindeki olaylar,
teknolojik gelismeler, savaslar, icatlar, devrimler bireyler iizerinde diislinsel ve ruhsal
etkilere yol agmaktadir. Sanat¢1 bu degisim i¢inde daima yasananlara, yapitlarinda ayna
tutmaktadir. Cagdas tiim yenilenme ve degisimlere uyum agisindan yaklasan sanatci

kimlikteki bireyler, toplumda 6ncii rolii istlenmislerdir.

Tirk resminin 19. Yizyildaki gelismesine, Sanay-i Nefise’nin 1883’te egitime
baslamasina kadar askeri okullarda yetisen sanatgilar, portre ve figiir resimlerinden ¢ok
peyzajlar, saray resimleri ve deniz resimleri iizerinde yogunlastiklar1 goriiliir. Bu
ressamlarin akademik kurallarin disinda, harita ressamligi tarzinda yapitlar irettikleri
bilinmektedir. Bat1 iilkelerinde resim 6grenimine gonderilen ressamlarin eserlerinde kendi
kiiltiirleri ve yeni bilgileri birlestiren bir yaklasimlart oldugu gozlemektedir. Sanayi-i
Nefise egitiminin 1908 Mesrutiyet hareketi sonrasi ulusal bir kimlik olusumunda asker
ressamlar bir ge¢is donemi yasamiglardir. Yeni olusumlarda batinin endiistrilesmeye dayali
gelisme siirecindeki olusumlari, sanat akimlarinda kendini gésterir. Ulkelerin kendi i¢
yapilarinda karsilastiklar1 sorunlar, sanatgilar aracilig ile eserlerine aktarilmaktadir. Tiirk
Resim Sanatcilari, kendi iilke sorunlarina gosterdikleri duyarliliklart 6zgiirlesen ifade

giicleri esliginde yeni 6znellik anlayisi ile eserlerde kendini gostermeye baslamaktadir.

Cumhuriyetin kurulusundan sonra Tiirk resim tarihindeki gelismeler tek yonlii
olmaktan ¢ikmaktadir. Resimsel iislup ve teknikler sadece sanat egitimi alaninda
kalmayarak her alanda yayginlasir. Sanatcilar bireysel i¢ diinyalarin1i resim diline
aktarabilecek atmosferler yakalamaya baglar. Sanatsal davraniglar ve bireysel tislup
degerlerinin kazanildigi, kisisel yorum haklarini serbestce kullanma 6zgiirliigii sanatciy1
daha modern bir sanat algisina gotiirmiistiir. Cumhuriyetin erken evrelerindeki sorunlara
bakildiginda ulasilmak istenen plastik sanat hareketlerinde, figiir, portre ve Oto portre alani
oncelikli olarak yerini almaktadir. Geleneksel sematik tasvirlerin yerini alan betimlemeler
Tiirk resim tarihinde, Cagdas Sanat’in gelismesinin Oniinii acar. Bu baslangi¢ evresi Tiirk

resim tarihinin hazirlik siiresi olarak goriilmektedir.

117



Sanat eseri bir meta veya fabrikasyon iiriin degil, siirlart bozan 6zel bir nesne
oldugu bilinir. insani bir duyarlilik ya da ifade olarak bakildiginda, sanat eserinin siradan
olamayacagi sonucuna ulasilmaktadir. Sanat¢i’nin topluma dayandigi, yasadigi toplumdan
beslendigi bilinmektedir. Toplum ile derin bir bag i¢cinde olusu ve sanat eseri olusumu
bakimindan, bi¢im tiiretme istegine bagli olmasi, sanatgiy1 liretmeye yonelttigi goriiliir.
Sanate1 sezgisel olarak da sanat tarihindeki evrelerle bir bag i¢cindedir. Sanat¢inin eserleri,
donem ig¢inde bir temsil etme niteligi tasimiyor olsa dahi sanatini siirdiirmekte oldugu

gorilmektedir.

Cumbhuriyet yonetimi temelinde, din ve gelenek arasindaki ikilemli durumu
gidermeyi, ¢oziimlemeyi amaclamaktadir. Esit haklara sahip bir toplum bilinci yaratmak
olarak anlasilabilecek "Halkcilik" ilkesi, Tirk kimliginin olusumunda O6nemli yer
tutmaktadir. Cumhuriyet'le birlikte sanat ve kiiltiir politikalar1 6ncelikli hedeflerden biri
olmustur. Tiirk kimliginin insas1 agisindan ~ Sanat’in giicline duyulan inang ve ihtiyacg,

farkli sanat goriislerini de giindeme getirdigi goriiliir.

Modern ve Cagdas olabilmenin, ilerleme ve gelismislik diizeyi ile gerceklestigi
bilinmektedir. Bu nedenle Cumhuriyet Tiirkiye'de sadece bir devlet bi¢cimi degil, ayni
zamanda bir modernlesme siireci baslatir. Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti ve onun
Cumhuriyet projesi, devlet bicimi degisikligi olmasi yaninda, toplumsal ve kiiltiirel
uygarlik yoniinde yol alma, ¢agdaslasma amacini tagir. Bu bakimdan Cumhuriyet ideolojisi
ile Sanatsal olaylarin artmasi, galeri ve miizelerin agilmasi, sanat okullarinin ¢ogaltilmasi,
kiiltiir politikalarin1 uygulanmasi ile desteklenmesi sanatin ve sanat¢inin degerini arttirir.
II. Diinya Savasindan sonra, 1950'lerde Tiirkiye'de demokratiklesmeye dogru atilan
adimlar, diinyaya agilmay1 hedefleyen uygulamalar sonucunda; Tiirk Resmi Cagdas Diinya

Sanati ile paralellikte bir siirece girdigi sdylenebilmektedir.
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