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OZET

JACKSON POLLOCK AKSiYON RESMIi VE YVES KLEIN
ANTROPOMETRILERINDE BEDEN VE ESER ILISKIiSi

Derya VAROL
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistli Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. Evien KARAYEL GOKKAYA
13/04/2023, 111

Soyut disavurumculuk akimi iki baslik altinda incelenebilir, biri renk alani resmi ya
da gec¢ resimsel soyutlama, bir digeri ise aksiyon resmi ya da eylem resmidir. Aksiyon
resmi teknigi Onciisii Jackson Pollock olarak kabul edilir. Sanatgi 6n eskiz yapmadan
eserlerini Uretirken boyalar1 tuval lizerine damlattigi veya sigrattigibir ¢alisma yontemi
benimsemistir. Aksiyon resmi teknigi ile iirettigi ¢alismalarinda iiretim asamasina tiim
bedeni ile katilmistir. Bu noktada yeni gercekgilik akimimin onciisii kabul edilen Yves
Klein’in antropometrileri ile birlikte incelenebilir. Yeni ger¢ek¢ilik akimi sanat¢inin
diisiincesine 6nem vermektedir ve varolus diisiincesini temelinde barindirir. Soyut
disavurumculuk aksiyon resmi dnciisii Pollock ve yeni gercekeilik akimmin onciisii Yves
Klein’in eserlerindeki beden kullanimi birbirine benzemektedir. Her iki ressamda beden
hareketlerini kaydetmiglerdir. Klein ve Pollock beden kullanimlarinda farkli yaklagimlar
sergilemislerdir. Klein eserlerini uzaktan kontrolle planl bir sekilde iiretmis, Pollock ise

iirettigi eserle tamamen i¢ icedir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Digavurumculuk, Aksiyon Resmi, Yeni Gergekgilik,

Antropometri



ABSTRACT

JACKSON POLLOCK ACTION PAINTINGAND THE RELATIONSHIP
BETWEEN WORKAND BODYIN YVES KLEIN ANTHROPOMETS

Derya VAROL
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Painting Master's Thesis
Advisor/Supervisor:Prof. Dr. Evren KARAYEL GOKKAYA
13/04/2023, 111

Abstract expressionism movement can be examined under two headings, one is
color space painting or late pictorial abstraction and the other is action painting or action
painting. The pioneer of the action painting technique is considered Jackson Pollock. The
artist did not make preliminary sketches in his works, but produced his works by dripping
or splashing paints on the canvas. He added his whole body to the production stage in his
works produced with the action painting technique. At this point, Yves Klein
anthropometry, which is accepted as the pioneer of the neorealism movement, can be
examined together. The neorealism movement attaches importance to the artist's thought
and includes the idea of existence at its core. The use of bodies in the works of Pollock, the
pioneer of abstract expressionism action painting, and Yves Klein, the pioneer of
neorealism, are similar. Both painters recorded body movements. Klein and Pollock have
shown different approaches to body use. Klein produced his works in a planned manner

with remote control, while Pollock is completely intertwined with the work he produced.

Keywords: Abstract Expressionism, Action Painting, Neorealism, Anthropometry
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Bu calismada soyut disavurumculuk akiminin dnciilerinden Jackson Pollock’un
aksiyon resmi tekniginin dogaglamaolmasinin yani sira bir o kadar da bilingli bir alt yapisi
olmasmnin altinda yatan psikolojik ve sanatsal nedenleri, Yves Klein’in sanatinda insan
bedenini bir firca gibi kullanmas1 ve ayni zamanda resimlerini yagayan resimler yapmis
olmasi ve denedigi tum tekniklerde ami1 yakalama isteginin altindaki sanatsal yaklagima,
resimlerinde mavi rengin neden daha baskin bir hal almis oldugunun sanatsal ve psikolojik
olarak nedenleri arastirilmistir. Soyut disavurumculuk akiminimn 6nciisii Jackson Pollock un
aksiyon resmi tekniginin nasil ortaya ¢iktigi, nasil bir teknik oldugu ve Yves Klein’in
antropometrilerinde insan bedenini nasil kullandigi ve bu sanatgilarm bati sanatina

getirdigi yenilikler ve eserleriyle beden iliskisi tezin konusunu olusturur.

Jackson Pollock’un yasantisinin ve psikolojisinin sanatini nasil yonlendirdigi
incelenip, sanatta i¢ ve dis etkenlerin sanatgilar1 nasil yonlendirdiginin cevaplari
aranmustir. Pollock’un eserlerinden etkilenen YvesKlein’in sanatinda neden insan bedenini
kullandigi, insan bedeni ve resim sanati arasindaki bag ve resimlerinde maviye agirlik

vermis olmasinin nedenleri arastirilmistir.

Bu tezde sanatgilar1 gevresel etkenler ve yasantisi iginde gergeklesen olaylarin
nasilyonlendirdigi ayni zamanda her iki sanat¢imninda eserler ve beden biitiinligi
sorgulanmistir. Varsayim olarak ileri siirlilecek diisiincelerden birtanesi sanatc¢ilarin dis
dinyadan kopup kendilerini daha 6zgur hissettikleri Gretimalanlarinda beden eser iliskisini

kullanarak daha yasayan, an1 yakalayan eserler iiretmeistekleri olabilir.

Aragtirmanin baslangicinda internet veri tabanlar1 arastirilip konu ile alakali bilgiler
toplanmustir. Sonrasin da daha kapsamli olarak basili kaynaklar, makaleler, bu konu
hakkinda yazilmig tezler arastirilmis vesanatcilarin yasami, sanattaki yeri, lirettigi eserler
ve teknikler hakkinda nasil yol izledikleri ayr1 ayr1 irdelenip karsilastirmasi yapilmigtir.
Ayrica Klein’in esi Rotraut KLEIN MOQUAY ile yapilan cevrimici goriismeden
faydalanilmugtir.



1.1 Soyut Disavurumculuk
Soyut disavurumculuk terimi ilk kez 1919°da Alman ekspresyonistlerin yaptigi
figliratif olmayan soyut eserleri tanimlamak amaciyla Alman Der Sturn gazetesinde

kullanilmustir (Farthing, 2010: 452).

ABD’de ise, ilk olarak 1929 tarihinde sanat tarihgisi Alfred Barr, Wassily

Kandinsky’nin ¢aligmalarina (Sekil 1)iliskin olarak bu tanimlamay1 kullanmistir.(Kimaci,

2008)

Sekil 1. Wassily KandinskyComposition 1V, Tuval tizerine yaglhiboya, 1991, Dusseldorf

1932°de Almanya’dan ABD’ye gbo¢ eden, 1934’te New York’ta
kendi adini tagiyan Ozel bir sanat akademisi acan Hofmann, ilk kusak
Amerikali Soyut disavurumcular iizerinde sanat¢i ve egitmen olarak Oyle
yogun bir etkiye sahiptir ki, Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun 6nde
gelen kuramcist olan Clement Greenberg onu, “zamanimizin en Onemli
sanat egitmeni, resimsel devrimi Modrian’dan, Kandinsky’den, Lhote’tan,
Ozenfant’dan daha iyi anlamig bir sanat¢r” olarak nitelendirmistir (Antmen,

2008: 143-145).



Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun gelisiminde Avrupali sanatcilarm roli
biiyiikk olmustur (Antmen, 2008: 145). Ayni zamanda Soyut Disavurumculuk akimi
sanatGilart New York’ta olup eserlerini orada tirettikleri icin New York Okulu olarak da

bilinmektedir.

1946°da, The New Yorker yazar1 Amerikali sanat elestirmeni Robert Coates soyut
disavurumculuk terimini Alman ressam Hans Hofmann’in 1946’da New York’ta
sergiledigi resimleri i¢in kullanmistir (Antmen, 2008: 143). Soyut disavurumculuk

akiminm duyulmasinda ve biiyiimesinde oncii isim Clement Greenberg olmustur.

Sekil 2. Hans Hofmann, La Revision, 1946, Tuval iizerine yagliboya

New York Okulu olarak da bilinen bu yaklagimin baslica sanatcilar1 arasinda,
Jackson Pollock, Williem de Kooning, Clyfford Still, Barnet Newman, Mark Rothko,
Robert Motherwell, Franz Kline, Adolph Gottlieb gibi sanatgilar yer almaktadir.
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“19. yiizy1l sonlaria dogru Almanya’da ortaya ¢ikan Digavurumculuk akimi, Soyut
Disavurumculugun alt yapisin1 olusturan ve tarihsel agidan hem Avrupa hem de
Amerika’dan beslenen ilk sanat akimi dzelligindedir”(Karabas & Polat, Yiikselisi ve Oncii

Sanatgilartyla Disavurumculuk, 2016).

Ikinci Dlinya Savasi sonrasi yasanan yikici etki toplumda psikolojik, ekonomik,
sosyolojik bircok etkiye sebep olmustur. Bu durum sanatgilar1 farkli bakis acilarma
itmistir. Ikinci Dlinya Savas1 sonras1 yasananlar sanat diinyasinda ¢arpici degisikliklere yol
acmis Ve Sanatmn merkezini Paris’ten New York’a tagmmustir. Amerikali sanat¢iAd
Reinhart’in deyimiyle giindelik yasamin gercekligiyle resim sanatinin kendi gergekliginin
birbirinden kesin olarak ayrildigi bir zemin sunan ve sanat¢ilarin kendilerine 0zgi

caligmalar iiretmelerine yol agan sanatsal bir yaklagim olmustur (Antmen, 2008: 146-147).

Donemin sartlarindan ve savasin etkilerinden sonra 1950°li yillarda ABD
sanat¢ilarma maddi destekte bulunmustur. Bu durum galerilerin ¢ogalmasina neden
olmustur. Sanatc¢ilar bu maddi destekten sonra galerileri eserler ile doldurmuslardir.
“Soguk savagin ardindan gelisen bu degisimler sonucunda sanati ve sanat¢iy1 desteklemek
icin Federal Sanat Projesini yiiriirlige sokmasi bilingli bir sanat politikasi izledigini
gostermistir (Kaya, 2012: 35-36).”

Soyut disavurumcular temelinde yaptiklari eserlerde kendilerini dig diinyadan
arindirmis i¢ diinyalarina dénmiislerdir. “Ote yandan soyut disavurumcu sanatcilar,
kiibizmin bi¢cimsel sonuc¢larindan ve stirrealistlerin ilkel temalarindan yararlanmiglardir
(Karabas ve Polat, 2016: 40).”Gergekiistiiliiglin en ¢ok otomatizm tekniginden
etkilenmislerdir. Otomatizm veya 6zdevinim teknigindesanat¢i, aklina gelen her nesneyi
akil ve mantigm denetimi olmaksizin tuvale aktarma yolunu izlemistir. Bu teknik soyut

disavurumcu sanatcilarin gelismesinde 6nemli rol oynamistir.

Soyut disavurumcular ¢aligmalarini yaparken 6n ¢alismadan kagmig,0 anki
diistince ve istekleriyle hareket etmislerdir. Arzuladiklar1 sey ortaya saf bir resim sunmak

olmustur. Izleyicinin eseri gordiigiinde, eserdeki obje veya figiratif 6geleri gérmesinden



ziyade ilk bakildiginda sadece resim gormelerini istemiglerdir. Bir bakima onlar i¢in
onemli olan resmin ortaya ne koydugu degil de izleyiciye ne hissettirdigidir.

“Amerikali elestirmen Harold Rosenberg, Amerikan Soyut Disavurumculugu’yla
ilgili olarak ‘artik tuvalde gordiiglimiiz bir resim degil, bir olaydir’ yorumunu yapmis,
disavurumcu soyut resimler yapmanin bir tiir Ozgiirlik eylemi haline geldigini

savunmustur (Antmen, 2008: 144).”

Ayni zamanda Uinlii Amerikan sanat elestirmeni Clement Greenberg, “Modernist
Resim” baslikl1 makalesinde “Modernistler ne bu ¢eliskiden kagindilar ne de onu ¢ozdiiler;
yaptiklar1 sey, ¢eliskinin terimlerini tersine ¢evirmekti. Onlari resimlerinde yassilik, bu
yassilik, i¢inde gorillen seyden sonra degil, oOnce fark edilir.” yorumunu
yapmustir.(Antmen, 2008, s. 148)Eski akimlarda ressamlarm tirettikleri eserlerde daha ¢ok
tema goze carpar. Modernistlerde ise tretilen eserin resim olarak goriinmesi zorunlu bir hal
alinmistir (Antmen, 2008: 149).

“Son donem modernist resmin, tanmabilir nesneleri betimlemeyi terk etmesi ilke
geregi degildir. Ilkece terk edilen sey, tanmnabilir, ii¢-boyutlu nesnelerin yer aldig: tiirden
mekanm betimlenmesidir.” Modernistler de resmin iki boyutlulugunu kaybetmemesi
o6nemli bir unsurdur. Resmi diger alanlarindan ayirmak istemislerdir.“Eski ustalar, icinde
yuriidiigiimiizii hayal edebilecegimiz bir mekan yanilsamasi yaratiyorlardi; modernistlerin
yarattiklar1 ise yalnizca bakilabilecek, yalnizca gozle gezilebilecek bir yanilsamadir.”

(Antmen, 2008: 149).

Soyut disavurumculuk akmmi kendi igerisinde de iki farkli gruba ayrilmustir.
Bunlardan ilki “aksiyon resmi”yani“eylem resmi”, bir digeri ise “renk alani resmi” ya da
“gec resimsel soyutlama” olarak adlandirilmaktadir.Her iki grupta da 6n eskiz olmaksizin

renklerin, hareketlerin, darbelerin izleyiciye sunuldugu eserler tretilmistir.

Soyut disavurumculukta “ge¢ resimsel soyutlama” ya da “renk alanm
resmi”’tekniginin baglica onciileri Mark Rothko,Barnett Newman, Clyfford Still ve Ad

Reinhardt’dir. ilk akla gelen isim ise Mark Rothko’dur.



Sekil 3. Clyfford Still, 1957-D No. 1, 1957

Sekil 4. Barnett Newman, Onement VI, 1953

Sekil 5. Mark Rothko, 1961



Sekil 6. Ad Reinhardt, Blue, 1952

1.2Soyut Disavurumculukta Aksiyon Resmi

Soyut disavurumculukta aksiyon resmi tim On hazirliklart reddetmistir.
Ressamlarel, kol hareketlerini, beden dilini kullanarak eserler iiretmeye baslamislardir.
Boyay piiskiirterek, damlatarak ya da dokerek tuval bezine aktarmuslardir. ikinci Diinya
Savasi’nda yasananlar tim toplumu etkiledigi gibi o donem sanat¢ilarmin da eserlerinde
farkliliklar yaratmistir. Aksiyon ya da eylem resmi savas doneminden sonra yasanan
keskin degisiklikleri yansitmaktadir. “Aksiyon resmi” ya da “eylem resmi” olarak bilinen
teknigin en onemli temsilcileri Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline ve

Robert Motherwell’dir. Aksiyon resmi tekniginin onciisii ise Jackson Pollock’tur.

Jackson Pollock yere serdigi genis tuvaller iizerine delikler agtigi
teneke kutulardan boyalar1 damlatip ylizeylere sacarak, Willem de Kooning
eylemlerini fir¢a darbeleriyle gergeklestirerek, Franz Kline beyaz birakilmis
zemin iizerine dogu kaligrafisini animsatan kesik uglu ya da oval siyah fir¢a
vuruglarmni atarak ve Robert Motherwell ise ¢agdas olaylarin yasam, 6liim,
zuliim gibi duygular1 lekesel bir yaklagimla tuvallerine aktararak olusturulan

resimleriyle dikkat ¢ekmislerdir (Karabas ve Yildiz, 2016: 353).



Sekil 7. Willem de Kooning, A Tree in Naples, 1960

Artik resim sanati kendini soyutlamaya birakmis eski ustalarin iirettigi eserlerde
oldugu gibi temalardan uzaklagsmistir. Aksiyon resminde dikkat ¢ceken bir baska unsur ise
resim boyutlarinin biiyiik 6lgeklerde olmasidir. Bu durum izleyiciyi eserle biitiinlesmeye
zorlamaktadir.Bitlin bu yeni ¢alismalarin en bariz 6zelligi hi¢chbir somut nesneye veya olaya
gonderme yapmamis olmalaridir. Artik iiretilen eserlere bakmakta ve anlamakta artik

egitilmis bir goz olmasi gerekmektedir (Krausse, 2005: 106-110)



Sekil 9. Robert Motherwell, 12 Numara, 1970



1.3Jackson Pollock’un Yasam

Sekil 10. Jackson Pollock

Jackson Pollock, Wyoming eyaletine bagh kiiciik bir kasabada, Stella May-LeRov
Pollock ¢iftinin besinci ¢ocugu olarak, 28 Ocak 1912 tarihinde diinyaya gelmistir (Kalfa,
2019: 115-133). Gergek adi Paul’dur(Jackson Pollock, 2022). Babasi kiigiik yasta onlarin
yanindan ayrilmistir.Pollock babasi ile ara sira mektuplasmustir fakat bu ailesinden
bekledigi ilgiyi gormesine yetmemis, sicak bir aile ortaminda biiyiiyememistir. Pollock’un
yagaminin ilk yillari Arizona ve California’da gecirmistir (Thompson, 2014: 212).
1922°nin basinda kardeslerin en biiyiigii Charles Los Angeles’ta kendine is bulmustur
(Kalfa, 2019: 116). Sonrasinda Pollock kardesi Charles’in ile New York’a tasmmmis orada
Thomas Hart Benton’un Sanat Ogrencileri Birligi’ndeki derslere katilmistir (Thompson,
2014: 112). Pollock’ta resim merakini uyandiran kisi kardesi Charles’tir. Charles ailesinin
yanindan ayrildig1 donemde eve yolladigr mektuplarin arasina koydugu ¢izimler sayesinde

Pollock resim sanatina ilgi duymaya baslamistir (Kalfa, 2019: 116).
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Jackson Pollock kaydoldugu Sanat Ogrencileri Birligi’ndeki hocas1 Thomas Hart
Benton ile ¢ok vakit gecirmistir.Jackson bir bakima kendi ailesinde bulamadig1 sicak aile
ortamin1 burada bulmustur.1929 Biiyilkk Buhrani’ndan sonraki siiregte Baskan Franklin
Roosevelt’in ekonomiyi canlandirmak i¢in baslattigi sanat projelerine yonelik bolumde

kendisine is bulmustur(Bayram, 2020).

Bu donemde Pollock’un yasantist ¢ok yogun bir sekilde devam etmis,bu zorlu
donemde Pollock ¢ok alkol tiiketmeye baglamistir. Bu durumun en buyuk sebepleri alkolik
bir babaya sahip olmasi ve sicak bir aile ortaminda biliylimemis olmasidir. Alkol
probleminden kurtulmak igin 1937°de alkolizmteshisiyle psikolojik tedavi almaya
baslamustir(Bayram, 2020). Tedavi siirecinde 1939’da Picasso’nun Guernica resmi ile
karsilagmis ve bu resimden ¢ok etkilenmis, yapit karsisinda onlarca eskiz yapmistir. Bunun

hemen ardindan Joan Miro’yu kesfetmistir (Kalfa, 2019: 116).

Sekil 11. Pollock’un esi Lee Krasner

1941 yilinda Pollock, Yahudi asilli bir sanat¢1 olan Lee Krasner ile tamgmustir. Lee
Krasner’m Pollock’un resimlerine “Deliye dondiim desem az kalir. Gordiiklerim karsisinda
agzim bir karig agik kaldi... O tablolar1 gordiigiimde sanki yer altimdan kayip gitti.”
yorumunu yapmistir (Ingram, 2017: 29). Ortak noktalar1 olan sanat onlar1 ayni ¢at1 altinda

bulusturmustur. Lee Jackson’a olan hayranligmi sdyle dile getirmistir;
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Jackson’da beni delice ¢eken bir seyler vardi ve ona asik oldum; -
hem fiziksel hem zihinsel olarak- her anlamda ona asiktim. Jackson’la
tanigtigimda onun soyleyecek Onemli bir seyleri olduguna kati suretle
inaniyordum. Iliskimiz basladiginda, kendi calismalarim anlamini vyitirdi.

Artik 6nemli olan tek sey Jackson’du (Ingram, 2017: 29).

Peggy Guggenheim, Pollock’un eserlerine ilgi duymaya baslamis hatta bir seferinde
Pollock’un atdlyesine ziyarete gelen Guggenheim yerdeki resimleri gelmis ge¢mis en
orijinal Amerikan sanat eserleri olarak degerlendirmis ve Pollock ile s6zlesme

imzalamiglardir(Bayram, 2020).

Lee Krasnerve Jackson Pollock 1945 yilinda evlenmislerdir (Kalfa, 2019: 116). Cift
Guggenheim’in de yardimiyla Long Island bolgesinde bir ¢iftlik evi satin almislardir ve
Pollock onunda destegi ile eserler liretmeye baslamistir. 1946 yilinda evin ahirini stiidyoya

cevirmistir(Bayram, 2020).

Esi Krasner ona her konuda destek ve yardimci olmaya caligmistir. Fakat Pollock
belirli bir donem alkolii biraksa da sonrasinda eski haline donmiis ve yasamina alkolii geri
almigtir. Pollock’un saghigi kotiiye gitmistir. Pollock bu donemde baska kadinlarla birlikte
olmaya baglamis ve hayatini zor bir hala getirmistir. 11 Agustos 1956 yilinda kiz arkadasi
olan Ruth Kligman ve yanindaki diger yolcu Edith Metzger ile alkolli arag strerken trafik

kazasi gegirmis ve aragtan firlayarak hayata veda etmistir(Bayram, 2020).

Vefatindan sonra Paris’ten donen esi Krasner Pollock i¢in uzun bir zaman yas
tutmus ancak sonrasinda yasaminda 20 yil boyunca eserler liretmistir. Pollock’un yaptigi

eserlere de sahip ¢ikip onlar1 miizelere dagitmistir(Bayram, 2020).

1.4Jackson Pollock’un Sanati

Jackson Pollock abisi sayesinde resim sanatima ilgi duymaya baglamis ve bu sayede
egitim almistir.ilk olarak heykel sanati ile ilgilenen Pollock Sanat Ogrencileri Birligi’ne
katilip Thomas Hart Benton’dan dersler almaya basladiktan sonra resim sanatina olan ilgisi

giderek artmistir(Artchive, 2022).
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Soyut Disavurumculugun en onemli temsilcileri arasinda gosterilen Jackson
Pollock sanat hayatinin ilk yillarinda figiiratif resimlerde iiretmistir. 1930’lar da Albert
Pinkman Ryder’dan etkilenerek romantik bir tarz gelistirmistir (Artchive, 2022).

Sekil 12. Jackson Pollock, Kadin, 1930-33

Sekil 13. Jackson Pollock, Batiya Dogru, 1934-35
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Jackson Pollock; Amerikali ressam, Soyut Digsavurumculuk akiminin
en Oonemli figiirlerindendir. New York Art Students League Okulu’nda
Thomas Hart Benton’in 6grencisi olan Pollock 1930’lu yillarda Benton gibi
yerel ressamlarin etkisini tastyan ilk donem resimlerinden sonra Jung
ekoliinden psikanalistlerle gordiigli terapinin de etkisiyle bilingalt1 olgusuna

ve gergekiistiiciiliik akimma ilgi duymaya baglamistir (Antmen, 2008: 154).

Bu durum sanat¢min biling altindakive biling digindaki diisiincelere olan ilgisini
arttrmigtir. Carl Jung insanin ruhsal kisiligini, biitiin ge¢misten soya g¢ekimle gelen bu

ortaklasa biling dis1 izlenimlerin onardigini ileri siirmiistiir(Jung Kurami, 2023).

Pollock gecirdigi sikintili slreclerin ardindan psikolojik tedaviye baglamustir.
Terapisti Dr. Joseph Henderson’in Jung ekoliine diiskiinliigii de bilinmektedir. Buterapiler
esnasinda Pollock ¢izimler tretmistir. Bu ¢izimler “Psikanalitik Cizimler” olarak
adlandirilmistir (Kamisoglu, 2012, s. 71). Terapi silirecinde ortaya ¢ikan bu eserler
tamamen On hazirliksiz bilingaltinin sundugu caligmalardir. Jung ekoliine karsi dogan
ilgisinden sonra Pollock eserlerinde daha ¢ok bilingalt1 arayisina girmis, farkli teknik ve
renkler kullanmaya baslamustir. Bu yaklasim sonucunda eserlerinde Jung ekolintnarketip

sembolleri de goze carpmaktadir.

Sekil 14. Jackson Pollock, Kus, 1941
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“Jung’a gore, insanlar terapi yoluyla “psisik bir yeniden dogus’u
deneyimleyebilirdi (Ingram, 2017: 25).” Pollock’un benliginde ve resimlerindeki arayisi
birakmamig olsa da onlara hi¢bir zaman hiikkmetmeye kontrol etmeye de calismamistir.
Kontrolii disinda olusan, diisinmeden 6n hazirliksiz bu ¢aligmalar aslinda tiim benlik ve
karakterini de ortaya ¢ikarmustir. Pollock’un Kus adli eseri (Sekil 14.) iyilesme
donemindeki eserlerinden bir tanesi olarak da goriilebilir. Bu eserine baktigimizda alt
kistmdaki iki yuz ve bu iki yiizlin ortasindaki karmasik renk lekesi bize i¢inde bulundugu
karmasay1 gdstermektedir. “Ote yandan, tuvalin {ist tarafinda tam ortaya yerlestirilmis canli

ve parlak “liglincii g6z”, aydinlanmig yeni benligi akla getirir (Ingram, 2017: 25).”

Sekil 15. Jackson Pollock, Erkek ve Kadin, 1942

Pollock Jungcu yaklasimin etkisi altinda {irettigi eserlerinin yaninda hem kiibist
hem de gergekiistli yaklasimdan da etkilenmistir. Picasso’nun 1937 yilinda {irettigi
Guernica adli eseri Pollock’un sonraki donem iirettigi eserlerinde ¢ok o6nemli rol
oynanustir. Urettigi eserlerde Guernica’daki hayvan figiirlerini kendi resimsel {islubuyla

yorumlamustir.
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Sekil 17. Jackson Pollock, Adsiz, 1939-42
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Sekil 18. Jackson Pollock, Bicakli Adam, 1938-40

1.5Jackson Pollock Aksiyon Resmi

1947°de Pollock, “dokme” ve “damlatma” teknigiyle resim yapmaya baglamistir.
Bu teknikle yaptigi resimleri ilk kez Betty Parsons Gallery sergisinde izleyiciler ile
bulusturmustur. Kisa siire sonra Time dergisinde ¢ikan bir makale de Pollock

“Amerika’nin yasayan en biiyiik sanatgisi” olarak tanimlanmistir (Thompson, 2014: 212).

Pollock’un boyalar1 damlatarak ve dokerek yaptigi resimler ve bunlar1 ortaya
cikaran resim yapma eylemi, insanlarin yeni sanati algilama bi¢imine egemen olmustur.
Bunlar, ressamin biiyiik tuval bezleri iizerine boyalar1 biiyiik kovalardan damlatarak,
dokerek yaptigi resimlerdir. Tuval {izerindeki izler ressama ve izleyicilere ¢esitli agilardan
yaklasan, kolunu ¢esitli yonlerde sallayarak ressamm o anki hareketlerini kaydetmis
oluyordu (Lyton, 1928: 230). Pollock, resimlerinde elde ettigi goriintl icin; “hicbir sey
tesadiif degildir” diyerek aslinda oraya damlatip firlattig1 her darbenin bilingli oldugunu

vurgulamak istemistir.
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Sekil 21. Jackson Pollock, 1 Numara, 1948

Pollock’un yaptig1 bu resimlerde beden, beyin, géz ve ruh tamamiyla bir biitiin bir
kaynasma halindedir (Lyton, 1982: 230). Resimlerine baktigimizda bizlere biiyiik bir
naiflik ve siirekli hareket halinde olma izlenimi sunmustur. Pollock’un resimlerini bazi
izleyiciler kaos olarak yorumlasa da aslinda onun resimlerinde uzun hareketler ve soluk
noktalar1 vardir. Kendimizi resimlerinin biraz daha derinine gdtiiriirsek adeta orada dans

eden figiirler vardir ve bizde resmi izlerken o ritme ayak uydururuz.

Pollock bu teknigi ile geleneksel resim anlayismi yikmistir. Calismalarini yaparken
tuval bezlerini yere sererek eserlerine tiim beden hareketini katarak {retmistir.
Resimlerinde bir cerceve yoktur. Resim tim yilizeyde ayni oranda goriiniirdur ve tek bir

odak noktasi yoktur.
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Sekil 22. Jackson Pollock, Lucifer, 1947

Pollock yaptig1 “Lucifer” adli eserde resimdeki dokuyu daha da arttirmak i¢in
firgay1r birakmis ve bunun yerine kiigiik cakil parcalarin1 gomdiigii alt tabakay1 tamamen

kaplamamis olan pigmentini damlatmaya ve sigratmaya baslamistir(Jackson Pollock,
2020).

Diinyanin ¢esitli iilkelerinden elestirmenler, bu sanati sok edici olarak
nitelendirmistir. Onlarin tutumlar1 daha sonra bu sanati taping derecesinde yliceltmelerine
kadar tuhaf bir hal almistir. Pek ¢ok gen¢ ressam, bu Oncii sanatla iliski kurmustur ve
Pollock gibi boyay1 farkli yontemlerle kullanmiglar, duygularini bireysel olarak ifade
etmenin yollarini aramislardir. Bunlardan biri ¢iplak kadin bedenini boyaya bulayip tuvale

bastiran ressam Yves Klein’dir (Lyton, 1982: 230).

Pollock’un  resimlerindeki  zorluk, o radikal “all-over”
kompozisyonlarmndan ileri gelir. Izleyiciye bir macera sunulmustur; izleyici
bir oruintliyd takip edebilir, sonra isterse yeni bir ritmi kesfetmek i¢in yolunu
degistirebilir. Bir elestirmen, “basi, ortasi veya sonu” olmadigi igin
Pollock’un islerini kiictimsemistir. Pollock ise bu elestiriyi bir iltifat olarak
alir; “Benim resimlerimde bir merkez bulunmaz; resimlerin temelinde

bastan asag1 ayni diizeyde ilgi var (Ingram, 2017: 51).

Pollock yaptig1 resimlerin kesilmesini istememis onlar1 tuvalin disina da tagimistir.

Pollock bu eserleri Uretirken ayni zaman da bir performans sergilemistir. Sanatci
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resimlerini Uretirken; onlar1 yere serip iistiinde resim yapmanin onu resmin ig¢ine daha ¢ok

cektigini, resimle biitiin hissettigini sdylemistir.
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Sekil 23. Jackson Pollock, Mavi Direkler, 1952

Pollock’un ge¢is doneminde yaptig1 “Mavi Direkler” resmi (Sekil 23), 1950’lerde
doruk noktasina ulasan boya damlatma teknigi kullandig1 resimlerinde figiiratif 6gelere yer
verdigi calismalarindan birisidir. Mavi Direkler: Numara 11’in paletinde Pollock,
resimdeki sekiz dik ¢izgide kullandigi mavi tonuna benzer sert ve carpict renkler

kullanmustir.

Sanat¢inin bagka resimleri sonsuz yoruma aciktir ancak bu resme
koydugu “eksenler” sayesinde arka planda sematik figiirlerin belirlenmesi
ve izleyici de bazi ¢agirimlar uyanmasi saglanmistir: Sarkan aga¢ dallari,
belki de direkler gibi... Pollock’un tavsiye ettigi gibi izleyici resme pasif bir
sekilde yaklagsmali ve sadece “resmin sundugu seyi kavramaya caligmalidir

(Farthing, 2010: 458).

Pollock bir siireligine resimlerine isim vermekten vazge¢mis onlar1
numaralandirmistir. “Lee, bu konuda su yorumda bulunmustur; ‘Sayilar n6tr. Onlar
sayesinde insanlar bir tabloya ne oldugunu gorerek bakiyor- saf ve katkisiz bir
resim.””(Jackson Pollock, 2020). Resimlerini izleyicinin yorumlarma ve hissettiklerine

acik birakmak istemistir.
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Pollock 1947-1951 yillar1 arasinda {irettigi eserlerdzgiinliigiin ve dogaglamanin
yaratict Ornekleridir. Resimlerin bir kopyasin1 yapmak miimkiin degildir. Eserler tek ve
essizdir. Pollock bu dénemde iirettigi eserlerde basinin, psikolojik ve bilimsel yorumlarin
da konusu olmustur (Otgiin ve Bolat, 2010: 15-22).

Sekil 24. Jackson Pollock, Yakinsama, 195
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Sekil 25. Jackson Pollock, Beyaz Isik, 1954

Pollock “Beyaz Isik” (Sekil 25) resmini yaptig1 donemde Picasso’dan etkilenmis
onun sayesinde yaptigi islere motive olmustur. Dadaizmi ve siirrealist gelisimi
deneyimleyen Jackson Pollock, resim gosterisinde tiim viicudun katilimini ilgilendiren

kendi resim stilini yaratmistir(Jackson Pollock, 2020).

Sovalede resim yapmam. Resmi yapmadan Once tuval bezini de
nadiren kasnaga gererim. Acik duran tuval bezini duvara ya da yere serip
sabitlemeyi tercih ediyorum... Yerde daha rahat calisiyorum. Kendimi
resme daha yakin, onun bir par¢astymigim gibi hissediyorum. Bu sekilde
cevresinde dolasabiliyor, dort tarafindan ve hatta kelimenin tam anlamiyla
resmin i¢ine girebiliyorum. Bu yontem Kizilderili kum ressamlarinin

calisma tarzina ¢ok benziyor (Thompson, 2014: 226).
Pollock yaptig1 resimlerde bir arayis icinde olmustur. Tuval bezini yere sererek

yaptig1 resimlerini resmi yasayarak resmin iginde olarak yaratmistir. Yasami zorluklarla

gecen bir ressam olarak belki de bize sundugu resimlerde kafasinin igindeki kaosu ve
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verdigi miicadeleyi boyle gdriiyoruz. izleyici, Pollock’un yaptig1 eserlere baktiginda, onun

resmi iirettigi an1 o hareket i¢inde tekrar yasiyor gibi hisseder.

Sekil 26. Cecil Beaton'in arka planda Pollock’'un Autumn Rhythm tablosuyla Vogue i¢in
yaptigt moda ¢ekimi, 1950

28 Kasmm 1950°de Betty Parsons Galerisi’nde agilan kisisel sergisinde ikonlagmis
moda fotografcist Cecil Beaton, Autumn Rhythm tablosunu Vogue igin yaptigi moda
¢ekiminde kullanmistir. Onemli bir moda fotografcisiyla yapilan boylesi iist diizey bir
cekimin Vogue’da yer almasi, o siralar maddi zorluk igerisinde olan Pollock i¢in ¢ok iyi

bir sans olmustur (Ingram, 2017: 51).
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Sekil 27. Jackson Pollock, Lavanta Sisi, 1950

Pollock sanat hayatinda iin kazanmaya basladiktan sonra teknigi ve resimleri
olumlu olumsuz bir¢cok yorum almistir. Yaptig1 calismalar pozitif bilime konu olmustur.
Pollock eserlerinin saf uyumu yansittigini belirtirken birgok elestirmen ise organize
edilememis patlamalar yorumunu yapmustir. Yukaridan bakildiginda bir sehir krokisi
gOrilintlisii gordiiglinii soyleyen elestirmenler de olmustur. “Fakat Avustralya’daki New
South Wales Universitesi'nin fizik béliimiinde yapilan yeni aragtirmalar sanatgtyr dogrular
niteliktedir.” Yiiriitiilen aragtirmaya gore eserden alinan bir kesitin butlni ile kesirselligi
baglantilidir (Otgiin ve Bolat, 2010: 15-22).

Bilim insanlar1 sanat¢inin teknigine baktiginda doga ile baglanti kurmuslardir.
Doganin da yapisinda merkezci bir rol oynadigmi, doga gibi resimlerinin de biiyiik
cercevesiz oldugunu ve doga gibi homojen bir yapir sergiledigini belirtmislerdir. Bu
bilimsel yaklagimlar sonrasinda bir anlamda da ‘Tesadiif diye bir sey yoktur.” diyen

Pollock’u destekler niteliktedir (Otgiin ve Bolat, 2010: 15-22).

25



IKiNCi BOLUM
YENI GERCEKCILIK

Yeni Gercekcilik, Fransiz elestirmen Pierre Restany’nin(1930-2003) bir araya

getirdigi Avrupali sanat¢i grubuna vermis oldugu isimdir. Restany’in grubu resmi olarak
26 Ekim 1960°ta Yves Klein’mn Paris’teki evinde kurulmustur (Farthing, 2010: 469). 1960

yilinda Fransa’da ¢ikan bu akimin igerisinde Yves Klein, Arman, Francois Dufrene,
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Raymond Hains, Martial Raysse, Daniel Spoeri, Jean Tinguely ve Jacques Villegle yer
almaktadir (Yildirim, 2018).

Bu akim da pop sanat gibi ¢agdas diinyanin 6nemini kabul etmistir (Yildirim,
2018)“Sanat yapitlar1 toplumsal gergeklikleri daha iyi yansitmak amaciyla ¢oklukla alelade
malzemelerden dretiliyordu” (Philips, 2016: 88). Yeni Gercekci ressamlar gercegi oldugu
gibi yansitmak egiliminde degillerdir ve ozgiirliik anlayislarmi plastik ifade bi¢imi ile
yansitan cesur sanatcilar olarak da amilirlar.Izleyicileri sanat1 ve sanat eserini sorgulamaya

itmiglerdir(Omak, 2012).

Yeni gergekeiligin temeli varolus ile ilgilidir. Sanat¢min diisiince ve fikirlerini 6n
plana ¢ikarmaya yonelik bir akim olmustur. Yasamla biitiin olma diisiincesi s6z konusudur.
Giinliik yasantinin siirselligi, diinya, karsi ¢ikis, gelip gecicilik sanatgilarin ele aldigi
konular arasindadir(Omak, 2012). Yeni gercekcilik akimi Zen Budizmi ve dogu
felsefesinden de etkilenmistir. Zen Budizmin temeli herhangi bir etken tarafindan
yaniltilmadan hayatin anlamini dogrudan anlamaya c¢alismaktir. Dogu felsefesimitolojik,

mistik, gizemci ve simgesel yanlar1 olan bir felsefedir.
Gergeklik tizerinde yogunlasan akim, gergegin algilanmasma yeni yaklagimlar

gostermistir. Ayni ¢at1 altinda bulusan ama farkli materyal ve teknikler kullanan sanatgilar,

yasami ve ger¢egi bize bir¢ok agidan gostermeye ¢alismislardir.
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Sekil 29. Francois Dufrene

Sekil 30. Martial Raysse, Aniden Gegen Yaz, 1963

28



CONTRE LE POUVOIR PERSON Al

T A
POUR 2585
1N
LE 2206068 S00IAL

Sekil 32. Daniel Spoerri
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Sekil 33. Jean Tinguely
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2.1 Yves Klein’in Yasam

Sekil 34. Peter Morley’in “Fransa’min Kalp Atis1” ¢ekimleri sirasinda Yves Klein'in
Portresi, 1961, Charles Wilp’in stiidyosu, Diisseldorf Almanya

Yves Klein 28 Nisan 1928 yilinda Fransa’nin Nice sehrinde sanatg¢i bir ailenin
cocugu olarak diinyaya gelmistir. Yves gen¢ yasta teyzesinin Nice’deki kitapgisinda
calismaya baslamistir. Bu ddnemde gelecekti sanatgr Arman ve sair Claude Pascal ile

arkadas olmuslardir(Biyografi, 2020).

Babasi figiiratif bir ressamdir. Annesi Maria Raymond ise i¢ savastan sonra soyut
ressam olarak basariya ulasmistir (Tarica, 2007: 143). Klein sanatg1 bir ailede dogdugu i¢in
cocuklugundan beri sanatla icli disl olmak zorunda kalmis ve gozlem yapma imkani
bulmustur. “Hayatinin farkli donemlerinde anne ve babasini takip eden sanat¢inin manevi
anlamda ilk deneyimi judodur.” (Uz, 2017: 83). Judo 6grenmek icin gittigi Japonya’da ileri
bir egitim almistir. Japonya’da kaldigi zamanlarda Budizm ve ruhani diinya ile

ilgilenmigtir. Bunu sonrasindaki hayatinda da kullanacaktir (Uz, 2017: 83).

1948-1953 yillar1 arasindaki seyahatlerinde once Italya’ya daha sonra Ingiltere’ye
gitmistir. Ingiltere’de cerceve iireticisinden altin yaprak yaldiz teknigi ©grenmistir.
Sonrasinda Irlanda, Ispanya ve son olarak Japonya’ya gitmis ve bu yillar boyunca judoya
¢ok zaman ayirmistir.Japonya’ya gittigi bu donemde judo da akil kontrolii ve teknikleri ile
ilgili kitap yazmustir(Biyografi, 2020).
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Yves ve Claude 4 Nisan’da gittikleri Londra’y1 terk etmisler ve Dublin irlanda’ya
gitmigler yakin bir zamanda da oraya yerlesmislerdir. Yerlestikleri donemde orada bir
ekvator kuliibii olan Jokey Salon’unda ¢alismiglardir. Yves Haziran 1952°de “Souleyement
de la jeunesse” Marul dergisinin ilk sayisinda “Kusurlu Temeller, ilkeler ve Evrimin

Kinanmas1” adli makalesini yayimlamistir(Biyografi, 2020).

21 Ocak 1962 tarihinde Rotraut Uecker ile evlenmistir. 6 Agustos 1962°de Yves
Armand Maria adlarinda ogullar1 diinyaya gelmistir. Fakat Klein 6 Haziran 1962°de Paris
Fransa’da Cannes film festivalinde kalp krizi ge¢irerek 34 yasinda hayata veda etmis ve

oglu ile hi¢ tanisamamustir(Biyografi, 2020)

Sekil 35. Rotraut ve oglu Yves Amu Klei, Paris, 1963
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2.2 Yves Klein’in Sanati

Fransiz sanat¢1 Yves Klein Yeni Ger¢ekei “Nouveau Realiste” sanat hareketinin en
onemli temsilcilerinden biridir. Yves Klein 1961 yilinda buldugu mavi pigmentli rengiyle
ciplak bedenli kadinlari boya ile kaplayarak tuval iizerinde bir anlamda firca gibi
kullanarak hafizalarda yer almistir (Balsecen, 2018: 12-20). Bir giin Nice sahilindeyken
arkadaglar1 ile diinyayr paylasmaya karar verirler. Armand Fernandez arazi/yeryiizii ve
zenginlikleri, Claude Pascal havayi, Yves Klein ise gokyiizii ve sonsuzlugu segerek
aralarinda boliismeye karar vermislerdir ve bu Yves Klein’in ilk sanatsal atilimi olarak
degerlendirilir (Uz, 2017: 81-93). Sanat¢inin abartili kisiligi ve essiz stili Paris’i sahneye
ilk ¢ikisindan itibaren biiyiilemistir. Mavi resimler, genis formath tuvaller, gokyuzlnin en
derin tonu ile bogulmus, derin ve ilham veren yilizeyler onu hizla Fransa sinirlarinin ¢ok
otesinde “Yves-le Monochrome” olarak iinlii yapmistir. Ancak bunlar evrensel arayisin
sadece bir baslangicidir. Yasadigi siire icerisinde sanatinda binden fazla resim yaratmistir.

Goklerin sonsuzlugu Klein’in her zaman ilham kaynagi olmustur(Weitemeir, 1960).

2.3 Yves Klein Mavi Déonem ve Monokromlar:

Yves ilk monokromlarini 1949’un sonu ile 1950’lerin bas1 arasinda kagit veya
karton lizerine guaj ve pastel kullanarak yapmis ve Londra’daki odasinda arkadaslarina
gostermistir(Biyografi, 2020). Klein henliz 19 yasinda Fransa’nin giineyindeki bir sahilde
uzanirken, mavi derinliklere “gercek¢i-hayali” bir yolculuk baslatmigtir. Doniistinde
“Ismimi gokyiiziiniin uzak tarafina yazdim!” demis ve bu gokyiiziinii imzalamanin {inlii
sembolik hareketi olmustur. Klein bir hayal gibi o zamandan beri sanatinin itisini sonsuzun
uzak tarafina ulasmak icin bir arayis olarak ongdrmiistiir. Bu Klein’in Irlanda’da ciddi bir
sekilde baglayan “tek renkli macera” olan resim kariyerinin baslangicini isaret etmistir.
Pierre Restany ile olan temas1 Klein’in “dogrudan iletisim” fikrini teyit etmektedir ve
etkileri bugilin hissedilmeye devam eden sanatinin kabulii ve sanatinin anlagilmasinda bir

doéniim noktas1 olmustur(Weitemeir, 1960).
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Sekil 36. Yves Klein, M36, 1955

Sekil 37. Yves Klein, Mavi Tek Renkli, 1950
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Sekil 38. Yves Klein, M75, 1956

Paris’te portakal renginin disavurumuyla ilgili sergiye katilimi, sergi jiirisi
tarafindan “tek renkle resim olmayacag1” gerekcesiyle reddedilince, 1955 Ekim ayinda ilk
halka acik sergisini gergeklestirmistir. Klein, 1950’lerin sonunda sanatsal etkinliklerine bir
yenisini ekleyereki, mavi donemin dogusunu gosteren“aerostatik heykel” olarak niteledigi
eylemini gergeklestirmistir. Bu eylemde, Paris’te “Mavi Cagin Dogusu” sergi ag¢ilisinda
gokyliziine 1001 balon ugurmustur. “Artik mavi donemi baslamistir ve Paris, Lonra,
Milano, New York gibi farkli merkezlerdeki sergiler bunu izler (Uz, 2017: 81-93).Klein
Paris’te monokrom resimlerini sergiledikten sonra diger renklerle resim yapmay1 birakmis

ve sadece maviyi kullanmistir (Farthing, 2010).

Italya gezisi sirasinda Akdeniz’in mavisinden ¢ok etkilenen Klein, Padua
Arena Kilisesi’'nde gordiigii Giotto’nin lacivert freskleri onun mavisi igin
ilham kaynagi olur. Yerden goge kadar her yerin ve her seyin mavi ile kaplh
olmas1 gerektigini diisiinen Klein, resimlerinin soyut degil aksine oldukca
somut oldugunu belirtir ve mavi renk ile ilgili li¢ teori gelistirir. Onun igin
mavi bulasicidir, yavas yavas tiim gezegene niifuz eder ve onu goéren
herkese sizar (Uz, 2017: 81-93).

34



Sekil 39. Yves Klein, IKB 130, 1959, Kawamura Memorial DIC Sanat Miizesi, Sakura,
Japonya

Kariyerinin ilk yillarindan itibaren 6zellikle de saf pigmentin giiciinden
etkilenmistir. Klein, toz pigmentin géz aliciligini genellikle birlikte karistirildigi yag veya

tutkal ile 61diirdiigiinii soylemistir (Farthing, 2010).

Sekil 40. Yves Klein, IKB 38, 1957



Bu sebeple sanatgi, tuvale rengi degistirmeden uygulayabilecegi yeni bir alternatif
aramustir. Parisli resim tiiccar1 Edouard Adam’in yardimiyla Rhodopas M. adinda, istedigi
etkiyi uyandiran, renksiz ve sentetik bir regine kesfetmistir. Farkli renklerde monokrom
resimlerinin yer aldigi ilk sergilerinde insanlar her bir resmin rengini ve yapisini
deneyimlemek yerine bu soyut ¢aligmalar1 dekoratif birer par¢a olarak gérmiislerdir. Bu
durum Klein’m dikkatini ¢gekmis ve izleyiciye yasatmak istedigi deneyimi saglamak i¢in
tamamen tek renk kullanmasi gerektigine karar vermistir. Bu is i¢in kendisine mekanin
Oziinli yansittigini diisiindiigli ultramarin mavisini se¢mistir. Bu rengi kisisel miihrii olarak
kullanan Klein, 19 Mayis 1960°ta, Uluslararas: Klein Mavisi (IKB) adiyla rengin patentini
almistir (Farthing, 2010).

Sekil 41. Yves Klein, IKB 103, 1956
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Cogunlukla mavinin bu tonunu kullanmistir. Monokrom ifade anlayigini miizik
denemelerinde de kullanan Klein, 1960’larda Paris’te gerceklestirdigi performansinda
izleyicilere 20 dakika boyunca tek bir notadan olusan beste dinlemis ve bunun sonrasinda

da izleyicilere 20 dakikalik sessizlik sunmustur (Esen, 2018: 24-30).

“Mavinin hi¢bir boyutu yoktur, boyutlarin 6tesindedir, diger renkler degildir. Onlar
psikolojik alanlardir; O6rnegin, kirmizi, bir ocak agiga cikaran 1siy1 varsaymak. Tim
renkler, somut veya psikolojik olarak belirli iligkilendirici fikirler ortaya ¢ikarirken, mavi,

en ¢ok deniz ve gokyiizii ve sonugta onlar, en soyut olanidir.” der Klein(isler, 2020).

Yves Klein sanatindamaviyi en temel noktasi olarak gormiistiir. Tek renk
caligmalarindaki amaci izleyiciyi resimle butiinlestirerek iletisim kurdurtmak olmustur.
Mavi monokromlarin da sanat¢i izleyicileri derin diisiincelere ve sanat hayati boyunca

sahiplenmek istedigi gokyiiziine ¢ekmistir.

Klein, resimde maddeselligin 6tesine gegcmek ve resmin sahip oldugu giiclii yiizey
anlayigina karsi ¢ikmak istemistir. “Mavi rengin boyutsuz oldugunu diisiiniiyordu ve saf bir
“yok olusg” yaratmak istiyordu.” Diislinme tarzina gore her tuval izleyiciyi i¢ine ¢ekecek,
duygusal hassasiyetlerini tetikleyecek bir yogunluga sahip olacaktir. IKB mavisini

kullanarak yaptig1 resimlerini Mavi Devrim olarak adlandirtyordu (Telegraph, 2014).

2.4 Yves Klein Bos Sergisi

Yeni Gergekgei sanatgilar, malzeme tercihlerinde hazir nesnelere yoneldikleri
gibi islevsel olmayan “ham” nesnelere de yonelmislerdir. Bu nesneler bazen
endiistriyel malzemeler olabildigi gibi bazen de organik kdkenli materyaller
olmustur. Yves Klein kendi ¢aligmalar1 i¢in hazirladigi ve bir giinliik niteligi
tastyan notlarinda siinger gibi farkl nitelikli malzemeleri tercih edebilecegi
acikca belirtmistir. Y.Klein ve digerlerinin yaptigi gibi siingerden
caydanliga, eski otomobillerden saman pargalarina kadar pek ¢ok nesne,

sanatgilarin elinde bir tiip boyaya dontismektedir (Canttirk, 2013: 129).
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Sekil 42. Yves Klein, 1960

Urettigi yapitlarin ¢ogunda Yves Klein gercekligi kendine mal etmekte ve temel
enerji ile kendi varlig1 arasinda bir iletisim kurmaya ¢alismaktadir. Yves Klein’in en ¢ok

dikkat ¢eken ¢alismasi “Bosluk™ adli sergisi olmustur (Cantiirk, 2013: 125-135).

Yaklasik 3500 kisinin davet edildigi sergide beyaz boyali duvarlardan bagka
hicbir sey yoktur. Sanat¢min goriinmez calismasi olarak adlandirabilen bu
bos odanin maviye boyali pencereleri, mavi giris perdesi ve mavi kokteyl
esliginde acilis1 yapilir. Mekan sanat yapitinin kendisi olarak sundugu bu
galeride daha sonra Arman “Le Plein” (dolu) sergileyerek karsilik vermistir

(Uz, 2017: 86).

Bu sergiyi digerlerinden ayiran en énemli unsur, fiziksel bir mekanin var olmasini
saglayan Ozellerinin hayali bir mekan,eser yaratmak amaciyla da kullanip
kullanilmayacaginin  sorgulanmasidir  (Canturk, 2013: 125-135).Yves Klein “Le
Vide/Bosluk™ sergisinde seyircilere higligi sunmustur.Beyaza boyali bos bir galeride
sergiledigi bosluk adli yapitiyla bir yandan da tuval ve galeri ressamliginin sona erdigine
vurgu yapmayi amaglamistir (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1026). Klein resim
sanatinda ug seviye farkliliklara yol gdsterici olmustur. Urettigi calismalar sanatgiy:
kendine 6zgili ve sinir tanimaz hale getirmistir. Bu mekansal ¢alisma ayni zamanda resim
sanatindaki estetik algisma da karsi gelmistir. Izleyiciye sunulan bos bir sergi salonu

tamamen onlarm hayal giicii ve yorumuna agik haldedir.
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Sekil 43. Yves Klein, Tek Renkli Macera: tek renkli destan, 1960

Sekil 44. Yves Klein, 1958, Galeria Iris Clert Fransa Paris

“Bu girisim ile bir resim galerisinin simnirlar1 iginde mantikli bir resimsel devlet
yaratmak, kurmak ve halka sunmak istedim. Baska bir deyisle, Delacroix'nin dergisinde
resminin 6zii olarak kabul ettigi tanimlanamayan bir ruh olarak, gérlinmez ancak mevcut

olan resimli bir ortam yaratmaya ¢alistim.” diye sdylemistir(Isler, 2020).
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2.5 Yves Klein Ates, Monogold, Kozmogoniler, “Le Saut dans le vide” ve

Heykelleri

Sekil 45. Yves Klein, F45, 1961

Yves Klein kisa yasami boyunca yaptigi ¢aligmalarini iki boyutlu yiizeyden daha
Oteye gotiirmeye caligmistir. 1959°da hava, su ve atesten ¢esme projesi i¢in mimar Claude
Parent ile ¢alismistir. Sorbonne’da “Sanatin Maddi Olmamasina Dogru Evrim” baslikli
konferansinda, ‘hava mimarisi evrimime varmak zorundaydim, ciinkii sadece orada,
hammadde halindeki resimsel duyarlilig: iiretip dengeleyebilirdim. Hava, su ve ates yeni
bir tlir mimari insa etmek icin malzemelerimdir. Bu ii¢ elementle yarmin sehirleri insa
edilecek ve onlar esnek, manevi ve maddesiz olacak’ diyerek yeni bir tiir mimari fikrini
anlatmistir (Uz, 2017: 81-93). Sadece eser iliretme gayesinde degil diinyay: ve evreni
sahiplenme giidiisii ile sanatmi var etmeye ¢aligmistir. Bu yaklagimmim en biiylk etkeni
maviye olan hayranligi ve yiikledigi anlamdir. Evreni sahiplenme giidiisii gokyiizii ile
baslamis ve bu konuda ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Diisiince ve istegi onu farkl tekniklere

itmistir. Eserlerinde dogay1 ve bunun getirdiklerini yakalamaya caligmistir.
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Subat 1960’ta Paris Dekoratif Sanatlar Miizesi tarafindan diizenlenen
Antagonismes sergisine Monogold calismasiyla katilmistir. Monogoldlar, 1960-61 yillar
arasinda degerli ve sembolik malzeme olan ince altin1 kullanarak yaptigi
calismalaridir.Yves Klein i¢in altin, tiim c¢aglar ve kiltiirlerde ortak olan maneviyatin
sembolidir(Monogolds, 2020).Bazi monogoldlar dayaniksiz olmasindan kaynakli olarak
1zgara i¢inde dikdortgen seriler seklindedir.

Sekil 46. Yves Klein, Altin Cag MG 35, 1959

Sekil 47. Yves Klein, Monogold masa, 1961-63

1961 yazinda, Cagnes-sur-Mer’de ilk kozmogonilerini yapmistir. Arabanin iistiine
tutturulan mavi boya kapl bir tuval, yol boyunca riizgar, yagmur ve toza maruz birakilarak
erozyonuna ugratilmistr (Uz, 2017: 81-93). Klein kozmogonilerinde ani yakalamak
istemistir. Yagan yagmuru, esen riizgari, toz tanelerini tuvalinde yasatmigstir. Klein bu
eserlerde tuvallerini bu sekilde yaslandirdigini sdyler. Dogada olup biten Klein’in

tuvallerinde yasar.
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Sekil 48. Yves Klein, COS 10, 1960

Sekil 49. Yves Klein, COS 20, 1960
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Sekil 50. Yves Klein, COS 43, 1960

“Titreyen dogaya sundugum tuval: o zaman yagmur yagmaya baslar, giizel bir

bahar dusu; Tuvalimi bir yagmura maruz birakiyorum ve bitti. Yagmur izini yakaladim.”

diye yaptig1 kozmogonilerini anlatmustir.

Sekil 51. Yves Klein, Bosluga Atlama, 1960
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Yves Klein’in Ekimde bosluga atlama (Le Saut dans le vide) c¢alismasini
gergeklestirir. Bu ¢aligma Klein’m en 6nemli sanat atilimlarindan birisi olmustur. Bu tnli
fotomontaj sicrayis, bir cadde iizerinde yiizen bir goriinti ile yer ¢ekimini yenme
arzusunun sembolidir (Uz, 2017: 81-93). “Ben uzay ressamiyim. Ben soyut bir ressam
degil, aksine, bir figiiratif sanat¢i ve bir realistim. Diirlist olalim, olan1 boyamak igin
pozisyonda olmaliyim, uzayda olmaliyim.” diyen Klein, mekanin kendi alani oldugu ve

oraya sadece ruhun giicii ile gidebilecegini diisiiniiyordu(Biyografi, 2020).
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Sekil 52. Yves Klein

“Le Saut dans le vide” Ekim 1960’ta bir judo kuliibiiniin sik sik karsiladigi bir
sokakta Fontenay-aux-Roses’te gerceklesmistir.Kismen belgesel kismen fantastik olarak
degerlendirilen atlama, sanat¢inin kendi hazirladigi Dimanche gazetesinin 6n sayfasinda

“uzaym ressami kendini bosluga biraktr” basgligiyla duyurusu yapilir(Biyografi, 2020).
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Sekil 53. Yves Klein, Monokrom ve Ates, Museum Haus Lange Krafeld/Almanya, 1961

En blylk retrospektifi 1961°de Almanya Lange Miizesi’'nde gergeklesmistir.
Sergilenen mavi, pembe ve altin monokrom, mimari tasarimlar, ates duvar1 miizenin kalic1
koleksiyonu arasma girmistir. “Sanat¢inin 6nemli ¢calismalarindan biri olan “Ates duvar1”,
50 brilor, 5 sira ve 10 diziden olusan mavi, altin, pembe papatya seklinde cigeklerle
karanlikta muhtesem goriintii veren bir caligmadir.” Duvarin biraz uzaginda, “atesten

heykel” fiskirir (Uz, 2017: 81-93).

Klein’in “ates resimlerini” igeren ilk sergisi, 1961°de Almanya’nin Krefeld
kentindeki Museum Haus Lange’da acilmistir. ilk “Ates Resmi” grubunu, kagitlari,
hazirladig1 “Ates Duvar1” ve iki tane de “Ates Cesmesi’ne” dogru tutup yiizeylerini hafifce
yakarak tiretmistir. Gaz de France’nin destegini almis ve isimsiz ates resmi (F74) adli
yapitiin da aralarinda yer aldigi seriyi iiretmek i¢cin kurumun deneme merkezindeki biiytiik

gaz tankini kullanabilmistir (Uz, 2017: 81-93).

Teknik basit olmasmna ragmen resmin yapilacagi ylizeye kontrollii sekilde su
uygulamasina ve bu sayede belirli bolgelerin atesin yakict enerjisi karsisinda direnmesine
dayanan ¢ok derin yan anlamlar tasiyordu. Klein, bu yapitlarin “yasam ve 6liim” hakkinda
oldugunu soylediginde olaya basit bir aciklama getirmistir. “‘Ates Resimleri’ hakkinda
konusan Klein, en sevdigi filozof Efesli Herakleitos’un veciz bir climlesinden alint1
yapmustir:“...ates yayilirken her seyi yakalayacak ve yargilayacaktir.” Buna gore atesin
etkin prensibi, her seyin icinden ge¢mesidir.” Atesten resimlerini anlatirken Klein “Alevler

resmin yiizeyini yalarken, oraya atesin anlik izini kazidilar (Thompson, 2014: 268).”
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Sekil 54. Yves Klein, F 16, 1961
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Sekil 55. Yves Klein, F 55, 1961
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Sekil 56. Yves Klein, K 85, 1961

Sekil 57. Yves Klein, F 71, 196
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Sekil 58. Yves Klein, 1962

“Benim i¢in ates, gecmisi unutmadan gelecek. Doganin anisidir.” Diyen Klein i¢in

atesi kullanarak yaptig1 resimler an1 yakalamak ve onu belgelemektir.

2.6 Yves Klein Antropometrileri

Klein’in ¢alismalar1 kavramsal sanat, performans sanati ve g¢evre
sanatinin estetik diinyasinda kendisini var etmistir. Bu durumu Klein; “iki
amacim vardi, birincisi insanin giiniimiiz uygarhig iizerindeki duyarliliginin
izlerini kaydetmek, ikincisi ise ayn1 uygarligi ne oldugunu gostermek, yani
atesi. Ciinki benim asil ugrasim bosluk olmustur, boslugun ortasinda
insanin kalbinde oldugu gibi yanan bir ates vardir”der (Balsecen, 2018: 12-

13).

Klein, boyay1 tuval yiizeyine uygularken farkli materyallerin olanaklar1 denemeye
baglamistir (Balsecen, 2018: 12-20).Dogrudan bedenin ise karigmasini gerektiren bir
yontemle resim yapma fikri Klein’in aklma ilk kez, judoyla ilgilendigi donemde gelmistir.
Yere diisen rakibin minder iistiinde biraktig1 izler dikkatini ¢ekmistir (Thompson, 2014).Bu
durumdan sonra Klein kadin bedenini kullanarak resim yapmaya baslamis ve kullandig:

kadin bedenlerini “canli fir¢alarim” olarak nitelendirmistir.
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IIk dénem ¢alismalarinda rulo fircalar kullanan sanat¢1 daha sonra siinger ve pamuk
gibi malzemeler denemistir. “Bu denemelerdeki ilging noktalardan biri kendisi ile
kurguladig1 resimler arasinda bir mesafenin olmasidir. Klein’in insan figiiriinii bir arag
olarak kullanmaya yonelik ilk deneyleri ise 1958’e¢ kadar uzanmaktadrr (Thompson,
2014).”

Klein’in eserlerini yaptigi mekandaizleyicileri, mavi boya ile dolu kovalar, ¢iplak
kadin bedenleri ve musambalar beklemektedir. Ilk ¢alismalarinda kadin bedenlerini mavi
boyaya bulayarak yerlerdeki kagitlarda yuvarlanmalarmi isteyip onlara rehberlik eder
(Balsecen, 2018: 12-20).Daha sonrasinda Klein tuttugu atdlyede Klein kadin modellerinin
soyunup ¢iplak bicimde atdlyesinde dolagsmalarini ister. Ik basta modeller kendilerini tek
renge bulanmig olarak zemine aktardiklarimi gordiiklerinde bu duruma giilerler. Fakat
sonrasinda rengin biraktigi degerleri sevmislerdir. Bu durum karsisinda modeller kendi

kendilerine bedenleriyle monokromlar1 boyamaya baslamislardir(isler, 2020).

Sekil 59. Yves Klein'in Performansi, 1960
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Sekil 60. Yves Klein, ANT 130, 1960

Sekil 61. Yves Klein, ANT 82, 1960
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Klein’in yaptig1 sanat, yasadigi donemde elestirilere maruz kalsa da sanatindan
vazge¢memistir. Klein’in o donemlerde c¢iplak kadin bedenlerini kullanmasi, bunu
izleyicilere sunmasi cinsiyet¢i ve kadm bedenini One atan bir yaklasim olarak
degerlendirilebilir. Klein’in sanatinda daima kullandig1 yiizeylerde an da olup biteni
yakalamak ve bunu izleyiciye hissettirmek, sunmak istemistir. Klein ileriki calismalarinda

kadin bedenini doga, su ve atesle biitiinlemistir.

“Yok edilemez olduguna inandig1 insanmn Oziiniin izleri ile alevin izlerini
birlestirme yolunu sectigi 1962 tarihli “FCI (Fire Color I)” adli ¢aligmasi, savas sonrasi

Avrupa’sinda 6ne ¢ikan belli basli sanat eserlerindendir.”(Esen, 2018).

Sekil 62. Yves Klein, FC 1, 1962

“Bu dokunakli eser sanatgmnin giiglii felsefi fikirlerinin bir kombinasyonu
niteligindedir. Klein’in siklikla kullandig1 temel bazi elementler (su,ates ve pigmentler) bu
calismasinda bir arada goriiliir. Bedenler gercek olanla olmayanin arasinda, tamda soyutun
smirlarinda gezinirler.”(Esen, 2018).Soyutun icinde dans eden adeta izleyicileri eserin
icine ¢eken bir goriintii ortaya ¢cikmistir. Mavinin i¢inden ¢ikan kadin figiirleri izleyicilere

an1 ve o i¢selligi hissettirmektedir. Eseri yasayan bir resim yapmustir.
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Sekil 63. Yves Klein FC 1, 1962

Sanat¢1 FC1 i¢in yaklasik 37 kilo agirhiginda atese dayamikli ahsap paneller
hazirlatmistir. Ik etapta “canli fircalar” adini verdigi modellerinin bedenleri 1slatarak
panolara yaslamistir. Modellerinin panodan ayrilmasmin ardindan Klein eline aldigi dev
alev makinesi ile panoyu belli oranda aleve maruz brrakmistir. Modellerinin bedenlerini
bastirarak 1slatmis oldugu yerler aleve direng gostermistir. Yavas yavas bedenlerin izleri
birer hayalet gibi panodan ve alevlerin arasindan ayrilmaya baslamistir. Sanat¢1 caligmada
derinlikler ve katmanlar yaratmak i¢in sudan da faydalanmistir. Damlalar, sicrama izleri
elde etmistir. ikinci etapta modeller viicutlarmi boya ile kaplayarak yine sanatginin
direktiflerine gore yiizeye gogiis ve kalcalarmi bastirmiglardir. Sanatgi finalde ise Klein
mavisini modellerinin {izerine piiskiirtmiis ve diizlem iizerinde bir derinlik elde etmistir

(Esen, 2018: 24-30).

“Zemin lizerinde beliren ¢iplak figiirlerin duygulu devinimi Klein’in hayat ve 6lim
arasindaki kirilganliinm bir yansimasidir. Alevlerin yikict giiciine karsm, mavinin derin,
dingin ve goksel etkisi zit bir algt dogurur.” (Esen, 2018: 28). Klein’in dlmeden 6nce
yaptig1 son c¢alismasi FC1, sanat¢min hayatini anlamak acisindan olduk¢a onemli bir
eserdir. Sanat¢i, insan bedenine kazandirdigi kutsiyet ve yaradilis kaygilarini One
cikarirken, atesi bu silire¢ igerisinde varolusun temel 6gesi olarak kullanmistir. Carl

Jung’un sembolik anlatim kuramindan etkilenen sanatc1 altin rengi ile Baba’y1 (kutsal ruh),
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mavi ile Ogul’u (kutsal su), kirmiz1 ile de kutsal Ruh’u (kutsal kan) sembolize etmistir

(Esen, 2018: 24-30).
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Sekil 64. Yves Klein, Mondo Seker Kamis: Kefeni, 1961

Mondo Seker Kamigi Kefeni 1961°de Italya film yonetmeni Gualtiero Jacopettinin
belgeseli Diinya Kadmlar1 i¢in yapilmistir. Bu antropometrik belgeseli sanat¢inin
eserleriyle dolu bir odada, biiyiik bir cam tiizerinde yapilmistir. Calisma tiyatrallig: ile
Mondo Seker Kamisi Kefeni, beden ve performans sanatlarinin ilk 6rneklerindendir

(Farthing, 2010).

Klein’in kadin bedenlerini kullanarak yaptig1 bu sanat aynm1 zamanda performans
sanat1 olarak da degerlendirilebilir. Cilinkii Klein bu eserleri yaratirken izleyiciler karsinda

modelleri ellerini hareket ettirerek yonlendirmistir. Ressamin sanattaki bu siireci resim
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yaparken ellerinin yetersiz oldugunu diisiiniip tek renkli tuvallerini modeller kullanarak

yapmaya karar verdiginde baslamistir.

Sekil 66. Yves Klein, ANT 84, 1961
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Sekil 67. Yves Klein, ANT 3, 1960

Sekil 68. Yves Klein, ANT 8, 1960
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2.7Yves Klein’inHeykelleri

Klein monokromlari, performanslari, antropometrileri, kozmogonileri, sessiz
senfonisi eserlerinde gosterdigi kendine has ve yenilik¢i yaklasimlari heykellerinde de
sergilemistir.“Klein’e gore sanat yapmak i¢in, herhangi bir sey iiretmeye ihtiyact yoktur ve

diinya zaten kendi iradesiyle sanatsal bir objeye donlismiistiir.” (Uz, 2017: 90).

“Stiidyomdaki resimlerim tizerinde calisirken bazen siinger kullandim. Agikcasi
cok cabuk maviye dondiiler! Bir giin siingerin i¢inde mavinin giizelligini algiladim. Bu
calisma araci1 birdenbire benim i¢in temel bir ara¢ haline geldi.” Diye ag¢iklamistir. Klein’in

heykelleri de diger ¢caligmalarinda oldugu gibi tek renklidir.

Sekil 69. Yves Klein, SE 284, 1959
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Sekil 70. Yves Klein, Agag, 1962

Sayisiz kiiclik gozeneklerden olusan mavi siinger heykelleri onun
icin bazen bir manzara, bazen sarp bir dag, bazen ince saplariyla komik
goriinlimlii bitkiler, bazen kadifemsi sonsuz bir labirenti andirir ve renk
akisiyla izleyicinin kafasii karistirir. Uzerinde olusan bosluklarda hava
kadar hafif goriinen mantar, yosun, lav taslari, sosis, gramafon, agag¢ gibi
stinger heykeller sanki biliyliyormus gibidir. Sanat¢inin riiyas: diye
bahsedilen bu heykeller, havadaki akimi yakalayarak kendisini uzaga tasitan
gorintudedirler (Uz, 2017: 90).

2.8 Yves Klein Chelsea Otel Manifestosu
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“Klein 11-29 Nisan 1961 New York’ta monokrom sergisi yaptiktan sonra 2 ay
boyunca kalmak tizere Hotel Chelsea’ye yerlesmistir. Sanat¢i ve halk arasindaki

anlagmazliklarin ardindan Chelsea Otel Manifestosunu yazmistir” (Uz, 2017: 81-93).

Klein bu yazdig:1 kitapta sanat hayatin1 ve yaptigi eserlerini anlatmustir. Kendi
sanatinda karsilagtig1 sikintilardan kendini temize ¢ikarmak geregini duymustur. Sanatmi
anlatmak zorunda kaldigini hissetmis ve bunu sdyle sOylemistir; “Bir sanat¢inin yapitini
aciklamak durumunda kaldiginda kendimi rahatsiz hisseder. Eserler kendi adlarina

konusabilmelidirler, 6zellikle de belirli gegerliligi olanlar.” (Klein, 2002: 12-13).

Kitaba yazdig1 satirlarda gelecegin sanatgisi igin soyle diyor Klein; “Gelecegin
sanatgisi, sessizlik yoluyla ve ebediyen, ve biitlin boyut kavramlarinin 6tesinde ugsuz
bucaksiz bir resmi aktaran o kisi degil midir?” Klein kendi sanat yolculugunda bize
sundugu monoton-sessizlik senfonisinde oldugu gibi burada satira doktiikleri de sanatinin
kisacik tarihinin bizler Oniline yazili bir resim olarak koymustur. Denedigi bircok
materyalde atesten “Alevler resmin ylizeyini yalarken, oraya atesin anlk izini kazidilar.”
Diye bahseder. Her zaman oldugu gibi sanatinda ani yakalama istegini boslugu sunma

arzusunu bu satirlarda da goriiriiz (Klein, 2002: 12-13).

Sanatg1 amacini “Sonugta ikili bir amag benimki: Oncelikle insan duygusalligmimn
izini ginimiz medeniyeti dahilinde belgelemek; sonra da bu medeniyeti doguran atesin
ardinda biraktig1 izin pesine diismek. Bunlar hep, asil meselenin bosluk olmasindan
kaynaklaniyor kuskusuz; ¢iinkii inaniyorum ki ates, insanin yiireginde yandigi gibi,

boslugun kalbinde de yanmakta.” Diye anlatir (Klein, 2002: 12-13).

1946°da fantastik bir yolculuga ¢ikmis ve gokyiiziiniin bir kdsesine imzasini attigmi
sOylemistir. Gokyliziine 1001 balon salmis ve bu eserine anlatirken “en biiyiik ve en giizel
yapitimi delik desik eden kuslardan nefret etmistim. Kuslar1 yok etmeli!” der (Klein, 2002:
12-13). Klein ¢aginin 6tesinde bir sanat¢1 olmustur. Bize sundugu eserler kisacik sanat

yasantisindaki en biiyiik arayislaridir.
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UCUNCU BOLUM
YVES KLEIN’IN HAYATINA VE SANATINA YAKIN TANIKLAR

3.1 Yves Klein ve Sanatina Yakin Bir Tanik Sami Tarica

Klein yagammin bir bolimiin de galerici Sami Tarica ile karsilasmistir. Sami
Tarica’nin Klein’in sanat yasantisindaki etkileri ona olan destegi sanatinda 6nemli kapilar

acilmasini saglamistir.

[zmir dogumlu Sami Tarica, bir antika hali tiiccariyken, 50 yasindan sonra sanat
diinyasma girmistir. Onu sanat diinyasina iten sey iki sanat¢inin yaptigi eserlerin onda
uyandirdigr etkilerdir. Bu iki sanat¢1 Jean Fautrier ve Yves Klein’dir. Sanati 6§renmeye

acik olan duyarlilig1 onu taninan bir galerici haline getirmistir (Tarica, 2007).

Sami Tarica sanata atildigindan bu yana meshur ettigi tiim ressamlar i¢inde Yves
Klein en genciydi. Tarica, Klein ile tanismadan 6nce, portakal rengi bir fon {izerine sirtinda
Klein’in judo hocasina ithaf yazisi bulunan bu eseri tatildeyken antikacilar1 gezerken
gormiistiir. Tarica bu tabloyu soyle anlatmistir; “Bu portakal renkli tabloda 6yle bir pirilti,
Oyle bir ifade vardi ki onu, ¢ok para da vermeden satin aldim.” Tabloyu sonrasinda biiyiik
koleksiyoner Hubertus Wold’in esine satmustir. Klein’in yaptig1 eserlerle ikinci
karsilagsmasi, daha ge¢ bir tarihte, Atina’da, Lady Norton’un evine gittiginde monokromu
mavi bir tablo ile olmustur. Yunanistan’da Paris’e doniince Klein’in nerede oturdugunu
O0grenmis ve evine gitmistir. Tarica, Klein bu sekilde tanismislar ve kisa siirede ¢cok yakin

iki dost olmuslardir (Tarica, 2007).
Sami Tarica bu ¢izilmemis, firca degmemis tablolarda, 6zellikle de mavinin onu

kuvvetle cezbettigini sOylemistir. Tarica Puteaux’da geng ressamlara yemek ikram eden bir

lokantacida gecen olaydan s0yle bahseder;
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Taninmig geng¢ ressamlara, tablo karsiligi yemek ikram ediyordu.
Bende bir aksam Villan’la birlikte bu lokantada yemek yedim. Ve para
bakimindan pek de iyi durumda olmayan Yves Klein da orada tablo karsiligi
yemek yemek istemisti. U¢ monokrom tablo gotiirmiistii; biri portakal rengi
—baglangic donemine ait bir monokromdu-, digeri yesil, liglinciisii ise mor.
Lokantaci bunlar1 goriince “bakin” demisti, “bunlar1 imzalamazsaniz kabul
edemem! Bunun iizerine Klein de mecburiyetten 6tiirli imzalamist1! Daha
sonra, bu ii¢ monokrom tablonun lokantacida oldugunu ogrenince,
Puteaux’ya gittim, tablolar1 satin aldim ve eserlere o saf, bozulmamis tek

renkli hallerini iade etmek i¢in imzalar1 kaldirttim, ¢unk( Gzerlerinde imza

olunca bunlar, bir anlamda, soyut tablolar haline geliyorlardi —oysa Klein
bunu eski- mis bir sey olarak kabul ediyordu. (Tarica, 2007: 141-142).

Sekil 71. Yves Klein, 1955

Sekil 72. Yves Klein, M 60, 1955



Sekil 73. Yves Klein, M 85, 1955

Tarica, Klein’in kendi sanatini, mevcut resim sanatina gore nasil algiladigi ve
tasarladigmi anlatirken yasantisina da deginmektedir. Klein yasantis1 boyunca sanatla i¢li
dislt olarak biiylimiistiir. 1962 Paskalyasi’nda Tarica’nin kir evine on-on bes giin vakit

gecirmeye gitmistir. Orada aralarinda gecen diyalogda Klein s6yle demistir;

Ben ressam degilim; bana gore artik ressam diye bir sey yok. Bir
ressam ayirt eden alet fircadir. Ve benim firgam yok. Ben ¢iplaklar yaparken
firca olarak —canl firca dedigim- ciplak kadinlar1 kullaniyorum; yagmurla
tablo yapiyorum, riizgarla tablo yapiyorum ve atesle de tablo yaptim.
Dolayisiyla ben ressam degilim, benim goziimde ressam 6lmiistiir! (Tarica,

2007: 143).

Sami Tarica Klein’den s6z ederken tiyatral yanindan da bahsetmektedir. “Ezeli bir coskun
ruh, ezeli bir {itopist, oldugu icin, iitopyalarmi sonsuzluga dogru ugup giden plastik
gercekeikliklere doniisiiyordu.” Der. Klein levistasyon yapabilecegini iddaa ediyordu.
Tarica’ya siirekli Mondo cane filminden bahsetmistir ve bu film Klein’i ¢ok

heyecanlandirmistir. Bu film, skegler seklinde ele alinmis bir¢ok konudan olusuyordu;
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Klein’a iligskin bolim sanat¢inin alaya alindigr bir skecti. Klein filmin bu sekilde
oldugunu bilmiyordu. Mayis 1962°de Cannes’da yapilan gala da gosterim sirasinda Klein
biiyiik bir soka ugramistir. Klein’in ¢ekildigi sahnelerden sadece birkag dakikalik bir
montaj kalmistir. Gosterimin aksami Klein bir kalp rahatsizligi gecirmis ve Paris’e

donmiistiir. Bu olaydan kisa bir siire sonra da Klein 6lmistiir (Tarica, 2007: 145-149).

”
-

Sekil 74. Maddi Olmayan Resimli Duyarliik Alaninin Dino Buzzati’ye aktarilmasi, 1962

Oliimiinden 6nce Klein’m higligi satmak gibi bir diisiincesi vardir ve Tarica’ya
araylp bu yaptig1 calismada alic1 olarak Tarica’nin ismini yazmak istedigini sOylemistir.
Fakat bu istegi gergeklesmemistir. Ama Klein yine de bu sanatsal istegini
gerceklestirmistir. “Maddesel resimsel duyarlilik bolgesi” adli ¢calismasinda higligi altin
karsisinda satmustir. Tarica bu higlige sahip olan kisilerden satin alamamis ve hi¢bir zaman
sahip olamamistir (Tarica, 2007: 149-151). Tarica Klein i¢in diizenledigi sergi o 6ldiikten
sonra, ates tablolar1 sergidir. 30 Nisan- 20 Mayis arasinda ger¢eklesen bu sergide Klein’in

ates tablolar1 ilk defa sergilenmistir.
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Klein gokyiiziinii, Giiney Fransa (Midi) gogiinii sahiplenmek istiyordu. Imza
atmadan ona sahip ¢ikmak istiyordu. Tarica ile gegen diyaloglarinda Klein, Tarica’ya
“Ates, rengin bir baska sekle biirlinmiis halidir. Alevin rengine bakin, kirmizi, mavi ve
saridan yapilmistir.” Der ve resimlerinden soyle bahseder; “Benim resmim bir enginlik
siiridir. Monokromlarin mavisi, plastik bir sekilde ifade edilen gdéglin enginleridir...
Donitistiiriilmiis gokyiiziidiir; benim mavi monokromlarimin amaci gogii kopya degil, ifade
etmektir. Benim remim gergeklestirilmis seklinde bagimsiz olarak var.” Der (Tarica, 2007:

153-158-159).

3.2 Klein’1n Esi Rotraut ile Roportaj

Bu réportaj 28 Temmuz 2021 tarihinde Derya Varol tarafindan Yves Klein esi
Rotraut Klein Moquay ile e-posta yoluyla gergeklestirilmistir.

1. Klein sosyal hayatinda nasild1?

Yves her zaman ¢ok hostu, insanlarla barigikti. Lider, organizatér olmay1
severdi. Tatilde eglenmeyi severdi. Ozelde ¢ok sessiz ve konsantreydi. Kendini
arkadaslariyla ¢evrelemeyi severdi. Sanat¢i arkadaslarma kendi eserlerini degis
tokus ederek bir sanat koleksiyonu yapmalari i¢in ilham verdi. Sanatinin gerekli
olduguna ikna olmustu; ancak, Ornegin monokromlarmin anlasilmasmin zor
olabileceginin tamamen farkindaydi. Baskalarmin fikirlerine her zaman ¢ok
saygiliydil, asla kibirli degildi. Bir giin insanlarin onun eserlerini anlayacagini
biliyordu. Ayrica, kadin sanat¢ilara c¢ok destek oldu. Annesinden (Marie
Raymond), kadinlarin iistesinden gelmenin ne kadar zor oldugunu 6grendi. Cok
parast olmadig1 icin erzak, restoran diizenlemeleri yapti... Insanlarla nasil iyi

iligkiler kuracagini biliyordu.
2. Nasil tamstimz ve evlenmeye karar verdiniz?

Ben Rotraut Uecker Klein Moquay. Ilging sorunuz igin tesekkiirler Derya.
1957'de Dusseldorf'ta Galeri Schmela'da ilk kez mavi monokrom bir tablo gérdim.
Tamamen hipnotize olmus bir sekilde dniinde duruyordum ve sanki ¢ok eski bir

ruhsal Ustattan, bir tiir gurudan gelmis gibi ona hayran kaldim. Tamamen maviye
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cekildim. Sonsuzluga diistiim. Niza'ya (Fransizcasi Nice) vardigimda Arman ve
Eliane'in dairesine girerken kiigiik bir kirmizi tablo gérdiim. Heniiz Fransizca
konusamiyordum. Bu yilizden, giristeki duvardaki kiiclik resimlerine ne kadar
hayran oldugumu ifade ederek kendimi anlattim. Aylar sonra aksam c¢ocuklarla
yalnizdim; Birinin kapiy1 ¢aldigint duydum. Orada kim var? Yves! Ben de kirik
Fransizcamla yarin gelmenin daha iyi olacagini sdyledim. Arman pazardan giizel
meyve ve sebzelerle dondii. Ve sonra Yves gergek bir giines 15181 gibi geldi. Hep
birlikte mutfakta oturduk, herkes konusuyor, ben dinliyordum. Aradan birkag ay
gecti; Yves, Gelsenkirchen Projesi i¢in Almanya'ya gitti. Bir glin bana bir mektup
gonderdi ama ben hala Fransizca okumakta 1yi olmadigim i¢in Arman mektubu
bana okudu. Yves, Almanya'ya gelmeme ihtiyact oldugunu séyledi ve Almanca
konustugum i¢in ona ¢ok yardimci olabilecegimi diisiindii. Sanmrim bu beni
yakinlastirmak i¢in bir bahane olabilirdi! Her neyse, bu sekilde yeniden baglanti
kurduk. Cok 1yi anlasiyorduk, gii¢lii bir bagimiz vardi, Paris'te kiigiik bir apartman
dairesinde birlikte yasadik ve birlikte ¢ok sey yaptik, ¢alistik, arkadaslar edindik ve
seyahat ettik. Sonra Yves cocuk sahibi olmak istedi; ve hamile kalinca evlenmeye

karar verdik.

Sanat goriisiinii farkh kaynaklardan bir¢ok sekilde okusak da ben bu soruyu

size tekrar yoneltmek istiyorum. Sanat goriisiinii nasil tanimlardi?

Giizelligi ve maneviyat1 sevdigini eserlerinde gorebilirsiniz. Ayrica
kozmosa ¢ok bagliydi. Olmeden ii¢ giin énce diinyanm en biiyiik stiidyosuna sahip

olacagini ve sadece maddi olmayan seyler yaratacagini sdyledi.

. Klein’in gokyiiziine 1001 balon saldig1 “aerostatik heykel” adlh cahismasindan
sonra resimlerinde diger renklerden uzaklagsmis maviye yogunluk vermis,

bunu onu yaptiran i¢sellik neydi?

Balonlar, tabani olmayan bir heykel gibiydi ve sergileri The Void'in (Le
Vide) kutlanmasi i¢in kullanild.
Yves diger renklerden pek uzaklasmadi. Hala monokrom ve monogoldlarda

pembe ve altin renkleri, viicut baskilar1 ve renkli ates resimlerinde bazen mavi ve
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pembe ile birlikte kullandi. Pembe, altin ve mavi olmak Uzere ug¢ renk, pigment ve
altin varakli Yves Klein masalarinda da kullanildi. Altin, pembe ve mavi
monokrom renkleri triptik olarak sergilenmistir. Ama mavinin onu bosluga ve
maddi olmayana getirdigini sdyleyebilirim. Yves ger¢ekten bunun sanattaki en
onemli sey oldugunu hissetti.

Yves monokromlarini tiim renklerde yapti. Bunu rengin kendisi i¢in yapti.
Her rengin kendi kisiligi oldugunu sdyledi. Mavi en ¢ok onu cezbetti. Onu bosluga,
ayrica evrende maddi olmayan ve zihinsel bir yolculuga ¢ikardi. Yves, var olan her
seyden olusan bir galeriyi bosaltti. Hatta duvarlar1 temizlemek i¢in beyaza boyadi,
béylece bu bosluk haline geldi. Sonra boslugu etrafindaki tiim bosluktan kurtard.
Maddi olmayanin kendisinin yaratilmasina hayran kaldi. Onun ilhammin i¢sel bir

ates, havaya yiikselme ve yiikselme gibi oldugunu diisiiniiyorum.

. Bazi1 kaynaklarda Klein’in Padua Arena Klisesi’nde gordiigii Giotto’nun
lacivert freskleri onun mavisi icin ilham kaynagi oldugu belirtilmektedir.
Yerden goge kadar her yerin ve her seyin mavi ile kaph olmasi1 gerektigini
diisiinen Klein resimlerinin soyut degil aksine somut oldugunu soylemis ve
mavi renk ile olusturdugu 3 teoride mavi bulasicidir, yavas yavas tiim
gezegene niifuz eder ve onu goren herkese sizar (Uz, 2017: 85). Maviyi bu denli
ylceltmesinin sebepleri nedir? Maviye yiikledigi bu anlatimlar size nasil

tanimlardi?

1959'da Yves ile bu Kiliseyi ziyarete gittim. Yves bana kubbeyi (kubbeyi)
gosterdi ve mavinin Giotto tarafindan boyandigini sdyledi, ancak altin yildizlarin
cok daha sonra baska bir sanatgi tarafindan eklenmis gibi goriindiigiinii disiindii.
Giotto'nun bundan hoslanmayacagina inaniyordu. Birinin ondan ¢ok Once ayni
fikre sahip olmasini gercekten seviyordu. Yves bir “Klasik” olmak istiyordu.
Yves'in mavi renge olan hayranligi denince aklima hep 1957'de gerceklestirdigi
“Mavi Diinya” (la Terre Bleue) gelir. Bu, kozmonot Yuri Gagarin'in uzaya gidip

Diinya'nin mavi oldugunu ilan etmesinden 3 yil 6nce oldu.
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6. Eserlerinde saf bir yok-olus yaratmak istedigini belirtiyormus, yok-olus

kavramini tamimlama sekli nasildi?

Sanirim artik goriiniir degil, daha sonra Onemsiz dedigi gibi gdriinmez
demek istedi. Ayrica, bir kez giizel bir tabloyu tamamen yakt1. Bu bir Kozmogoni
idi. Pleksiglas kutuya koydugu kiiller, sanki bir hediye i¢in bir orkide koymusuz

gibi. Bu eserin sahibi Eliane Arman'dir.

7. Eserlerini yasayan ruhu olan eserlere cevirmis. Bunun en biiyiik 6rnekleri
“kozmogonileri, ates serisi ve antropometrileri” diye soyleyebilirim. Eserlerini

bu denli canh kilmasinin nedeni nedir?

Mavi monokromlarimi gordiigiimde benim igin bir maneviyat portresi
gibiydi. Hala bugiin. Cevap Maddi Olmayan, Bosluktur. Yasayan ruh 6nemsizdir.
Bir sanat¢1 sanat yarattiinda, kendiliginden yapilan ¢ok yogun bir siirectir ve

sonugta ortaya ¢ikan maddi olmayandir. Onu bu kadar canli yapan da bu.

8. “Le Saut dans le vide” ¢calismasinda yer ¢ekimini yenme arzusu yatmaktadir.
Bu cahsmasi hakkinda “Ben uzay ressamiyim. Ben soyut bir resim degil,
aksine figiiratif sanat¢i1 ve realistim.” Ac¢iklamasin1 yapms. Mekanin kendi
alan1 oldugu ve oraya sadece ruhun giicii ile gidebilecegi diisiincesine sahipti.

Onun i¢selligini ve ruhunu, inancim bu denli giiclii kilan neydi?

Sanirim bu bir i¢ yangindi. Yves'in giiglii duygular1 vardi Bir aksam
yakinda 6lecegi hissini paylasti. Boslugu tamamlamak icin 6denmesi gereken bedel

olabilecegini soyledi.

9. Klein’in sanat hayati boyunca yaptig1 ¢calismalarinda en cok icsellestirdigi

digerlerinden ayn tuttugu eseri var mi? Eger varsa bu eser hangisiydi?

Bu kesinlikle 6nemsiz.
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10.

11.

12.

13.

Klein’in yaptig1 calismalarla arasina bir mesafe koymus, antropometrilerinde
onlann “canh fircalarim” olarak adlandirmistir. Kadin bedenlerini disaridan

miidahale ile yon vererek kontrol etmistir. Bunun nedenini nasil acikhyordu?

Yves, bir judo mati, kum veya kar lizerindeki viicut izlerinden biiyiilenmisti.
Govde ve boya ile baskilar olusturmak i¢in modelleri kullanmak istedi. Bence
akliyla yaratmak istedi, bu yilizden kadin veya erkek modelleri yonetti. Evet, erkek
modelleri de vardi. Mikemmel bir koreografiye sahip olmak istedigi igin

etkinlikten 6nce evde prova yapardi.

Klein’in FC1 eserini bize yorumlayip bir de siz anlatir misimiz?

ANT75 1961'den bir fotograf gordiiniz mi? Adi Hirogsima. FCl'in
insanoglunun ortadan kaybolduktan sonra biraktigi bir iz oldugunu diisiindiiren ¢ok
kutsal bir parca oldugunu diisiiniiyorum. italyanin Venedik kentindeki Fondazione

Prada'da sergilenmektedir.

Mondo Cane filminde yasadig talihsiz olaydan sonra Klein nasil etkilenmisti?

Yves harap oldu ve ilk kalp krizini gecirdi. Sanatiyla ilgili saka yapanlari

anlamiyordu.

Anladigimiz kadariyla sanat¢imin esin kaynagi yasamin ve sonsuz mavinin ta

kendisiydi. Klein yasamin icindeyken, arayisin icinde oldugu sey neydi?

Soylediklerine katiliyorum ve bence ¢ok hakli olabilirsin. Kendi stiidyosuna
sahip olmak istiyordu. Her zaman resim yapmasina izin verilmeyen kiiciik bir
apartman dairesinde resim yapiyordu. New York'taki son biiyiik sergi i¢in bir depo
kiraladi. Giinesli oldugunda, kullanilan regine ¢ok zehirli ve kokusu cok gugl
oldugu i¢in disariy1r boyayabiliyordu. Yagmur yaginca, tabloyu iceri koymak i¢in

kosturduk. Biiyiik par¢alari igeri ve digar1 tagimak i¢in onun tek yardimcistydim.
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14.

15.

Antropometrilere baslangici daha once de yaptig1 judo minderlerinde gordiigii
sekillerden ilham aldigini biliyoruz. Bu eserlerini iiretirken arasinda kurdugu
bag neydi?

Bir giin portresine bakan bir model vardi ve siirece katilmadigindan sikayet
ediyordu. Yani, Yves farkli bir yol diisiindii; Yaratiligta tam bir 6zgiirliige sahip
olmasi i¢in onu tamamen viicuduyla tek renkli bir resim yapti. Bir judo mat1
izerindeki viicut izlerine duyulan hayranlikla baglantili bu deneyim,
Antropometrilerin vizyonuna yol acar. Yves'in aklinda hep bu vardi, bu yiizden bir

glin sanat eserinde bunu Uretecegini sdyledi.

Klein’in sanat hayatinda begendigi, etkilendigi sanatcilar ve donemler

nelerdir?
Bence tam tersi. Yves, yeni neslimizin biiylik bir kismina ilham verdi.

Cevresindeki sanatcilara her zaman yardim etmeye hazirdi. Elbette, 6zellikle

Klasiklere, Giotto'ya, Vermeer'e de hayrandi.
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DORDUNCU BOLUM
DERYA VAROL’UN ESERLERI VE BEDEN ILISKIiSi

Eserlerimde agirlikli olarak otoportre ve agac¢ imgesini kullaniyorum. Otoportreye
yonelisimdeki amacgenelde insana, kadina &6zelde ise Derya Varol’'un kendine vurgu

yapma istegimdendir. Biiylik resimde ise oradaki kadn figiiriinii evrenin temsilidir.

Bu evrende hepimiz bir sekilde bir yerlerde var olma c¢abasi icindeyiz.
Diislincelerimizle, eylemlerimizle, bedenimizle, benimsedigimiz ve sergiledigimiz
stillerimizle... Yasadigimiz hayatlar ve kosullar dahilinde hepimiz farkl sekillerde ayakta
kalip var olmaya c¢alisiyoruz. ‘Ben buradayim’, ‘ben de varim’ demek istiyoruz aslinda,
belki bir insana, belki bagka bir canliya, belki diinyaya ve evrene ama her seyden 6nce
kendimize. Yasadigimiz gezegende var olabilmenin temeli, bir kanit ve evrende yer
kaplayan bir maddeolan beden. Fakat ruh ve diisiince yetimiz olmadigi siirece beden

varolusa gecemiyor.

“Descartes’a gore madde ve zihin ya da ruh ve beden, birbirinden farkli, ancak ayni
anda var olan iki t6zdiir. Ruhun ana niteligi diistinmek iken, bedenin esas niteligi yer
kaplamaktir. Yani beden veya madde yer kaplar, fakat diisiinemez; ruh ise diisiinebilir
fakat yer kaplayamaz.” Bu durumda diisiincelerimiz, hissettiklerimiz bir sekilde eyleme
dontistir. Aglamak, giilmek, kavga etmek, kosmak, sarilmak, dans etmek gibi. Farkli

zamanlarda farkli ruh hallerine biirliniir ve degiskenlik gosterir (Saritas, 2023).

Eylemlerin diginda gorselligin 6nem verildigi bu gezegende estetik algisi da ortaya
cikmistir. Bu da beraberinde kendimizi var etme, yaratma seriiveninde estetik kaygiy1 da
beraberinde getirmistir. Varolusu sorguladigim resimlerimde oto portrelerdeki dovmelere
yaptigim vurgu da hem bu estetik kaygiy1 ortaya koymasi, hem de ruhumun ipuglarini
barmdiran simgeler olmasmdandir. Resimlerimin tamaminda bu simgesel anlatim 6ne
cikmaktadir. Bu simgeler kaynagmi {izerimdeki etkisini tiim varhigimla hissettigim ve
esinlendigim dogada bulur. Erdemin, diiriistliigiin, giizelligin, miicadelenin ve teslimiyetin

simgesi sakura ¢igekleri, yasamin en derin koklerini, ululugu, dinginligi, bilgeligi, yer ve
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gok arsindaki baglantiy1, gengligi ve yasliligi, neseyi ve hiiznii simgeleyen aga¢ imgesi

resimlerimin basta 6geleri arasindadir.

Tin ve dislince, soyutlama ve figiiratif egilimler arasinda salman {islup
aragtirmalarim sonucunda Yves Klein antropometrileri ve Jackson Pollock’un aksiyon
resmi teknigi beni resimlerimde kadin bedenini kullanmaya ve agirlikli maviyi kullandigim
soyutlamaya varan arka planlar1 olusturmaya yonlendirerek diisiinsel bigimsel gelisimime
katki saglamistir. Klein antropometrilerinde kadmn bedenini maviye bulayarak resmi
disaridan kontrolle eserlerini iiretirken Pollock ise iirettigi eserlerin tamamen i¢inde
kalmay1 tercih etmistir. Benim de burada yer alan hem Klein’in hem de Pollock’in
yaklagimlarindan o6ziimsedigim kendi beden hareketlerimle olusturdugum mekanlar
iizerine yapilmis otoportrelerim (Sekil:92,93,94), bu tez g¢alismasi sonucunda her iki
sanat¢idan benimle uyumlanan ve sanatima yansiyan renk, bicim ve psikolojiyi ortaya

koymaktadir.

Calismalarimda resmin, bedenin ve dansm birlestigi noktada Pollock’un bilingli
ama bir o kadar tesadifi darbeleri, dans figiirleri gibi uzun figiirler ve nefes noktalari
vardir. Pollock’un eserlerini iiretirken ¢alismalarinda tiim viicut kontrolii sanatimda etkili
noktalardan bir tanesidir. Pollock gibi, beden hareketlerim resmin olustugu arka planda
gbze carpar. Pollock resimlerinde damlatma, sigratma gibi tekniklerle iirettigi eserlerinde
firca, kova gibi materyaller kullanirken bense tirettigim eserlerde kendi bedenimi bir
materyal olarak kullanmayi tercih ettim. Beni bu noktaya iten ayn1 zamanda Pollock ‘un

aksiyon resmi teknigi ile iirettigi eserlerin de tuval yiizeyindeki renklerindeki gordiigiim

hareketlerdansi resmimin bir biitiinii haline getirmistir.




Sekil 75. Jackson Pollock

Sekil 76. Derya Varol

Sekil 77. Yves Klein
Kendi bedenimi firca gibi kullanmamin bir diger etki ve temel nedeni ise YVves

Klein’in kadin bedenlerini bir firga gibi kullanmasindan kaynaklanmaktadir. Kadin bedeni

ve onunla biitiinlesen mavisinin resimlerime etkisi gortulmektedir. Resimlerim demekani
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olustururken kendi bedenimi fir¢a olarak kullanmay1 tercihim Klein’in kendi eserleri igin

sOyledigi “Yasayan eserler yaratmak istiyorum” climlesi beni bedenime yonlendirmistir.

> g ==

Sekil 79. Yves Klein, Biyik Mavi Antropometri, 1960
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Sekil 80. Jackson Pollock, Biiyiik Kepge 'nin Yansimasi, 1947

Daha sonralarda kullandigim mavi tonuna agirlikli olarak resimlerimde yer
vermeye baslamam maviye yiikledigim derin anlamdan kaynaklanmaktadir. Bu noktada

maviye olan hayranligimi Edip Cansever’in su dizeleri ile destekleyebilirim;

“Hayat hi¢ mavi yerinden vurmadi...

Ciinkii ben maviyi, beyazi koruyan masumiyet olarak tanirim,

Karanlig1 goriiniir kilan bir renktir mavi,

Oyle bilirim...

Siirtikleyendir, bitmeyendir. ..

Mavi olarak anlatmaliyim her seyi...

Kaldirin basinizi gokyiiziine, géormek istediginizi degil gordiigiiniizii sdyleyin bana!
Yasamin ta kendisidir mavi...belki de sadece bu yilizden 6lmeye degil yasamaya
mahkum edilmistir..

Maviyi soruyordun,

Gozlerimden yiiziime yayilan maviyi mi?

Bir renk degildir, mavi huydur bende
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Ve benim yetinmezligimdir.

Ve herkesin yetinmezligidir.

Belki denecektir ki bir stre

Ve denenecektir

Bir aksamiistiinii diistinmek

Bir aksamiistiinii diisiinmekten baska nedir ki

Goniil gozii gorendedir, derinler mavidir...”

Mavi bence sonsuzluktur. Sonsuz diisiincelerin, hislerin disavurumunu kendi
tirettigim eserlerde dans ile birlestirdim. Resim ruhu, dans ise bedeni dinlendirir. Resmin
varolugsal ¢igliklar1 ile beden bir biitiin olur. Buradan yola ¢ikilarak Klein ve Pollock
benim eserlerimde bir biitiin halini almistir. Ayrica beden ile ruh, resim ve dans hepsi birer

ayr1 tdz iken ayni ¢at1 altinda var olmuglardir.

Sekil 81. Derya Varol
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Sekil 83. Derya Varol
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Sekil 84. Derya Varol

Sekil 85. Derya Varol, 21x28 Kagit tizerine karakalem, 2019
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Sekil 86. Derya Varol, Kagit iizerine rapido, 2018-19

Sekil 87. Derya Varol, Kagit iizerine rapido, 2019
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Sekil 88. Derya Varol, 25x85, TUYB, 2021

Sekil 89. Derya Varol, Mavinin icinden, 65x81, TUYB, 2019
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Sekil 90. Derya Varol, 25x25, TUYB, 2020

Sekil 91. Derya Varol, 100x150, TUYB, 2019
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Sekil 92. Derya Varol,Kagit iizerine karakalem, 2018-19

Sekil 93. Derya Varol, Icsel Dongii, 60x90, TUYB, 2020
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Sekil 94. Derya Varol, Yok olus, 91x126, TUYB, 2023

2020

Sekil 95. Derya Varol, Var olus, 175x190, TUYB
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BESINCI BOLUM
SONUC

Donemlerinin sanat anlayisinda akimlara Onciilik etmis ve yeni teknikler
gelistirmis, kendilerinden sonraki sanatgilara ilham olmus Jackson Pollcok ve Yves

Klein’1n sanat anlayiglarinda ve eserlerinde birlestikleri ve ayrildiklar1 noktalar vardir.

Jackson Pollock Soyut Disavurumculuk akiminin onciilerinden biridir. Erken
donem eserlerinden sonra kullanmaya basladig1 teknik ile aksiyon resminin dnciisii olarak
kabul edilmistir. Urettigi eserlerde biiyiik 6lgekli astarsiz tuval bezleri iizerine ¢alismis ve
bu eserlerini tiretirken sovale ressamligindan uzaklagmistir. Ressam tuval bezi tlizerinde
eseriyle bir biitiin halinde hareket etmis adeta tuval bezini bir dans pisti olarak kullanmustir.
Pollock bunu su sozleri ile ifade etmistir; “Benim resimlerim sdovalede dogmuyor... Yerde
calisirken ¢ok daha huzurlu hissediyorum.” (Ingram, 2017). Gordiigi, yasadigi, kafasinin
icinde oldugu duygu durumunu tamamen zihninin ona yon vermesine izin vererek
bedeniyle tuval bezine aktarmistir. Eserlerinde bir bitis ve baslangic noktasi yoktur.
Eserlerini izlerken tiim alanda gozlerimiz gezer. Pollock’un kullandig1 bu teknik aslinda
eserlerini bir bakima yasayan eserler haline getirmektedir. Bu noktada Yves Klein’in

rettigi eserlerde yakalamak istedigi yasanmislikla bir benzerlik kurmak miimkindir.

Yves Klein sanat hayat1 boyunca siirekli bir seylerin arayisinda olmustur. Klein
resimlerinde yasanmighigi, am1 yakalamak icin bir¢ok farkli yontem denemistir. Alevler
serisi, antropometrileri bu anlamda irettigi eserlere Ornektir. Klein antropometrilerinde
kadin bedenlerini bir firga gibi kullanmistir. Calismalarinda agirlikli olarak mavi rengi

kullandig1 goriiliir.

Bu iki ressamin iirettigi eserlerde beden iligkisine bakildigmmda Pollock resmin
icinde olmay1 tercih etmis ve kendi bedeninin ortaya koydugu hareketleri tuval iizerinde
yakalamistir. Fakat Klein antropometrilerinde tipki bir orkestra sefi gibi eserlerini
disaridan kontrol etmistir. Bu durum bu iki ressami1 hem ortak bir noktada bulusturmus

hem de ayrrmistir. Ortak nokta, trettikleri eserlerde an1 yakalama arzusunun yatmasidir.
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Jackson Pollock’un aksiyon resmi ve Yves Klein’in antropometrileri ayn1 zamanda
performans sanati olarak da degerlendirilebilir. Klein antropometrilerinde eserin iiretim
asamasinda seyirciyi eser ile bulustursa da Pollock atdlyesinde tek basgina eserlerini
uretmistir. Pollock eserlerini Uretirken izleyicilerin olmasi belki de onuresimle kuracagi

bagdan uzaklastirdigi i¢in bunu tercih etmemistir.

Iki ressami1 beden kullaniminda ayiran bir diger faktdrde iiretim asamasinda Pollock
plansiz, Klein ise planli bir sekilde ilerlemistir. Ikisinde de bedenin o anki yansimalari olsa
da Pollock aksiyon resmi teknigini uygularken kendini tamamen resme birakmistir. Eseri
iretirken bedeninin o anki tiim hareketini tuval bezi lizerine kaydetmistir. Her ne kadar 6n
eskiz hazirhigi olmadan eserlerini iiretmis olsa da eserleri ilizerinde yapilan arastirmalar
Pollock’un da eserleri i¢in sarf ettigitesadiif diye bir sey yoktur aciklamasini destekler.
Klein ise antropometrilerini yaparkenki asamasini izleyici ile paylasmadan 6nce bunun 6n

hazirligimi yapar ve tiim kontrolii ele alir.

Sanat ve sanat¢i kavramlar1 farkli tanimlamalarla karsimiza ¢iksa da sanat en
temelinde bir diisiincenin somutlastirilmis halidir. Sanatc1 ise tireten kisidir. Bu noktada

sanat¢inin liretenden 6te diisiinen oldugunu da soyleyebiliriz.

Klein eserlerinin diisiinsel temelini atarken, antropometrilerinde kendiyle eser
arasinda bir ¢izgi ¢izmistir, bu da onu iiretim asamasindan bir noktada uzaklastirmistir.
Pollock ise diislincelerinin bedeniyle biitiinlesmesine izin verip her iki anlamda da
eserlerinin Uretimine katki saglamistir. Eserlerini tiretim sekilleri farkli olsa bile her iki

sanat¢inin da ¢alismalarinintemelindebedenin yon ve hareketlerini rahatlikla gorebiliriz.

Pollock’un aksiyon resmi teknigi ile firettigi eserleri dinamik ve karmasik
goziikmektedir. Klein’in antropometrilerinde ise tek renk kullanim ve daha sade, saf bir

etki s0z konusudur.

Klein’1 farkli teknikler denemeye iten kendi diislinceleri ve sanata bakisi olsa da
Pollock’un aksiyon resmi ¢ikis doneminde sanatgmnin iirettigi eserlerden de etkilenmistir.
Iki sanatcmin da iirettigi eserlerde Carl Jung’un sembolik anlatim ve biling dis1

kuramlarmin etkileri gozikmektedir.
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Her iki sanat¢ida doneminde olumlu ve olumsuz birgok elestiriye maruz kalmistir.
Bu durum onlar1 sanat anlayislarindan uzaklastirmamistir. Eserlerinin temelinde varolus
diisiincesi, var olma g¢abasi1 yatmaktadir. GoOriigleri ve sanat anlayiglari bu noktada onlari
diger sanat¢ilardan ayirmistir. Birgok teknik ve materyal deneyen iki sanatg¢1 sanat hayatlari
boyunca arayis icinde olmuslardir. Kendi donemlerinde akimlarmin Onciileri olarak

gosterilmeleri bu konuda basar1 elde ettiklerini bize kanitlar.

Jackson Pollock ve Yves Klein’m eserlerinde beden kullanimlar1 farkli olsa da o
anki duygu durumu ve hareketi irettikleri resimlere yansitmistir. Her iki sanatc¢ida
sanatlarinda farkli arayislar igerisinde olmuslardir. An1 yakalama arzusu resimlerini adeta
yasayan eserlere doniistiirmiistiir. Kendilerinden sonraki sanatgilara biyik etkisi olan ve
sanat tarithine iz birakan bu sanat¢ilar Derya Varol’'un sanatinda da cesitli yonlerden

belirleyici olmustur.
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