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OZET

RESIMDE RENK VE GUNCEL RESIM PRATIGINDE DOGAL BOYA
KULLANIMI

Derin ULUDAG
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. Evren KARAYEL GOKKAYA
07/01/2023, 112

Renk, fiziksel ve kimyasal olaylar sonucu olusan, insan tarafindan algilanirken
psikolojik, sosyal ve kiiltiirel etmenlerin etkili oldugu bir fenomendir. Insan, tarih boyunca
rengi hayatina dahil etmek i¢in ¢aba gostermis, farkl: teknikler gelistirerek boya iiretmistir.
Bu calismada, tarih Oncesinden giiniimiize renk elde etmek icin kullanilan kaynak ve
yontemlere yer verilmektedir.

Resim sanati malzemesinden ayr1 disiiniilemeyecek plastik bir sanat dalidir.
Giliniimiizde sanatgilar malzeme ihtiyaglart icin genellikle endiistriyel boyalara
yonelmektedir. Ancak iklim krizi ve gevre kirliligi gibi giincel sorunlarin da etkisiyle bazi
sanatgilarin malzeme tercihlerini sorgulamasi olasidir. Ekolojik kaygilar, sagliga dair
endiseler, ifadeye ve yaraticiliga yonelik ¢esitli kaygilar sanatcilar: alternatif malzemeler
aramaya yoneltmektedir. Bu noktada, endiistriyel boyalar iiretilmeden 6nce kullanilan dogal
kaynak ve yontemler ressamlarin alternatif ekolojik malzeme arayislarina ¢oéziim Onerisi
olarak sunulmustur. Dogal kaynaklarin kullanildig1 eski teknikleri giincel bir bakis agisiyla
ele alarak ekolojik bir sanat pratigi yaratmak miimkiin goriinmektedir. Bu baglamda
Tiirkiye’de dogal boya alaninda yapilan ¢alismalara ve resimde dogal malzeme kullanan
sanatgilara yer verilmektedir. Giliniimiiz ressaminin dogal boya kullanmasinin sanat pratigini
nasil etkiledigi, iiretimlerine nasil yansidigir kendi eserlerim ve bir segki dogrultusunda

belirledigim sanatcilarin eserleri iizerinden incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Renk, Resim, Dogal Boya, Ekoloji



ABSTRACT

COLOR IN PAINTING AND USING NATURAL PAINTS IN CONTEMPORARY
PAINTING PRACTICE

Derin ULUDAG
(Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Art Thesis in Painting
Danisman: Prof. Dr. Evren KARAYEL GOKKAYA

07/01/2023, 112

Color is a phenomenon that happens as a result of physical and chemical events and
perceived by people through psychological, social and cultural factors. Throughout history,
people have tried various ways to include colors in their life and produced paints by
developing different techniques. In this study, the sources and methods that used to make
color from prehistory to the present are explained.

The art of painting cannot be separated from its material. Today, artists usually use
industrial paints for their material needs. However, it is possible for some artists to question
their material preferences due to current issues such as the climate crisis and environmental
pollution. Ecological and health related concerns, other issues about artistic expression and
creativity lead artists to seek alternative materials. At this point, natural resources and
methods used before industrial paints were presented as an answer to the painters' search for
alternative ecological art materials. It seems possible to create an ecological art practice by
learning from old techniques using natural paints with a contemporary perspective. The
studies about natural paints and artists who use natural materials in painting in Turkey are
mentioned in this context. It is examined how today’s painter’s use of natural paints affects
their art practice and how it is reflected to their works through my own and few other artists

artworks that I’ve chosen.

Keywords: Color, Painting, Natural Paint, Ecology
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Gezegenimizde yasanan iklim krizi ve ¢evre kirliligi farkindaligi, cogu insana yasam
bicimini ve tiiketim aligkanliklarini sorgulatan giincel ekolojik konulardir. Resim sanatinda
da ekolojik bir yaklasim gelistirmek adina dogal boya ve malzemelerin kullanimini 6nermek,
bu yaklasimin sanat pratigi ve sanatgi lizerindeki etkilerini ortaya koymak, kaynak

olusturmak ve bu uygulamanin yayginlastirilmasina destek olmak bu tezin temel amacidir.

Ikinci béliimde renk olgusuna, rengin resim sanatindaki yerine, insan yasamindaki
varligi ve algilanisina yer verilmektedir. Rengin simgesel kullanimlar1 ve kiiltiirlerdeki
anlamlarina deginilerek insanin renkle iliskisi incelenmektedir. Insanin renkleri yasamlarina

dahil etmek icin gosterdigi ¢abalar arastirilmaktadir.

Ugiincii Béliimde tarihsel siirecte insanin renkle kurdugu iliski ve boya teknolojisinin
giintimiize kadar olan siireci ele alinmaktadir. Tarih 6ncesinden gilinlimiize kullanilan renk
kaynaklar1 orneklendirilmekte, renk teknolojisinin gelismesine ve hazir boyalarin resim
sanatina etkilerine kisaca deginilmekte, rengin sanatci atdlyesinden fabrikalara yolculugu

anlatilmaktadir.

Dordiincti boliimde dogal boya tabiri ile bu tezde ne kastedildigi agiklanmaktadir.
Ekolojik bir bilingle; yerylizii merkezlilik ve adil iiretim gibi prensipleri benimseyerek dogal
malzemelerden boya iiretme yontemleri arastirllmaktadir. Bunu yaparken geleneksel
yontemlere ve Tiirkiye’deki gilincel olusumlara danigilmaktadir. Giiniimiiz sanat¢isinin
dogayla is birligi halinde, kendi ¢evresindeki dogal kaynaklardan (tabiattan) faydalanarak

iiretebildigi malzemelerin potansiyeli aragtirilmaktadir.

Besinci boliimde, dogal malzemelerin resim pratiginde kullanildigi durumlar ve
sanatgilar  Orneklenmektedir. Malzeme hazirliginin  resim  pratigindeki  yerine
deginilmektedir. Sanatcilarin glinlimiizde hangi motivasyonlar ve ihtiyaglarla dogal
malzemeleri pratiklerine dahil ettikleri aragtirtlmaktadir.
Tiirkiye’den bazi sanatgilarin eserleri incelenmekte, dogal malzemeyle iiretmenin sanatci

icin kazanimlar1 ve doniitleri sorgulanmaktadir.



Altinc1 boliimde Derin Uludag’in ¢evresindeki peyzajdan topladig: bitkiler ve evsel
atiklarla iirettigi miirekkepleri kullandig1 deneyim alani “natura-in” tez konusu kapsaminda
incelenmektedir. Sanat¢inin kendi malzemesini dogayla biitlinlesik bir iliski igerisinde
iiretme ¢abasinin sanat pratigine etkisi irdelemekte, tiretilen dogal miirekkeplerin olanaklari
ve kullanim bigimleri ornekler lizerinden arastirilmaktadir. Malzemesini kendi yasam
alanindan, icgiidiisel bir diirti ve ekolojik bir yaklagimla iireten sanatcilar iizerine
yogunlasarak bdylesi bir malzeme arayisinin nasil bir itkiyle ortaya ¢iktigi, hangi duygu ve

diisiincelerle beslendigi, nasil sonuglar dogurdugu arastirilmaktadir.



IKIiNCi BOLUM
RENK VE BOYA

Renk, “cisimler tarafindan yansilan 1518in goézde olusturdugu duyum” anlamina
gelmektedir (https://sozluk.gov.tr/ Erisim tarihi: 05.12.2022). “Renk, sanatin duyusal
izlenim tasiyan dogaya Oykiinme, idealize etme ve soyutlagtirma temelli seriiveninde,
ressamin imgelerini kurmak i¢in kullandig1 temel araglardan biridir (Avcei, 2014: 53).” Renk
cok eski zamanlardan beri toplumsal yagamin bir parcast olmus; siisleme, belgeleme, dinsel
torenler gibi sanatsal, kiiltiirel ve sosyal alanlarda kullanilmistir. Insanlar renkleri hayatlarina
dahil edebilmek icin ¢esitli malzemeleri kullanarak boyalar hazirlamiglardir. Boyalar,
yiizeyleri renklendirmek ve korumak gibi amaglarla kullanilan, i¢inde pigment ve ¢esitli ara
malzemelerin bulundugu karigimlardir. Bulunan ilk boya kalintilart -bir toprak par¢asinin
ogiitiillip su ile karistirilarak kullanilmasi gibi- oldukga basit yontemlere sahipken, zaman
ilerledik¢e kullanimi kolaylastiracak ve dayamiklilig1 arttiracak daha karmasik yontemler
gelistirilmistir. Insanlar dekoratif, sosyal veya sanatsal amaglarla renkleri bedenlerinde,
evlerinde ve nesnelerde kullanmak i¢in boyalar hazirlamig ve zaman iginde tekniklerini

gelistirmislerdir.

Yapilan arastirmalarda, tarih Oncesi ¢aglarda hikdye anlatimi ve 6liim rittiellerinin
yer aldig1 diislinlilen magara resimlerinde topraktan ve komiirden elde edilen renklere
rastlanmaktadir. Bu donemde insanlar kirmizi ve sariy1 topraktan, siyahi kdmiirden elde
etmiglerdir. Tarih siirecinde farkli uygarliklar, yasadiklar1 cografyanin olanaklarina gore
cesitli mineral, bitki ve hayvansal hammaddeler kullanarak renk tiretmislerdir. Tarih 6ncesi
zamanlardan beri kullanilan kirmiz1 ve sar1 asiboyalar1 demir ve kil iceren minerallerden elde
edilmistir. Civit otu (Isatis tinctoria) bitkisi mavi, kokboya (Rubia tinctorum) bitkisiyse
kirmiz1 rengi elde etmek i¢in kullanilmistir. Renk elde etme ydntemleri ve teknigini
gelistiren, yesil, mavi ve kirmiziy1 kullanan Misirlilar 6liim ritiiellerinde renkli mineralleri
sembolik olarak ham halleriyle kullanmiglardir. Bitkisel materyallerden boyalar iiretmis ve

bu boyalarla giindelik hayatlarindan sahneler resmettikleri duvar resimleri yapmislardir.

Orta ¢agda simyacilar metallerle deneyler yaparak renk olanaklar1 diinyasinda yeni
kapilar agmistir. Ardindan kimyanin gelismesiyle piyasaya yeni renkler siiriilmistiir. Tarih

stiresince boya elde etme ve hazirlama yontemlerinin gelistigi, bilgi birikimi sayesinde

3



gittikge daha iyi sonuglar alindigi goriilmektedir. Bilim ve teknolojinin gelismesiyle
iiretimler ¢esitlenir ve hizlanir. Bu donemde sanatgilar i¢in durum degismeye baslamis ve

atolyelerinde renk hazirlamalarina gerek kalmamastir.

Orta ¢agda oldugu gibi 17. ylizyil ressami da paletini olustururken kendi renklerini
hazirlamak zorundadir. Genelde ezme, karistirma gibi isler i¢in bir yardimci tutarlar. Bu
gorevi kisa siire sonra boya saticisi iistlenir. Boya hazirlamada kullanilan tirlinler baharatci-
eczacilarda satilir. Taklitlere de rastlandig1 icin birgok teknik kitapta ressamlara renklerin
gercegiyle sahtesini birbirinden ayirmanin yollart anlatilir. Simyacilar hala epey etkindir

ancak bilimin ilerlemesi onlar1 bir kenara itmektedir. (Delamare ve Guineau, 2008: 74-76)

Sanayi devriminden sonra pigment hazirlamak ve satmak eczanelerin degil
fabrikalarin isi haline gelir. 19. yiizyil sonlarinda kullanima hazir, tiiplere konmus boyalar
satilmaya baglanmistir. Boya fabrikalarinin kurulmasimin ardindan sanatci atdlyelerinde
boya hazirlanan donem geride kalir. Bilim ve teknoloji hizla gelismeye devam eder, yeni
sentetik pigment ve ara malzemeler iiretilir. 20. ylizy1l sanatcisinin paleti kullanimi kolay ve
dayanikli boyalarin bulundugu ¢ok ¢esitli renkler barindirmaktadir. Ball’a gére sanat¢inin

paleti kismen endiistriyel teknolojinin bir yan iirtiniidiir (Ball, 2001: 3).

Eger insan yasami farkli arag gereglere ihtiya¢ duyulan modern hayata dogru bir gegis
yasamasaydi belki de boya alaninda bu denli biiyiik gelismeler olmayabilirdi. Ulagim, insaat,
ev esyast ve modern diinyada kullanilan akla gelebilecek her tiirlii ara¢ gereg, endiistrinin
geligsmesiyle beraber yeni yontemlerle tiretilmeye baglanmistir. Cam, metal, plastik ve boya
gibi materyallerin iiretimi konusunda yasanan teknolojik gelismeler sanatsal boya
endiistrisinin de gelisimini beraberinde getirmistir. Bu {irlinlere talep olmasaydi belki de
sanatgilar simdiki gibi genis bir palete sahip olmayabilirlerdi. Yeni pigmentlerin
kesfedilmesinde ve renk teknolojisinin gelismesinde bu her daim karsilasilabilen bir kaliptir.

(Ball, 2001, 2)

Resim sanati tarihinin baglangicinda ressam pigmentin hammadde halinden ve
kullanima hazir hale gelisine kadarki siirece hakim olmak zorundaydi. Renk iireticilerinin
ortaya ¢iktig1 19. yiizyildaysa en azindan boyalarin igeriklerini bilmek gerekli ve olagandi.

Gilinimiizdeyse satin alinan boyalarin igeriklerine dair fikir sahibi olmaya neredeyse hig



ihtiya¢ duyulmuyor, hatta ¢ogu boyanin ambalajinda pigment kodu disinda igerigine dair
bilgi bulunmuyor. Bu durum sanatg¢ilarin plastik sanatlarin temel ifade araci olan malzeme

ile derinlemesine bir iligki kurmalarina engel olusturuyor.

Her malzemenin kendine 6zgii bir dili, dokusu ve hikayesi vardir. Malzemenin de
sanat pratiginin bir pargasi olmasi resim pratiginde bir deger olarak kabul edilebilir. Resimde
rengin aracisi olan boyalar igerdikleri pigment ve ara malzemenin 6zelliklerine gore farkl
dokuda ve yapidadirlar, farkli yontemlerle elde edilir ve kullanilirlar. Malzemenin 6zellikleri
kullanim bi¢iminin, dolayistyla gorsel dildeki olasiliklarin belirlenmesinde etkilidir. Bu
tezde iglenmek istenen sanatsal pratikte malzeme iiretim siirecinin ve gorsel ifadenin bir
pargasidir. S0z konusu pratikte, sanat¢r malzemesini c¢evresindeki materyalleri dogayla
biitiinlesik bir yaklasimla ele alarak yaratim siirecine dahil eder. Boyle bir yontemle iiretilen
boya, kendine has hikayesi ve 6zgiin fiziksel 6zellikleriyle yaraticilik alaninin bir pargasi

olma ve sanatsal deneyimi derinlestirme potansiyeline sahiptir.

2.1.Resimde Renk

Resim, kisinin yasam deneyiminden kaynaklanan duygulanimlarini boya gibi
materyallerle ylizey lizerine izler birakarak ifade ettigi ve oldukca eski zamanlardan beri
uygulanan bir plastik sanat dalidir. “Her sanat imgesi i¢ diinyanin dogasini ifade etmek i¢in
olusturulmus, dis diinyanin ayiklanmis ve sadelestirilmis goriiniimiidiir.” (Langer, 2012: 14)
“Resim” kelimesinin kokeni Arapca “iz, isaret, simge, ayin” gibi anlamlara gelen “rasm”
kelimesinden gelmektedir. (Anonim, https://www.etimolojiturkce.com/kelime/resim
(Erisim tarihi:12.04.2022) Resim, iz birakma itkisinden, deneyim ve duygu aktarma
ihtiyacindan kaynaklanabilen veya bazi durum ve olaylari daha iyi anlamak adina

canlandirma islevi gorebilen iki boyutlu, gorsel bir yontemdir.

Resme dair ulagilan en eski kaynaklar magara resimleridir. Bugilin magara
resimlerinin yapilma amaglar1 kesin olarak bilinemese de bu resimlerin ilk insanlar
tarafindan gerceklestirilen biiylisel ritliellerde kullanildig1  diisiiniilmektedir. Bazi
aragtirmacilara goreyse magara resimlerinin 6liileri ugurlamak adina yapilan ritiiellerde bir
gorevi vardir. Cizilen hayvan figiirlerinin tiirii kabileyi, blytikligii ve diger dzellikleriyse

olen kisinin topluluktaki roliinii simgeledigi diisiiniilmektedir (David ve Lefrere, 2013). Bu



diistinceye gore sanat¢1 6liime dair deneyimini resim aracilifiyla aktarmakta ve yasami son
bulan kisiyi tasvir ederek anmakta ve ugurlamaktadir. Sanat¢1 yasadigi deneyimi resim
yoluyla ifade eder ve bunu yaparken iz birakacak bir malzemeye, bir tiir boyaya ihtiyag
duyar. Renkler gorsel ifadeyi giiclendirir ve zenginlik katar, anlam cesitliligi yaratmaya
yardimet olurlar. 11k caglardan beri, ne amagcla yapilmis olursa olsun resim, malzemesi olan
renkler ve boyalara gobekten baglidir. Bu durum da sanatcilari boyalar konusunda calismaya
ve uzmanlagmaya itmistir. Yapilan ¢alisma anitsal olabilir, bir biiyii ritiieline, bir av
sahnesine ya da giindelik yasamdan bir sahneye ait olabilir. Anlatilan konu ne olursa olsun
gorsel dilin agik, anlagilir olmas, tiretilen eserin izleyici tarafindan algilanmasi ve etkileyici

olmasi i¢in malzeme alaninda arastirmak ve deneyler yapmak gerekmistir.

Ifade araci olarak resmi secen sanatgilar endiistriyel boyalar iiretilene kadar boya
iiretimi konusunda bilgi ve deneyim sahibi olmak durumundaydilar. Hazir boyalar tiretilene
dek renk malzemeleri ve hazirlanisi ressam atdlyelerinin 6nemli bir parcast olmustur.
Ressamin tercih ettigi renkleri hazirlamak iizere ihtiyagc duydugu pigment ve ara
malzemelere, hazirlama ve saklama yontemlerine hakim olmasi gerekmekteydi. Renk,
yalnizca bir olgu olarak degil liretimin basindan sonuna kadar vazgecilmez bir eleman olarak

sanat pratiginin i¢inde yer almaktaydi.

Renk, belki de resimde g¢izgisel yapidan daha etkili, duygulara daha yakindan
seslenen bir heyecan 6gesidir. Genellikle ¢izgi ve bi¢gimlerin, kompozisyonun yabancisi olan
izleyici, 1yi yakalanmig bir renk ahengi karsisinda duygulanir. Dogada da ¢izgiye ve plastik
bicimlere gore kendini daha dogrudan gosteren renkler “renk kiiltiirii”’nli dogurmustur.
Kisinin renge egilimini bir haliy1, kilimi, ¢iniyi ya da minyatiiri, bir islemeyi, bir bezemeyi
seyrederken gorebiliriz. Bu kisi desenin becerikliligine, bi¢imlerin diizenine kayitsiz olsa da

morlarin, pembelerin, sar1 ve turuncularin sihrine kapilir. (Berk, 1964: 92)

Renk gibi form da duygulanimlar yaratir; yuvarlak ve koseli bigimlerin izleyende
uyandirdig his farklidir 6rnegin. Ancak renk, {izerinde bulundugu yiizey iki boyutlu da {i¢
boyutlu da olsa bundan bagimsiz olarak bir nesneye bakildiginda kolaylikla goze carpan ve
caba sarf etmeden algilanan bir 6zelliktir. Bir gorselde izleyicide ilk etkiyi yaratan bi¢imden

once kullanilan renklerin parlakligi, soluklugu ya da canliligidir.



Gorsel algida bir renk neredeyse hi¢bir zaman fiziksel olarak gercekte oldugu gibi
goriinmez. Bu bilgi, rengi sanattaki en goreceli medyum haline getirir. (Albers, 2015:1) Bir
sonraki boliimde yer alan Himba yerlileriyle ilgili aragtirma Albers’in 6nermesinin sinirlari
bilinmeyen bir gergeklige sahip oldugunu drneklemektedir. Insan gézii ayni renge baktiginda
psikolojik veya kiiltiirel etmenler sebebiyle rengi farkli gormektedir. Renk fenomeni bazi
sanat¢1 ve sanat tarihgilerinin de tartisma ve arastirma konusu olmustur. Renk {izerine ilk
caglardan beri diisiiniilmiistiir, bilimin gelismesiyle yapilan ¢alismalar daha fazla derinlik
kazanmaya baslamistir. Hazir boyalar sayesinde oldukea cesitli renge kolayca erisilebilen

20. yiizyildaysa baz1 sanat¢1 ve sanat¢1 gruplari da renk konusunda ¢aligsmalar yapmislardir.

Renk iizerine yapilan caligmalar eski caglara dek uzanmaktadir ancak bilimsel
anlamda renk arastirmalari yapan ilk kisi Ingiliz fizik¢i Isaac Newton olarak kabul
edilmektedir. 1666 yilinda Newton, cam prizmay1 kullanarak giines 151811 tayf renklerine
ayirmig, bagka bir deneyle de 151n demetlerine ayrilan 15181 tekrardan bir araya toplayarak
deneyini tersten olusturmustur. Newton’dan yiiz yil sonra Goethe’nin renk c¢emberini
olusturdugu Renklerin Diinyas1 adl1 eseri yaymlanmistir. Goethe, prizmadan yansiyan 15181n,
prizmanin yanindaki zemine diistiiglinde, ortada beyaz bir bandin ve iki yaninda sar1 ve mavi
renklerinin olustugunu goézlemlemis, bunu ‘kokensel belirme’ olarak adlandirmistir.
Ardindan 1853°te Grassman yasalar1 renk 6l¢iim yasalarinin temelini olusturmustur. Albert
Munsell (1858 — 1918) tarafindan ortaya atilan ve renk niianslarinin araliklarina dayanan
Munsell Teorisi ise diger faktorleri gozden kagirmasiyla eksik bulunan bir sistemdir. Renk
iizerine yapilan bilimsel ¢alismalara CIE Sistemi, Ostwald Teorisi, Maxwell Teorisi, ilk kez
boya ve 151k renklerinin karisimlarinin farklarini ispatlayan Helmholtz, renk kontrastlarini
sistemlestirmesiyle onemli bir yere sahip olan Chevreul Teorisi gibi renk algisina ve

renklerin etkilesimlerine dair birgok arastirma yapilmistir. (Yildirim, 2019: 36-37)

Ozellikle renkle ilgili calismalar yapan sanatcilar diisiiniildiigiinde akla ilk gelen
isimler arasinda Klee, Kandinsky, Josef Albers ve Johannes Itten sayilabilir. “Johannes Itten
(1888-1967) ve Paul Klee’nin (1879-1940) renk ilgisi, sadece resim pratigi ile sinirh
kalmayip rengin algilanmasi baglaminda kuramsal c¢aligmalarda genislemistir. (Avei,
2014:59)” Klee, rengi bir nitelik olarak ele almaktadir. Dogal bir renk kullanimina sahip olan

resimlerinde bu alandaki yetkinligini fark etmek miimkiindiir. Kandinsky ise renklerin



manevi anlamlari tizerine diisiinmiis, onlar1 duygularla iliskilendirmistir. Sanatc1, renkleri

simgesel olarak kullandig1 disavurumcu soyut caligmalariyla taninmaktadir.

Bauhaus’ta renk hakkinda ¢ok sey yazilmis olsa da 1920’lerde orada bulunan Joseph
Albers erken Bauhaus’taki renk konusunu bir ‘livey evlat’ olarak animsiyor. 1968’de yapilan
bir roportajinda renge pek eginilmedigini, ger¢ek renk caligmalarinin Kandinsky ve Klee nin
derslerinde yapildigini dile getiriyor. Albers’in hatiralar1 bu yonde olsa da Bauhaus’ta
renkten kaginmak oldukca zordu. O donemde yerel birgok mimar ve sanatgi su ya bu sekilde

caligmalarinda renge dair yaklagimlari arastirtyordu. (Albers, 2015: 14)

Klee ve Kandinsky’nin resimlerini izleyerek bile renge dair bir seyler 6grenmek
miimkiin olabilir. Iki sanat¢inin da birgok resminde gorsel dili bigimler, 151k ve gdlgeyi temel
alarak degil, renkler iizerinden kurdugu gozlemlenebilir. Bu ¢ok sik rastlanan bir durum
degildir. Her ressam rengi Oncelik haline getirmeyebilir ve renk bazi resimlerde yalnizca
kompozisyonu desteklemek icin kullaniliyor olabilir. Ancak renk 6n plana alinarak form
destekleyici bir unsur olarak kullanildiginda da ilging ve etkileyici resimler ortaya
cikmaktadir. Bu tezde konu edilmek istenen pratiklerdeki gibi sanat¢1 kendi ¢evresindeki
olanaklar1 kullanarak boya iirettiginde, elde edebildigi renkler dogrultusunda bir resim
ortaya c¢ikarabilmektedir. BOyle bir pratikte renk birincil bir eleman haline gelir ve form

rengin olasiliklar1 dahilinde olusur.

“Desendir varliklara bicim veren; renktir onlara yasam veren. Iste budur onlari
harekete geciren tanrisal esin.” (Delamare ve Guineau, 2008: 129 Naklen Denis Diderot)
Renklerin yarattig1 atmosfer ve duygusal zenginlik, yoklugunda daha iyi anlasilabilir. Tek
renkli bir ¢izim ya da resim de hem sanat¢i hem izleyici i¢in doyurucu bir deneyim
yaratabilir. Ancak bir renk dahi olsa resme dahil oldugunda gorseldeki dengelerin nasil
degistigini gozlemlemek miimkiindiir. Yalnizca renkler -formdan bagimsiz- saf halde

diistintildiglinde bile bir¢cok katmana ve 6zellige sahiptir.

“Her renk; renk tonu, ac¢iklik, koyuluk ve doygunluk o6zelliklerinin bilesiminden
olusmaktadir. (...) Bu ii¢ 6zellik araciligtyla olusturulan skala renklerin Slgiilebilmesini

saglar.” (Paksoy, 1999: 275) Bu ozellikler renklerin yan yana geldiklerinde cesitli anlatilar



kurmasii saglamaktadir. Bir resme dahil olan her renk daha 6nce o resimde bulunan

renklerin algilanigini degistirmektedir.

2.2.Renk Algisi ve Rengin Insan Yasamindaki Yeri

Rengin algilanis1 kisiden kisiye degisen bir siirectir. Farkli kiiltiirel gegmise sahip
olan bireyler ayn1 rengi farkli algilayabilmektedir. Kisinin psikolojisi de renk algisim
degistirebilmektedir. “Renk siibjektif olarak kavranan bir 6zelliktir, bir objeye bakan her
insan o objenin rengini kendine gore algilar. Ciinkii rengin algilanmasinda; 15181n kaynaginin
cinsi, kisisel renk algilama 6zelligi, bakilan cismin biiytikliigi, fon 6zelligi ve bakis agisi
faktorleri etkili olmaktadir.” (Paksoy, 1999: 273-274) Anlagildig1 iizere renk algisim
belirleyen bir¢ok etken bulunmaktadir. Renk, tim bu etkenler sonucunda algilanan bir

fenomendir.

Renk hem kiiltiirtin hem de doganin, 151k fiziginin ve son derece karmasik olan insan
beyin ve gbz yapisinin bir tirliniidiir (Albers, 2015). Renge dair aligkanliklar ve deneyimler
cografyaya, iklime, inanca ve kiiltliire bagl olarak degisiklik gosterebilmektedir. Yapilan
aragtirmalara gore, Ozellikle kiiresellesmeden Once, yerel kiiltiirlerin daha hakim oldugu
donemlerde renk algisinin yoresel etmenlere gore cesitlilik gosterdigini goézlemlemek
miimkiindiir. Yerel kiiltiirlerini koruyarak yasayan bazi topluluklarin renkleri ve tonlarini
diinyanin geri kalanindan farkli sekilde ayirt edebildigi goriilmiistiir. Ornegin Afrika nin
giineybatisinda yer alan Namibya’da yasayan ve Avrupa kiiltiiriine uyum saglamak yerine
kendi geleneksel yasam tarzini ve dillerini koruyarak kullanmaya devam eden Himba
yerlileri renkleri kendilerine has bir sekilde kategorize etmislerdir. Bu siiflandirmada yesil
tonlarina dair ayristirmalar bulunmakta ancak mavi rengi i¢in net bir ayrim yapilmamaktadir.
Yapilan bir testte, Himba yerlilerinin, yesil tonlarin1 -Avrupali bir goze gore- ¢ok az farka
bile sahip olsalar ayirt edebildikleri ancak yakin tondaki mavi ve yesil renkleri ayirt
edemedikleri gdzlemlenmistir (Visagie, 2016). Oyle goriiniiyor ki Himba yerlileri icin mavi
ve yesili ayirt etmekten ¢ok tonlari ya da kendi yagam bigimlerine has bagka 6zellikleri ayirt

edebilmek Oncelik olmustur.

Renk duyularimiz tarafindan yorumlanan belki de en incelikli ve aldatic1 fenomendir.

Kisinin biyolojisine ve renk deneyiminin sekillendigi kiiltiire bagli olarak algiladig1 rengin



yogunlugu ve derinligi gibi 6zellikler degisebilir. Insan psikolojisini etkilemek igin de ifade
etmek i¢in de kullanilabilir. Etkisinden kagamadigimiz bir fenomen olsa da, ¢ogu zaman
deneyimledigimiz renklerin birbirleriyle nasil etkilesime girdigini farkinda degilizdir.

(Albers, 2015: v)

Insanlar rengi hayatlarinin bir parcasi haline getirmek adma bedenlerine, yasam
alanlarina, giysi ya da kap kacak gibi giindelik esyaya uygulamiglardir. Bir¢ok davraniginda
dogadan etkilenen ve dogaya 0ykiinen insanin bu konuda da benzer bir yaklasim benimsedigi
gozlemlenmektedir. Hayatlarina rengi dahil etmek icin tarih boyu arastirmis, teknikler

gelistirmislerdir.

I¢inde yasadigimiz doga renklerle doludur. Gokyiizii, toprak, su, ates renklidir.
Bu goriintiilerden hoslanan insan her zaman bunlar1 ¢evresinde yeniden iiretmek
istemistir. Bundan daha dogal ne olabilir, renk yeryiiziindeki her yasamin
kaynag1 olan 1131 kiz1 degil midir? Insanlar giindelik yasantimizin dekorunda
rengin kalic1 bir bigimde iiretilmesini saglayacak geregler bulmak icin ¢abalayip
dururlar tarih 6ncesinden beri. (Delamare ve Guineau, 2008: 13)

Insanlar icin boya yapmak her zaman ¢ok kolay olmamustir. lkel insanlar dahi tarih
boyunca giiclii renkler, kaliteli ve dayanikli boyalar {iretmek i¢in fazlaca zaman ve emek
harcamigtir. Tarih Oncesi caglara ait bulgularda boya hazirlamak i¢in malzemelerin
ogiitiildiigii, karistirildig1 ve saklandigi arag gereclere rastlanmustir. Ik ve orta ¢agda daha
iyi ve kalici renkler iiretmek i¢in olduk¢a karmasik ve zahmetli yontemler kullanilmistir.
Rengi giinliik yagamin, ritiiellerin ve diger etkinliklerin bir parcasi haline getirmek i¢in hep
caba sarf edilmistir. Resim pratigi de temelde renk ve formun birlikteliginden dogmaktadir.
Bedri Rahmi ressamlik mesleginin insanlarin renklere diiskiinliigiinden dogdugunu dile

getirmektedir.

Insanlar renk yoksullugundan kurtulmak icin once en kolay carelere
bagvurmuslar, yiizlerine konan sinegi kovarcasina en kisa yoldan davranmislar.
Ellerine gegirdikleri renkli taslari, topraklari, otlari denemisler. Bunlarin
arasindan gozlerine kestirdiklerinin Oniinde daha ¢ok durmuslar, ezmisler,
kaynatmislar, tursu kurarcasina kurup beklemisler. Sonunda her millet kendi
tagina topragina, bagina bahgesine gore bazi renkler edinmis.” (Eyiiboglu, 2005:
247)
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“Renk ve boya insanlhigin estetik arayislari ile iligkilendirilebilir (Geng, 2014).”
Yasama anlam ve deger katmasinin yaninda renk arayisiyla tiretilen boyalar koruma, ayirt

etme ve belirleyici olma gibi 6zellikleriyle de insanlar tarafindan kullanilmigtir.

Renk hem bilim hem sanat diinyasinda son derece 6nemli bir olgudur. Sanatta oldugu
gibi bilimde de tanimlar ve ayristirir (ayirt eder), anlamlar ve dnemleri glivence altina alir.
Rengin tretilmesi ve ¢ogaltilmasi hem uzmanlarin hem uzman olmayanlarin agina oldugu
cetrefilli bir sliregtir, uzun ve karisik tarihi ise ne bilim ne de sanat tarafindan kontrol edilir.
(Albers, 2015: 30) Sanat ve bilim renklerin seriiveninde birlikte yol almaktadir. Yeri gelir
bilimsel gelismeler yeni bir pigmentin kesfine ya da bilinen bir hammaddenin farkli bir renk
elde etmede kullanilmasina kap1 acar, yeri gelir sanatsal bir teori ya da kullanim bilimde

farkl bir bakis agis1 yaratarak yeni metotlar gelistirilmesine 6n ayak olur.

Isigin bir fonksiyonu olan renk estetik bir 6ge olmasinin yaninda evrensel bir
simgesellige de sahiptir. Hem ge¢miste hem giiniimiizde farkli duygu ve diisiincelerin
iletilmesine araci olmustur. Simgesel olarak din, biiyii, toplum bilim, tasavvuf, astroloji gibi

farkli alanlarda renklerle karsilasmak miimkiindiir. (Geng, 2014: 176)

Renk, insanlik tarihi boyunca ¢esitli kiiltiirlerin ve ifade bigimlerinin olusmasinda rol
oynamistir. Magara duvarlarinda, bedenlerde, giysi ve nesnelerde kullanilan renkler zaman

zamansa giicli sembolize etmistir. (Caferoglu, 2021: 53)

2.3.Is1k ve Pigment

Renk hem varolus hem algilanis bicimiyle degisken, 6znel ve ¢ok c¢esitli bir olgudur.
Canl1 ve cansiz her varligin kendine 6zgii, biricik bir rengi vardir. Insan yasaminin olagan
bir parcasit olan renkler birgok etmenin dahil oldugu karmagik bir silirecin sonunda
algilanmaktadir. Pigmentlerden yansiyan 151k sayesinde olusan renkler ayni tiiriin bireyleri
tarafindan bile farkli sekilde algilanabilmektedir. “Renk gorme, bir dizi fiziksel, kimyasal,
fizyolojik ve psikolojik siirece dayanir. Insan, elektromanyetik spektrumun 400 ila 700 nm
arasindaki dalga boyu araligini gorebilir ve degisik dalga boylarindaki isinlar, degisik renkler
halinde algilanir.” (Tez, 1995: sunus sayfasi) insan goziiniin bir rengi algilamasi bahsedilen

tlim bu etmenlere baglidir. Anlasildig: {izere, rengin algilanisi esnasinda 15181n dalga boyu,
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iizerine vurdugu ylizeyin icerdigi pigmentler ve kisinin goriisiinii etkileyen bir dizi psikolojik

etmen belirleyici olur.

Basitge ifade etmek gerekirse; renk, pigment ve 1s18in ortakligi sonucunda

duyumsanan bir olgudur.

Isik bir yapraga veya yumusak bir boyaya veya bir yag topagina vurdugunda,
‘gecis’ adi verilen bir siirecle onun elektronlarini gergekten etkiliyor. Elektronlar
ordalar, atomlarinda sakince ucusuyorlar ve aniden {istlerine bir 151n demeti
diisiiyor. Bir sopranonun yliksek perdeden do sdyledigini ve bir sarap kadehini
kirdigini diisiiniin, ¢iinkii sarkict dogal bir titresim yakalamistir. Elektronlara da
eger bir 151n demeti onlarin dogal titresimini yakalarsa benzeri oluyor. Onlar1
bagka bir enerji diizeyine firlatiyor ve bu uygun 151k miktari, bu cam kiran ‘nota’,
kullanilip emiliyor. Kalan yansitiliyor ve beyinlerimiz bunu ‘renk’ olarak
anlamlandirtyor. (Finlay, 2007: 20)

Finlay’in betimlemesi yalnizca fiziksel ve kimyasal bir siire¢ olarak dahi rengin nasil
karmasik bir siire¢ sonucunda olustugunu agikliyor. Emilerek bazi renk 1g1inlart madde iginde
kaybolurken (sogurulma) yansiyan isinlar géze ulagmaktadir. Isik renkleri ve pigment
renkleri farkli davraniglara sahiptirler. Bu sebeple iki renk kaynagindan bahsederken ayni
isme sahip renkler ayni ozellikleri tasimaz ve farkli davranirlar. Ornegin 151k renkleri
birlesince ortaya beyaz, pigment renkleri birlesince ortaya siyah gibi koyu bir gri renk
cikmaktadir. Pigment renkleri parlaklik icin safliga (eksilmeye), 1s1k renkleri ise birlesmeye
ihtiyag¢ duyar.

Isik, renk 1sinlarin1 birbirine ekleyerek (eklemeli sentezle) cisimleri boyar.
Beyaz 151k, tayftaki tiim renklerin toplamidir. Temelde {i¢ birincil (ana) 151k
renginden (koyu mavi, yesil ve kirmizi) olusur. Sar1 bir cisimde mavi 11k
sogurulur, cisimden yansiyan yesil ve kirmizi 11k birleserek acik bir 1s1k rengi
olan sar1 rengi ortaya cikar. Pigmentler (boya maddeleri) 15181 azaltma
(karisimdan 15181 ¢ikartma) yoluyla renk kazanarak, yani ¢ikartmali sentezle
cisimleri boyar. Ornegin yesil bir cisim; siyan mavisi ve sar1 karistirilarak elde
edilmis bir yiizeyde, mavi boya 15181in kirmizi rengini, sar1 boya 1s18in mavi
rengini emer. Ikisinin de yansithdi tek renk yesildir. Mavi ve kirmizinin
cikarildig1 ¢ikarmali sentez yoluyla yesil elde edilmis olunur. (Parramon, 2008:
16-18)
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Pigment ve 15181in dahil oldugu bu siire¢ renk algisinin goze ulagana kadarki
kismindan bahsetmektedir. Yapilan arastirmalara gore, rengi algilayan canlinin biyolojik ve

psikolojik durumu da gordiigii rengi belirlemekte etkilidir.

2.4.Boya ve Boyar Madde

Insanlar hayatlarma rengi dahil etmek igin, esyayi, yasam alanlarini, bedenlerini
renklendirmis ve bu amagla boya ve boyar maddeler tiretmislerdir. Elde edilen pigmentler
kullanim alanlarina gore farkli islemlerden gegerek hazirlanmakta ve uygulanmaktadir.
Boya, pigment ve ara malzemeler sayesinde cisme istenilen rengin verilmesinde
kullanilmaktadir. “Bir 151k kaynagindan bir obje iizerine gelen 1518in bir kismi emilir,
emilmeyen kisim ise yansiyarak geri doner. Yansiyan 1s18in goze ulastiginda ag tabaka
izerinde olusturdugu etki, beyin tarafindan o cismin rengi olarak algilanir. Boya ile kapli bir
yiizeyde 151k pigment partikiilleri arasinda dolasarak, pigmentin rengini yansitir.” (Paksoy,
1999: 271-272) Ornegin bir kumas1 ya da ipligi boyamak icin pigment, sabitleyici ve
kaliciligr artirict diger malzemelerin eklendigi bir karisim hazirlanir ve malzemeler bu
stvinin i¢inde bekletilir veya pisirilir. Bir ylizey iizerine resim yapmak icin hazirlanan
boyalarda pigmentler kivam olusturacak ve dayaniklilik saglayacak ¢esitli ara malzemelerle

beraber karistirilarak uygulanmaktadir.

Boya (Ing. paint), pigment denilen renkli tozlarla bir s1v1 baglayicidan olusan ve
uygulandi1 yiizey iizerinde bir film olusturan karisimdir. “Boyar madde” (ing.
dye, dyestuff) ise uygulandig1 ylizeyde kimyasal bir doniismeye neden olarak ve
yiizeyce kuvvetle 6ziimlenerek onun renk niteligini kokten degistiren maddedir.
(Tez, 1994: sunus sayfasi)

Burada bahsedilen ayrim sanatsal boyalar (6rnegin yagliboya, pastel boya) ve kumas
boyalar1 arasinda gézlemlenebilir. Ressamin bir yiizeye siirmek i¢in ihtiya¢ duydugu boya
ile renkli kumaslar elde etmek igin kullanilan boya birbirinden farkhidir. Oyleyse boya

iiretme mantig1 nasildir?

Renk olarak algiladigimiz bilesen, organik veya inorganik materyalden olusan ince
bir toz olan pigmenttir. Pigment, yayilmasini saglayan ve boyanin uygulandigi yiizeyi

baglayan bir s1v1 icinde dagilir. Baglayici olarak adlandirilan sivi; yag, yumurta, sakiz veya
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sentetik bir polimerden (akrilik, alkid) biri olabilir. Baglayici, kurudugunda sabit bir boya
filmi olusturma 6zelligine sahiptir. Uciincii bir bilesen ise (bazen mevcut degildir) arac veya
seyrelticidir. Arag, baglayici ile uyumludur; yumurta ile su, sakizlar ve akrilik polimerler,
terebentin ve yag iceren petrol distilat. Arag, pigmentler ve baglayici ile karigtirildiginda
boyanin daha kolay yayilmasini saglar ve biraz daha seffaf hale getirir. Ayrica filmin
kurumasina da yardimci olabilir. Her durumda, film kurudukca ara¢ buharlagir. (Taft ve
Mayer, 2000: 3) Boya hazirlama yontemleri uygulanacak yiizeye ve boyanin kullanilma

amacina gore farklilik gdstermekte, kullanilan baglayiciya gore ise tiirii belirlenmektedir.

Tiim boya tiirleri bahsedilen 2 ya da 3 bilesenin kombinasyonudur: pigment,
baglayict ve arag. Pigmentin miktar1 ve Ozellikleri boyanin ortiiciiliigli, yogunlugu ve
karakterini belirler. Baglayicinin tiirline goére uygulama ve kullanim sekli degisir. Arag ise

yardimci, uygulamay1 ve boyanin yayilimini kolaylastiran bir diger elemandir.

Gecmiste boya iiretme imkanlarmin insanlarin yakin g¢evreleriyle sinirli oldugu
sOylenebilir. Zamanla insan yasaminin degismesi ve ticaretin gelismesiyle bu sinirlar yavas
yavag ortadan kalkmistir ve glinlimiizde ¢ogu pigment hammaddesine diinyanin bir¢ok
bolgesinde ulasilabilmektedir. Bunun da 6tesinde liretilen sentetik pigmentler sanatcilara
yiizlerce renk ¢esidi sunabilmektedir. “Pigment iireticileri genellikle 100 ile 130 arasinda

farkli renk segenegi sunar.” (Parramon, 2008: 28)

Boya, insanlarin giinliik hayatta i¢ ice oldugu, ancak tam anlamiyla islevi az bilinen,
son derece dnemli koruyucu bir malzemedir. Boyanin yapisinda pigment, baglayici ve varsa
bir dolgu malzemesi bulunur. Yiizeylerin korunmasi veya dekore edilmesi amaciyla
kullanilir. Endiistride boyanin birincil islevi koruyuculuktur, estetikse ikinci siradadir.
Resimde endiistriyel kullanimdan farkli 6nceliklere sahip olunsa da kalicilik, dayaniklilik ve
uygulanabilirlik de dikkate alinmis ve boyalari bu agilardan gelistirmek iizerine g¢aba
gosterilmistir. Zanaatkarlar renkleri farkli hammaddelerden elde ederek ve c¢esitli
baglayicilarla karigtirip uygulayarak, denemeler yoluyla boya elde etme ve uygulama

yontemlerini gelistirmiglerdir.

Sanatsal boyalar baz1 6zellikleri ile diger boyalardan ayrilir. Pastel boya, yagli boya

ve suluboya gibi sanatsal boyalar pigmentlerin saydam bir ara malzemeye baglanmasiyla
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olusur, kumas boyasi gibi diger boyalar ise bir sivi i¢inde ¢oziiniir. Yagh boyalar, yagda
baglanan pigmentlerden, sulu boyalar Arap zamki denen suda ¢dziinebilen bir malzemeye
baglanan pigmentlerden olusur. Bugiin kullandigimiz boya tiiplerinin i¢inde kuruma hizin
degistiren, doku veren ya da bazi pigmentlerin ortama baglanmasina yardimci olan bagka

maddeler de bulunabilmektedir. (Mellow, 2011)
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UCUNCU BOLUM
RENGIN TARIHSEL SERUVENI

Insanlar tarafindan kullanilan renk ve boyalar tarih 6ncesi ¢aglara uzanan uzun bir
gecmise sahiptir. Tarih boyunca boya yapiminda farkli cografyalarda ¢esitli hammadde ve
teknikler kullanilmistir. Glinlimiizde kullanilan malzeme ve yontemler ge¢gmisten aktarilan
deneyim ve birikimler sayesinde bugiinkii haline ulasmistir. Kimya ve endiistri gelisene dek
renk elde etmek i¢in dogal malzemelerin c¢esitli sekilde islendigi karmasik ve zahmetli
yontemler kullanilmistir. “Boyama 1856 yilinda kimyasal boyalarin elde edilmesine kadar
cesitli bitki, bocek ve deniz kabuklular ile yapilmaktaydi (Geng, 2014: 174).” Cesitli toprak
tiirleri, mineraller, bitkisel ve hayvansal hammaddeler boya yapiminda kullanilmis, bu
stirecte erisim ve tiretimi daha kolay olan ya da dayaniklilig1 daha fazla oldugu diisiiniilen

malzemeler tercih edilmistir.

3.1. Magara Sanat1 ve Ritiieller

Bilinen en eski boya kaynagi renkli topraklardir. Renkli topraklar ve asiboyalari,
bedenlerin slislemesinde, magara yiizeylerinin ve duvarlarin boyanmasinda kullanilmistir ve
insanlik tarihinde degismez bir degerdir (Delamare ve Guineau, 2008: 14-16). Her
medeniyetin, bitkiler, hayvanlar ve minerallerden yararlanarak dogal boyalar1 yaratmak ve
kullanmak i¢in kendine ait essiz bir yontemi vardir. Paleolitik Cag’da yani tag devrinde odun
komiird, kan, bogiirtlen, toprak ve bitki 6z sular1 kullanilarak magara resimleri yapilmistir

(Birtane, 2022: 157).

Boya yapimima dair en eski arkeolojik bulgulara Giiney Afrika’da Blombos
Magarasi’nda rastlanmistir. Bulunan okra bazli boya karigimimin yiiz bin yillik, boyay1
karistirmak i¢in kullanilan tas ara¢ setinin ise yetmis bin yillik oldugu saptanmistir.
(Hannings ve Lynch, 2020) Bu zamanlarda renkli topraklar tas aletler ile ¢giitiiliip direkt

olarak elle ya da firga ve tiip gibi aracilar yardimiyla uygulanmaigtir.

Insan tarafindan iiretildigi bilinen en eski boya drneklerine iliskin ilk bulgular
buzul ¢agr magara resimlerine dayanmaktadir. Zamanimizdan 60.000 yil
oncesine kadar magara resimleri bilinmektedir. Fransa’daki Chauvet
Magarasi’'nda bulunan, 32.000 y1l kadar once yapildiklari anlagilan magara
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resimleriyle, yaklasik 15.000 yil once yapildiklari anlasilan Ispanya’daki
Altamira ve Fransa’daki Lascaux yakinlarindaki magaranin i¢ yiizeylerinde
bulunan resimler en bilinen 6rneklerdir. Bu resimler tizerinde yapilan kimyasal
analizler, magara insanlarinin resim yapmada komiir basta olmak iizere, bitki 6z
suyu, kan, bogiirtlen ve farkli renklerde ¢amurlar kullandiklarin1 géstermektedir.
Renklendirmelerin ¢ogunlukla ¢amurlara renklerini veren sari, kirmizi ve
kahverengi dogal demir oksitlerle yapildig1 anlasilmaktadir. (Tunggeng, 2004:

1)

Renkli topraklarin iglenmesi bitkilere gére daha basittir ve elde edilecek sonuca dair
daha net fikir vermektedir. Ilk ¢aglardan beri topraktan elde edilen boyalar énemli resim
malzemeleri olmuslardir. “Ilk sanatcilarin  gogunlukla kullandigi renkler topraktan
cikardiklart turuncumsu, kiremit kirmizisi, siyah renklerdi. Ag¢ikli koyulu tonlar halinde
siiriilen bu renkler, desenleri soyut bir armoni i¢inde canlandirtyordu (Berk, 1964: 91).”
Magara resimlerinde sade ve giiclii bir ifadeyle karsilagilmaktadir. Diinyanin farkl
yerlerinde bulunan magara resimlerinin ¢cogunda benzer bir estetik algisini ve ifade bi¢imini

gormek miimkiindiir.

“Antropolog ve tarih ncesi uzmam Andre Leroi-Gourhan Ust Paleolitik Cag’a ait
magara resimlerini uzun siire inceleyerek, bu sanatin, ‘glinlimiizden otuz bin yil 6nce
baslayip sekiz bin yi1l dncesine kadar devam eden, sanatta bilinen evrimsel yolu’ izledigine
dair bir kuram gelistirmistir.” (David ve Lefrere, 2013: 15) Zamansal acidan
diisiiniildiiglinde magara sanati en uzun sanat akimi olarak kabul edilebilir. Yaklasik 22 bin

yil boyunca diinyanin farkli yerlerinde benzer bir teknik kullanilmistir.

Ik kesfedilen magara resimleri Ispanya’nm kuzey kesiminde, Paleolitik Cag’dan

kalma Altamira Magarasi’nda bulunmaktadir.
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Sekil 1. Altamira Magaras1, Kirmizi Bizon (Bu resimler MO 15.000-10.000’e
tarihlenmektedir. https://smartencyclopedia.eu/content/arte-rupestre/ (Erisim tarihi:

18.04.2022)

Sekil 2. Lascaux Magarasi, Kirmizi Boga ve At, Fransa.

https://www.bradshawfoundation.com/lascaux/ (Erisim tarihi: 18.04.2022)

Lascaux, ilkel resimlerin bulundugu 6nemli bir magaradir, Altamira’daki magara
resimlerinden daha iyi korunmus durumlardir. Gilinlimiizden 15 bin yi1l 6ncesine ait olan
Lascaux Magarasi’ndaki resimlerde, dogrudan topraktaki minerallerin 6giitiilmesiyle elde
edilen; kirmizi, sari, beyaz (tebesir) ve komiirden elde edilen siyah gibi dogada bolca
bulunan pigmentler kullanilmistir (Ball, 2001: 2). En eski tarihe ait olan magara resimlerine
ise Endonezya’da rastlanmistir ve 45.500 yil 6ncesine aittir (World's 'oldest known cave

painting' found in Indonesia, 2021).
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Sekil 3. Endonezya, Leang Tedongnge Magarasi’'nda bulunan domuz resmi.
https://news.artnet.com/art-world/indonesia-pig-art-oldest-painting-1937110 (Erisim tarihi:
03.11.2022)

3.2. Medeniyetler ve Antik Uygarhklar

Zaman ilerledik¢e boya yapim teknikleri gelismis, yeni yontemler ve materyaller
kullanilmaya baslanmistir. Farkli uygarliklar ¢esitli materyal ve teknikleri kullanarak renk
elde etmeyi denemislerdir. Magara resimlerinde kullanilan toprak ve mineral hammaddelere
yenileri eklenmis, bitkisel ve hayvansal materyallerden de boya elde edilmeye baslanmistir.

Bu dénemde insanlarin renk paletine ¢esitli kirmizilar, turuncu, mavi ve yesiller eklenmistir.

Erken Magara Sanati’nda ¢ogunlukla siyah ve kirmizi renkler kullanilirken, kiiltiirel
olarak kendini gelistiren insanlarin renk paletleri de zenginlesmistir. Toz azurit, lapis ve
ordek giibresinden elde edilen mavi renk paletlerine dahil olmustur. Misir’da oliilere
gosterilen saygi ve uygulanan ritiieller resim sanatina bi¢gim vermistir. Dogal materyallerle
iiretilen renklerden 6zellikle kokboyasi, asiboyasi, mavi ve yesil renklerin elde edilmesi i¢in
doviilmiis emaye, is ve komiir gibi malzemelerin bulundugu kaplar Misirli sanatcilarin
tamamlanmamis resimlerinin yaninda bulunmus ve Misir sanatinin teknik detaylarinin

aydinlatilmasini saglamistir. (Bugukoglu, 2013: 20, 34)

Mezopotamya’da M.O. 4000’in sonlarinda dogal boya uygulamalarmin anlatildig

kil tabletler bulunmustur. Bitkilerden boya elde etme konusunda Anadolu medeniyetleri

19



onemli orneklerdendir. Tarihsel olarak kokboya, safran, ¢ivit otu, ceviz, mese palamudu,
sogan kabuklart gibi dogal malzemelerin kullanildig1 bilinmektedir. Dogal boyalar
kullanilarak seramik, duvar ve beden iizerinde kullanilmistir. Hitit, Frig, Urartu ve Lidya
uygarliklarma ait kil canaklarda, toren kaplarinda ¢esitli toprak renkleri kullanilarak
bezemeler yapilmigtir. Catalhdyiik’te insanlar bedenlerini, dokumalar1 ve duvarlari, pismis
kil ya da oyulmus agaglardan yaptiklar1 damga miihiirleri ve dogal boyalar1 kullanarak

bezemislerdir. (Birtane, 2022: 7, 158,159)

Renklere dair tarih anlatisinda gelismis teknikleri ve cesitli gorsel 6rnekleriyle Misir
Uygarlig1 oldukca 6nemli bir yer tutmaktadir. Misir, renk anlayisi ve tekniginin degistigi bir
donemdir, bu donemde kirmiziy1, maviyi, yesili kullanmaya baslamislardir (Berk, 1964: 92).

Gelistirdikleri renk paleti ve resim teknikleriyle etkileyici sanatsal iiretimler yapmislardir.

Boyayla ilgili zamanimizdan 5000 y1l 6nce Eski Misir Uygarligi doneminde biiyiik
bir ilerleme yaganmigtir. Bakir oksit ve aliiminayla yapilan mavi pigmentin, karbon siyahi
ve tebesirin, kursun beyazi, mangan oksit, demir oksit karigimlar1 ve indigonun kullanildigi,
kermes ve karmen gibi bocek Oziitleri karistirilarak farkli renklerin elde edildigi arkeolojik

bulgulardan anlasilmaktadir. (Tunggeng, 2004: 1)

Misirhilar basit kimya kullanarak sentetik renkler de tliretmislerdir. Sirke dumaniyla
bakir1 agindirarak yapay beyazlar, sarilar, kirmizi ve yesiller tiretmisler, bu sayede oldukga
zengin bir renk paleti elde etmislerdir (Ball, 2001: 3). Erken Misir doneminde {iiretilen ve
kimyasal adi kalsiyum bakir silikat olan “Misir mavisi” bilinen ilk iretilmig sentetik
pigmenttir. Misir doneminden aktarilan bilgi ve deneyimler diger uygarliklarin ve ¢aglarin

da basarili sonuglar almasina 6n ayak olmustur.

Antik Misir’da boyanin iki farkli kullanim bi¢imi vardir. Birincisi ressamin kendini
kisitlamadan renkleri karigtirarak veya iist iiste bindirerek uyguladigi manzara ve giindelik
yasam tasvirlerinde karsilasilan dogaci kullanim bigimidir. Ikincisi ise 6liim ritiiellerinde
veya koruyucu bezeklerde karsilasilan dinsel kullanimdir. Biiyiik simgesel anlamlarla yiikli
6 renkle kisitli olan paletin her rengi degerli bir tas ya da madenle iligkilendirilmistir. Tim
simgesel renkler gibi karistirildiklarinda anlamlarini yitirmelerinden dolayr yan yana

kullanilmislardir. (Delamare ve Guineau, 2008: 20-21)
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Bahsedilen bu iki kullanim Misirlilarin renge verdikleri degere ve yiikledikleri
anlamlara dair fikir vermektedir. Hem gilindelik hayat tasvirlerinde hem de torensel
pratiklerde kullanilan renkler uygarligin 6nemli bir pagasini olugturmaktadir. Bu sebeple de

boya hazirlama, uygulama ve saklama yontemleri oldukg¢a gelismistir.

Sekil 4. Nebamun’u su kuslarint avlarken gdsteren resim, XVIIL. Siilale Donemi’nden
kalma. https://www khanacademy.org/humanities/ancient-art-civilizations/egypt-
art/x7e914f5b:new-kingdom-third-intermediate-period/a/paintings-from-the-tomb-chapel-
of-nebamun (Erisim tarihi: 18.04.2022)

Misirlilarin dogaci renk paletinin tarih dncesindeki ¢agdaslarina gore daha zengin
oldugu bilinmektedir. Nebamun’u su kuslarin1 avlarken gosteren, XVIII. Siilale
Donemi’nden kalma resimde kizil ve sar1 kili temel alirken {izerine bir mavi, bakir tuzu
yesilleri, ayrica birgok renkli mineral eklenmistir (Delamare ve Guineau, 2008:21).
“Musirlilarin renge yiikledikleri islev, eski zamanlarda bilimin yerini tutan biiyiiniin, renk

alemini nasil i¢ine aldigin1 gostermesi agisindan ilgingtir.” (Yildirim, 2019: 127)
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Sekil 5. Nebamon’un Bahgesi, Mezar Resmi, MO 1400 Dolaylari (Kaynak: Gombrich, E.H.,
1999, 5.60)

Misir doneminde yasanan gelismeler yeni renklerin iiretilmesiyle smirli degildir,

uygulamaya ve teknige dair de bir¢cok gelismenin yasandigi bir donemdir.

Misirhilar hem miirekkebi hem papiriisii bulmuslardir. Bilinen en eski kitap olan
Prisse d’Avennes papiriisii MO 2600 yilina tarihlendirilir, ¢anak ¢émlek
parcalart lizerine daha eski zamanlarda miirekkeple yazilmis yazilar da
bulunmustur. Bu miirekkep is karasinin suda dagilmis halidir, koyudur.
Misirhilar  ayn1  yontemi ilerleyen zamanda bagka pigmentlerle de
gergeklestirerek farkli renkte miirekkepler de kullanmislardir. (Delamare ve
Guineau, 2008:24)

Kagit ve miirekkep 0zelindeki gelismeler ayni donemde Cin’de eszamanli olarak

izlenmektedir (Birtane, 2022: 160).

Misir’da bazi bilgilerin Mezopotamya’dan geldigi diisiiniilen ileri seviyede bir kimya
kullanilmaktadir. Sanat¢ilar ayn1 zamanda rahiptirler ve sanat ibadet i¢in kullanilan bir
pratiktir. Sanat eserlerine dini térenler yoluyla doga tistii 6zellikler atfedilmistir. Bu sebeple

de pigment iiretimi sosyal agidan 6nemli bir gorev olarak kabul edilmistir. (Ball, 2001: 3)
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Her uygarlik farkli olanaklara ve oOnceliklere sahip oldugundan renk kullanim
bicimleri farklilik gdsterir. Stimer Uygarli§i’'nda duvar resimleri, miihiirler ve farkli
ylizeylere yapilmis kabartmalardan resim sanatinin varligi anlasilmaktadir (Yildirim, 2019
:113). Elde edilen bulgulardan yola ¢ikildiginda Yunan Uygarliginda da Misir gibi genis bir
renk yelpazesinin var oldugu goriilmektedir. “Yunanllar duvar iizerine yapilan fresk

tekniginde, halen ressamlarin kullandig: biitlin renkleri bulmuslardi.” (Berk, 1964: 92)

Tiim renklere erigimleri olsa da ressamlar her zaman hepsini kullanmay1 tercih
etmemistir. Ornegin milattan dnce 600-400 yillarinda yasamis klasik ressamlardan Apelles
ve Nicomachos paletlerini 4 renkle (siyah, beyaz, kirmizi ve sar1) simirlandirmiglardir (Ball,
2001: 3). Baz1 aragtirmalara gére bunun sebebi formu 6n planda tutmak istemeleri ve renge
ozel bir deger atfetmemeleridir. Resim sanatinda renk unsurunun geri plana atildig1 ve
formun 6ncelik oldugu yaklasimlar gozlemlenmektedir ancak tam tersiyle karsilagsmak da

miimkiindiir. Kimi yontemlerde ya da kiiltiirlerde renklere sembolik anlamlar atfedilerek

resim dili renkler araciliiyla olusturulmaktadir.

éekil 6. G1r1t’tek1 Knosos kentinden freskler. MO 1500 civar1. https://bigthink.com/high-

culture/ancient-greece-rome-paintings/ (Erisim tarihi: 29.06.2022)

Girit’te bulunan duvar resimleri incelendiginde, i¢ mekan dekorasyonlarinda ve
duvar resimlerinde zengin bir palet kullanildig1 goriilmektedir. Oldukga renkli bir dile sahip
olan Knosos fresklerinin Misir’dan ithal edilen pigmentlere boyandig: diisiiniilmektedir
(Tim Brinkhof, 2022. https://bigthink.com/high-culture/ancient-greece-rome-paintings/
Erisim tarihi: 29.06.2022).
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Bilgi birikimi sayesinde zaman ilerledik¢e renk yapim ve uygulama teknikleri
gelismistir. Misir’in Makedonya tarafindan fethedilmesiyle birbirine uyum saglayan iki
yaratici uygarligin dehasi birleserek artmistir. 18. yiizyilda Pompei ve Herculaneum duvar
bezekleri bulundugunda resimlerin ¢ok iyi korunmus olmasi ve renklerin canliligi herkesi

sasirtmistir (Delamare ve Guineau, 2008:26).

Roma Uygarligi’'nda boya yapiminda basta kursun oksit kirmizisi, siiliigen olmak
tizere farkli renk malzemelerinin, regine ve yaglarin kullanildigi goriilmektedir (Tuncgeng,

2004: 1). Pompei’de ortaya ¢ikan duvar resimleri renklerinin canlilifiyla dikkat gekmektedir.

Sekil 7. Pompei, Herculaneum Villast’nin i¢ goriiniimii. (Erisim:06.01.2023

https://www.helenonherholidays.com/visit-herculaneum/)

Pompei’deki duvar bezeklerinin binlerce benzerine tim Roma diinyasinda farkl
yerlerde rastlanmaktadir. Olduk¢a genis topraklara yayilmis olmasma ragmen renkli
araglarin kullanildig1 resim tekniklerinin benzerligi sasirticidir. Bir zamandan sonra “Maisir
mavisi” olarak anilan iskenderiye mavisi, topraktan elde edilen yesiller, sar1 asiboyast,
zincifre kirmizist ve argonit beyazi gibi ayni materyallerden elde edilmis renklere
Bretagne’da, Galya ve Romanya’da, Iskandinav iilkelerinde, Ortadogu ve Kuzey Afrika’da
da rastlanmaktadir. (Delamare ve Guineau, 2008: 27-28)
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Sekil 8 ve 9. Gizemler Villasi, Pompei. (Sagda, ilk fresk)
https://www.academuseducation.co.uk/post/the-enigma-of-pompeii-villa-of-the-mysteries

(Erisim tarihi: 30.06.2022)

[k bulunan resimlerin iizerinde yapilan analizlerle kullanilan pigmentler bir dlgiide
saptanmistir. Tek renk zeminler asiboyasi, kalsiyum karbonat, kil beyazi1 ve karbon siyahi
gibi ham pigmentlerle olusturulmustur. Kimi gosterisli siislemeler Misir mavisi ve zincifre
kirmizist gibi uzaktan gelen, masrafli pigmentlerle yapilmistir (Delamare ve Guineau, 2008:
28). Gizemler Villast’nin freskleri zeminde kullanilan zincifre kirmizisinin bolluguyla dikkat
ceker. Bu pigment pazarda bulunan en pahali pigmentlerden biri oldugu i¢in zeminde bu
pigmenti kullanmak insanin servetini sergilemesinin gosterig¢i bir yoludur. (Delamare ve

Guineau, 2008: 31)

Mor ve yesiller bir¢ok farklt maddeden elde edilebildigi i¢in bu renklerin nasil
elde edildigini incelemek her zaman ¢ok ilging olmustur. Morlar 1sitilarak
kristalleri kabartilan, turuncuya calan kirmizi hematitten saglanabilir, ayrica
Misir mavisine kirmizi agiboyasi karistirilarak elde edilen morlara da rastlanir.
Yesiller i¢in Yunanlar ve Giritler sar1 ve maviyi karigtirir ya da iist tiste bindirir,
Romalilarsa -Etriikksler ve Galyalilara 6zgii bir yontemi siirdiirerek- yesil
topraktan faydalanir. (Delamare ve Guineau, 2008: 28)

Pompei’de boya hazirlayanlar ile ressamlarin ayri ¢alistiklarint diisiindiiren bulgular
mevcuttur. Kazilarda atdlye ressamlarinin almasini bekleyen boya kovalar1 bulunmustur.

(Finlay, 2002: 30)
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Sekil 10. Etriiks freski

Yesil topraklar yesil kil (glokoni, seladonit ya da klorit) acisindan zengin kum
taglaridir. Glokoniler soguk denizlerin tortularinda olusur, 6zellikle Fransa’da bol bol
bulunmasina ragmen ressamlar tarafindan ¢ok tercih edilmez. Maviye ¢alan soguk yesil
seladonitler ise ¢ok tercih edilir ancak ¢ok zor bulunur ve isletilen maden sayisi bir elin

parmaklarini gegmez. (Delamare ve Guineau, 2008: 28-29)

3.3. Simya ve Kimya

Mineral pigmentlerin olusturdugu renk paleti bir yerden sonra yetersiz gelmis, kisa
stire sonra bitki ve hayvan kokenli renklendiricilerden pigment iretilmistir. Kullanilan
yontemde beyaz mineral bir tozu (kil, aliiminyum, kire¢ karbonat) boyamak yeterlidir. Bu

pigmentler lak adiyla anilir. (Delamare ve Guineau, 2008: 29)

Renklendirici ve pigmentler bazi durumlarda tibbi nitelikleri sebebiyle de
kullanilmigtir. Asiboyalarinin peklik! verici bir 6zelligi vardir; kokboyasi, Galenos’a
(Bergamali Galen, hekim, biliminsani, filozof) gore sariligi iyilestirir. Sar1 zirnik? sag
dokiilmesini engeller, hematit kan dindirici 6zelligiyle bilinir, iistiibe¢ ise ila¢ yapiminda
kullanilmistir. (Delamare ve Guineau, 2008: 32) Renklerin gelistirilmesi yalnizca sanatsal

alanda duyulan ihtiyaglar sebebiyle degil yasamsal ihtiyaglarla da ger¢eklesmektedir.

! Saglamlik, dayaniklilik, direng.
2 Sar1 renkli, arsenik siilfiir mineralini barindiran bir madde, orpiment, Asx S.
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Arkeolojik bulgular ve eski metinler sayesinde o donemlerde boyalarin nasil elde
edildigine dair bilgileri ortaya ¢ikarir. Galya’da II. yiizyilindan baglayarak tung
zanaatkarlarinin isi oldugu anlasilan yerel boya iiretimleri goriilmeye baslanir.
Ressamlar ise boya kullanimlarinda soluk-parlak karsitliklar: ve farkli derecede
ogitiilmiis pigmentler tercih ederek firga izini daha belirgin hale getirir ve doku
elde ederler. (Delamare ve Guineau, 2008: 33-34)

Sekil 11. Dogus, Appiano Kalesi Sapeli, Italya, 17. yiizyil.
webexhibits.org/pigments/intro/medieval.html (Erisim tarihi: 30.06.2022)

Ronesans bilginlerine gore orta ¢ag, klasik antik donemin Altin Cag ile 15. yiizyilda
O0grenimin yeniden dogusu arasinda aracilik etmistir. Roma’nin ¢okiisliyle tiim bilgiler
kaybolmamuistir. Kimya teknolojisi 8. ve 9. ylizyillarda -Hiristiyan Batisi’nda degil ama Arap
bilginlerin Yunan felsefesiyle iskenderiye Misiri’nda gelisen pratik becerileri birlestirdigi
Islam Ortadogu’sunda- olumlu sekilde gelismis ve bunlar simya sanatinda harmanlanmistir.

(Ball, 2001: 4)

Orta cagda renk paleti dikkat ¢ekici dlgiide zenginlesmistir. Yavas yavas resim
gereclerine daha iyi uyum saglayan pigment ve renklendiriciler bulunmus ve zamanla antik
cagda kullanilan araglarin yerini almaya baslamistir. Mineral, bitkisel ve hayvansal {iriinler
ortaya ¢ikmigtir. Biiyiik masraflarla Dogu’dan getirilen lacivert tagi Misir mavisinin yerini
almistir. Bitkiler aleminden elde edilen folium’un menekse ve giil rengi lak artik bulunmaz
olan murex lalinin; bakir lazinati yesili ise yesil kilin yerine ge¢mistir. Yasanan degisimler

resim gereglerinin degisimine baglidir; parsdmen kagit papiriisiin yerini almaya ve keten
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tuvaller kullanilmaya baslamigtir. Bunlarla eszamanli olarak yag bazli yeni yapistiricilar
kullanilmaya baglanir. Renklerin simgeledikleri de hissedilir dl¢iide degisir. Canli renklerle

donuk renkler arasindaki karsitlik siirse de kirmizi sahip oldugu 6nemi biiyiik oranda yitirir

ve onun yerini mavi alir. Ressamlarin yeni renk paletlerinde bu degisimin dykiistinii gérmek

miimkiindiir. (Delamare ve Guineau, 2008: 39-41)

Sekil 12 ve 13. Kells kitabi (tahmini MS 800). Folyo 32v “Matta; Isa'nin portresi” ve Folyo
7v “Bakire ve ¢gocuk”. https://mymodernmet.com/book-of-kells-online/ (Erisim tarihi:

30.06.2022)

Elde edilen renklerin sayis1 9. ve 15. ylizyil arasinda biiylik oranda artmistir. Eg
zamanli olarak boyama tekniklerinde de degisim goriilmiistiir. Antik cagdan kalma bazi
pigmentlerin yerini bulunmasi daha kolay yeni pigment ve renklendiriciler almistir. Orta ¢cag
ressamlart, lacivert tasi ve azurit mavisi, bakir ve toprak yesili, sar1 asiboyasi ve zirnik sarisi,
siiligen ve zincifre, istiibeg, kirmizi ve siyah asiboyasi gibi mineral pigmentleri

kullanmislardir. (Delamare ve Guineau, 2008: 49)
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Sekil 14. Liber de simplici medicina dictus Circa instans (Basit Tip Hakkinda Circa
Instans) adli kitaptan bir sayfa. (Kaynak: Delamare ve Guineau, 2008: 53-54)

Liber de simplici medicina dictus Circa instans (Basit Tip Hakkinda Circa Instans)
adli eserde, ila¢ yapimi ve resimde kullanilan mineral ve organik iirlin 6rnekleri raflara
yerlestirilmis olarak sergilenmektedir. Aralarinda iki mavi pigment; lacivert tasi ve azurit,
kirmiz1 bir pigment olan hematit, bir beyaz pigment; iistiibeg, siyah pigment; lapis demonis

ve demir siilfat da goriilmektedir. (Delamare ve Guineau, 2008: 54-55)

Orta ¢agda fizik¢i ve simyacilar laboratuvarlarinda kimya alaninda temel bulgulara
ulagmiglardir. Yeni irlinler bularak 1sitma tekniklerini ve ¢ikarma islemlerini
gelistirmislerdir. Bu buluslar kimyanin gelismesinde temel bir rol {istlenir. Renk iiretiminde
bir yenilige yol agar ve yapay renklerin olusturulmasini saglarlar: Kiikiirtle arsenigin
birlesiminden zincifre kirmizisi, kalay ve civanin birlesiminden yaldizli sar1 renk elde

edilmigtir. (Delamare ve Guineau, 2008: 57-58)

Italyan zanaatkdr Cennino Cennini, 1390 civarinda o sirada mevcut olan bir¢ok
pigmentin elde edilme, hazirlanma ve kullanma yontemlerini igeren bir zanaatkar el kitabi
yazmuistir. Bu kitapta renkler i¢cin uygun bir yontem olarak simyadan sik sik bahsedilir. (Ball,

2001: 4)
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Nasil ki antik c¢agda Misir’da renk biiyiisel ve dinsel ritiiellerle
iliskilendirilebiliyorsa, Orta Cag’da da simya ile yakin iligki i¢indedir. Metal tepkimeleriyle
deney yapan simyacilar, caligmalar1 sirasinda farkli renkler elde etmeleri sebebiyle bu
donemde kullanilan boya renklerinin de malzemelerini tiretmislerdir.

Ornegin kirli sar1 kiikiirt ve giimiisi c1va karisimindan elde edilen, siyahims1 kirmizi
civa siilfiir, ince 6giitiildiiglinde ressamlarin vermilyon olarak bildikleri parlak kirmizi
rengine doniisiir (Ball, 2001: 5). Orta cagda da Misir’da oldugu gibi resmin sembolik dinsel
bir giicii olduguna ve en kaliteli boyalarin, renkleri karigirmadan ham sekilde
kullanilmastyla bu giiciin arttigina inaniliyordu (Ball, 2001: 6). Orta cag siiresince mozaik,
kitap ve cam resimlemelerinde karsilagilan renkler halen simgesel bir islevle kullanilmasi

sebebiyle ait oldugu nesneden bagimsiz diigiiniilmiistiir (Per, 2012).

Renklerin isimleri elde edilis bi¢cimleriyle iliskilidir. Ultramarine kelime anlamindan
da anlagilacagi gibi deniz asir1 yerlerden gelmesi lizerine bu ismi almistir. Afganistan’da
bulunan Lapis lazuli mineralinden elde edilen mavi renk nadir bulunmasi ve zahmetli olmasi

sebebiyle epey pahali bir pigmenttir. (Ball, 2001: 6)

Sekil 15. Jan van Eyck (1390-1441) Sekil 16. Hieronymus Bosch (1450-1516)
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Sekil 17. Caravaggio (1541-1610) Sekil 18. Rembrandt (1606-1669)

15. yiizyillda resimde renk, tablonun perspektifine katilmig, ona derinlik
kazandirmis ve 151k-gdlge oyunlar1 6nemli bir rol iistlenmistir. Yagliboya resim
sanati, 15. yiizyilda yagh boyanin kesfiyle baslamistir. Bu durum sanatgilara
renkleri palette karistirma imkani vermistir. Bu donemde, renkler arasinda deger
hiyerarsisi goriilmektedir. Resim, giiciinii dogrudan dogruya ve sadece
kullanilan rengin maddi degerinden almaktadir. (Per, 2012)

15. yiizyilda renk paletine eklenen yeni pigment ya da renklendiricilerden ¢ok
boyama tekniklerindeki incelik 6n plana cikmaktadir. Renk tabloya derinlik katmak
amaciyla perspektife katilmistir. Isik gdlge oyunlari 6nemli bir role sahip olur. (Delamare ve
Guineau, 2008: 59) Malzemenin sembolik anlamindan ¢ok islevi 6n plandadir. Isik, golge
ve perspektif gibi gerceklige katkida bulunan unsurlara 6nem verilmis ve bu dogrultuda
malzeme tercihi yapilmistir. Hiimanistik yaklagimin baskin oldugu bu dénemde daha ¢ok
insan deneyimi tasvir edilmis, perspektife onem verilmistir. Renkler dinsel ya da farkli bir

sembolik o6zellikleri sebebiyle degil bicim ve form olusturmadaki yetkinlikleri ve maddi

degerleri gibi sebeplerle tercih edilmislerdir.

15. yiizyilda ara malzeme olarak ceviz veya keten tohumu yumurtanin yerini almaya
baglamistir. Tuval ve yag kullanimi resmin konu ve kullanim alanini zenginlestirmistir.
Perspektif ve derinlik anlayist gercekeilige olan egilimi artirmigtir. Magara resimlerinden
gelen bir gelenek olan dogal tebesirler ¢izim i¢in kullanilmistir. Mineral pigmentlerden
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yapilan bu tebesirler zengin, sicak renk tonlari ile 1500°den 1900’e kadar oldukga
popiilerdirler. Ronesans sirasinda boyama tekniklerinin gelismesinin yaninda renk paletine
eklenen sadece {i¢ renk olmustur: Napoli sarisi, kobalt mavisi ve kirmiz bdcegi boyasi.
Ronesans renk paletinde mavi i¢in azurit, ultramarin, indigo; yesil i¢in bakir asetat, yesil
toprak ve malakit; sar1 i¢in Napoli saris1, orpiment ve kursun-kalay; kahverengi olarak ombra
boyasi; beyazlar i¢in al¢1, kire¢ ve kursun beyazi, siyahlar i¢in karbon ve kemik siyahi
kullanilmaktaydi. (Anonim, http://www.webexhibits.org/pigments/intro/renaissance.html

Erisim tarihi: 08.03.2022)

Ara malzemelerin degismesi, tepkimeler dogrultusunda farkli pigmentlerin tercih
edilmesini beraberinde getirmistir. Ornegin, ultramarin mavisi yagla karistiginda saydam
kaldigindan sanatcilar bu rengi giiclii ve opak tutabilmek icin biraz kursun beyaziyla
karistirarak kullanmaya baslamiglardi. Bunun sonucunda mavinin daha agik tonlari
resimlerde kullanilmaya baglandi. Sanat tarih¢isi Paul Hills’e gore 15. yiizyilda mavi renk
yildizli gecelerle iliskilendirilmenin Gtesine gecilerek degisen gokyiiziinii tasvir etmek i¢in
kullanilmaya baslanmistir. Bu durum resim sanatinda, sanat¢i materyallerinin fizik ve

kimyasinin ve renk kullaniminin sebep oldugu bir degisimdir. (Ball, 2001: 7)

16. yiizyilda yasam diizeyinin yiikselmesi renk gereglerine gosterilen talebi
arttirmigtir. Bu durum ticaret dengelerini bozmus ve bazi uluslarin disaridan alinan boya
malzemelerinin kaynaklarin1 denetim altinda tutmalariyla sonuglanmistir. 17. ve 18.
yiizyillarda bilim ve teknik alanlarinda yasanan ilerlemeler pigment ve renklendiricilerin
sayisint artirmistir. Boya yapim evlerinin de ortaya ¢ikmasiyla tiretim biiylik oranda

artmigtir. (Delamare ve Guineau, 2008: 67)

Bu donemde yasanan en biiylik gelisme kimya alaninda gergeklesmistir. Yeni
elementlerin -kobalt (1742), azot, manganez ve klor ((1774), tungsten (1781) gibi- ve
bilesiklerin kesfi kimyanin niteligini kesin olarak degistirir (Delamare ve Guineau, 2008:
77). Kimyanin gelismesi dogrudan boya sektoriinii etkilemistir. Yapilan kesifler sayesinde
yeni pigmentler liretilmeye baslanmistir. Bu siralarda ressamlarin en ¢ok yoklugunu c¢ektigi
renk saridir. 17. yiizyilda Napoli saris1 olarak adlandirilan bir kursun antimonyat sarisi
iiretilmeye baslanir (Delamare ve Guineau, 2008: 80). Kimyagerler mineralleri isleyerek

pigment elde etmek i¢in yeni yontemler gelistirmislerdir. Kursun, krom gibi elementlerin
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islenmesi iizerinde caligmalar yapilmis, Avrupa ve ¢evresinde yeni madenler ortaya

cikmugtir.

1700’lere kadar resim ve siislemede kullanilan boya o yillarda genis yiizeylere
uygulanmaya baslanmis ve boya iireten atdlyeler dnce Avrupa sonra Kuzey Amerika’da
yayginlagsmigtir. Pigment sanayii gelismeye baslamig, Prusya mavisi ve kobalt mavisi,
Alman kimyac1 Sheele’nin yesil pigmenti ve krom saris1 gibi pigmentler kesfedilmistir.
(Tunggeng, 2004: 1-2) 1700’lerin sonlari, 1800’lerin baslarinda Avrupa’da kimyagerler

birbiri ardina renk iiretmeye, yeni pigmentler bulmaya devam etmistir.

3.4. Endiistriyel Boyalar

Sanayi devrimi ve fabrikasyon boyalarin iiretiminden onceki yiizyillarda ressam
yalnizca sanat¢1 degil ayn1 zamanda boya iireticisiydi (Taft ve Mayer, 2000: 13). Bu durum
pigmentlerin laboratuvarlarda {iretilmesi ve boyalarin fabrikalarda hazirlanmasiyla
degismeye baglamistir. Bu degisim ¢ok da uzun slirmeyen bir siire¢ sonucunda (yaklagik 100

yilda) boya imalatinin sanatg¢1 atolyelerinden tamamen ayrilmasi ile sonuglanmistir.

Endiistriyel boyalarin iiretilme yontemleri bir anda ortaya ¢ikmamistir, kimya ve
teknoloji alaninda yapilan ¢aligmalar ve edinilen deneyimler boya endiistrisinin yapi taglarini
olusturmaktadir. “Gilinlimiizdeki boya imalati mantigt 17. ve 18. yilizyila kadar

uzanmaktadir.” (Paksoy 1999: 10)

1816°da Londra’da ilk krom bazli pigment fabrikasi kurulmustur. Ikincisi ise
1822°de Manchester’dadir. Unlii Ingiliz yesilleri Prusya mavisiyle krom sarisinin
karisimindan elde edilmistir. Kendi adin1 daha 6nce bir Prusya mavisine vermis olan Parisli
renk {ireticisi Milori 1840’a dogru Prusya mavisi, krom saris1 ve baryum siilfattan (beyaz)
olusan bir dizi yesil liretmis ve bu yesiller “Milori yesilleri” olarak anilmigtir. (Delamare ve

Guineau, 2008: 82)

Bu cagda yasanan baslica yeniliklerden biri 1841'de Amerikali ressam John Rand

tarafindan  icat  edilen  katlanabilir =~ teneke  boya  tiipleridir. = (Anonim,
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http://www.webexhibits.org/pigments/intro/modern.html (Erisim tarihi: 08.03.2022) Bu

boya tiipleri sayesinde boyanin saklanmasi, kullanimi1 ve tasinmasi kolaylagmistir.

19. yiizy1l baglarinda krom sarisinin yani sira birgok baska rengin iiretimine de
baslanmistir: Burgonya moru, denizasirt moru ve mavisi, kobalt mavisi, krom yesili ve
kirmizisi, bakir ve arsenik yesili, sari, turuncu ve kirmizi asiboyalari, ¢inko beyazi, her
resmin -0zellikle yap1 resimlerinin temel rengi olarak iistiibe¢ beyazi. Kimyacilar yeni iiretim
biciminin yayginlagmasi i¢in biiyiik ¢aba gostermislerdir. Laboratuvarlarda yeni pigmentler
kesfetmekle yetinmeyip onlar1 sanayide iiretmenin yeni yOntemlerini bulmuslardir.

(Delamare ve Guineau, 2008: 82-83)

Kilosu 3 frank olan Guimet mavisi (yapay denizasiri mavisi) dogal denizasiri
mavisinden bin kat ucuzdur. Guimet, Fransa’daki fabrikalarinda, ardindan
Almanya’da bu yeni mavi pigmentin liretimini biiylik dl¢iide gelistirir. Bu
esnada Kuhlmann ise Fransa’da 6nemli bir kimyasal {iriin ve renklendirici madde
yapimevi igletmektedir. Siilfiirik asit, nitrik asit, o zamanlarda bir¢ok rengin
hazirlanisinda kullanilan bir mineral madde olan sabit beyaz (baryum siilfat),
yapay yesil bir pigment olan Kuhlmann yesili (bakir kloriir bazli) ve yapi
resimlerinde kullanilan birgok silikatli pigment iiretilmektedir. (Delamare ve
Guineau, 2008: 85)

19. yilizyilin baslarinda, kimyacilar sanayi boyalarinda kullanilan bitkilerdeki
renklendirici maddeleri tanimlayabilmek amaciyla onlar1 ayristirmaya calisirlar. Chevreul
bu kimyacilarin 6nciilerinden biridir. Ozellikle boya odunlari (camwood, bakam, duman
agaci, sar1 mese) ve rezede lizerine yogunlasir. 1826°da, Colin ve Rubiquet isimli iki kimyact
tarafindan kokboyasindan alizarinin elde edilmesi ve orceine’in (liken) c¢ikarilmasi
renklendirici kimyas: alaninda gelecekteki kesifler i¢cin vazgecilmez olan ilk evrelerdir.
Almanya’da, kimyac1 Unverborden, 1826’da 1sitilmis ¢ivitten anilin olarak adlandirdigi saf
bir madde ¢ikarmistir. Birkag yi1l sonra Londra’daki Royal College of Chemistry ekibine

katilan Perkin isimli gen¢ bir biliminsani, anilinden hareket ederek kinini bilesim haline

getirmek tlizerine ¢alisir. (Delamare ve Guineau, 2008: 98)
“19. ylizyill ortalarina dek boya ve baski islemlerinde kullanilan baglica

renklendiriciler dogal boyar maddelerdi. Ingiliz Sir William Perkin 1856°da ilk sentetik
organik boyar maddeyi (mauveine) kesfettiginde 17 yasinda idi (Ismal, 2011).”
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Bu bulus kimyacilarin ilgisini ¢eker; kimyaya sunulan yeni bir hareket alam
acilmistir ve anilinden elde edilen maddeler iiretilmeye baslanir. (Delamare ve Guineau,
2008: 98) Ardindan Avrupa’da, farkl: tilkelerde kimyasal yolla yeni renklerin iiretildigi bir

stirece girilir.

1862°de Cherin’in ilk yesil renklendiriciyi (aldehit) tiretir. Bir sonraki y1l Hoffman’in
moru gelir. 1866’da daha ucuz olan iyot yesili ve Paris moru bu iki renklendiricinin yerini
alir. Ardindan patent belgeleri hizlanan bir ritimle birbirini takip eder. Yeni bir alan olan
organik kimya ortaya ¢ikar. O zamana dek temelde mineral kimyas1 iizerine
yogunlasikmisken, bu dénemde canli maddenin gelistirdigi karmasik karbon ve hidrojen
yapilarinin incelenmesi kimya alaninda gelismeler yasanmasini saglar. (Delamare ve

Guineau, 2008: 100)

1880°de kiikdirtlii ¢ivitler (kirmizi,mor), 1900’de kinakridonlar (pigment olarak
kullanilan organik bir bilesik) (kirmizi, turuncu, mor) bulunmustur. Bu iki pigment, 15181 1yi
tutmalar1, hava degisimlerine dayanikliliklar1 sebebiyle sanat alaninda ve resimde tercih

edilmistir. (Delamare ve Guineau, 2008: 112)

19. yiizy1lin sonundan itibaren, Ingiltere’de Winsor&Newton, Fransa’da Lefranc
gibi firmalar tamami yapay kokenli, canli renklere sahip sanatgr boyalar
tiretirler. Bu renklerin arasinda; metil moru, azoik yesiller, azoik sar1 ve
turuncular, kirmizi laklar, yapay alizarin pembeleri, azoik kahverengi gibi
renkler bulunur. Ne yazik ki bu renklerin ¢ogu, mineral bazli eski
renklendiricilere gore dayaniksizdir. Ornegin, Van Gogh’un, Gauguin’in 1888-
89 yillarinda kullandig1 canli pembe sardunya laki tablolarinin cogunda soluk bir
maviye doniismiistiir. Metil moru, baslangigta ¢ok canli bir renk olmasina
ragmen 1s18a dayanikli degildir ve zamanla solmaktadir. Yeni izlenimcilik ve
Fovizm déneminden bir¢ok resim benzer sekillerde zarar gérmiistiir. (Delamare
ve Guineau, 2008: 113)

1900’lerin baslarinda, hizla degisen diinyada sanatci1 dernek ve olusumlarinin yerini

daha biiyiik, sanayilesmis isletmeler ele gegiriyordu (Albers, 2015: 13).
“Isik (6zellikle mor Gtesi 1sinlar) bircok renklendiricinin molekiillerini degistirirler,

onlar da bu yilizden renklerini yitirirler. Boylece resim katmanlar1 yavas yavas solar.”

(Delamare ve Guineau, 2008: 113)
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Yillar gectikce dayanikli renklerle dayaniksiz renkler arasinda se¢im yapilmaya
baslanmistir. (...) Genellikle daha masrafli ama 1513a ve 1s1 ya da nem
degisimlerine daha dayanikli yeni organik pigmentler, morlar (kiikdirtlii ¢ivitler),
maviler ve yesiller (ftalosiyanin), sarilar (diazoik), kirmizilar (kinakridon)
sanat¢ilara sunulan paletlerde ilk kesiflerin dayaniksiz laklarmin yerini alir.
(Delamare ve Guineau, 2008: 114-115)
19. yiizyilda pigmentlerin sanayide ezilmesi yOnteminin yayginlagmasi ve katki
maddelerinin (yaglar, parafin) kullanilmasiyla birlikte renklerin elle ezildigi doneme gore

daha dayanikli boyalar ortaya cikar. Zamanla sarilasan keten yaginin yerine renksizligini

koruyan hashas yag1 kullanilmaya baglanir. (Delamare ve Guineau, 2008: 115)

Pigment ve boya iiretimi artik eczacilar tarafindan yiiriitiilen bir ev enddistrisi
degildir. Pigment iiretmek ve 6gilitmek i¢in artik fabrikalar kurulmustur. Bazi fabrikalar
malzemeleri ham ve kanistirilmaya hazir halde satarlar. Ancak Ingiltere’deki
Winsor&Newton gibi iireticiler 1840’lardan itibaren katlanabilir teneke tiiplerde kullanima
hazir yagl boyalar piyasaya siirdiiler. (Ball, 2001: 11) Bu donemde sanatc¢ilar kullandiklari
boyalarin icerigi hakkinda daha az bilgi sahibi olmaya basladilar. Bu durum da yeni bir is
kolunun ortaya ¢ikmasina sebep oldu; renkgiler, kimyasal bilgileri sayesinde renkleri test
ederek, boya tireticileri ile sanat¢ilar arasindaki iletisimi sagliyor ve sanat¢ilarin malzeme
tercihi yapmasina yardimci oluyorlardi. 19. yiizyilda ingiltere’de birgok ressam boya
secimleri konusunda, Turner’in da danistii renk uzmanmi George Field’in fikrine

giiveniyordu. (Ball, 2001:17)

Empresyonistlerin =~ doneminde bilim, renk fenomenlerini incelemis ve
sonuclandirmistir. Renk iizerine yapilan arastirmalar bu sanatcilar i¢in teknik anlamda
saglam bir dayanak olmugstur. Klasik ressamlar tarafindan tercih edilen gri tonlar yerine giin
1s18inda bulunan alti, yedi rengi kullanarak resim yapmaya baslamiglardir. Atdlye
ortamindan ziyade, saf 1518 oldugu agik havada, disarida galismayi tercih etmislerdir.

(Berk, 1964: 110)

Tiip boyalar sayesinde sanatgilar atdlyelerinden disar1 adim atabilmis, peyzajin
icinde resim yapmaya baglamislardir. Bu devrim niteligindeki degisim Empresyonizm sanat
akiminin ortaya c¢ikmasindaki en biiyiikk etkenlerden biridir. (Birtane, 2022: 4)

“Empresyonizm'de sanatcilar, giin 151gmin izlenimlerini resimlerine yansitmak amaciyla,
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resim sanatinin temel elemani olan 15181 ve rengi tiimiiyle arastirma yoluna gitmislerdir.”

(Per, 2012)

Sekil 19. Pierre-Auguste Renoir (1879 — 1980), Boating on the Seine, Tuval iizerine
yagliboya, 1879. (https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/pierre-auguste-renoir-the-
skiff-la-yole Erisim tarihi: 06.01.2023)

Renoir’in Boating on the Seine isimli resminde, kursun beyazinin disinda yalnizca 7
pigment bulunmaktadir ve kirmizilar disinda hepsi modern sentetik pigmentlerdir.
Neredeyse hi¢ karistirilmadan direkt olarak tiipten ¢iktiklar1 gibi kullanilmiglardir. (Ball,
2001: 12) Bu resimde mavi ve turuncunun olusturdugu kontrastta tamamlayici renklerin yan
yana kullanildiginda yarattiklar1 etki gozlemlenebilir. Bu yontem, empresyonistlerin 19.
ylizyll renk teorisyenlerinden 6grendikleri ve sik¢a kullandiklari yontemlerdendir. Sari
morla, kimiz1 yesille, maviyse turuncuyla yan yana kullanildiginda daha parlak algilanir.
(Ball, 2001: 12) Tamamlayict renklerin yarattiklar1 kontrastlarin  kullanimina

empresyonistlerin resimlerinde sik¢a rastlanir. Bu tarz, kendinden sonra gelen Onemli

sanatcilar1 ve sanat akimlarini da etkilemistir.
Van Gogh da Paris’te empresyonist resimleri gérdiikten sonra bunlardan ilham alarak

caligmalarinda renkleri karistirmadan, cesur bir sekilde kullanmistir. (Ball, 2001: 12)

Kullanima hazir canli renkler bu dénemde sanatg¢ilara ilham kaynagi olmustur.
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Ikinci Diinya Savas1’nin ardindan, boya iiretimi biiyiik bir hizla bilimsel bir uygulama
alanina doniismiistiir. Zanaattan bilime dogru yasanan bu gegis, polimer kimyasinda 1930
ve 1970 yillar1 arasinda gergeklesen ilerlemelerin paralelinde, farkli nitelige sahip
baglayicilarin ve buna bagli olarak da yeni boya tiirlerinin iiretilmesine 6n ayak olur.

(Tunggeng, 2004: 2)
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DORDUNCU BOLUM
DOGAL BOYALAR

Dogal boyalarin kullanimi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Tarih boyunca insanlar
toprak ve minerallerden, bitkisel ve hayvansal hammaddelerden ve mantarlardan
yararlanarak renk {retmislerdir. Her cografyada boya elde etmede kullanilan farkl
malzemeler ve teknikler mevcuttur. Hazir boyalarin iiretiminden sonraysa dogal boyalar pek
fazla tercih edilmemeye ve dogal boyacilik zanaati unutulmaya baglanmistir. Ancak giincel
ekolojik sorunlar ve cesitli sanatsal kaygilar dogrultusunda dogal materyallerin sanatsal
iiretimlerde kullanimi tercih edilebilmektedir. Dogal boyalar, gorsel sanat alanlarinda iiretim
yapan sanat¢ilarin alternatif malzeme arayislarina cevap verme potansiyeline sahiptir. Eski
yontemler ve hammaddelerin incelenmesi ve bu kaynaklara duyarlilikla yaklagilmasi yoluyla
resim alaninda kullanilabilecek ekolojik malzemeler iiretmek miimkiindiir. Bu yontemle
sanat¢1 dogayla yakin bir iliski kurma, onunla is birligi i¢cinde olma imkanina da sahip

olmaktadir.

4.1. Doga ve Resim Iliskisi

Doga-sanat iliskisine dair bir¢ok diisiiniir ve sanatci fikir yliriitmiistiir. Doga, sanatg1
icin bir 6gretmen, ilham ya da malzeme kaynagi olabilir. Ferit Edgii, Paul Klee’den
alintilayarak bir yazisinda sanat¢1 ve doga arasindaki kaginilmaz iligkiden sdyle bahseder:
“Doga ile diyalog, sanatci i¢in sine qua non’dur (kaginilmaz bir kosuldur). Sanat¢1 insandir;
kendisi dogadir, doganin i¢inde doganin bir parcasidir (Edgii, 2008: 66).” Sanatg¢inin her
insan gibi kendini dogadan ayr diislinmesi miimkiin degildir. Magara duvarlarina resimler
yapan sanat¢ilardan, Leonardo Da Vinci’ye, Cezanne’dan gilinlimiizdeki tasarimcilara kadar
dogayla is birligi yapmak ve doga araciligiyla 6grenmek yaratici iiretimler yapan bircok
sanat¢1 ve diisiiniir i¢in igten gelen bir arayis olabilmektedir. “Leonardo da Vinci'ye gore
doga, renkler konusunda danisilacak en giivenilir kaynaktir. Da Vinci, eserlerinde renk
uyumlarint ve karisimlarini kullanan ilk sanat¢ilardan biridir (Per, 2012: 107 Naklen

Friedmann).”

Doga; cesitliligi, dongiileri ve uyumuyla bir¢ok yonde insanin algisini egitmek igin

zengin bir kaynaktir. Dogayla yakin bir bag kuran ve gorsel ifade bi¢gimini olugturmak i¢in
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onu bir 6gretmen olarak segen Cezanne izlenimlerini soyle ifade etmistir: “Dogada ¢izgi yok,
model yok, yalnizca karsithiklar var. Bu karsitliklar siyah beyaz degil, renkli duyumlar
yaratiyor...Golge de 1s1k gibi renktir...Her seyi sOyle 6zetlemek olasi: duyumsamak ve
dogay1 okumak (Edgii, 2008: 120).” Cezanne diinyaya dair gézlemler aktarmak istediginde
renklere ihtiyag duymasini ve lekelerle c¢alismasini dogayla iliskilendirmektedir.
Yaklagimini olustururken dogay1 izledigi, resim dilini olustururken dogaya oykiindigi

gozlemlenebilmektedir.

Sekil 20. Paul Cezanne, Mont Sainte-Victoire, 64,8 x 81,3 cm, Tuval iizerine yagliboya,
1885-87. https://www.artsy.net/artwork/paul-cezanne-mont-sainte-victoire-5 (Erisim tarihi:

29.11.2022)

Cogu sanatcinin pratiginde dogayla iliski kurdugu goriilmektedir. Her biri i¢in bu
farkli bir felsefe ve yaklagimi benimsemek olsa da 6ziinde dogaya yakinsamak ve onu
anlamak itkisinden kaynaklanmaktadir. 20. yilizyillda Fransa’da yasamis olan ve kiibizm
akimryla taninan ressam Braque ise doganin pratigindeki yerini sdyle ifade etmistir: “Dogay1
kopya etmeye degil onunla birlik olmaya ¢alistyorum (Edgt, 2008: 91).” Dogayla uyum
icinde, onunla birlik olmaya ¢alismak sanatcinin kendi ifadesini bulabilmesi i¢in etkili bir
pratiktir. Sanat¢inin gorsel dilini olustururken dogadaki iliskileri gozlemlemesi ve bu

izlenimleri resme aktarmasi alisilagelen bir yontemdir.
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Bircok sanatci ilham kaynag1 ve 6gretmen olarak dogayi seger. Bunun birgok sebebi
vardir, sanat¢1 da diger varliklar gibi doganin bir pargasidir ve resim yapma itkisi icten gelen
bir diirtiidiir. Sanatsal tiretimi bir yaratim olarak géren bir sanat¢1 i¢in dogadaki yaratimlar
iyi bir Ogretici olabilmektedir. Ciinkii dogadaki goriiniisler incelendiginde bunlarda
kendiliginden bir uyum ve estetik fark edilmektedir. Sanat¢inin bir yilizeyde izlenim ve
duygularini ifade edisi -resim yapma eylemi dogal bir siireci takip ettiginde ortaya ¢ikan

sonug tatmin edici olmaktadir.

Resim pratigini dogayla iliskilenerek ve ondan 6grenerek sekillendirmenin bir¢ok
yolu olabilir. Cesitli sanatcilar dogayla farkli iligskiler kurarak ve farkli yaklasimlar
benimseyerek onu pratiklerine dahil etmislerdir. Giiniimiizde de sanatsal pratiginde dogay1
konu edinen, ondan 6grenen, onu korumay1 ve onunla is birligi yapmay1 amaglayan birgok

sanat¢1 bulunmaktadir.

4.2. Gorsel Sanatlarda Dogayla Is Birligi ve Alternatif Malzeme Arayislar

Diinyadaki dogal yasamin insan faaliyetleri sebebiyle zarar gormekte oldugu
giinlimiizde bazi sanatcilar ¢cevresel sorunlara tepki gdsterme yontemleri ve ¢oziim Snerileri
aramaktadirlar. “Dogaya Oykiinen ve taklit eden, dogay1 estetik agidan ele alan sanat¢inin
doga algist ile bugliniin sanat¢isinin dogaya bakisi, 1960 sonrasinda dénemin toplumsal
yapisinda meydana gelen degisimin sanata yansimasiyla baslar (Saygi, 2016: 7).”
Gilinimiizde dogayla daha uyumlu bir iligki gelistirmek amaciyla alternatif yollar arayan,
cevreye zarar veren aligkanliklara dikkat cekmeye c¢abalayan sanatsal iiretimlerle
karsilagsmak miimkiindiir. Gilinliikk hayatta sorgulanmadan siirdiiriilen bir¢ok tiiketim
aliskanlig1, fabrikalar, santraller ve madenler dogal ortamlar, insan ve diger canlilarin yasam
alanlar1 iizerinde olumsuz etki yaratmaktadir. Olumsuz etkileri azaltmak ve endiistriyel
iiriinlerden uzaklagsmak adina plastik sanatlarda alternatif malzeme arayislar1 6rnek olarak

gosterilebilir.

Son yillarda yeryiiziiniin sémiiriilmesi ve bunun sonucunda ¢evrenin bozulmasi
ciddi boyutlara ulasmustir. insanlik, hava kirliligi, iklim degisikligi, kiiresel
1sinma, yiiksek karbon ayak izleri, toplumsal saglik sorunlari, biyogesitliligin
azalmasi, asirt niifus, endiistri atiklari, dogal afetler, ormansizlasma, nesli
tiikenmekte olan tiirlerin kayb1 gibi bir¢ok sorunla bas etmek durumundadir.
(Ozkarahan, 2019)
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Sanatgilarin ekolojik konulara yonelmesinde ¢evre sorunlarinin biiyiik etkisi vardir
(Demirdrs, 2019: 1). Gorsel sanatlarda ekoloji* hem konu hem malzeme segimiyle sanat
pratigine dahil edilebilmektedir. Sanat pratiginin icerik veya bi¢imini ekolojik bir
duyarlilikla belirlemeye ¢aba gosteren sanatci ve sanat¢t guruplart mevcuttur. Glinlimiizde

bu alana duyulan ilginin gittikce arttig1 gdzlemlenebilmektedir.

Sanatta doganin konu edilmesi 1960’11 yillardan itibaren yogunlasir, ¢cevreye dair
sorunlar yeni bir sanatsal yaklasimi beraberinde getirir ve ekolojik konulara dair yeni bir

biling ve degisim baslar (Ziimriit, 2012: IV).

Sanatgilarin dogaya yonelmesinde, sanat piyasasinin dinamiklerine karsi bir
direng, rol oynamis, aykir1 malzeme ve yontemlerin kullanilmasiyla piyasa
sisteminin kolay kolay metalastiramayacagi iglerin {iretimi bir yandan da anti-
kapitalist bir tavrin ifadesi olmustur... Elestirmen Barbara Rose, bu tavri
“Mevcut sosyal ve politik sisteme yonelik hosnutsuzluk, o sistemi siirdiiren ve
yiicelten tiirde metalar iiretmeye yonelik bir isteksizlige doniismiis, etikle
estetigin bulustugu bir alan yaratmistir” seklinde agiklamistir. (Antmen, 2009:
253)

1960’lardan sonra sanat diinyasinda arte povera, eco-visionaires®, siire¢ sanati, arazi
sanat1 gibi akimlar1 benimseyen sanatgilar faaliyet gostermistir. Bu akimlar, iklim krizi,
kirlilik ve dogaya dair adaletsizlikleri konu edinen sanat pratiklerine 6rnek olarak verilebilir.
“20. ylizyiln ikinci yarisinda olumsuz etkileri daha ¢ok hissedilmeye baslanan endiistriyel
gelismenin ve teknolojik hizin tehlikeli boyutlarini diisiinmeye ¢agiran Arazi Sanati, dogay1
goriinlir kilan, dogaya dair biling, uyandirmay1 amaglayan, teknoloji karsisinda dogay1

kutsayan bir yaklagimin {iriiniidiir (Antmen, 2009: 251).”

Arazi sanatinda sanatgilar golleri, ¢olleri, kumsallart ve daglart yeni imgeler
yaratmak adina birer zemin olarak ele almaktadir. Bu kapsamda sanatgilarin geziler ve

yirliylsler gibi aktiviteleri de dahil ettigi performatif 6zellikli ¢aligmalar da yapilmaktadir.

3 Canlilarin hem kendi aralarindaki hem de gevreleriyle olan iligkilerini tek tek veya birlikte inceleyen bilim
dali. (https://sozluk.gov.tr/ Erigim tarihi: 16.12.2022)

4 Bco-Visionaires, insanlidin gezegen iizerindeki etkisini inceleyen ve doga ile iliskimizi yeniden
sekillendirmek amaciyla yenilik¢i yaklasimlar sunan bir akimdir.
(https://www.royalacademy.org.uk/exhibition/architecture-environment-eco-visionaries Erigim tarihi:
22.10.2022)
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Bunun yani sira ekolojik sanat olarak nitelendirilen, gorselligin arka planda oldugu ve
dogaya dogrudan iyilestirici miidahaleler yapmay1 amaclayan 6rnekler de mevcuttur. Kum,
tas, toprak gibi malzemelerin galeri mekanlarinda sergilendigi ve toprak sanati olarak

adlandirilan pratik de bu alandaki ¢aligmalara 6rnek gdsterilebilir. (Antmen, 2009 :254)

“Ekolojik sanat, tiim canlilara ve yasam ortamlarina ekosistem ilkelerini uygulayarak
diinyay1, kaynaklarini, ekolojisini korumak, iyilestirmek, canlandirmak ve stirdiiriilebilir
kilmay1 hedefleyen bir sanatsal uygulamadir (Ozkarahan, 2019).” Doganin degerini bilmek
ve ekosistemi korumak tizerine ekolojik temelli projeler iireten sanatgilar riizgar, su, glines
gibi dogal enerji kaynaklarini kullanarak onarim, birlikte yasam olanaklar1 ve geri doniisiim
gibi alanlarda iiretimler yapmislardir (Demir6rs, 2019: 2). Dogaya yakinlagsmak ve yasanan
sorunlar1 dile getirmek i¢in bahsedilen sanatcilar dogal fenomenleri bir ifade araci olarak
kullanmay1 se¢mislerdir. Bu yaklasim yeni sanatsal ifade bigimleri ve uygulamalar ortaya
cikarmistir. Benzer bir yaklasim arayisina plastik sanatlarda girildiginde karsilasilan ilk

sorunsal malzeme konusudur.

Plastik sanatlar fiziksel materyal kullanilan disiplinler oldugu i¢in malzemesinden
ayrt disiiniilemezler. Giiniimiizde resim sanatinda kullanilan ve satin alinan
malzemeler/boyalar endiistriyel olarak iiretilmektedir. Endiistriyel boyalarin iiretim ve
kullanim esnasinda ¢evreye olumsuz etkileri oldugu bilinmektedir. “Son yillarda tekstil ve
boya endiistrilerinde hizli teknolojik ilerlemelerle yararli son iiriinler elde edilmekte, ancak
yeni ve onemli ¢evre problemleri meydana gelmektedir. Uzun siireden beri bir¢ok sentetik
boyanin saglik agisindan tehlikeli oldugu bilinmekte, endiistri ekolojik olarak ¢evre dostu
iiriinler aramaktadir (Geng, 2014).” Zararli oldugu bilinse ve kullanirken birtakim
sorgulamalara girilse de alternatifinin bulunmamasi1 ya da bilinmemesi sebebiyle bir¢ok

sanatg1 hazir boyalar1 kullanmaya devam etmektedir.

Gorsel sanatlarda hazir boyalara dogayla uyumlu alternatifler aramak resim
malzemelerine dair ekolojik bir ¢dziim Onerisi olabilir. Resim sanatinda dogal malzeme
kullanimi, kaynaklardan dogru sekilde yararlanildiginda ekolojik bir yaklagim benimsemek
anlamina gelebilir. Bdyle bir yaklagim i¢in sanat¢inin malzemesini elde ederken yasadigi
cevreye, diger canlilarin yasamina nasil etki ettigini goz Oniinde bulundurmasi

gerekmektedir. Sanat¢ilarin kendi yasam alaninda ulasabildigi dogal kaynaklar1 diger
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canlilarin yasam alanlarini da gozeterek iiretebilecegi malzemeler mevcuttur. Biiyiik boyutta
cevre dostu bir iretim yapilip yapilamayacagi tartisilir. Ancak kiicliik Olcekte resim
malzemelerini atiklardan, ¢cevredeki bitki ortiisiinden, toprak ve minerallerden elde etmek ve
tatmin edici paletler olusturmak miimkiindiir. Ayn1 zamanda bdyle bir pratik sanatciya
kimya, biyoloji, cografya gibi farkli alanlarla hemhal olma ve yasadig1 dogal cevreyi

yakindan tanima olanag saglamaktadir.

Dogal boyalarin sentetik boyalara kiyasla bircok olumlu yonii bulunmaktadir.
Bitkisel atiklar gibi malzemeler boyar madde eldesinde kullanilabilmektedir. Bu yontemle
arttk malzemeler ortaya yeni atiklar cikarmadan degerlendirilebilmektedir. Sentetik
boyalarin {iretim siirecine oranla makine ve techizat kullanim1 ¢ok daha azdir, daha az su
kullanilmaktadir. Bu sekilde enerji ve su tasarrufu saglanabilmektedir. Dogal boya elde etme
ve uygulama siireglerinde ortaya ¢ikan artiklar kirlilige sebep olmadan kolayca
coziinebilmektedir.  (Giingdérmez, 2015: 63) Malzeme ihtiyacim1 karsilamak adina
cogunlugun benzer tercihler yapmaya 6zen gdsterdigi bir durumda bu alanda yapilan
caligmalarin arttirllmasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Tekstil ve hali kilim gibi alanlarda dogal
boyamaciliga verilen deger artmakta olsa da gorsel sanatlarda dogal boyalarin kullanimindan

uzun zamandir uzak kalindig1 gozlemlenmektedir.

Geleneksel sanatlarin dogal boyalar konusundaki bilgi birikimi resim sanatinda
kullanilabilecek giincel ekolojik malzemelerin iiretilmesinde danisilabilecek kaynaklardir.
Kimya, biyoloji, cografya gibi alanlarda calisan bilim insanlari, sanatgilar, tarihgiler gibi
kisilerin ekoloji ve resim ekseninde yapacagi arastirmalar sayesinde dogaya duyarli resim
malzemelerinin tiretilmesi miimkiindiir. Boyle bir motivasyonla hareket edildiginde farkli
disiplinlerin bir araya gelerek yeni diisiince ve yaratim alanlarini ortaya ¢ikarmasi olasidir.
Gilinlimiiz kriz dlinyasinda sanat, farkli disiplinleri bir araya getirerek ekolojik alanlarda yeni
bakis agilarinin ve aligkanliklarinin gelistirilmesinde birlestirici bir rol oynama sansina sahip

bir pratiktir.

4.3. Resimde Dogal Malzemelerin Kullanimi

Resim sanatinda yiizey lizerinde iz birakmak i¢in ¢esitli boyalar kullanilmaktadir. Bu

her zaman bdyle olmasa da giiniimiizde ¢ogu sanat¢i boya ihtiyacin1 karsilamak adina
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endiistriyel boyalara yonelmektedir. Tiirkiye dogal boya kaynaklar1 agisindan zengin bir
cografyadir ve boyacilik zanaati alaninda ge¢misten gelen bilgi birikimi de bulunmaktadir
ancak sanatsal boya ihtiyacinin biiyiik bir kismi yurtdisindaki sanayilerden karsilanmaktadir.
Endiistriyel boyalarin iiretimi ve kullanimi esnasinda ¢evreye ve insan sagligina olumsuz
etkileri olduguna dair arastirmalar bulunmaktadir. “Baz1 sentetik boyar maddelerin ¢evreye
zararl etkilerinin yani sira, insanlarda alerjiye de neden oldugu saptandigindan son yillarda
dogal boyalara olan ilgi artmistir (Geng, 2014).” Toksik degildir olarak etiketlenmis boyalar
insanlar i¢in zararsiz kabul edilir ancak cevreye etkileri tam olarak bilinmemektedir
(Christensen, I, Erisim: 16.12.2022, Your Paints May Contain Toxic Chemicals. Here’s How
to Avoid Harming Yourself and the Environment, https://www.artsy.net/article/artsy-
editorial-paints-toxic-chemicals-avoid-harming-environment). Bazi pigmentlerin ise zararl
olabilecegi bilinmesine ragmen halen boya iiretiminde kullanilmaktadir. Resim
malzemelerindeki toksik inorganik pigmentlere 6rnek olarak kursun pigmentler kansizlik,
periferik sinir hasari, bobrek ve iireme sistemi hasar1 gibi saglik sorunlarina yol agabilir ve
modern sentetik organik pigmentlerin uzun vadeli tehlikeleri iyi ¢alisitilmamistir (Anonim,

Erisim: 16.12.2022, Art Safety, https://ehs.princeton.edu/book/export/html/334).

Ekolojik bir sorgulamaya girildiginde hazir boyalarin liretim ve uygulanma siirecleri
akilda soru isaretleri olusturmaktadir. “Sentetik boyar maddelerin ¢evreye verdigi zarar goz
oniline alindiginda dogal boyalarin 6nemi anlagilmakta ve dogal boyalarin kullaniminin
gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir (Mert, Dogan ve Baglar, 1992: 14).” Sentetik ve dogal boyalar
arasinda ekolojik acidan biiyiik farklar bulunmaktadir. Dogal boyamalarda sentetik
boyamalara gore ¢ok daha az su ve enerji kullanilmaktadir. Ayrica gesitli bitkilerin posalari,
tarim veya gidalarin iglenmesi sirasinda ortaya c¢ikan organik artiklar da tekrar islemden
gecirilerek boya elde etmede kullanilabilmektedir. Ornegin aspir, aycicegi, nane, kekik,
biberiye, giil ve mese gibi bitkilerin posalarindan boya iiretilebilmektedir. (Giingdrmez,
2015: 61) Artiklarin tekrar degerlendirilmesiyle farkli bir kaynag: tiiketmeden halihazirda
elde bulunan bir malzemeden yan {iriin elde edilmektedir. Boya yapiminin ardindan arta
kalan malzemeler topraga geri donmekte ve ortaya kirlilige sebep olacak bir atik
cikmamaktadir. Benzer yontemler izlenerek resimde kullanilabilecek ekolojik malzemeler

uretmek mimkiindiir.
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Yiizey lizerinde iz birakan herhangi bir materyal resimde kullanilabilecek dogal
malzemelere dahil edilebilir. Dogadan elde edilen bir hammadde ev gibi bir ortamda
ulagilabilecek  olanaklarla  basit islemlerden gecirilerek resim  malzemesine
doniisebilmektedir. Renkli bir tas pargasi, toprak, pasli bir ¢ivi, komiir gibi malzemeler direkt
olarak uygulanabilirken c¢esitli bitkisel malzemeler islemden gecirilerek miirekkep ve
pigment elde etmede kullanilabilir. Deneyimle malzemelerin kullanimi ve kalicilig
gelistirilebilmektedir. Ancak resim yapma eyleminin gerceklestirilebilmesi i¢in var olan ilk
kosul bir ylizeye iz c¢ikarabilmek ise, sanatginin cevresinde ulasabilecegi olanaklar
bilindiginden c¢ok daha fazladir. Geg¢misten giiniimiize kullanilmis dogal kaynaklari
incelemek ve bu kaynaklar1 kullanmanin giincel ekolojik yontemlerini arastirmak izlenecek
yollardan biri olabilir. Insanlar tarafindan renk elde etmede kullamlmis, dogada kendi
halinde bulunan bir¢ok pigment kaynagi bulunmaktadir. Bu kaynaklara ulagirken ve

malzemeler islemden gegirilirken ekolojik hassasiyetle hareket etmek 6nemlidir.

4.4. Dogal boyalar

Dogal pigmentler®, dogada bulunan, giitiilmiis, elenmis ve nadir olarak istenen rengi
elde etmek i¢in 1s1tilmis pigmentlerdir (Anonim, Erisim: 31.03.2022, How Natural Pigments
and Dyes Have Been Used in Art, https://www.invaluable.com/blog/natural-pigments/).
Dogadan pigmentlerin elde edilmesinde tarih boyunca ¢esitli yontemler kullanilmistir. Canli
ve cansiz varliklarin biinyesinde renk ve goriiniislerini belirleyen maddeler bulunmaktadir.
Toprak, icinde bulunan mineral oranma gore cesitli renklere sahiptir. Mineral ve
kayaclardaki bu renklere madencilik gibi insan giicliniin kullanildig1 ydntemlerle
ulagilmistir. Yetistirilen ya da dogadan toplanan bazi bitkilerden ve cesitli yontemlerle

avlanan ya da yakalanan hayvanlardan elde edilen hammaddeler de bulunmaktadir.

4.4.1. Dogal Boyalar1 Ekolojik Duyarhlikla Ele Almak

Renk malzemelerinin tarihine bakildiginda hammaddesi dogadan elde edilse de dogal
boyalar her zaman dogaya ve diger canli yasamlara duyarlilik gosterilerek elde edilmemistir.

Baz1 pigment ya da renklendiricilerin elde edilme ve islenme siirecleri gegmiste ve

5 Renkleri olusturan molekiiller.
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giiniimiizde oldukga zor ya da gevreye zararli olabilmektedir. Ornegin yiizyillardir Israil ve
Iran’da iistiin giice isaret eden lal rengi giysiler orta cagda Roma Imparatorlar1 tarafindan
kendi tekellerine alinmistir. O donemde lal rengi Akdeniz yumusakgalart murex ailesinden
elde edilmektedir. Bir gram renklendirici elde etmek icin yaklasik 10.000 canh
kullanilmaktadir. Arastirmalarla ortaya ¢ikarilan devasa kabuk yigmlar1 yumusakgalarin

sasirtict oranda kurban edildigine isaret etmektedir (Delamare ve Guineau, 2008: 37).

Sekil 21. Murex ailesinden ornekler, Eric Haeckel. Art Forms of Nature (1895-1899)
kitabindan bir ¢izim. https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Haeckel Prosobranchia.jpg
(Erisim tarihi: 30.04.2022)

Murex 6rnegi gibi biiylik miktarlarda iiretim yapilan yontemlerde ekolojik dengenin
zarar gormesi sasirtict degildir. Coziim yolu ararken bunu da géz onilinde bulundurmak
gerekir. Ornegin bir agacin meyvesinden renk iiretiliyor olsun, birka¢ agactan bir miktar
meyve alinmasinin bu bitki tiirline bir zarar1 olmayacakken, bir bolgedeki tiim meyvelerin
toplandig1 varsayilirsa hem bu agacin dongiisiine hem de agacin meyvelerinden besin olarak
veya farkli sekilde yararlanan diger canli tiirlerine zarar verilmesi séz konusu olabilir.
Kaynaklarin dogru kullanim1 her canli tiiriine ve ekosisteme gore degisiklik gdsterebilir, bu
sebeple bolgedeki dogal dengeyi tanimak ¢ok 6nemlidir. Sanatei iyi tanidigi bir yasamsal
alan1 malzeme toplanmak i¢in sectiginde oradaki dogal dengeye zarar verme ihtimali daha

az olur.
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Malzemenin tercih edilmesinde birtakim oOnceliklerin belirlenmesi ge¢cmisten
giiniimiize degisim gostermektedir. Boyalarin tercih edilmesinde kalicilik, kolay kullanim
ve ulagilabilirlik gibi ozellikler dikkate almmistir. Zamanla bazi malzemelerin saglik

tizerindeki zararl etkilerinin fark edilmesiyle kullanimlarina son verilmistir.

19. ylizyilda, diger beyazlara gore daha az masrafli, daha kapatici ve kullanimi daha
kolay olan iistlibeg, zehirleme tehlikesine ragmen ressamlarin tercih ettigi pigment olmay1
siirdiirmiistiir (Delamare ve Guineau, 2008: 84). Ustiibe¢ ornegi gibi pigmentlerin tercih
edilmesinde canli yagsamina, insan sagligina ve ¢evreye etkisi her zaman belirleyici unsurlar
olmamistir. Zehirlenme riski tasiyan birgok pigment bulundugu doénemde ressamlar
tarafindan bir siire kullanmilmaya devam etmistir. Ornegin ilk kez 1814’te satis1 yapilan
ziimriit yesili bir bakir bilesigidir, kimyasal olarak kararli degildir ve ¢ok zehirlidir, bu
sebeple 1900’lerin basinda kullanimi son bulmustur (Erisim: 16.12.2022, Emerald Green,

https://www.webexhibits.org/pigments/indiv/overview/emerald.html).

Bazi pigmentlerin ise hammaddesinin tiilkenmesi, zahmetli olusu ya da yerine daha
kolay islenebilen ve ulagilabilen alternatiflerinin gelmesi sebebiyle kullanimi son bulmustur.
Ornegin Misir mavisi Orta Cagda, malakit yesili Ronesans’ta, azurit mavisiyse
endiistriyellesmeyle beraber kullanimina son verilen pigmentler arasindadir. Bazi

pigmentlerse tarih boyunca kullanilmistir ve halen kullanimina devam edilmektedir.

Brent Berlin ve Paul Kay isimli iki antropolog 1969°da renge dair kelimelerin tiim
dillerde ayn1 sirayla goriildiigiinii iddia etmistir. Bazi yerli diller yalnizca iki rengi ayirt eder:
siyah ve beyaz, bazilartysa kirmizi da dahil olmak iizere {i¢. Dillere eklenen dordiincii renk
ise istisnasiz ya sar1 ya yesildir. Evrensel renk semasinda doganin en kolay sundugu dort

renk; beyaz, kirmizi, siyah ve sar1 yer alir. (Ball, 2001: 3)

Ulasilabilen en eski kaynaklardan itibaren tarih boyu kullanilan renklere bakildiginda
(bkz: ek 1) gegmisten glinlimiize hi¢ aksamadan halen kullanilmakta olan pigmentler; toprak,
mineraller ve komiirden elde edilen renkler oldugu goriilmektedir. Sar1 okra, tebesir beyazi,
karbon ve kemik siyahi, koyu kahverengi ombra boyasi ve kirmizi okra tarih 6ncesinden
giintimiize kadar kullanilmaya devam edilmis renklerdir. Bu bilgi dogrultusunda tiim dillerde

neden Oncelikle bu renklere dair kelimelerin ortaya ¢iktig1 anlagilmaktadir. Toprak
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renklerinin diinyanin farkli boélgelerinde insanlarin erisim ve kullanimina en elverisli

pigmentler oldugu sdylenebilir.

Gilinlimiizde boya hazirlama unutulmus bir zanaat gibi goriilse de sanat¢1 malzemeye
yaklasimini sorguladigi ve alternatif arayislara girdigi takdirde bu alanda bir¢ok kaynakla
karsilagmasi miimkiindiir. Hazir boyalarla ¢aligmanin zahmetsiz oldugu diisiiniilse de ileriki
boliimlerde de yer verilecek bir¢ok ressam i¢in malzemesiyle derin bir iliski kurabilmek de
yaratim siireci i¢in Onemli bir etkendir. Dogal kaynaklar yeterince derinlemesine
arastirildiginda ve deneyimle olgunlastiginda ressam icin yeterli olabilecek renk yelpazesine
sahiptirler. Yeterli olmanin 6tesinde resim pratiginde malzemeyle iliskinin derinlesmesi

sanatg1 icin yepyeni kesif ve deneyim alanlar1 yaratabilmektedir.

Her cografyada bulunan topraklarda, minerallerde ve bitki Ortiisiinde arastirilabilecek
dogal renk kaynaklar1 bulunmaktadir. Bu kaynaklar1 ekolojik bir pratik i¢inde ele almak
miimkiindiir. Malzemeyi elde ederken dikkat edilmesi gereken konular vardir. Dogal
kaynaklardan yararlanirken kaynagin iyi taninmasi, dongiilerinin farkinda olunmasi,
ekolojik dengeye zarar gelmemesinin goz Oniinde bulundurulmasi 6nemlidir. Bahsedilen
hassasiyetleri gostererek bazi bitkilerin aga¢ kabuklarindan, bazilarinin meyvelerinden,
bazilarininsa yapraklarindan elde edilebilecek ¢esit cesit renk bulunmaktadir. Sanatgi
yalnizca mutfak artiklarindan elde ettigi renklerle bile etkileyici paletler olugturma imkanina
sahiptir. Belki bu renkler sentetik boyalar kadar beklendik sonuglara sahip olmayabilir ya da
her deneme ayn1 sonucu vermeyebilir. Ancak yalnizca kendi imkanlarin1 ve yagam alanini
kullanarak renk elde etmek ve bu renklerle resim yapmak miimkiindiir ve bu siire¢ sanatciya

renge dair gercekei ve derinlemesine bir deneyim sunmaktadir.

4.5. Dogal Renklerin Ozellikleri

Dogal renkler iiretimi, kullanimi ve hissiyat1 bakimindan sentetik renklerden net bir
sekilde ayrismaktadir. Bitkilerden veya topraktan elde edilen renklerin kendine has doku,
koku ve kivamlar1 vardir. Seyreltildiginde tonlar -6rnegin mavinin i¢inde mor ve yesillerin
goriilmesi gibi sentetik boyalara gore farkli sekilde ¢esitlenir. Rengin liretiminde sanatc¢inin

rol almasinin, kaynagina dair bilgi sahibi olmasinin yaninda, dogal renkler kendine has
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benzersiz 6zelliklerinin olmasi sayesinde sanat¢inin malzemesiyle iletisiminin ve iligkisinin

derinlesmesini saglamaktadir.

Gilintimiizdeki renk bollugu icerisinde renk malzemeleriyle sanat¢inin iliskisinin
yogunlugu gittik¢e azalmaktadir, oysa yalnizca renge en duyarli duyumuz olan gozii degil
tiim duyular1 harekete gegiren maddesel ve duyusal bir iliskidir bu. Oyle ki safran sarismin
kokusu, beyaz kilin dokusu gibi her rengin yapisina gore farkli duyularla algilanabilir
ozellikleri vardir. Boya yalnizca agiklik, koyuluk ve renklendirme diizeyi gibi 6zellikleriyle
degil, sicak ya da soguk, kuru ya da nemli olmasiyla, akiskan ya da piitiirli kivamiyla,
kendine 6zgii 6zellikleriyle biitiinsel olarak degerlendirilebilir. (Delamare ve Guineau, 2008:
126)

Dogal renkler kivamlari, kokular1 ve dokulartyla ayni anda birgok duyuya hitap
etmekte ve kagit tizerinde farkli, beklenmedik etkiler yaratabilmektedir. Bu durum bir deger
olarak goriildiigiinde sanat¢inin resim deneyimini zenginlestirebilir ve derinlestirebilir.
Dogal renkler kendi i¢cinde bir degere ve essizlige sahiptir. Boya 6zgiinliigiiyle birlikte gorsel

dili olusturma siirecine dahil olmaktadir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu dogadan elde edilen renklere dair izlenimlerini seramik

sanatindan Ornek vererek soyle ifade etmistir:

Eski Cin seramiginden bir 6rnek alalim, ya da bizim Iznik ¢inilerinden. Diimdiiz
maviye boyanmis bir tabak! Ustiinde en ufak bir bi¢im oyunu yok. Ne girintisi
var ne ¢ikintisi, ne de ufak bir nakis oyunu. Ama Gyle bir mavi ki bu, bir defa
gordiin mii, bir daha unutamazsiniz. Peki, nedir bu renk hikmeti? Gokytiizii kadar
duru, su kadar 1slak, sevgili gozii kadar diri bir mavi bu.

Eger bu mavinin ni¢in bdylesine cana yakin oldugunu ille de anlatmak isterseniz,
onu ¢ok yakindan incelemeniz gerekir, cok ama ¢ok yakindan. Onun iginde
belirsiz, adsiz, sessiz sedasiz, ufak tefek renkler goéreceksiniz. Bu renkler, oyle
birdenbire insanin iistiine atlayan renkler degillerdir. Ana mavinin i¢inde eriyip
gitmigler. Aldigimiz bir yudum nefesteki zerreler gibi, bir bardak duru suda
erimis madenler gibi. (Eyiiboglu, 2005: 436)

Dogal renklerin zenginligi ve derinligi vardir. Incelendikge izleyende farkli
duygulanimlar yaratirlar. Rengin i¢inde katmanlar, ¢esitlenmeler gézlemlemek, izlenen tek

bir renk dahi olsa o rengin i¢inde bir yolculuga ¢ikmak miimkiindiir.
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Victoria Finlay ise boya iizerine arastirma yaptigi donemde yasadig1 bir diyalogu

sOyle aktariyor:

Dogal renkler miikemmel degil (...) ve amag da bu degil” dedi. Sanki
seyahatlerim boyunca renk ve boya maddeleriyle c¢alisan insanlardan
duyabilecegim sozler yankilaniyordu. Sonra, yargisini gostermek amaciyla
avucuna biraz Fransiz deniz mavisi doktii (on dokuzuncu yiizyilda icat
edilmistir). “Biitiin bu kristaller ayn1 ebatta ve 15181 ¢cok esit yansitiyorlar. Bu da,
tastan yaptiginiz gercek deniz mavisine gore boyanin ilgingligini azaltiyor.
(Finlay, 2007: 37)
Dogal renklerde rengin ic¢inde kendiliginden bulunan farkli tonlarla, malzemenin
kendinden kattig1 ¢esitli degerlerle karllasmak miimkiindiir. Her malzeme kendine 6zgii

benzersiz hal ve davranislara sahiptir. Bu durum da malzemeyi ilging kilmaktadir.

4.6. Renk Elde Etmede Kullanilan Dogal Kaynaklar ve Boya Malzemeleri

Renk insanlar i¢in tarih boyunca 6nemini higbir zaman yitirmemis bir olgudur.
Stislenmek, korunmak ve ibadet etmek gibi ¢esitli amaclarla {izerine sembolik anlamlar
yiiklenerek kullanilan renklerin kaynagi 19. yilizyila dek dogal boyalar olmustur. Tekstil
iriinlerinin renkleri; kiiltiir, inang, sosyal konum, cografya ve iklim sartlariyla bicimlenmis
ve kiiltiirlerde rol almistir. Epey genis, bir renk yelpazesi sunabilen dogal boyalarin, 6zellikle
tekstil, zanaat ve sanat alanlarinda sir gibi saklanan uygulama ve tariflerin bazilar1 usta ¢irak

iliskisiyle giiniimiize dek aktarilmistir.

Eski renk tariflerinin yazili oldugu tarif kitaplar1 ¢ok eski bir yazin tiiriine aittir.
Yontemlere, gizlere, sanatlara ve giindelik ev yasantisina dair gesitli beceriler igerirler.
Ahgabi, tasi, madenleri, deriyi boyamak, cilalamak veya ilizerine resim yapmak i¢in
miirekkepler ve resim yapmada ya da kumas boyamada kullanilacak renkler hazirlamak icin

bir¢cok denenmis sirr1 tanitirlar. (Delamare ve Guineau, 2008: 130)

Boyarmaddeler ve baglayicilar gibi boya yapiminda kullanilan malzemelerin elde
edildigi toprak ve mineraller, bitkisel ve hayvansal hammaddeler her cografyada cesitlidir
ve mevcuttur. Ancak ¢evremizde gordiiglimiiz her renk boya i¢in bir materyal kaynagi
olmayabilir. Bu sebeple renk arayisina girildiginde daha onceden bu alanda kullanilmig

malzemelere yonelmek mantiklidir.
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Cevremizdeki kayalarin, bitkilerin ya da hayvanlarin rengi pigment iiretiminde
tahmin edildiginden az kaynak saglamaktadir. Bitki Ortiisiine yesil rengi veren klorofil
maddesi bitkiden ayrildiginda hizla solarak birka¢ saatten tamamen yok olan zayif bir
renklendiricidir. Bir yandan da dogada resim gereci olarak kullanilabilecek sar1 ya da kizil
asiboyasi, yesil toprak, beyaz tebesir, is siyahi gibi bircok malzeme bulunur. (Delamare ve
Guineau, 2008: 14) Varliklarin goriinlimlerindeki renkler o rengi pigment olarak
barindirdiklar1 anlamina gelmeyebilir. V. Boliimde detay: ile bahsedilecegi gibi kirmizi-
pembe goriinen nar kabugundan sar1 renk miirekkep, kirmizi goriinen gelincik ¢igeginin tag

yapraklarindan ise gri-mor renk miirekkep elde edilmektedir.

Bitkisel hammaddeler boya yapiminda toprak ve mineraller kadar verimli sonug
verdigi diisliniilmese de cesitli bitkilerin bazi kisimlar farkli islemlerden gecirilerek renk

elde etmede kullanilabilmektedir.

4.6.1. Toprak ve Mineraller

Gecmisten bugiine renk malzemeleri incelendiginde tarih boyunca kesintisiz
kullanilmis boya hammaddeleri toprak ve minerallerdir. Cogu bitkisel ve hayvansal
hammadde zahmetli ve verimsiz bulundugundan olsa gerek sanayilesmenin ardindan
kullanimlar1 son bulmus ya da oldukca azalmistir. Toprak ve minerallerden elde edilen
renklere agiboyasi denmektedir. “Gilintimiizde, asiboyalarinin disinda, kullanilan pigment,
lak ve renklendiricilerin tiimii uzmanlagmis kimya sanayileri tarafindan tiretilmektedir
(Delamare ve Guineau, 2008: 97).” Ancak halen baz1 bolgelerde yerel bitki Ortiisii ve bazi
bocek tiirleri kiigiik ireticiler tarafindan renk elde etmek amaciyla kullanilmaya devam
etmektedir. “As1 boyasi hem taglagsmis topaklar halinde hem de suda ¢ozdiiriilmiis tortu

seklinde ve toz halinde bulunabilmektedir (Keleg, 2022: 141).”

Toprak ve mineraller kolay erisimi, uygulanmasi ve kalicilifi sebebiyle renk
yapiminda tarih boyu énemli bir kaynak olmustur. insan; beyaz, sar1, kahverengi, yesil gibi
cesitli renk ve tonlarda boyalar1 {iretmek i¢in topraktan yararlanmaktadirlar. “Dogal
topraklarin ¢ogunda rengi saglayan demirdir. Yer kabugunda bolca demir bulunmasi
topraklarin biiyilik ¢esitliliginin nedenini agiklar: kizil, sari, yesil topraklar, killi kum ve
hidratli, az ¢ok saf demir oksit.” (Delamare ve Guineau, 2008: 15) Dogal toprak ve

minerallerden beyaz, sar1, turuncu, kirmizi, yesil ve kahverengi tonlari elde edilebilmektedir.
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“Toprakla ¢alisirken gokkusagini gokte degil yerde bulursunuz. Gévdesinden ¢ikardigi onca
essiz ve binbir tonda renk vardir.” (Birtane, 2022: 22)

Topragin i¢inde kullanilan ¢esitli mineraller vardir. Barindirdigi mineral tiiriine gore
topraklar farkli renklerin iiretiminde kullanilabilmektedir. Krom sarisi, demir siilfat, Prusya
mavisi ve manganez kahvesi 6nemli mineral renklendiricilerden bazilaridir (Baturgu, A.S.,
2022, Dogal Boyama Sanati, Erisim: 11.12.22, https://kutkayasanati.com/dogal-boyama-
sanati/). “Boyanin rengi, icerdigi mineral oranina gore degismektedir. En sik karsilasilan
renkler kirmizi ve tonlar1 iken, sar1 ve kahverengi tonlariyla daha az karsilasiimaktadir

(Keleg, 2022 :140).”

4.6.2. Bitkisel Boya Malzemeleri

Bitkiler renk elde etmede uzun zamandan beri kullanilmaktadir. Bitkisel boyar
maddelerin kullaniminin Tung Cag1 baslarinda ortaya ¢iktig1 diistiniilmektedir (Geng, 2014).
Dogal boyacilik zanaatinda zengin renk kaynagina sahip olan bitkiler 6nemli bir yer
tutmaktadr. Ilk olarak boyama amaciyla bazi tas, toprak ve maden cesitleri kullanilmis, bazi
bocek ve yumusgakcalardan renk elde edilmistir. Ancak siirli olan bu kaynaklarin yerine
zamanla dogada daha fazla ve cesitli bulunabilen bitkiler tercih edilmistir (Etikan, Olmez ve
Kiligarslan, 2017: 222). Ancak bitki ortilisiinden yararlanarak boya elde etme zanaati da
sentetik boyar maddelerin kesfi ve hakimiyetiyle zamanla geri plana diismiistiir (Birtane,

2022: 4).

Boya yapiminda kullanilan bitkiler her cografyada farklilik gostermektedir. Cesitli
cografyalarda renk elde etmek i¢in yararlanilan ¢ok sayida bitki tiirii mevcuttur. Kok, yaprak,
kabuk, gévde ve meyvelerinin boya yapiminda kullanildigt 500°e yakin bitki ¢esidi
bulunmaktadir (Baturgu, A.g.e., Erisim: 11.12.22).

Bitki boyaciliginda toplayicilik énemli bir yer tutmaktadir. Bitkilerin toplanma
zamani elde edilen boyanin 6zelliklerini dogrudan etkilemektedir. Yaprak, tohum, ¢igek ve
kokler farkli zamanlarda toplanmaktadir. Cigekler olgunlastiginda, tohumlar olgunlastiktan
sonra, yapraklar bitki cicek agmaya baslayinca, kabuklar agaca zarar vermeden

toplanmalidir. Boyar madde agac¢ gdvdesinin dis kabugunda veya dallardaki kabugun i¢
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kisminda bulunmaktadir. Toprak alti siirglinler bitkinin 6zenle toplanmasi gereken
kisimlarindandir. Boya bitkileri taze ya da kuru olarak kullanilabilmektedir. Mevsiminde
toplanan malzemeleri saklamanin en iyi yolu agik havada ve golgede kurutmaktir. Kiiflenme
boya maddelerin bozulmasina yol agabilir. En ideal saklama yontemi nemden uzak karanlik

ortamlarda muhafaza etmektir. (A.g.e., Erisim: 11.12.22)

Boya eldesinde kullanilan bitkilere o6rnek olarak; gelincik, miirver, sumak,
papatyagiller, kanarya otu, solucan otu, sekerci boyasi, haghas, adagayi, ebeglimeci, dut,
dogu ¢mari, cehri, kayisi, seftali, bogiirtlen, nevruz otu, thlamur, zerdecal verilebilir (Mert,

Dogan ve Baglar, 1992).

Renk elde etmede icerdikleri pigmentler sebebiyle kullanilan bitkilerin yaninda boya
yapiminda kivam ve kalicilik arayisiyla da gesitli bitkisel malzemeler kullanilmaktadir.
Bunlara yagliboyada sikca kullanilan bezir yagi (keten tohumu yap1), ¢gam agaci reginesinden
elde edilen terebentin, suluboya ve miirekkep yapiminda yararlanilan arap zamki 6rnek
verilebilir. “Bezir yaginin M.O. 4. yiizyilda boya yapiminda kullanildigima iliskin belgeler
mevcuttur.” (Tunggeng, 2004: 1)

Pigment elde etmek i¢in kullanilmasimin yaninda bitkilerden boya yapiminda
baglayicilik ya da kivam i¢in yararlanilan farkli materyaller de bulunmaktadir. Karbonlagmig
bitki kisimlarindan elde edilen siyahlara, insana dair bulunan en erken izlerden beri
rastlanmaktadir. “Tarihsel olarak yapilan ilk miirekkeplerden biri komiir tozu ve arap
zamkindan karistirilarak elde edilen siyah sudur.” (Birtane: 2022, 150) Arap zamki1 boyacilik
zanaatinda sik sik kullanilan bir malzemedir. Zamklar genellikle renksiz veya sari,
kirmizimsi renkte aga¢ govdesinden ¢ikan akiskan ve yapigkan maddelerdir (Birtane, 157:
2022). Farkli agaglarin reginelerinden de faydalamilmaktadir. Ornegin ¢am agacindan
terebentin elde edilmekte ve yagliboyada inceltici olarak kullanilmaktadir. Geven
bitkisinden elde edilen kitre zamki miirekkep benzeri boyalarda kullanilmaktadir. Lavi ya da
suluboyada kullanilan renklerin suda kolayca dagilabilmesi ve yar1 saydam halde
kalabilmesi istenir, boyalara kitre eklenmesi hem parlakliklarini arttirir hem de kagt tistiine

sabitlenmelerine yardim eder (Delamare ve Guineau, 2008: 81).
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4.6.3. Boya Yapiminda Yararlanilan Hayvan ve Mantarlar

Renk elde etmede kullanilan bazi hayvan ve mantar tiirleri bulunmaktadir. Bazi
bocek tiirleri, deniz yumusakgalar1 ve kabuklulari arasindan en bilindik hayvansal boya
hammaddeleri kirmiz1 rengin elde edildigi bocek tiirleridir. Giiney Amerika’da kosnilden,
Tiirkiye’de kirmiz boceginden kirmizi renk elde edilmektedir. Orta Cagda bir deniz
kabuklusundan doneme damgasini vuran bir mor renk iiretilmistir. Ancak bu canlilarin artik
bulunmamasi sebebiyle glinlimiizde devam edilmeyen bir yontemdir. Boya elde etmek i¢in
kullanilan farkli deniz canlilar1 da kullanilmistir. Kalamar ve miirekkep baligindan elde
edilen s1vilarla hazirlanan miirekkepler sepya renginin orijinal kaynaklaridir (Neddo, 2015:

51).

19. yiizyilda hayvan haklar1 savunucularinin gosterdigi hassasiyet iizerine tliretimi
durdurulan Hint saris1 pigmenti yalnizca su ve mango yapraklariyla beslenen sigirlarin idrari
islenerek tiretilmistir ve iiretildigi donemde Vermeer, Turner ve Van Gogh gibi ressamlar

tarafindan kullanilmistir (Birtane, 2022: 167).

Sekil 22. Posteki mantar1 (Coprinus comatus). https://www.somersetswcd.org/woodlands-

blog/shaggymanes (Erisim tarihi: 24.12.2022)

Miirekkep mantar1 ya da sobelen olarak da bilinen posteki mantar1 olgunlastiktan
sonra, bozulmaya basladiginda sapkasinin alt kismindan baslayarak siyah bir miirekkep
olusmaktadir. Ciiriimekte olan posteki mantarinin sapkasindan kullanigh bir miirekkep

yapiminda asirlardir yararlanilmaktadir (Neddo, 2015: 51).
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Hayvansal malzemelerden pigment elde edilmesinin disinda boyacilikta farkli
sekilde de faydalanilmaktadir. Boya yapiminda kullanilan hayvansal malzemelere 6rnek

olarak boncuk tutkali, yumurta, bal mumu ve bal 6rnek olarak verilebilir.

4.7. Dogal Renklerin Kullanim Alanlar: ve Teknikler

Uretilen sentetik boyalarin gevreye verdigi zararlarin son yillarda ortaya ¢ikmasiyla
dogal pigment ve boyalarla ilgili yapilan arastirmalarin sayist artmig, kullanim yontemleri
tekrar glindeme gelmeye baslamistir (Caferoglu, 2021: 52). Dogal boyalar tekstil, hali kilim,
geleneksel el sanatlar1 ve plastik sanatlarda kullanilabilmektedir. Tarih 6ncesi ¢caglardan beri
insanlar boya elde etmek icin cesitli hammaddelerden faydalanmiglardir. On dokuzuncu
yiizyilda sentetik boyalarin iiretilmesine kadar yaygin bir sekilde kullanilan dogal boyalar
giiniimiizde daha ¢ok hali ve kilim sanatlarinda kullanimina devam etmektedir (Ozer, 2017:
217). Tiirkiye’de hali ve kilim yapiminda halen dogal malzemelerin kullanimi stirdiiriilmekte
ve geleneksel metotlar1 korumaya, dogal boya kullanimini tesvik etmeye dair olugumlar
mevcuttur. Ancak resim alaninda bdyle bir arayisin yeni yeni ortaya ¢ikmaya basladigi

gozlemlenmektedir.

Dogal malzemelerden {iretilen boyalarin kullanildig1 minyatiir ve tezhip gibi kitap
sanatlar1 bu cografyada kullanilan yontemler de bulunmaktadir. Uzun zaman boyunca bu
sanatlarin icra edilmesinde bitki agirlikli dogal malzemelerden elde edilen boyalar
kullanilmistir. Ancak sanayi devrimiyle hazir boyalar iiretilmis ve cogunlukla sanatgilar bu
endiistriyel boyalar1 tercih etmeye baslamistir. Hazir boyalarin kullanimi kolaydir, ¢aba
gerektirmez ve her defasinda ayni sonucu almak miimkiindiir. Fakat ¢evreye ve sagliga

olumsuz etkilerinden dolay1 glinlimiizde alternatif malzemeler aramaktadir.

Insan faaliyetlerinin ¢evreye olumsuz etkisinin acikca gdzlemlenmekte oldugu
giiniimiizde alternatif malzemelere yonelmek bir ¢6ziim Onerisi olabilir. Sanat¢1 malzemesini
duyarlilikla dogal kaynaklar1 kullanarak elde edebilirse pratigini ekolojik bir cergeveye
oturtabilir. Boyle bir pratikle malzeme anlaminda kendi ekosistemine dayali, disar1 bagh
olmayan bir yontem yaratma olanagina sahiptir. Boylesi bir arayista eski kaynaklar
incelemek, sanayi Oncesi donemde sanatc¢ilarin hangi malzemelerle ve yontemlerle

calistigini aragtirmak yol gosterici olabilmektedir. Tarih 6ncesi zamandan beri kullanilmakta
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olan renkli toprak ve mineraller, ¢esitli bitkiler boya elde etmenin miimkiin oldugu dogal

kaynaklardir.

Dogal malzemelerden hazirlanan boyalarin hazirlanis asamasinda ezme islemi
uygulanir, bu islem en eski yontemlerden biridir ve boyanin kalitesini, dokusunu ve
akiciligini belirlemektedir (Birtane, 2022: 152). Her seye kolay ve hizlica ulasilabilen bir
cagda dogal malzemelerden boya elde etme siireci sabir ve deneyime ihtiya¢ duyulan bir
calisma alanidir. Ozellikle bitkilerden boya elde edilirken pisirme, bekletme, ¢okeltme ve
oglitme gibi islemler uygulanmaktadir. Ezme iglemi ne kadar iyi olursa boyanin kivami

kullanim i¢in o derece uygun olmaktadir.

Bilinen boya tiirleri diginda dogal malzemeler kullanilarak farkli teknikler
gelistirmek de miimkiindiir. Sanatg1 elinin altinda olan malzemeleri deneyerek yeni kullanim
ve gorsel ifade bigimleri gelistirme olanagina da sahiptir. Alisilagelen teknikler hangi
malzemelerin kullanilabilecegine, hangi karisimlarin nasil sonuglar verdigine dair fikir
olusturmasi i¢in paylasilmaktadir. Ge¢misten beri kullanilan teknikler ve boyalarin
hazirlanig bigimleri pigment tiirlerine, baglayicilara, kivamlara ve uygulamaya dair bilgi

vermektedir.

Gecgmiste ¢ok daha fazla kullanilmakla birlikte, gegmisten glinlimiize dogal boyalarin
kullanildig1 teknikler ve malzemelerden kisaca bahsedecek olursak onlara soyle

deginebiliriz.

4.7.1. Fresk

Cok eski ¢aglarda da kullanilan bir boya teknigidir. Kire¢ veya tutkalli bir malzeme
ve yumurta akiyla seyreltilen toz boyalar sivasi halen nemli olan duvara siiriiliir, siva kuruma
esnasinda boyay1 emerek freskle yapilan resmi duvarin bir pargasi haline getirir (Berk, 1964:
101). Boylelikle resim yiizeyin biinyesine islemis olur. Bu teknikte resim katman1 kurudukga
duvarin igine isleyerek onun bir parcasi haline gelmektedir. Sanat¢i sivanin kuruma
stiresinde resmi tamamlamal1 ve hata yapmamaya 6zen gostermelidir. Stva tarafindan emilen

boyanin lizerinde degistirme yapmak miimkiin degildir.
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Fresk®, kiregle yeni sivanan duvarlar lizerine uygulanmaktadir. Degisiklige izin
vermeyen zor bir tekniktir. Ustiibeg, arsenik siilfiirii, sar1 zirnik ve ¢ivit kalib1 gibi bazi
pigmentler bu teknikte kullanilamamaktadir. Bu teknikte resim olduk¢a kusursuz sekilde
korunabilmektedir, bu sayede orta cagdan gilinlimiize dek korunmus fresk Ornekleri
bulunmaktadir. (Delamare ve Guineau, 2008: 26) Antik Misir’da da fresk teknigiyle duvar
resimleri yapilmistir (Birtane, 2022: 157).

Bu teknikte kire¢ sivasinin niteligi ¢ok dnemlidir, siva kururken yasanan kimyasal
reaksiyon sayesinde renk maddeleri duvarda kristalleserek sabitlenmektedir (Y1lmaz, 2012:
96). Tiim malzemelerin igerikleri dogru ayarlandiginda ve teknik dogru uygulandiginda
bozulmadan nesiller boyu aktarilabilen kalic1 eserler ortaya ¢ikabilmektedir. Bu teknikle
yapilmis, giiniimiize dek ulasan ve renklerini koruyan birgok duvar resmi bulunmaktadir. Bu

teknikte toprak, mineral, bitkisel ve hayvansal kaynakli dogal boyalar kullanilabilmektedir.

Sekil 23. Tokal1 kilisesi, Nevsehir, 10 yy. Lapis lazuli tagindan elde edilen ultramarin
mavisinin kullanildig: bir fresk 6rnegi.

https://www kulturportali.gov.tr/turkiye/nevsehir/gezilecekyer/tokali-kilise (Erisim tarihi:
20.12.2022)

¢ a fresco (italyanca): fres, taze.
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Nevsehir’de bulunan ve 10. yiizyilda Bizans doneminde kaya i¢i oyularak insa edilen
Tokali Kilisesi’nde bulunan fresklerde lapis lazuli tasindan {iretilen denizasirt mavisine
rastlanmaktadir (Birtane, 2022: 162). Bin yi1l dncesinde yapilmis olan duvar resimlerinde

renklerin canliligin1 korudugu gézlemlenmektedir.

4.7.2. Tempera

Pigmentlerin yumurta saris1 ile karistirilarak yiizeye uygulanmasi teknigine tempera
adr verilir (Yilmaz, 2012: 96). Yumurta sarisiyla karistirilan boya pigmentleri parlak ve
kabaran bir yapiya sahiptir. Tempera teknigi minyatiir sanatinda da tercih edilen bir boya
hazirlama yontemi olmustur. Bu yontem 17. yiizyila kadar Avrupa ressamlari tarafindan da
benimsenmistir. Zamanla yumurtanin sagladigi baglayicilik gorevini aga¢ kabuklarindan

elde edilen bitki temelli zamk tutkal1 ya da parafin devralmistir. (Birtane, 2022: 157)

4.7.3. Tezhip, Minyatiir, Hat ve Ebru

Tezhip, minyatiir, hat, ebru ve cilt, kitap sanatlar1 kapsaminda yer alan ayr1 ayri
tekniklere sahip sanatlardir. Geg¢miste bu sanatlarda kullanilan kagit, boya, miirekkep gibi
malzemelerin tamami dogal malzemelerden elde edilmistir. Yiizlerce yil dnce tiretilmis olan
tezhip, minyatiir ve hat levhalar1 gibi eserlerin bugiine dek bozulmadan gelebilmesinin en
biiylik sebebinin dogal malzemelerle yapilmast oldugu diisiiniilmektedir. Giinlimiizde bu
sanatlar1 gergeklestirilirken de kimyasal malzemeler kullanilmaktadir ve bu eserlerin

yiizlerce y1l dayanip dayanmayacagi heniiz bilinmemektedir. (Zor, 2017: 272)

S6z konusu kitap sanatlarinda kagit boyamak amaciyla genellikle bitkilerden
faydalanilmistir. Cay, kahve, kina, sogan kabugu ve giil yapraklar1 gibi malzemeler
kaynatilarak suyu elde edilir. Bu suya sap elde edilerek ikinci kez kaynatilir. Sap ilave
edilmesiyle kagittaki rengin sabitlenmesi ve kdgida dirilik vermesinin yani sira bocek ve
kurtlarin uzak tutulmasi amaglanmaktadir. Kagidin tiimiinii boyamak i¢in banyolama
usuliiyle kagit suya batirilir, tek yiizini boyamak iginse pamuk, siinger ya da firga

kullanilmaktadir. (Varol, 2017: 241)
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“Geg¢miste; tezhip, minyatiir, hat ve ebruda tamamen dogal boyarmaddelerle boyama
yapilmasina karsin goniimiizde dogal boyarmaddeler kullanilmamakta ya da kismen

kullanilmaktadir.” (Geng, 2014: 201)

Kitap sanatlarindan olan tezhip ve minyatiirde toprak boyalar kullanilmistir.
Gilinlimiize kadar solmadan ulasan eserlerin dayanikliliginin kullanilan bu pigmentlerden

kaynaklandig1 diistintilmektedir.

Tezhip ve minyatiir sanatlarinda, toz halinde getirilen pigmentler 6nceleri yumurta
saristyla daha sonra tutkal ve iizlim suyuyla karistirilarak kullanilmigtir. Tutkalla hazirlanan
boyalar kuruduktan sonra tekrar su ile eritilerek kullanilabilmektedir. Tutkalli suyla saf
pekmez ya da {izim suyu kanstirilmaktadir. Tutkal yerine arap zamki da
kullanilabilmektedir ~ ancak  bu  yontemde  boyalarin  parlakligimin  azaldig:

gozlemlenmektedir. (Zor, 2017: 273)

Hat sanatinda kullanilacak boyanin elde edilmesinde kiil, komiir tozu ve is yaygin
olarak kullanilan malzemelerdir (Birtane, 2022: 150). Ebru sanatinda da genellikle topraktan

elde edilen pigmentler kullanilmistir.

Minyatiir sanatinin ilk drneklerine eski Misir medeniyetlerinde rastlanmaktadir.

Minyatiirlerde boya olarak mineral ve toprak boyalar kullanilmistir ki birbirleri
lizerine gelen boya katlar1 karismadan, ebru sanatinda da belirleyici olan
heterojen diizen saglanabilsin. Kullanilan boyalar g6l pigment adi verilen,
cozliinmeyen tuzlar yardimiyla boyar maddenin suda ¢okeltilmesiyle meydana
gelir. Kalan tortu kurutularak pigment haline getirilir ve yumurta sarisi, bitkisel
zamk, parafin mumu, hayvansal ya da bitkisel yaglar yardimiyla boya kivaminda
uygulanir. (Birtane, 2022: 161)

4.7.4. Fiizen

Diinyanin ¢ogu bolgesinde giizel sanatlar egitiminin ilk senelerinde sik¢a kullanilan
fiizen kalemler komiir tozunun mum ya da regine bazli bir baglayic1 yardimiyla ¢ubuk
formuna getirilmesiyle iiretilir (Birtane: 2022, 152). S6giit ve asma agacinin dallarini ateste
karbonlagtirarak da komiir kalem elde edilebilmektedir. Bu basit yontemde fazladan bir

baglayici kullanilmaz ve malzeme dagilmaya daha elveriglidir. Yiizeye uygulandiktan sonra
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sabitlemek icin bir koruyucuya ihtiya¢ duyulmaktadir, temas edilmesi durumunda boya

dagilabilmektedir.

4.7.5. Miirekkep

Miirekkep, diger ad1 midad olan ve yazi yazmak i¢in de kullanilan bir boya tiirtidiir.
En az yazi kadar eskiye dayanmaktadir. Magara resimlerinden bugiin okunan kitaplarin
baskilarina kadar uzanan genis ve ¢esitli bir siirece sahiptir (Birtane, 2022: 166). Yazidan
once binalar1 boyamak ve resim yapmak icin de kullanilmistir. MO 2500 civarinda Cin ve

Misir’da kullanildig1 bilinmektedir.

Miirekkepler resim ve kumas boyamak i¢in kullanilmaktadir. Misir’da kullanilan
siyah miirekkep olduk¢a ince karbon karas1 parcaciklarinin su iginde asili halde bulundugu
bir karigimdir. Komiirlesmis malzemelerle pigment hazirlamak kolay olsa da bu
malzemelerin suda ¢oziinmesi zordur. Sudan korkan pigment onunla kaynasamaz. Toplam
yiizeyini kiigiiltmek i¢in ufak karbon pargalari bir araya gelerek pihti halinde toplanmaya
caligir. Misir’da bu giigliigii asmak i¢in arap zamki kullanilmistir. Suda ¢6ziinebilir olan bu
sekerin molekiilleri siyah karbon pargaciklarinin yiizeyinde sabitlenir, suyla kaynagsmalarin
saglar ve toplanmak iizere birbirlerine yakinlagsmalarina engel olur. Bu sekilde hazirlanan
miirekkebin yogun ve parlak, zamana oldukca dayanikli bir siyahi vardir. Kimyasal olarak
nodtr oldugundan i¢in de iizerinde kullanildig1 gerece zarar vermez. (Delamare ve Guineau,

2008: 25)

Osmanli’da miirekkepgilik olduk¢a gelismis, miirekkep imalati i¢in bir vakif
kurulmustur. Miirekkep boyadan daha akigkan olmas1 gerektiginden diger boyalardan farkli

bir kivami vardir.

4.7.6. Sulu Boya, Guas, Pastel ve Yagh Boya

Dogal renklendiricilerin toz hale getirilmesi ve farkli malzemelerle karistirilmasi
sonucunda suluboya, guas, pastel boya ve yagliboya elde etmek miimkiindiir. Gegmiste bu
uygulamalar1 gergeklestirebilmek icin yalnizca dogal malzemelerden faydalanilmistir. Eski

yontemlerden esinlenerek bugiin de benzer iirlinler yaratmak miimkiindiir.
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Binlerce y1l 6ncesinden magara resimlerinde ¢izilmis hayvan motiflerine dek uzanan
bir teknik olan sulu boya, resim sanatinin énemli dallarindan biridir. Siirprizlere acik bir
malzeme oldugu i¢in malzemeyi kontrol altina almaktan ¢ok is birligi halinde olmay1
gerektiren heyecan verici bir malzemedir. (Paksoy, 2014: 69) Sulu boyanin iceriginde
genellikte arap zamki gibi bir baglayici, bal veya misir surubu ya da benzeri bir malzeme ve
su bulunmaktadir. Sulu boya yapiminda karbonat, sirke, gliserin ya da un gibi malzemelerin
de kullanildig: farkl tarifler de bulunmaktadir. Bu malzemenin mantig bir baglayici i¢inde

coziilen pigmentin, kati bir boya malzemesi olarak saklaniyor ve suyla temas edince

¢oziiniiyor olmasidir.

Sekil 24. Fikret Mualla, “Gezinti”, Kagit Uzerine Guaj Boya.
https://www.arthipo.com/artblog/resim-malzemeleri/guaj-boya-nedir-guaj-boya-

teknigi.html (Erisim tarihi: 25.12.2022)

Goma ve bal ile ezilerek hazirlanan guas boyasi yagli boya gibi agdali ve agir degil,
sulu boyaya kiyasla ¢ok daha ortiicti, kapatici, iist iiste uygulama yapilabilen bir boya tiirtidiir
(Berk, 1964:103). Guas boya su ile inceltilen, ¢cabuk kuruyan, mat ve kapatict bir boya
tiiriidiir. Homojen bir yiizey olusturmaya elveriglidir, renkler kurudukc¢a tonlar1 degisiklik

gosterir.

Tempera ve minyatiir gibi tekniklerde pigment ve yumurta karistirilarak kullanilirken
Ronesans ressamlar1 ge¢ kuruyan ve suda ¢oziinmeyen keten yagiyla boyay: karistirarak
yagh boya resimler olusturmuslardir. Yagli boyada benzer parlakliga sahip keten tohumu,

hashas, aycicegi ve ceviz gibi bitkisel yaglar kullanilmistir. Hollanda Altin Cagi resim
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donemindeki ressamlar boyalarmi gol pigmentlerin yag bazli bir baglayiciyla ezilmesiyle
hazirlamigtir. Yagli boya tekniginde inceltici olarak kullanilan ¢am terebentini kullanan ilk

sanat¢inin Rubens oldugu diisliniilmektedir (Birtane, 2022: 163, 166, 167)

4.8. Giiniimiizde Tiirkiye’de Dogal Boya Uzerine Yapilan Cahismalar ve
Olanaklar

Tiirk kiiltlir tarthinde dogal boyamanin 6nemli bir yeri vardir. Tezhip, minyatiir,
kalemisi, dokuma ve diger bir¢ok alanda dogal boyalar kullanilmistir (Geng ve Koyuncu,
2017). Anadolu tarihinde de birgok uygarligin toprak, mineral ve bitkisel pigmentlerden
yararlanarak boya lrettigi ve bu boyalar1 duvar resmi, seramik, kumas boyama ve dévme
yapimu gibi alanlarda kullanildig: bilinmektedir. Anadolu’da yapilan en eski dovmeler anne
siiti ve kiil karistirilarak deriye islenmistir (Birtane, 2022: 150). Boya bitkileri ve

malzemeleri bakimindan zengin bir ¢esitlilige sahip olan bir cografyadir.

Tiirkiye’de dogal boya yapiminda kullanilan 150’ye yakin bitki tiiri bulunmaktadir
(Mert, Dogan ve Baglar, 1992: 14). Boyar madde kaynagimnin ¢esitliligi sayesinde Anadolu
dogal boyacilik alaninda verimli bir bélge olmustur. Geleneksel Tiirk sanatlart
caligmalarinin 6nemli bir kismini kaplayan dogal boyalar ticari kaygilar sebebiyle degerini
kaybetmektedir. Bu sebeple bu alanla alakali bir arastirma alaninin olusmasi énemlidir.
(Teker, 2017: 10) “Geleneksel sanatlardan hali kilim ve kumas boyamalari i¢in kullanilan
boyalar da farkli islemlerden gec¢ip uygulanan bitkisel boyamadir. Kitap sanatlarini olugturan
tezhip ve minyatiir sanatinda kok ve toprak boyalar kullanilmistir.” (Zor, 2017: 273 Naklen
Ozkececi)

Dogal boyacilik zanaati kolu i¢inde Tiirkiye cografyasinda zengin boyar madde
yelpazesine sahip ¢ok cesitli bir flora bulunmaktadir (Birtane, 2022: 7). Bitkilerden elde
edilen boyalar farkli islemlerden gecirilerek farkli alanlarda kullanilabilmektedir. Renkli
topraklar ogiitiilerek pigment olarak kullanilabilmektedir. Bitkilerin farkli kisimlarindan
elde edilebilen boyar maddeler de diisiinlildiiglinde ortaya genis bir renk yelpazesi
cikmaktadir. Yillardir denenmis ve verimli sonug alinmis olan bitki tiirlerine ve bunlarin
islenis bicimlerine dair arastirmalar bulunmaktadir. Bu kaynaklar da bu cografyadaki

olanaklar1 gozler Oniine sermektedir.
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“Stratonikeia Antik Kentinin igerisinde bulunan Ge¢ Osmanli Dénemine ait dogal
boya atdlyesi giiniimiize dek gelen ilk “Osmanli Donemi boyahanesi” 6zelligine sahip

olmasiyla biiyiikk 6nem tagimaktadir.” (Geng ve Koyuncu, 2017)

1557 yilinda tamamlanan Siileymaniye Camii’nde, Mimar Sinan’in ince
hesaplamalariyla bir is odas1 yapilmistir. Elektrigin olmadigi zamanda mum ve kandillerle
aydinlatilan yapidan c¢ikan islerin giris kapismin st kisminda yer alan is odasinda
toplanmasin1 saglayacak bir hava akimi hesaplanmis ve isler bu odada toplanmistir.
Duvarlara yapisan isler kazinarak toplanir, bitkisel zamklarla karigtirilarak miirekkep

iiretilirdi. (Birtane, 2022: 150-152)

4.8.1. Okra Pigment

Fransa Provence bdlgesinde bulunan Fransiz Okra Dernegi’nin Tiirkiye
distribiitorliigiinii yapan Okra Pigment toksik madde icermeyen, test edilmis, kullanict
saglig1 ve doga i¢in giivenli olan pigmentlere erisim saglamaktadir. Dogal toprak, mineraller
ve organik bilesikler kullanilarak iiretilen pigmentler, bu pigmentlerle iiretilen sulu boyalar
ve boya hazirlama receteleri Okra Pigment’in web sitesinde yer almaktadir.

(https://www.okrapigment.com/ Erisim tarihi: 21.12.2022)

Okra Pigment’in kurucusu olan Kiibra Karafazlioglu bir malzeme miihendisi.
Seyahatleri sirasinda pigmentlerle karsilasmis, Tiirkiye’ye dondiigiinde cesitli sanat
kollarindan kisilerle goriismiis ve dogal boya kullaniminin eksikligini fark etmistir.
Fransa’da 3000 yildir pigment iiretimi yapan bir kurumla iletisim kurarak bu kurumun
Tiirkiye distribiitorliigiinii almis ve 2018’de Okra Pigment’i kurmustur. Okra eski dilde
toprak boya demektir. (Erisim: 21.01.2023 https://manifold.press/kubra-karafazlioglu-

rengin-boya-olarak-uretimi)

4.8.2. Milk-ist

MILK:ist “Bir Cift¢cinin Renkleri, Dogal Miirekkep Yapimi” projesiyle Tiirkiye’de 15
sehirde 154 atolye gergeklestirmistir. Yayinlanan ayni isimdeki kitap Tirkiye’nin bitki

oOrtlisiniin ve diizenlenen atolyelerde kullanilan dogal boya cesitliliginin envanterini
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olusturmaktadir. (Birtane, 2022: 7-8) Akdeniz, Giineydogu Anadolu, i¢ Anadolu, Karadeniz
ve Marmara Bolgesi’nde yapilan atolyelerin hepsi farkli bitki ortiileri ve iklim kosullarina
sahiptir. Uretilen miirekkepler atdlyelerin gerceklestigi cografyaya ve mevsime gore

cesitlilik gdstermistir.

Atolyelerin katilimcilar1 gérme, zihinsel ve bedense engelliler, down sendromlu ve
otizmli kisiler oldugundan boyar maddelerin temiz ve zararsiz olmasina 6zen gosterilmistir.
Gorme engellilerle birlikte yapilan atdlyelerde katilimcilar renkleri koklayarak ve tadarak
deneyimleyebildikleri i¢in sebze ve meyveler gibi mutfakta da kullanilan malzemeler renk

yapiminda kullanilmistir. (Birtane, 2022: 11)

5

Sekil 25. MILK:ist atdlyelerinden bir kare. Bir Cift¢inin Renkleri, Dogal Miirekkep

Yapimu, s. 12, 2022.
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MILKist atdlyelerinde renkler elde edilirken kivam vermek icin genellikle
buharlastirilarak, suyu indirgeme yontemi kullanilmigtir. Herhangi bir baglayic
kullanilmamis, kivam ve renk yogunlugu konusunda siire¢ zamana birakilmis, rengi yavas
yavas islemeye Ozen gosterilmistir. MILKist Atdlye sonugtan ziyade siireci inceleyerek
buradan dogaya dair bilgi edinmenin herhangi bir formiil ya da receteden daha kalici
oldugunu disiinmiistiir. (Birtane, 2022: 28) Gergeklestirilen atolyeler Tirkiye’de boyar
madde kaynaklarinin zenginligini ortaya koymaktadir. Atélyelerin siirdiiriilme bigimleri,
tarim ve mutfak atiklarinin boyaya doniistiiriiliiyor olmasi, dogal miirekkep yapiminin
yasanilan cografya ve mevsimle iliski kurmayi beraberinde getiriyor olmasi 6nemli
noktalardir. Katilimcilarin ihtiyaglar1 gozetilerek yasanan deneyimin cografyayla bag
kurmaya, dogayir tanimaya destek olmasi amacglanmis, atdlyeler yapildigi yere gore
planlanmis ve gergeklestirilmistir. Bu 6zellikleriyle, yereli merkezine alan, doniisiime dnem

veren, dogayla kurulan baglar1 derinlestiren énemli bir projedir.

4.8.3. Kiiltiirel Miras ve Dogal Boya Laboratuvari

Kiiltiirel Miras ve Dogal Boya Laboratuvari sanat eserlerinin korunmasi ve
restorasyonu i¢in analiz ve teknik destek veren bir olusumdur. Zengin bir bitki florasina
sahip olan Tiirkiye’deki dogal boya kaynaklarinin taninmasi, dogal boyaciligin canlanmasi
gibi amaglara sahiptir. (http://www.tcfdatu.org/tr/hakkimizda/ Erisim tarihi: 20.12.2022).
Erisime agik olan renk veri tabanlarinda bitki, bocek kokenli ve deniz kabuklarindan elde
edilen dogal boyalara yer verilmektedir. 100’den fazla bitkinin yer aldig1 veri tabaninda
bir¢ok bitkinin Latince adi, elde edilen renkler, igerdigi boyar madde ve nerede yetistigi,

mevsimsel davraniglar1 gibi karakteristik 6zelliklere yer verilmektedir.

4.8.4. DOBAG: Dogal Boya Arastirma Gelistirme

1981 yilindan beri faaliyet gosteren DOBAG projesi hali ve kilim {iretiminde dogal
boyacilig1 yasatmayr amacglamaktadir. Canakkale’nin Ayvacik bolgesinde caligmalara
baglanmistir. Erol Eti ile Dr. Harald Béhmer’in beraber yiiriittiigii projede dogal boyama
yontemleri kdylerde evde uygulanabilecek sekilde gelistirilip diizenlenmistir. Kuruldugu
zamandan giiniimiize 4 sempozyum gerceklestirilmistir. (http://dobag.blogspot.com/ Erigim

tarihi: 20.12.2022) Bu proje araciligiyla yalnizca dogal boyalar1 kullanarak iiretilen hali ve
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kilimlerin yurtdisinda satis1 yapilarak dogal boyacilik zanaatinin siirdiiriilmesi ve tekrar

canlandirilmasi saglanmstir.

Tekstillerin renklendirilmesinde genellikle bitkisel ve hayvansal kaynaklardan elde
edilen dogal boyalar kullanilmaktadir. Kirmiz1 renk i¢in genelde kdkboya bitkisi, mavi igin
indigo, sar1 i¢cin muhabbet ¢icegi, papatya ve kaz dagi otu bitkilerinden yararlanilmistir.
Yesil elde etmek i¢in mavi ve sar1 boyar maddeler art arda uygulanmaktadir. Siyah rengi
mese palamudu veya mazisi ile boyanan malzemenin demir bilesikleriyle etkilesime girmesi
sonucunda elde edilmektedir. Mor rengeyse kokboya ve farklt mordanlar yardimiyla

ulasilmaktadir. (Taylan, 2018: 71-76)

Bu proje, boyacilikta kullanilan dogal malzemelere dair bilgiyi gilincel tutmasi,
boyacilik zanaatina deger katmasi sebebiyle degerli bir projedir. Hali, kilim ve tekstil
alanlarinda kullanilan boyama teknikleri resim pratiginden farklilik gdsterse de bu alandaki
deneyimler dogal boyar maddeleri tanimak, hangi bitkilerden ne renklerin elde edildigine

dair bilgi edinmek i¢in yararlanilabilecek kaynaklardir.

4.8.5. Sindirg1 Dogal Boya ve Tekstil inovasyon Merkezi

200 yil dnce tarimi yapilan boya bitkileri giiniimiizde zahmetli olmasi1 ve dogal
boyacilik ilmini bilenlerin sayisinin azalmasi sebebiyle unutulmakta olan bir alandir. Bu
projede BACEM”de iiretilen fidelerin Sindirgi ilgesinde ekimi yapilmis, kokboya, ¢ivit otu,
muhabbet ¢icegi ve boyaci papatyast bitkilerinin ekildigi bir bah¢e olusturulmustur.
Koékboyadan kirmizi, ¢ivit otundan mavi, muhabbet cicegi ve papatyadan sar1 renk elde
edilerek ana renklerin iiretilmesi, ardindan bu renkler kullanilarak diger renk tonlarinin
iiretilmesi planlanmustir. (https://www.sindirgi.bel.tr/one-cikan-haberler/794 Erisim tarihi:
21.12.2022) Yoreye 0zgli Yagcibedir halilarindan ilham alan projede iiretilen pigmentlerin
tekstil, gida, ilag gibi alanlarda kullanilmasi planlanmaktadir. Uretilen bitkilerden civit ve
kokboyadan elde edilen pigmentlerin ge¢miste yagliboya hazirlamada kullanildig:

bilinmektedir. Istenirse bu malzemelerle sanatsal boyalarin iiretilmesi de miimkiindiir.

7 Balikesir Belediyesi Cift¢i Egitim Merkezi
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BACEM’den Nazim Tarikulu ile yapilan goriismede projenin hedefleri arasinda
iiretilen pigmentlerin disaridan da ulasilabilir olacagi belirtilmistir. Kozmetik ve mimari gibi
farkl1 alanlarda da arastirma gelistirme c¢aligsmalarinin yapilmasi planlanmaktadir. Aym
zamanda DOBAG projesinde yer alan Recep Karadag iiretilen pigmentlerde sanatsal boya
da iiretmeyi planlamaktadir. Dogal boyamacilifin gelistirilmesi adina bir egitim alanm
yaratmak, bu alanda ustalarin regetelerini paylasmak ve atdlyeler gerceklestirmek de
projenin hedefleri arasinda yer almakta oldugu belirten Nazim Tanrikulu, yeni baslayan

projenin ilerleyisine gore gerceklestirilmesi hedeflenen fikirleri bu sekilde dile getirmistir.

68



BESINCi BOLUM
TURKIYE’DE DOGAL BOYA KULLANAN SANATCILAR

Endiistriyel boyalar iretilene kadar boya hazirligi sanat atdlyelerinde
gerceklesmekteydi ve iiretim siirecinin bir pargasiydi. Sentetik boyalar yayginlasana kadarsa
renk kaynaklarinin biiyiik bir kismini1 dogal malzemeler olusturmaktaydi. Giliniimiizde dogal
boya kullanimi1 bir zorunluluk olarak degil, farkli sebeplerle yapilan bir tercih olarak
karsimiza cikmaktadir. Tiirkiye’den bazi sanat¢ilar da c¢esitli motivasyonlarla dogal
malzemelere yonelmistir. Bu yonelimin ortaya ¢ikmasina ifadeye dayali sanatsal kaygilar,
ekolojik hassasiyetler, deneysellik veya alternatif malzeme arayislar1 gibi nedenler 6rnek

olarak verilebilir.

5.1. Dogal Malzemeler ve Boya Hazirh@inin Resim Pratigindeki Yeri

Resim tarihinde, 45 bin yil Oncesine ait bulunan en eski magara resimlerinden
bugiine, sanat¢ilarin hazir boyalarla ¢aligmasi giiniimiizden yaklasik 200 yil 6ncesine denk
gelmektedir., Sentetik boyalar {iretilene dek, binlerce yi1l boyunca sanatgilar renk
malzemeleri i¢in dogaya bagvurmustur. Kirtasiyelerdeki boyalarda halen toprak pigmentler
gibi dogal icerige sahip olanlar bulunmaktadir. Ancak gilinlimiizde topraktan elde edilen
renklerin disinda endiistriyel boyalarin tiretiminde ¢ogunlukla yapay pigmentler ve cesitli

sentetik ara malzemeler kullanilmaktadir.

Gilintimiizde sanatgilarin =~ ¢ogunun  endiistriyel ~ boyalar1  kullandig
sOylenebilmektedir. Bu durum tercihen olabilecegi gibi aligkanliklardan da
kaynaklanmaktadir. Ancak bazi sanatgilar ¢esitli kaygilar sebebiyle hazir boyalara alternatif
malzemeler aramaktadirlar. Insan faaliyetleri sonucunda doganin zarar gérmesi ve iklim
krizine dair farkindalik her insan gibi sanat¢ilarin da tiikketim aligkanliklarint sorgulamasina
sebep olmaktadir. Sanatgilar, doga ve insan sagligina dair endiseler, ekolojik kaygilardan
dolay1 ya da sanatsal ifadeyle ilgili, i¢giidiisel ihtiyaclarla farklt malzemelere yonelme
egilimi tagimaktadir. Bunun i¢in dogaya duyarli malzeme arayislari, kullanilan eski

tekniklere ve dogal boya kaynaklarini aragtirmak bas vurulan ¢6ziim Onerileri arasindadir.
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Bu bolimde dogal kaynaklari kullanarak kendi boyasini iireten ya da tiireten
sanatgilardan yapilmis bir secki dogrultusunda boya hazirliklarinda dogaya duyarl alternatif
malzemelerin kullanildig1 sanat¢1 pratikleri yer almaktadir. Sanatgilarin boyle bir arayisa
girmelerinde nelerin etkili oldugu, ne gibi zorluklarla karsilastiklari, aldiklar1 geri

bildirimler, yaratici stireclerindeki yansimalar aragtirilmaktadir.

Olduk¢a uzun bir zaman resimde kullanilan boyalarin hazirligir atolyelerde
yapilmaktaydi. Sanat¢i1 tim gereclerini kendi hazirlamasa da pigmentleri, baglayicilari,
vernikleri ve resimde kullanilan farkli malzemeleri tanir ve tercihlerine gore temin ederek
boya hazirlig1 atolyede gergeklesirdi. Sanat tarihinde, iiretim siirecinin boya hazirlig
kisminin yaraticiliga katkilart oldugunu diisiinen ve sanat¢inin malzemesiyle yakin bir iliski
kurmast gerektigini savunan bazi sanat¢ilar ve diisiinlirler mevcuttur. Giorgio de Chirico
ressamin kendi malzemesini tiretmesi konusundaki fikirlerini ve endiistriyel boyalarin resim
pratigine etkisi hakkindaki diisiincelerini su sekilde dile getirmektedir: Renkler, ne yazik ki,
modern ressamlarin hiz ¢ilginlig1 ve iireticilerin sahtekarligi sebebiyle bugiinlerde c¢ok
niteliksiz. Hicbir ressam buna karsi ¢ikilmadigr i¢in kotii iiriinler ortaya ¢ikti. Ressamlar
kendi renklerini ve tuvallerini yapma aligkanligina geri donseydi iyi olurdu. Ressam,
caligmasinin yalnizca sergilenecek ya da bir simsara satilacak bir iiriin olmadigim
gordiigiinde, giiniin birkac saatini kendi tuval ve renklerini hazirlarken feda etmeyi zor
bulmayacaktir. Biraz daha fazla ¢aba ve sabir gereklidir ancak bunu 6zen ve sevgiyle
yapacaktir. Bu ona daha aza mal olacak, daha istikrarli ve gilivenilir renkler elde etmesini

saglayacaktir. (Harrison ve Wood, 2016: 268, Naklen Chirico)

Chirico’nun soz ettigi gibi bir ylizey ve boya hazirligr siireci emek, zaman ve
deneyim gerektirmektedir. Hazirlik asamasinda sanat¢inin malzemesini yakindan tanima
imkant vardir. Yiizeyin dokusunu, boyanin kivaminmi1 ve tonunu kisisel tercihlerine gore
ayarlayabilir, boylece hazirlik siireci iiretiminin bir pargasi haline gelebilmektedir. Hazir
alinan bir malzeme yerine ressam kendi hazirladig1 boyay1 kullandiginda malzeme onun

ifade biciminin bir parcasi haline gelmektedir.

Tarihsel olarak boyayi hazirlama pratigi bir resim hazirligr i¢in 6nemliydi.
Ressamin nasil bir yapit ortaya ¢ikaracaginin boyayla ilgili olduguna dair bilgi,
tiim gorsel sanat yapitlarinin {iretim siiregleri i¢in ilgingtir. Cilinkii gorsel alanda
yapilan her ¢alisma, 6zellikle ki sabir ve sadakat isteyen bir zanaat pratigiyle
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uygulaniyorsa, sonugtan ziyade siiregle ilgilidir. Boyanin hazirlanmasi tamamen
bir stirectir ve cogunlukla biz bunu sonuca baktigimizda gérmeyiz ama ressamin
boyamaya verdigi emek kadar bir de boya i¢in harcanan ¢aba vardir. (Birtane,
2022:4)

Hazir malzemeler kullanilmaya baglandiktan sonra boyacilik zanaati zamanla
unutulmaya baslamis olsa da dogal pigment ve malzemeler ressam i¢in yeterli olma
imkanina sahip kaynaklardir. Geg¢miste baska bir alternatifin bulunmadigi zamanlarda
sanatcilar ihtiyaclarin1 dogadan karsilamaktaydi. Bircok geleneksel yontemde boya elde
etmek icin yerel kaynaklardan faydalaniliyordu. Sanat¢mnin yasadigi cografyaya gore
degiskenlik gosteren, kendi c¢evresinde de ulasabilece§i ve sanatsal iiretimlerinde
kullanabilecegi bir¢ok malzeme bulunmaktadir. Dogada pigment elde etmek i¢in
bagvurulabilecek bir¢ok kaynak vardir. Renkli topraklar, meyve, kok, aga¢c kabugu gibi
cesitli bitki kisimlari, mantarlar akla ilk gelenlerdendir. Cesitli bitkisel yaglar, aga¢ zamklari,
kivamlar1, koruculuklar1 gibi sebeplerle tercih edilebilecek her bolgeye 0Ozgii farkli

malzemeler bulunmaktadir.

Boyle bir arayis sanatgiya atdlyesinde bir biitlinlik saglama imkani vermektedir.
Farkli malzemeleri denemek, malzemeyi 1iyi tanimmak yaraticithk deneyimini
derinlestirebilmektedir. Ayni zamanda sanat¢i malzemesini ¢evresinden edinmeye
calistyorsa yasadig1 bolgeyle de iligkisini derinlestirme ve farkli bir bag kurma imkani bulur.
Yasadig1 cografya, toprak oOzellikleri, bitki Ortiisii, yasam dongiileri, mevsimler
dogrultusunda ulasabildigi malzemeler farklilik gosterir. Sanat¢inin yasadigi bolgedeki
dogal ¢evreyi, degisimleri ve canli tiirlerini gdzlemlemesi gerekir. Bu sayede ekosistemle de
biitiinlesik bir iligkiye girme imkani1 olur. Bu ister sehir ister kdy ekosistemi olsun benzer bir
yaklasimin faydasi olacaktir. Kirsal bir bolgede bagvurulabilecek dogal kaynaklarin gesitli
olmasi kadar sehirde de boya malzemesi aramak i¢in bagvurulabilecek; aktarlar, pazarlar,
hirdavatcilar ve sehir peyzajindaki bitkiler gibi ¢esitli kaynaklar bulunmaktadir. Sanat¢inin
malzemesinin kaynagina bir adim daha yakin olmasi dahi iligkisini derinlestirmesi i¢in bir
firsattir. igerigine dair fikir sahibi olunmayan endiistriyel bir boyayla kiyaslandiginda daha
az islenmis, neyden, nasil liretildigi bilinen herhangi bir malzeme sanat¢inin malzemeyle bag

kurmasini kolaylastirabilir.
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Bugiin boya satin almak i¢in bir resim malzemesi diikkanina gidildiginde her birinin
tizerinde adi, numarasi ve rengini belirten bir etiket yapistirilmis ¢ok sayida boya tiipii
bulunmaktadir. Bazilarinin ziimriit yesili gibi rengini betimleyen, bazilarinin alev kirmizisi®
(zincifre) gibi tarihe isaret eden, bazilarininsa kimyasal isimleri vardir. Yanmis sienna ve
lamba karas1 gibi isimlerse artik kaynaklar1 onlar olmasa da rengin ge¢misi hakkinda ipucu
vermektedir. Boyalarin kaliciligi, donuklugu veya zehirliligi hakkinda bilgi veren brosiirler
olsa dahi segenekler arasinda kendini kaybolmus hissetmek olasidir. insan bu renklerin
nereden geldigini ve ne oldugunu gergekten bilememenin verdigi duyguyla bu boyalarla

sanat yapma siirecine yabancilasabilmektedir. (Finlay, 2002: 28)

Endiistriyel malzemenin bilinmezligi ile karsilastirildiginda kendi boyasini iireten
sanat¢cinin malzemesiyle iligkisinin nasil farklt olabildigi anlasilabilmektedir. Boya
hazirliginda harcanan zaman, verilen emek ve kurulan bag iiretim siirecine deger
katmaktadir. John Ruskin de Sanat ve Hayat Uzerine adl1 kitabinda, emege gereken degerin
verildigi, iyi zanaatkarlarin oldugu, iyilestirici bir diinya tasviri ¢izerken kendi renklerini
iireten ressamlardan da s6z etmektedir (Ruskin, 2015: 34,35). Kendi renklerini iireten bir
ressamin ¢evre lizerinde biraktigi zararli etki azalmaktadir, tiretimlerine harcadigi emek
dolayistyla caligmalarinin degeri artmaktadir. Malzemenin {iretim siirecinin bir parcast
olmas1 sayesinde sanat¢inin materyale dair bilgisi derinlesmekte ve farkli bir hassasiyeti

olusmaktadir. Bu da yaraticilig1 besleyen bir siirectir.

Malzemesini kendi c¢evresindeki kaynaklardan elde etmeye c¢abalayan sanatci
ihtiyaclart dogrultusunda c¢evresiyle farkli bir iligki kurmaktadir. Sanat¢1 kendi ve doganin
saghigin1 gozetiyorsa, ekolojik kaygilar1 varsa, renk ve malzeme kaynagi i¢cin dogada
¢ozlinebilir maddelere yonelme egilimi olusmaktadir. Boylesi farkindalik ve hassasiyetlerle
hareket eden bir sanat¢inin ¢evresinde ulasabilecegi bir¢ok renk kaynagi ve deneyebilecegi

birgok yontem bulunmaktadir.

8 Ingilizce karsilig1 ‘Cinnabar’ olan zincifre Dogu Hint dilinde ejderha kani anlamina gelmektedir. Antik
zamanda madenciligi yapilmaktayd: ve civa elde etmek i¢in kullaniliyordu. Genellikle sicak su kaynaklarinda
bulunmaktadir ve 1s1 etkisiyle olusan bir mineraldir. Isiyla iligkisi sebebiyle tarihte ejderha kani ve
giintimiizde alev kirmizis1 olarak aniliyor olabilir.
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5.2. Sanatcilar ve Dogal Boya

Resim pratiginde kullanilan dogal boyalar basit veya karmasik siire¢lerin sonunda
elde edilmis, dogaya ve sagliga zararsiz, ¢ozlinebilen ¢esitli malzemeler olarak ele alinabilir.
Toprak, bitkiler, pas, kum, is gibi ylizey {izerine iz ¢ikarmak icin kullanilabilecek cesitli
dogal malzemeler resim pratiginde kendine yer bulabilmektedir. Bu baglamda Tiirk Resim
Sanatindan 6rnek olarak; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Yiiksel Arslan, Emin Cizenel, Canan
Tolon, Murat Akagiindiiz, Ahmet Sar1, Asli Cavusoglu ve Berna Dolmaci’nin ¢aligmalarina
yer verilmektedir. Bahsi gegen sanat¢ilar hem sentetik hem dogal boyalar
deneyimlemislerdir. Dogal malzemeler bazisinin pratiginde merkezde yer alirken bazisi igin
yalnizca bir deney alanidir. Bu sanatgilarin eserleri iizerinden dogal malzemelerin resim
sanatindaki kullanim olanaklarma deginilmekte, gorsel ifadeye ve iiretim siirecine etkileri

tizerine fikir ytiriitiilmektedir.

Sanatc1 orneklerinin ardindan, dogal malzeme deneyimi olan bir gurup sanatgiyla
yapilan goriismelerden edinilen bilgiler aktarilmaktadir. Sanatgilara pratiklerinde
malzemeyle iligkilerine dair sorular sorulmustur. Hazir boyalara alternatif aramalarindaki
motivasyonlar, pratiklerine dogal malzemeleri ne kadar dahil edebildikleri ve etmek
istedikleri, denemek istedikleri materyaller hakkinda sorular yoneltilmistir. Hem hazir
boyalar1 hem dogal boyalar1 deneyimleyen sanatgilara bu iki pratik arasinda nasil farklar
oldugu, boya hazirligit ve dogal malzemelerle calismanin pratiklerini nasil etkiledigi

arastirilmastir.

5.3. Tiirkiye’de Dogal Boya ile Calisan Sanatgilar

Tiirkiye’de dogal malzeme ve boyalar1 kullanarak gorsel iiretim yapan sanatcilar
bulunmaktadir. Bazis1 pratigini bu malzemeler {lizerinden sekillendirirken bazis1 farkli
yontemler denemek adina dogal malzemelere bagvurmaktadir. Dogal malzeme ve boyalarla
calismanin sanatsal siire¢ ve pratiklerine nasil etki ettigi sanat¢idan sanatgiya farklilik

gostermektedir.

73



5.3.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911 — 1975)

Resimleri, siirleri, heykelleri ve sanat lizerine yazilariyla taninan Eyiiboglu’nun ¢ok
yonlii ve renkli bir sanat hayat1 vardir. Tiirkiye’de farkli malzemeler kullanan ve geleneksel
boya kullanimina alternatifler arayan ressamlardan biridir. Geleneksel sanatlara hayranligi
oldugu bilinen sanat¢1 seramik, hali, kilim, halk sanatlari, minyatiir gibi farkli alanlardan
beslenmis, kendine has, farkli kiiltiirleri sentezleyen sanatsal iiretimler yapmistir. Kendini
manevi anlamda cesitlilikle besleyen sanat¢t bicimsel olarak da benzer bir yol se¢mistir.

Resimlerinde kum, tas, tutkal gibi malzemeler kullanmistir.

Sanatcinin dogal boyalara dair yaklasimini yazilarinda 6n plana ¢ikmaktadir. Resme
Baslarken adli kitabinda dogadan elde edilen renklere dair hayranligini dile getirmektedir.
Dogal boyalarla boyanan seramiklerde ve yazmalarda karsilagtigi renklerden has renkler

olarak bahsetmekte, bu renklerin 6zgiinliiglinden s6z etmektedir.

Sekil 26. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Soyut II, Kagit tizerine karigik teknik, kum ve tag, 26x20
cm, 1962. Sanat Akmerkez’de 9 / Bedri Rahmi... Ve Amerika, 2013, s. 90.

Soyut II isimli ¢alismasinda Bedri Rahmi’nin samimi gorsel dili kum ve tag gibi

dogal malzemelerle birlesince ilkel bir izlenim yaratmaktadir.
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5.3.2. Yiiksel Arslan (1933 —2017)

Dogal malzemelerle ¢aligma prensibini benimseyen Yiiksel Arslan bu konudaki en

istikrarli 0rneklerden biridir.

1933 Istanbul dogumlu sanatg1 1961°de Raymond Cordier ve André Breton’un daveti
izerine Paris’e gitmis ve oraya yerlesmis, hayatinin biiylik bir kismini orada gegirmistir.
Sanatcinin pratiginde okumalar1 6nemli bir yer tutmus, ¢alismalarini kitaplastirmis, kendine
yazi ile resim arasinda mekik dokuyan bir gorsel dil gelistirmistir. Hem bigim hem malzeme
tercihi 6zgiin olan sanat¢1 1960’lardan sonra dogal malzemelerle calistig1 ve arture adini

verdigi yontemi benimsemistir. (Gencer, 2013: 51)

Arslan lise doneminde ciddi bir sekilde resim yapmaya baglamistir. Ancak ressam
olmaya karar verdikten kisa bir siire sonra tiip boyalar1 yapay bulmasi sebebiyle, akademiye
gitmek yerine kitaplar1 ve 6grenme sevgisini tercih ederek Sanat Tarihi Enstitiisii’ne
katilmistir. O donemlerden de bahsettigi defterlerinde dogal malzemeler ile ¢aligmaya

baslayisini s6yle anlatmaktadir:

Yapay renklere duydugum nefret, beni dogal renkler aramaya ve kisisel bir
teknik bulmaya zorluyor. Tarih dncesi ve ilkel sanatcilarin, minyatiir ustalarinin,
Anadolu dokumaci kadinlarin (yiin boyamak i¢in) kendi boyalarini kendilerinin
yaptiklarini biliyorum. Boylece kagit lizerine ¢igekler, otlar, tas, kiremit, komiir,
sabun, clirlimiis odun parcalari, benzin, vb. siirterek ¢alismaya basliyorum.
(Arslan, Y. Defterler (1933-2017), (Erisim: 22.01.2020) https://www.e-
skop.com/skopbulten/yuksel-arslan-1933-2017/3348)

Dogal boya ve renklerle olusturdugu arture tekniginin yapay renklere karsi duydugu
hosnutsuzluktan kaynaklandigini dile getirmektedir. Sanat¢1, magara resimlerinde kullanilan
boyalar1 aragtirmis, Anadolu gezilerinde kokboya hakkinda bilgi sahibi olmus, eski minyatir
ressamlarinin tekniklerini incelemis ve tim bu arastirmalar sonucunda kisisel teknigini

gelistirmistir (Aydin, 2017: 171).
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Sekil 27. Yiiksel Arslan, Arture 360, 27x35,7 cm, 1986. (Erisim: 03.01.2023)

https://www.yukselarslan.org/oeuvres/ .

1955°te arture teknigiyle yaptig1 yirmi adet eserden olusan bir seri resmi Istanbul

Galeri Maya’da sergilenmistir. Sergi sonrasi1 Arslan sunlar1 kaleme almistir:

Sergilenen biitlin eserler satildi; artik zenginim! Hachette kitapevinden sanat
kitaplar alabilirim 6yleyse! Bu kitaplardan birinde (tarih dncesi sanatla ilgili) en
sevdigim meslektaglarimin boya recetelerini buluyorum: Topraklar (toprak
boyalar) bal, yumurta aki, yag, kemik ilini, sidik, kan... Kagit {izerine ilk
denemem doyurucu sonuglar veriyor. Boylece 1955°ten beri yetkinlestirerek
kullanacagim yeni bir teknik buluyorum. (Arslan, Y. Defterler (1933-2017),
(Erisim: 22.01.2020) https://www.e-skop.com/skopbulten/yuksel-arslan-1933-
2017/3348)

Arslan kendi gelistirdigi ve dogal malzemeleri kullandig1 arture tekniginin geligme
siirecini sO0yle aktarmaktadir: “Baslangicta kagit iizerine otlari, ¢igekleri, taslari, tugla
pargalarini, ¢liriik odunlar falan siirterek calistim. 1955 yilinda tarih 6ncesi sanat lizerine bir
kitapta, yaklasitk 30 yildir kullandigim renklerin tarihini sonunda buldum: Toprak
(asiboyasi), yumurta beyazi, yag, bal, ¢is... (Arslan ve Vallet, 2017: 10).”
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Sekil 28. Yiiksel Arslan, Arture 366, Noronlar, Insan Serisi, 1987. (Erisim: 03.01.2023)

https://www.yukselarslan.org/oeuvres/.

Yiiksel Arslan’in kendi dogal boyalarini iiretmesinin gorildiigii gibi cesitli
motivasyonlar1 vardir. Oncelikle endiistriyel boyalari yapay bulmus ve hazir malzemeyle
caligmak istememistir. 1950-53 yillarinda olagan yollar olarak adlandirdigi yagliboya,
pastel, guas ve suluboya gibi teknikleri kullanarak yaptigi eserlerini yok ederek dogal
boyalarla ¢alismaya baglamistir. Baslangicta ilk ulasabildigi malzemeleri denemis, zaman
icinde aragtirmalar yaparak ve farkli teknikleri inceleyerek kendi yontemini gelistirmis ve

dogal boya konusunda ustalagsmaistir.

Yiiksel Arslan, gilincel sanat pratiginde dogal malzeme boya kullanimina 6rnek
gosterilebilecek en Onemli sanatcilardan biridir. Dogal malzemeleri tercih etmesindeki
sebepler, eski tarifleri aragtirarak kendine yarattig1 yontem ve malzemeye hakimiyeti dogal
boya kullanimina dair etkili bir 6érnek olusturmaktadir. Sanat¢inin isledigi konular1 ve
malzemeyi ele alis1 drtlismekte, eserlerindeki bi¢cim ve icerik biitlinliigiinii pekistirmektedir.
Diisilince bi¢imiyle malzemeyi ele alis bi¢imi uyum i¢indedir. Eserlerinde bilimsel ve felsefi
konulari irdeledigi gibi malzemeyi de arastirma konusu haline getirmistir. Gorsel dilini ve

malzemesini yaratirken kendine 6zgii bir yontem gelistirmistir.
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Sekil 29. Yiiksek Arslan, Arture 764, 83,8x59,5 cm, 2014. (Erisim: 03.01.2023)

https://www.yukselarslan.org/oeuvres/

1950’1i yillarda Yiiksel Arslan’in atdlyesini ziyaret eden Mazhar S. Ispiroglu
izlenimlerini anlatirken, ¢alisma odasinin bir ressam atdlyesinden ¢ok deneylerin yapildig
bir laboratuvara benzedigini ifade etmistir. Atdlyede kiiciik kaplarda cesitli renklerde bitkisel
boyalar, kurutulmus otlar, kiiciiklii biiyiiklii siseler, bir siirli ara¢ gereg¢ yerini almig, 6zenle
yan yana dizilmistir. (Arslan, 1996: 19 Naklen: Ispiroglu) Yiiksel Arslan’in ¢alisma ortami
hayal edildiginde ayni1 anda bir¢cok alanda iiretim yapilan bir atmosfer géz Oniine
gelmektedir. Laboratuvar ve sanat atolyesi i¢ ice gecmis, es zamanli olarak farkli
disiplinlerde yaratici siireglerin yasandigi bir alanda ¢aligmaktadir. Sanat¢i, olusturdugu
kendine has yontemle cesitli bilimsel, toplumsal, felsefi ve edebi konuyu ele almis, ¢ok
sayida 0zgiin ¢aligma iiretmistir. Arslan bir vasiyetname olarak gordiigiinii dile getirdigi
artiirler lizerinde 2017°deki 6liimiine dek devam etmistir (Anonim, Yiiksek Arslan, (Erisim:
21.01.2020) https://galerinev.art/tr/yuksel-arslan). Cok sayida eser {ireten sanatci
caligmalarini resim degil arture olarak nitelendirmektedir. Arture’lerinde yiizeyi pargalara
bolerek, yazi ve resimleri i¢ ige kullanarak kendine has bir ifade dili gelistirir. Cok sayida
caligmast bulunan sanat¢inin belirli konular1 ele aldigi serileri bulunmakta ve arture’lere
numaralandirarak isim vermektedir. Bu sebeple ¢aligmalarin1 yalnizca bir resim izler gibi
incelemekten ziyade sanat¢inin metoduna dair fikir sahibi olarak okumak izleyiciye daha

derin bir deneyim yasatabilmektedir.
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5.3.3. Emin Cizenel (1949 - ...)

Kibris dogumlu Emin Cizenel, égrenimini Istanbul’da gergeklestirmistir. 1970’ten
beri bagimsiz olarak iiretim yapan profesyonel sanatci farkli iilkelerde bir¢cok karma ve
kisisel sergi gerceklestirmistir. (Erigim: 04.03.2023
http://www.emincizenel.com/biography.php) Provokasyon isimli serisinde mum isinin
izlerinden yararlanarak ritmik kompozisyonlar iiretmistir. Dogal bir malzeme olan isi

kullanarak yiizeyde tekrar tekrar iz ¢ikarmistir.
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Sekil 30. Emin Cizenel, Provokasyon Serisi, Tuval Uzerine Mum Isi, 2008-2009. (Erisim:
04.01.2023 http://www.emincizenel.com/gallery.php?no=36)

Mum alevini farkli sekillerde yiizeyle yakinlastirarak cesitli izler ¢ikaran sanatgi

malzemenin kendine has dokusunu ve yaratim siirecindeki ritmi izleyiciye hissettirmektedir.

Calismalar izleyicide yapilan bir deneyin ¢iktilarina géz atiyormus hissi uyandirmaktadir.
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Sekil 31. Emin Cizenel, Provokasyon Serisi, Tuval Uzerine Mum {si, 2008-2009. (Erisim:
04.01.2023 http://www.emincizenel.com/gallery.php?no=36)

Alevin ylizeyde biraktig1 izi direkt olarak kullanan Cizenel’in bu serideki eserleri
alevin olusturdugu farkli bi¢imlerdeki izler araciligiyla bakanda bir ritim duygusu
uyandirmaktadir. Alev izinin kendiliginden olusan agik-koyu degerleri ve dairesel bi¢imlerin

kendine has bir ahengi vardir.

5.3.4. Canan Tolon (1955 -...)

Mimarlik, sanat ve tasarim alanlarinda egitim goérmiis olan Canan Tolon’un
caligmalar1 gilinlimiize kadar bir¢ok farkli galeri ve miizede sergilenmistir. Biiyiik bir
titizlikle iiretim yapan sanat¢i dogal malzeme ve siirecleri pratiginin bir parcasi haline
getirmis ve etkileyici eserler liretmistir. Calismalarinda toprak, saman, ¢imen, metal, pas gibi
malzemeleri kullanan Canan Tolon’un eserlerinde yogunlukla degisim ve dongii temalariyla

karsilasilmaktadir.
Farkl teknikler kullanan sanat¢1 yasayan heykellerinde bitki ve toprak gibi dogal

malzemeleri kullanmigtir. Bu ¢alismalari izleyiciyi kalicilik ve insan-doga iligkisi iizerine

diisiinmeye itmektedir.
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Siireci ve sonucu esdeger olarak dnemseyen bir sanat¢idir. Bazi eserlerinde yasayan
malzemeler kullanir, ¢aligmalarinda kullandigr bitkiler biiylimekte ardindan kurumakta,
metal paslanmaktadir. Sanat¢1 bu ¢aligmalarinda yasam ve oliim dengesini incelikle ele

almaktadir.

Mimarlik egitimi alan sanat¢inin yagh boyayla yaptig1 ¢alismalarda mimariye dair
ozellikler gozlemlenmektedir. Dogal malzemelerle yaptigi calismalardaysa benzer bir

yaklasimla birlikte, dogal siire¢leri animsatan gorsel bir dille karsilagilmaktadir.

Sekil 32. Canan Tolon, Isimsiz, 122x122 cm, Tuval iizerine pas ve pigment, 2003. (Erisim:

04.01.2023, http://www.canantolon.com/Untitled2003 sq.html)

Sanatcinin pas ve pigment kullanarak yaptig1 ¢alismalar dogal malzeme kullaniminin
resimde bi¢im-konu biitiinliigiiyle ele alinisina dair etkili 6rnekler olusturmaktadir. Dogal
malzeme ve siiregleri yaratim siirecine dahil ettigi eserlerde kompozisyonlar kuruyan

topragin catlamasi ve parcalanmasi gibi dogal olaylar1 animsatmaktadir.
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Sekil 33. Canan Tolon, Poliptik, Tuval {izerine pas ve pigment, 267x225 cm, 1998. (Erisim:
02.01.2023 http://www.canantolon.com/Poliptych1998.html)

Sanat¢inin dort tuvali bir araya getirerek, pas ve pigmentleri kullanarak iirettigi
“Poliptik” isimli ¢aligmasinda renk ve dokular dogada kendiliginden olusan izleri
animsatmaktadir. Bu ¢alismada metal pargalar1 tuval {izerine birakilmis ve bu parcalarin
glines, yagmur gibi dogal etmenlere maruz kalmasi sonucunda yiizey lizerinde izler

olusmustur.

Sekil 34. Canan Tolon, Isimsiz 14, 61x51 cm, Keten iizerine pas ve pigment, 2003.

(Erisim: 04.01.2023 http://www.canantolon.com/Unt14-03.html)
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Sanatcinin keten iizerine pas ve pigment kullanarak olusturdugu bir diger
kompozisyondaysa resim, bir canliya ait mikroskobik bir goriintiiyli animsatmaktadir. Dogal
malzemenin kuruma esnasinda yarattigi catlaklar ve dokular gorsel estetige derinlik

katmakta, izleyicide dogal bir siireci izliyormus hissi yaratmaktadir.

Canan Tolon’un yapitlarinda dogal malzeme kendine 6nemli bir yer bulmustur.
Sanatcinin diistinme ve ¢alisma bigimiyle uyum i¢inde yapitlarina dahil ettigi dogal
materyaller liretim siirecini beslemis ve ¢alismalarina derinlik katmistir. Ayni1 zamanda yagl
boyayla da eserler iireten sanatginin boyayla yaptigi ¢alismalarda kullandig: dil ile dogal

malzemelerle yaptig1 ¢alismalarda biiylik bir yakinlik vardir.

5.3.5. Murat Akagiindiiz (1970 - ...)

Sanatsal liretimlerinde pastel, miirekkep, kursun kalem, yagli boya, recine gibi gesitli

malzemeler kullanmaktadir. Sanat¢inin malzeme kullaniminda kendine has sade ve agik bir

dile sahiptir.

Sekil 35. Murat Akagiindiiz, Ada-Kita I, 250x200 cm, 2011. (Erisim: 04.01.2023

https://www.muratakagunduz.com/blank-13?lightbox=dataltem-imclcvc31)
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Sekil 36. Murat Akagiindiiz, Isimsiz, Tuval iizerine recine, 160x200 cm, 2011
(Erisim:04.01.2023 https://www.muratakagunduz.com/blank-13?lightbox=dataltem-
imc13v51)

Sanatg1, yapilan goriigmelerde resmin elemani olarak medyumu ¢ok 6nemsedigini
dile getirmistir. Hazir boyalara alternatif arayisinda sanatsal motivasyonlarla hareket ettigini,
bir petrol iiriinii olan ziftle ¢alismasinin ardindan yolculugunun agac¢ reginesi kullanarak
devam ettigini belirtmistir. Resmin bigim ve igerik iliskisi iizerine kurulu olan anlamina
medyumun diger bir etmen olarak dahil oldugunu diistinmektedir. Sanat¢cinin regineyle
calistig1 eserlerinde bigim, i¢erik ve malzemenin is birligi kurarak gii¢lii bir dil olusturdugu

gozlemlenebilmektedir.

Yurt Anadolu ve Ada Kita serilerindeki eserlerinde ve Ankara serisindeki birkag
caligmasinda tuval {izerine regine teknigini kullanmistir. Sanat¢inin dogal bir malzeme olan
recineyle yaptig1 caligmalarda malzemenin kendine has tonlar1 6zel bir etki yaratmaktadir.
Sade bir ifade diline sahip olan sanat¢inin regine kullanarak yaptigi caligmalarda, dogal

malzeme ifade bi¢imine uyum saglamis ve yapitin etkisini kuvvetlendirmistir.

Dogal malzemeleri kullanarak {irettigi ¢aligmalarinda izleyiciden olumlu doniigler
aldigin belirten sanatgi1, dogal boyalara dair bilgilere ulagmanin zor oldugunu, bu konudaki
kaynak ve olanaklarin az bilindigini, bu alanm1 gelistirmek adina ¢ok sey yapilabilecegini

diisiindiigiinii ifade etmistir.
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5.3.6. Ahmet Sar1 (1980 - ...)

2005 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski Sanatlari
Boliimii’nden mezun olan sanat¢i farkli kiiltiirel objeleri dahil ettigi disavurumcu
resimleriyle taninmaktadir. Canakkale 18 Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
ders kapsaminda katildig1 online seminerde dogal miirekkeplerle yaptig1 ¢aligmalarindan
bahsederken, sanat¢i kendi hazirladigi boyalarla ¢alisirken antik donemden sembollerin

resimlerine konu oldugunu dile getirmistir (30.03.2021).

Sekil 37. Ahmet Sari, (Erisim: 16.10.2022) https://onearcgallery.com/tr/sanatcilar/ahmet-

sari

Sanat hayatinin ilk yillarindan itibaren maddi ve manevi bir¢ok etmenin yonlendirici
oldugu teknik arastirmalari, sanat¢inin {iretimlerini 6zgiin bir noktaya ulastirmistir.
Sanatginin pratiginde bi¢im anlayis1 kadar rengi kullanimi ve boya elde etmedeki teknik
arayislar1 da one ¢ikmaktadir. Bu baglamda Ahmet Sar1 da izleyicisine yaratici zihnin
kendine hazir sunulan malzemelerle sinirlandirilamayacagini gosteren sanatcilardan biri

olmustur.
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5.3.7. Ash Cavusoglu (1982- ...)

2004 yilinda Marmara Universitesi Sinema-Televizyon Béliimii’nden mezun olan
yazar ve sanat¢t Asli Cavusoglu arastirmayi odagina alan sanatsal bir pratige sahiptir.
Pratiginde, tarihsel ve kiiltiirel olgularin kisiler tarafindan nasil yorumlandigini, temsil
edildigini ve donistirildiigiinii incelemektedir (Erigim: 04.01.2023
https://manifold.press/asli-cavusoglu-sanat-uretiminde-basrolde-renk).  Yurtdisinda ve
Tiirkiye’de bircok sergi ve bienale katilmis, aktif olarak {iretim yapan bir sanat¢idir.
Caligmalarinda arastirma siireci dogrultusunda aktarim bi¢imini olusturarak c¢esitli
yontemler kullanmaktadir. Sanat¢cinin benimsedigi, icerik ve bi¢imin iiretim siirecine bir

arada dahil oldugu pratik sayesinde, caligmalarinda biitiinselligi gozlemlemek ve yapitlarla

iliski kurmak miimkiindiir.

Sekil 38. Asli Cavusoglu, Kirmizi, 2015. Eskitilmis kagitlar ve defterler {izerine Ermeni ve
Tiirk kirmizis;, 14. Istanbul Bienali’nden sergi goriiniimii. (Erisim: 04.01.2023

https://manifold.press/asli-cavusoglu-sanat-uretiminde-basrolde-renk)

Sanat¢t 2015 yilinda, 14. Istanbul Bienali’nde sergilenen ¢aligmasi Kirmizi’da
Ermeni ve Tiirk kirmizisini kullanmigtir. Tek bir rengin hikayesini anlatan ¢aligmada ararat
ya da Ermeni kirmiz bocegi olarak bilinen bir bocek tiiriinden elde edilen kirmizi renk

izerine aragtirma yapilmigtir.
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Sanatc1 bu kirmiz1 rengin iiretimine olanak saglayan ekosistem aracilifiyla, rengin
iiretildigi cografyanin sakinleri i¢in bir beraber yagsama modelini érneklemektedir. Ermeni
kirmiz bocegi, Tiirkiye ile Ermenistan arasinda dogal sinir1 olusturan Aras Nehri kiyisinda
yetisen bir bitkinin koklerinde yasamaktadir. Kirmiz boceginden elde edilen rengin tarihinin
MO 7. yiizylla dek uzandigi tahmin edilmektedir. Giiniimiizdeyse nadir olarak

iiretilmektedir. Asli Cavusoglu, Erivan’da halen bu kirmiziyr iireten bir arastirmacidan

edindigi az miktarda (12 gr) kirmiz miirekkebini kullanarak calismistir. (Red, (Erisim:
11.01.2023) https://www.aslicavusoglu.info/2015/red-red/)

Sekil 39. Asli Cavusoglu, The Place of Stone, Our World is Burning Sergisi’nden, Paris.
2018 (Erigim: 11.01.2023 https://www.aslicavusoglu.info/2018/the-place-of-
stone/nggallery/image/pdt-2020-notre-monde-bru%cc%82le-014/)
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Sekil 40. Asli Cavusoglu, The Place of Stone adli ¢aligmadan ayrinti, Our World is Burning
Sergisi’nden, Paris. 2018 (Erisim: 11.01.2023 https://www.aslicavusoglu.info/2018/the-
place-of-stone/nggallery/image/pdt-2020-notre-monde-bru%cc%821e-014/)

The Place of Stone isimli ¢alismada sanat¢i belirli pigmentler iizerine arastirma
ylrtitmistiir. Calisma, mavi rengin farkli cografyalardaki tarihsel siirecini, yilizyillar boyunca
degisen cagrisimlarini ve kiiltiirel sembolizmini aktarmay1 amaglamaktadir. (The Place of

Stone, (Erisim: 21.01.2023) https://www.aslicavusoglu.info/2018/the-place-of-stone/)

Sekil 41. Lahana Pembesi, Sogan Yesili, Portakal Mavisi, 2021. (Erisim: 06.01.2023)
https://www.aslicavusoglu.info/2020/pink-as-a-cabbage-green-as-an-onion-blue-as-an-

orange/
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Yakin zamanda gerceklesen “Lahana Pembesi, Sogan Yesili, Portakal Mavisi” adli
kisisel sergisinde dogal kumas ve boyalarla iirettigi calismalarla bir yerlestirme
gergeklestirmistir. Sanatgr bu eserde siirdiiriilebilir tarim girisimlerinin olusturdugu
alternatiflere dayanan bir anlatim sunmaktadir. Meyve, sebze ve bitkilerden iiretilen boyalar
kullanilarak olusturulan yerlestirme aracilifiyla 15 farkli tarimsal girisimin g¢alismalar

incelenmektedir. (Erigim: 04.01.2023 https://www.aslicavusoglu.info/about-2/ )

Sekil 42. Asli Cavusoglu, Pinus, 2022, Focus On Sergisi’nden goriiniim. (Erisim:11.01.2023
https://www.aslicavusoglu.info/2022-2023/pinus/)

Pinus isimli calismada son donemde orman yanginlarinin goriildiigti bolgelerde sikca
yetisen kizilgam agaci konu edilmektedir. Sanat¢1 bu ¢alismasinda, kizilgam kabuklarindan
elde ettigi pigmentle boyadigi kumaslarla bu agaclarin gdévdelerini ¢agristiran formlar

iiretmistir. (Pinus, (Erigsim: 21.01.2023) https://www.aslicavusoglu.info/2022-2023/pinus/)

Sanatg¢1, yapilan goriismede iiretimlerinde farkli malzemeler denemeye 6zen
gosterdiginden, bu cesitliligin pratigini besledigini diisiindiiglinli dile getirmistir. Sanat
pratigi ekolojik kaygilarla birlesince dogal malzeme arayisinin kendiliginden olustugunu
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belirtmektedir. Dogal boyalarin sentetik boyalara gére daha pastel tonlara sahip oldugunu ve
giines 15181 gibi etmenlerle degisme ihtimalininse malzemenin giizelligi oldugunu
diistinmektedir. Sanatsal ve ekolojik motivasyonlarla dogal malzemelere yonelen Ash
Cavusoglu bu siirecin keyif verici oldugunu ve pratiginin bu yoniinii gelistirmek istedigini
dile getirmistir. Malzemenin igerige katiliyor ve kimi zaman da onu sekillendiriyor olmasiyla

sanatsal yaklagimini etkiledigini diistinmektedir.

Dogal malzemeler hakkinda bilgiye ulagmanin zor oldugunu ve kaynaklarin az
bilindigini dile getiren sanatg1, giizel sanatlar egitiminde kendi pigmentini hazirlama gibi

konularin islenmesinin bu alan1 gelistirebilecegi kanaatindedir.

5.3.8. Berna Dolmaci (1994-...)

Dokuz Eyliil Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimiinden 2018 yilinda mezunu
olan sanatc1 Izmir’de yasamakta ve iiretmektedir. Biiyiik boyutlu ¢alismalarinda artik, hurda
kagitlar kullanmakta, renk ihtiyaci i¢in akrilik boya, tohum, micir, toprak, kan gibi
malzemelere bagvurmaktadir. Baz1 durumlarda hazir boya ve malzemelerden destek alsa da
yalmzca dogal malzemeleri kullandigi ¢alismalar1 da vardir. Ornegin 2022°de iirettigi
Vavelya isimli eserde kil, kiil, kurum, talas, yaprak, zeytin micir ve organik boyalar
kullanmigtir. Sanat¢inin  Vikaye isimli serisi de kagit iizerine dogal malzemelerle

olusturdugu kompozisyonlardan olugsmaktadir.

Sekil 43 ve 44. Berna Dolmaci, Vikaye, 2019, atik kagit tizerine kil, kiil, kina, telve. 27,5 x
20 cm ve 27 x 22 cm. Fotograf: Nilay Ulug. (https://manifold.press/berna-dolmaci-kanin-
boya-olarak-kullanimi Erisim tarihi: 26.12.2022)
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Sanatg1, Renk Ustiine Sohbetler isimli podcast yayminda bitkileri kullanarak boya
yapma cabasimin diinya iizerinde biraktig1 izi hafifletme ihtiyacindan kaynaklandigindan
bahsetmektedir. Mutfak malzemelerini kullanarak yaptig1 malzeme deneylerinde renk, koku
ve dokuyu birlikte ele almaktadir. (Berna Dolmaci, Kanin Boya Olarak Kullanimi,
https://manifold.press/berna-dolmaci-kanin-boya-olarak-kullanimi Erisim: 26.12.2022)

Sekil 45. Kayran, 2017. (Erigim: 03.01.2023) http://bernadolmaci.com/kayran-2017/)

Kayran isimli seride, atik kagitlar1 kullanilarak dogal boyalar, akrilik, miirekkep ve
tohum gibi malzemeler yardimiyla dokulu yiizeyler elde etmis ve kolaj teknigiyle
birlestirerek farkli boyutlarda kompozisyonlar iiretmistir. Calismalarinda kokular1 da
kullanan sanatg1 bakire doga imgesini tasvir etmeyi amacgladigini ifade etmektedir. (Erigim:

03.01.2023) http://bernadolmaci.com/kayran-2017/)

Sanatgi, yapilan goriismelerde, dogal malzemelere yonelmesinde hazir boyalarin
maliyetinin etkili oldugunu ve ¢evresinde buldugu malzemelerden renk elde etmeye
caligmanin verdigi heyecanla da birlesince bu arayisin pratiginde 6nemli bir yere sahip
oldugunu ifade etmistir. Hazir malzemenin yiizeysel, dogal malzemenin ise daha 6znel bir
ifade araci oldugunu diisiinmektedir ve kendini gelistirerek tiim malzemesini kendi

cevresinden sagladigi bir pratige sahip olmak istediginden bahsetmistir.
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5.4. Giincel Sanat Pratiklerinde Dogal Boyalarin Tercih Edilme Sebepleri

Sanatsal pratiklerde malzemeyle kurulan iliski kisiden kisiye degisiklik
gosterebilmektedir. Bazi sanatgilar farkli malzemeler kullanmaya ve bu cesitlilikten
beslenmeye daha yatkinken bazilari belirli bir teknikte kendini gelistirmeye ¢abalamaktadir.
Sanatc1 malzemeyle nasil bir iligki kuruyor olursa olsun ekolojik, sanatsal veya ekonomik,
birtakim kaygilar sebebiyle alternatif malzemelere yonelebilmektedir. Giiniimiizde ¢esitli
kaygilar sebebiyle dogal boya ve malzemelere yonelen sanatcilar orneklenmistir. Bu
sanatgilarin  dogal malzemeye yaklasimlarinda hem benzer hem farkli noktalar
bulunmaktadir. Cogu sanatci igin alternatif arayislarin ve dogal malzeme denemelerinin

gorsel ifadeyi gelistiren durumlar oldugu soylenebilir.

Her sanat¢1 i¢in dogal boyalarla ¢alismak farkli bir seriivendir. Denenebilecek
onlarca malzeme vardir ve her malzeme kendine has bir hikdyeye ve estetik ozelliklere
sahiptir. Kendine has renk ve dokulara sahip olan dogal materyaller sanatcilarin
caligmalarina 6zgiinliik katmaktadir ve kisisel bir dil olusturmalarina yardimci olmaktadir.
Hazir boyalarla ¢alismakla kiyaslandiginda zahmetli, uzun siiren ve emek isteyen bir iiretim

bicimi olsa da dogal boyalarin sanatgiya ve pratigine kattig1 bir¢ok sey bulunmaktadir.

Yasadigimiz ¢agda, sanatginin malzemesini dogadan, dogaya duyarlilik gostererek
elde etme ¢abasi1 bir¢ok farkli agidan incelenebilecek bir durumdur. Endiistriyel malzemeden
uzaklasmak, kendi malzemesini dogayla iliskilenerek iiretmek, boyacilik zanaatina ait eski
yontemleri aragtirarak giincel bir pratik yaratmak sanatciy1 cok yonden besleyebilecek bir
durumdur. Bugiine kadar renk elde edilmesinde yararlanilmig bir¢ok kaynak, basarili sonug
alinmig cesitli yontemler bulunmaktadir. Sanat¢i hazir boyalar yerine kendi ¢abalariyla
irettigi bir boyayla c¢alistiginda malzemesiyle yakin bir iligki kurma olanagina sahip

olmaktadir.

Giliniimiizde bir kirtasiyeye gidildiginde raflar dolusu gesit ¢esit renk bulma imkan
bulunmaktadir. Boya kutularinin etiketlerine bakildiginda, karmasik sentetik kimyasallardan
olustugu gortilebilir. Ancak durum her zaman bdyle degildi, renkler giinlimiizdeki haline
gelene kadar uzun ve cetrefilli bir yol izlemistir. Bu yol da resim sanatinin koklerini

olusturmaktadir. Simdilerde, bir sanat dalini malzemeleri yoluyla irdelemek tuhaf
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goriinebilir ancak malzemeleriyle oldukea i¢li disli olan antik ¢cag ya da Ronesans sanatgilari
icin bu durum son derece olagandir. Philip Ball’a gore, duygusal disavurumun son derece
etkili 6rneklerini veren ve pratik bir sanat dali olan resim sanatinin, malzemeyle baginin bu
denli azalmis olmasi, kokleriyle olan iliskisinin zarar gorme tehlikesinde oldugunu

gosteriyor olabilir. (Ball, 2001, 2)

Resim pratigi malzemesinden ayri diisiiniilemeyecek bir alandir. Sanat¢inin
malzemeyle iligkisi kuvvetlendik¢e {iretimlerinde basarili sonuglar elde etme imkani
artmaktadir. Malzemenin igerigine ve yapisina dair bilgi sahibi olmak, {iretim siirecine dahil
olmak sanat¢inin kullandig1r materyali yakindan tanimasini ve kendini ifade ederken daha
Ozgiir davranmasini saglamaktadir. Ciinkii arac1 olarak sectigi materyal ona yabanci degildir,

tanidigy, bildigi, iliskilendigi bir malzemedir.

Endiistriyel boyalara alternatif aramanin ekolojik kaygilarla gergeklesmesi de
miimkiindiir. Sanatsal ifade ve 6zgiinliik arayisinin yaninda, ¢evre kirliligi, saglik, maliyet
gibi etmenler de sanatcilar1 endiistriden uzaklagmaya itmektedir. Giliniimiizde ekolojik
konular hakkinda biling artmaktadir ve bu sanatgilar arasinda da yayginlagsmakta olan bir
konudur. Sanatsal malzemelerin sorgulanmasi, farkli alanlardaki tiiketim aliskanliklart gibi
insanlar1 se¢imlerini gézden gecirmeye ve alternatif aramaya yoOneltmektedir. Gegmiste
insanlarin kullandig1 sanat malzeme ve teknikleri yeniden kesfetmek, 6grenmek ve tiretmek,
binlerce yillik pigmentler aracilifiyla yeryliiziiyle iliskilenmeye ve ekolojik uygulamalar
alaninda geligerek farkindalik olusturmaya olanak saglayabilmektedir (Caferoglu, 2021: 52).
Boyle bir farkindaligin yasandig: bir siiregte sanatcilar dogal kaynaklar tekrar kesfetmeye
ve dogaya duyarli uygulamalar hakkinda bilgi ve deneyim sahibi olmaya ihtiyag
duymaktadir. Resim sanatinda dogal boya ve malzemelerin kullanilmasi bahsedilen

arayislara bu anlamda ¢6ziim olarak 6nerilmektedir.

Glincel resim pratigine dogal malzemeleri dahil etmek, bazi durumlarda malzemesini
iiretmek, sanat¢ilarda baz itkiler sebebiyle tercih edilen bir yontem olabildigi gibi olumlu
sonuclar elde edilmesini de saglamaktadir. Sanat¢i icin birgok anlamda besleyici olma
potansiyeline sahip bu arayis, iklim krizi ve ¢evre kirliligi gibi giincel sorunlarla birlikte ele

alindiginda kavramsal anlamda derinlegsme imkéni1 olan bir alandir.
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ALTINCI BOLUM
DERIN ULUDAG’IN SANAT PRATIGINDE DOGAL BOYA: NATURA-IN

Derin Uludag dogal boyalarla deneyler yaptigi Natura-in isimli seride bitkisel
miirekkepler, toprak, kil ve kina gibi malzemeleri kullanmistir. Bu seride boyalarin {iretimi
yaratici siirecin bir pargasi haline gelmis ve sanat pratigini beslemistir. Sanat¢inin artiklar ve
peyzajdan topladigi malzemelerden iirettigi boyalarla yaptig1 resimlerde 06zglin ve
biitiinliiklii bir ifade dili ortaya ¢ikmistir. Dogal boyalarin kendine has 6zellikleri sanat¢inin
iiretimlerinin 6zgilinliigline katki saglamigtir. Ekolojik hassasiyetler ve sanatsal ifadeye dair
kaygilarla dogal boyalara yonelen sanatginin bu alandaki deneyimleri bu bdliimde

aktarilmaktadir.

6.1. Resim Pratiginde Dogal Malzeme Denemeleri

Sanatcinin dogal kaynaklart duyarl bir sekilde kullanarak kendine malzeme temin
etmesi ¢ok basit ya da ¢ok karmasik bir siire¢ olabilmektedir. Yalnizca mum isi kullanarak
resim yapan Emin Cizenel’in yaklasiminin sadeligi de Yiiksel Arslan’in karmagik Arture
receteleri de dogal malzeme kullanimina 6rnektir. Doga renklerle doludur ve insanlar tarih
boyunca bu essiz renkleri kullanabilmek i¢in dogal kaynaklardan yararlanmis, denemeler
yapmis ve ¢esitli yontemler gelistirmistir (Caferoglu, 2021: 52). Giiniimiizde kendi boyasin1
tiretmek isteyen bir sanat¢inin malzemeden beklentileri dogrultusunda bir arastirma yapmasi

faydali olabilmektedir.

Tarih Oncesinden beri boya yapmak i¢in bir¢ok dogal kaynak kullanilmis, ¢esitli
teknikler gelistirilmistir. Hazir boyalar iiretilene kadar sanatcilar malzemeleri hakkinda daha
fazla bilgi sahibi olmak durumundaydi. Geg¢miste kullanilan yontemleri incelemek,
yararlanilan dogal kaynaklara dair fikir sahibi olmak giiniimiizde bir sanat¢min kendi
boyasini iiretme siirecinde faydali olabilmektedir. Malzemeyi 6grenmek icin deneyler
yapmak, istenilen sonuca ulagabilmek i¢in sabirli olmak gerekebilir. Boya elde etme
stirecinde sanat¢1 malzemesiyle yakin bir iligki kurma imkanina sahip olur. Tiim bu 6zveri,
birikim ve emek malzeme aracilifiyla eserlere aktarilmaktadir ve sanatsal ifadeyi

giiclendirmektedir.
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Derin Uludag mutfak artiklar1 ve yasadigi bolgedeki bitki ortiistinden miirekkep elde
ederek kendi boyasini iiretmeyi denemistir. Bu silirecte sanatci basit yontemlerle baslayarak
deneyimleri dogrultusunda farkli yontemler denemistir. Kullanilan boya maddeleri, besin
artiklarin1 dontistiirerek ya da toplayicilik yapilarak elde edilmistir. Meyve, yaprak gibi
cesitli bitki kisimlar toplanirken tek bir bitkiden o bitkiye zarar verecek kadar malzeme

toplanilmamasina 6zen gosterilmistir.

Sanatc1 paletine dahil etmek istedigi renkler dogrultusunda, yasadigi alanda
ulasabilecegi pigment kaynaklarini aragtirmis, bu bitkilerle deney yapmigtir. Kurtbagri, kara
hindiba ve gelincik bu bitkilere 6rnek gosterilebilir. Ayrica mutfaginda kullandigi sogan,
ceviz kabugu, mor lahana ve pancarin besin olarak tiiketilmeyen artik kisimlarindan da
miirekkep elde etmek i¢in yararlanmigtir. Denemis oldugu bitkiler miirekkep yapiminda
kullanilabilecek dogal kaynaklarin ¢cok az bir kismini olustursa da 2020 yilindan beri siiren
deneyler sanatci i¢in tatmin edici bir siire¢ olmustur. “Dogal miirekkep yapimui bir ekosistemi
anlamaktir. Boyle bir ¢alisma, tek bir kisinin 6mriinii adayabilecegi kadar genis bir alandir
ve Ozverili bir ¢abayla bile biitiinliin yalnizca kiigiik bir kismini anlamak miimkiindiir
(Birtane, 2022: 16).” Sanatci yalniz kendi yasam alaniyla smirli kalsa ve karsisina ¢ikan
bitkileri denese dahi bir¢ok farkli renk elde etme imkanina sahiptir. Boyle bir pratikte dogal
boya renkleri cografyaya dair fikir verebilmektedir. Birtane, eski kilim, hali ve kumaslari
ornek vererek bu durumu soyle ifade ediyor: “Dogal boyama zanaati bolgenin flora
cesitliligini ylizey tlizerine mithiirlemektir (Birtane, 2022: 28).” O yoreye ait bitkilerden elde
edilen renklerle liretilen bir eser yalnizca goriiniisiiyle degil malzemesiyle de bir hikaye
anlatmakta ve o cografyanin izlerini tasimaktadir. Eserin olustugu yerle iligkisi gibi
sanatginin da yasadigi yer ile iliskisi malzeme araciligiyla kuvvetlenmektedir. “Dogal boyar
maddelerle dogaya duyarli miirekkep yapimi, dogayla yapilan bir is birligidir. Bu durumda
dogay1 izleyip, nasil hareket ettigine dair iyi bir gdzlemci olmak gereklidir (Birtane, 2022:
16).”

Peyzajdan kendi aletlerini yapmak (ve bu siirecte materyalleri islemek) derin ve hatta
icgiidiisel seviyede inanilmaz tatmin edici bir durumdur. Bu tatminin biiyiik kismi1 bir seyden
baska bir sey yaptigimiz her an gerceklesen doniisiim silirecinden kaynaklanmaktadir.
Tabiattan elle bir seyler iiretmenin kaginilmaz bir sonucu da kisinin yasadig yere dair bilgi

birikimini (ve iligkisini) derinlestiriyor olmasidir. Ham malzemelerle c¢alisarak, belirli
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materyalin dilini konusmay1 6grenmek, materyale 6zgii spesifik karakteristik, dayaniklilik
ve sinirlar1 gozlemleyebilmek i¢in farkindaligimizi kullanmak zorunda kalmaktayiz. Boyle
bir etkilesim sirasinda baglayan sohbet sayesinde almasini istedigimiz bi¢im ve isleve
gelmesi i¢cin manipiile ettigimiz ham malzemenin temin ettigi geri bildirime kars1 anlayigh
olmay1 6grenmekteyiz. Sonug olarak, tabiat ile kurulan boylesi bir ortaklik bize bu dogal
tarihin ve ekolojinin bir pargasi oldugumuzu, yabanci bir gezegendeki bir astronot gibi bir

ziyaretci olmadigimizi hatirlamanin bir yolu olmaktadir. (Neddo, 2015: 9)

Nick Neddo’nun bahsettigi biitliinsellikte ele alindiginda dogadan yararlanarak kendi
malzemelerini liretmek sanat¢i i¢in ¢ok yonlii anlamda derinlestirici bir deneyimdir.
Yasanan cevre ve malzemeyle kurulan yakin iligki sanatsal siireci de beslemektedir.
Malzemeyle ve dogayla iligkinin giiclenmesi sanatginin pratigiyle kurdugu bagi da
kuvvetlendirmektedir. Yaratim siirecinin hayatin i¢ine dahil olmasi, farkli alanlardaki bilgi
ve becerilerin gelismesini, sanat iiretiminin yasam ritminin i¢inde var olabilmesini

saglamaktadir.

6.2. Natura-in: Dogal Miirekkep Denemeleri

Natura-in serisi, sanat¢inin bitkisel malzemelerle hazirladig1 miirekkepler ve dogal
malzemelerle olusturulmustur. Renkler, sanat¢inin yasam alani ¢evresinde ulasabilecegi
malzemelerden {iretilmistir. Yasayan renklerin zaman i¢inde degisiklige ugramasi
miimkiindiir. Bu boliimde 2 yil siiresince elde edilen deneyimlere yer verilmektedir. Cesitli
bitki tiirleri kaynatilip miirekkep yapilarak, toprak tiirleri ufalanip toz haline getirilip direkt

suyla karistirilarak kullanilmagtir.

Miirekkeplerin bazi temel 6zellikleri vardir. Tiim miirekkep tarifleri ortak en az 2
bilesen igermektedir: pigment ve su. Ornegin arap zamki gibi bir baglayici miirekkebe
onemli Ozellikler katabilir ancak eklenmeleri zorunlu degildir. Miirekkepler diger boya
tirlerinden akigkanliklariyla ayrilmaktadir. (Neddo, 2015: 50) Miirekkeplerin icine farkli
tiirde baglayicilar ya da koruyucular eklenerek daha dayanikli ve iyi sonug veren iiriinler
yaratilabilmektedir. Bu seride kullanilan miirekkepler su, pigment ve koruyucu olarak tuz ve

sirke birlesiminden olugmaktadir. Bazilarinda koruyucu olarak kekik, ¢am terebentin ve
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karanfil gibi ugucu yaglar da eklenmis bdylece boya malzemelerinin daha uzun Omiirlii

olmas1 saglanmistir.

Dogal miirekkepler yasayan renklerdir ve zamanla degisime ugrayabilmektedir.
Yiizey lizerine iz birakildiktan sonra da miirekkep yasamaya devam etmektedir ve bu
degisimi gozlemlemek cok ilgingtir. Bu degisimlerin sebebi malzemede gerceklesen
kimyasal reaksiyonlardir. Sicak renkler asidik, soguk renkler ise alkali pH seviyesine
sahiptir. Sicak renkleri saglamak icin genellikle limon suyu ve sirke gibi asidik
malzemelerden yararlanilir. Karbonat yardimiyla da soguk renkte miirekkepler elde

edilebilmektedir. (Birtane, 2022: 22,28)

Miirekkeplerdeki renk degisimlerine sebep olan kimyasal olaylar1 gozlemlemek,
istenilen tonlarin elde edilebilmesi i¢in malzemeyle deneyler yapmak atdlyenin bir
laboratuvar havasina biirlinmesine sebep olmaktadir. Bazi miirekkepler renk tonunu
korurken bazilar1 -6rnegin lahana ve pancar gibi bitkisel miirekkeplerin s1v1 halde korunmasi
oldukca giigtiir. Dayaniksiz miirekkepler degisim gecirerek genellikle kahverengi tonlarina
doniismektedir. Miirekkeplerin hava ve 1sikla etkilesimi sonucunda degismesi sanatgiya

canl1 bir malzemeyle ¢alistyor oldugu hissini yasatmaktadir.

Dogal miirekkeplerin hepsi birbirinden farkli 6zelliklere sahiptir. Sar1 renk birgok
bitkiden elde edilebilmektedir ancak yiizeye uygulandiginda her birinin i¢inde farkli tonlar
ve renk niianslart gozlemlemek miimkiindiir. Kimi sarilar i¢inde yesil, kimileri turuncu ya
da kahverengi tonlar1 barindirmaktadir. Rengin canli yapisi, kendine has tonlari, dokusu ve
kokusu yaratict siire¢ icin besleyici unsurlardir. Miirekkebin iiretim siirecinde; bitkileri
toplarken yasam alanlarini tanimak, mevsimsel dongiilerine sahit olmak, kaynama esnasinda
gecirdikleri degisimler, kivamlari, kokular1 gibi 6zellikleri her birinin kendine 6zgii ve
benzersizdir. Bu 6zellikler miirekkeplerle calisirken sanat¢inin malzemeye yaklasimina,

ylizey iizerine uygulama bi¢imine etki etmektedir.
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Sekil 46. 1k denenen dogal malzemelerin etkilesimleri. 2020

2020 yilinda dogal malzemelerde boyama denemeleri yapmaya baslayan sanatei ilk
iretimlerinde mutfakta bulunan malzemeleri degerlendirerek dogal materyallerin renk
olanaklarmi incelemeye baslamistir. Ilk denemeler mutfak malzemeleri ve artiklari ile
yapilan miirekkeplerden olusmaktadir. Bu siiregte izlenen yontemde bitkisel materyaller
kaynatilmis siiziilmiis ve bu sayede miirekkep elde edilmistir. Mutfak iiretim doneminde bir
laboratuvara ve atdlyeye doniismiistiir. Miirekkep ve benzeri boya hazirlanisinda ¢alisma
ortammnin aynm: anda farkli tlirde tretimler yapilmak i¢in kullaniliyor olusu karmasa
yaratmas1 beklenirken yaraticiligi besleyen bir atmosferin olugsmasini saglamaktadir.
Mutfakta ilk denemelerin yapildig: bu siirecte ¢ay, kahve artiklar, kara havug, ceviz ve elma
kabuklari, zerdegal ve hibiskiis ile olusturulan sicak bir renk paleti ortaya g¢ikmuistir.
Miirekkeplerin yapilmast sirasinda herhangi bir koruyucu (sirke, tuz, kekik yagi vb.)
kullanilmadig1 i¢in bu donemde iiretilen miirekkepler uzun siire dayanmamais, gegen siireyle

beraber uygulamalarda solmalar goriilmiistiir.
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Sanat¢1, ortaya c¢ikan sicak tonlardaki miirekkepleri kagittan ziyade kumasa
uygulamay1 tercih etmis ve iiretim alani olarak miirekkeplerin de hazirlandigi mutfagi
secmistir. Bu tercihlerde malzemenin hazirlanis asamasinda olusan atmosferin etkisi
olmustur. Kumas ve dogal miirekkeplerin birlikteliginden dairesel bigimler ve
yansimalardan olusan kompozisyonlar dogmustur. Mutfakta yapilan iiretimlerde sicak
renkler ve yumusak bicimlerle disil imgeler ortaya ¢ikmistir. Yapilan bu ilk ¢aligmalarda
dogal malzemenin resim diline, ifadeye, resmin icerigine net bicimde etki ettigi ve sanatsal
siireci besledigi gozlemlenmistir. Malzemenin dokusu, kokusu, boyalar1 hazirlama siireci ve
mutfakta vakit gecirmek yaratici silirecin bir parcasi haline gelmistir. Bitkilerin kendilerine
has renkleri formlarin olusmasinda yonlendirici olmus ortaya kilim motiflerini animsatan

kompozisyonlar ¢ikmistir.

Hazir boyadan farkli olarak dogal miirekkepler renk Ozelliklerinin Gtesinde
kendilerine has koku ve dokulara, tonlara sahiptir. Bu durum da sanatgiy:r farkli sekilde
davranmaya itmistir. Bir malzemeden digerine gegiste, her iki malzemenin etkilesiminde
sanat¢ida farkli duyumsamalar olusturmus, bu da gorsel dili olusturmada belirleyici
olmustur. Bu ¢alismalarda ritmik tekrarlar, simetri, yansimalar dogal ve spontane bir bigimde

ylizeye aktarilmistir.
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Sekil 49. 7 farkl bitkiden olusan 2020 sonbahar renk paleti.

2020 sonbaharda yapilan ikinci miirekkep serisinde, siyah havug, sogan, ceviz, nar
kabuklari, kara hindiba bitkisinin yesil yapraklar, mese palamudu ve kurtbagr
meyvelerinden miirekkep tiretilmistir. Bu seride materyaller suyla kaynatilirken bir miktar
(1 litreye birer yemek kasi81 civari) sirke ve tuz eklenmistir. Bu sayede miirekkeplerin sivi
halde dayanikliliklar1 artmistir. Birkag aylik siire boyunca bu miirekkeplerle sanatsal iiretim
yapmak miimkiin olmustur. Ancak bir noktadan sonra sivi haldeki miirekkeplerin renkleri
notralize olmaya -kahverengilesmeye ya da kiiflenmeye baglamistir. Ancak kagit tizerindeki
uygulamalarda, asitsiz ve gramajli kagitlara yapilan calismalarda 2 sene boyunca pek fazla

fark gézlenmemistir.

Bitkilerin secilmesinde geleneksel sanatlardan esinlenmek faydali olmustur.
Boyacilik zanaatinda belirli bitkilerin tekrar tekrar kullanilmasinin sebepleri vardir. Pancar,
lahana, elma gibi sanat¢inin denedigi, uzun vadede basarili sonu¢ alinamayan tiirler
mevcuttur. Baslangigta ortaya ¢ikan renk canli olsa da miirekkep kisa siirede bozulmakta ve
rengini kaybetmektedir. Ancak ceviz, sogan kabugu gibi, kurtbagri gibi boyacilikta
kullanildig1 bilinen bitkiler daha dayaniklidir, rengini daha uzun siire bozulmadan

koruyabilmektedir.
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Palamut 5o prest
2u/ll/20

Sekil 50. Palamut miirekkebi.

Palamut miirekkebi iiretiminde, meyve ve sapka ayri ayr1 denenmis, meyveden elde
edilen miirekkep daha verimli, akiskan ve kullanimi daha kolay olmasi sebebiyle daha

basarili sonu¢ vermistir. Palamut miirekkebinde uzun siire bozulma gézlemlenmemistir.

Tutulan defterler miirekkeplerin teknik 6zelliklerinin gozlemlenmesini saglamanin

yant sira argivleme yonteminin kullanildig1 bir sanat pratigi halini almis ve kendi estetik

dilini olusturmustur.

Sekil 51. Nar miirekkebi
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Narimn dis kabuklarindan agdali, yogun kivamda bir sar1 miirekkep elde edilmistir.

Farkli tonlar elde etmeye, sulandirarak uygulamaya uygundur. Miirekkebin dayaniklilig1 da

yliksektir.

Sekil 52. Hindiba miirekkebi.

Karahindiba bitkisinin gen¢ yesil yapraklarindan sari-yesil tonda renk elde
edilebilmektedir. Bu miirekkepte kullanilan kagidin tiirii diger bitkilere gore daha fazla
cesitlilik gostermektedir.

Sekil 53 ve 54. Kurtbagr1 miirekkebi. I, 2020 yilinda ¢ekilmis, II, 2022 yilinda ¢ekilmis
fotograf.

Baz1 bitki tiirlerinden {iretilen miirekkeplerin kagit iizerine uygulamalarinda

degisimler gozlenmistir. Renk tonu degisebilmistir. Bu degisimler kagit tiirline de bagl
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olarak farklilik gostermektedir. Gramajli suluboya kagitlarinda renk degisimi asitli kagitlara
gore daha az olmustur. Soguk bir renk olmasi sebebiyle bazik ozellikte olan kurtbagri

miirekkebi ilk uygulandiginda mavi-yesil bir tondayken zamanla bazi kisimlarda

kahverengilesmeler (ndtrlenme) goriilmiistiir.

Sekil 55. Derin Uludag, Sa¢ilma, 24,5x24cm, Kagit iizerine kurtbagri, nar, sogan ve
palamut miirekkebi, 2020.

“Sacilma” isimli ¢alismada bitkisel miirekkepler karistirilarak kullanilmis renklerin
birbiriyle etkilesimleri sayesinde elde edilebilecek tonlar denenmistir. Bu ¢alismada sanatgi
Misirhilarin giindelik yasam tasvirlerinde kullandiklart renk kullanimina GSykiinmiistiir.
Ortaya ¢ikan kompozisyonda dongiiye, degisime dair sembollere rastlanmaktadir. Sagilma
ismi de tohum sagmay1 animsatmasi sebebiyle bir baslangi¢ yapmayi ifade etmesi i¢in tercih
edilmistir. Bu resim sanat¢inin iiretim pratiginde dogal miirekkeplerin roliinii ifade
etmektedir. Biiylimekte olan bitkiler baslamakta olan bir siireci, tohumlar kesfedilebilecek

yeni olasiliklari, yagmur damlalar1 malzemenin bereketini simgelemektedir.
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Sekil 56 ve 57. Derin Uludag, Dalgalar (solda), Ug (sagda) 12x12 cm, El yapimi kagit

iizerine havug, nar, palamut miirekkebi, kina ve kil, 2020.

Sekil 58. Derin Uludag, Yukari-asagi, 13x19 cm, El yapimi kagit iizerine kina, kil, havug,

nar ve palamut miirekkebi, 2020.

“Dalgalar”, “U¢” ve “Yukari-asag1” isimli ¢alismalar sanat¢inin artik kagitlar:
doniistiirerek iirettigi el yapimi kagitlar, 2020 sonbahar paletindeki bitkisel miirekkepler, kil
ve kina kullanilarak yapilmistir. El yapim1 kagit tizerinde miirekkep kullanmak sabir isteyen
bir siirectir. Islandik¢a formunu kaybeden kagit, miirekkebi icine ¢ektigi i¢in bol miktarda
boya kullanilarak ancak doyurulabilmektedir. Bu teknikte kagit hamurunun fir¢a
darbeleriyle renklendirilisi hali ve kilimlerdeki dokuma yontemini animsatmaktadir. Bu
sebeple bu serideki eserlerde kilimlerdeki motifleri andiran semboller, sade ve geometrik
formlar olusmustur. Sanat¢inin 6nceki ¢aligmalarinda da esinlendigi dogal elementler ve

dongiiler bu ¢alismalarinda da konu edilmistir. Miirekkebin el yapimi kagit {izerinde
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kontrolii zor olsa da ortaya tatmin edici sonuglar ¢ikmistir. Kagitlarin dogal formlar1 estetik

acidan boyayla uyum saglamis, 6zgiin bir ifade bi¢ciminin olusmasina olanak saglamstir.

chegume
GC2N

=N

Kadife ciceqi
Banaeden (Cwplor) 26 724

Sekil 59. Bitkisel miirekkep denemeleri, 2021-2022

2020 sonbahar doneminde {iretilen miirekkeplerin ardindan c¢esitli bitkisel
miirekkeplerin denemesine devam edilmistir. Ayrica kan ve renkli topraklar da denenerek
arsivlenmistir. Bu siire¢ sonunda olusmakta olan arsiv defteri kendine 6zgii bir estetik dile
sahip yeni bir ¢alisma haline gelmistir. Denenen malzemeler arasinda gelincik, kadife ¢icegi,
ebegiimeci, aynisefa, lahana ve Canakkale bolgesinden toplanan 3 farkli renkte toprak yer

almaktadir.

Lahana miirekkebi s1vi halde uzun siire dayanmasa da tazeyken (ilk 2-3 giin i¢inde)

uygulandiginda parlak mavi renge sahiptir ve kagit tizerinde tonunu koruyabilmistir.
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Sekil 60 ve 61. Derin Uludag, Menstura, 21x29 cm, Kagit {izerine menstural kan, 2021

Zamanla renk tonundaki degisim Menstura adli ¢alismada g6zlemlenebilmektedir.
Soldaki gorsel resmin ilk yapildigi zamana aittir, sagdaki resim yapildiktan 1 sene sonraki
halidir. Resim tazeyken kirmizi, bordo tonda renklere sahipken zamanla rengin
kahverengilestigi goriilmektedir. Bu ¢alismadaki degisimin sebebinin de kagidin tiirii olmasi
muhtemeldir. Bir siire solma yagandiktan sonra -ilk aydan itibaren fazla bir renk degisimi

gozlemlenmemistir.

Bu resimde sanat¢1 kendisine ait menstural kan1 -bedensel dongiisiine ait bir parcay1
kullanarak calismistir. Dogaclama bir sekilde olusturulan kompozisyonda bitki ve ¢igek
motifleri tasvir edilmistir. Dongiiyii sembolize eden spiral bigiminde bir sekil resmin
merkezinde yer almaktadir. Cigeklerin tomurcuk, polen yayma gibi farkli hallerini
betimleyen ve i¢ organlari animsatan bigimlerin belirdigi, dairesel hatlarin baskin oldugu bir

kompozisyon ortaya ¢ikmistir.

Bu ¢aligma dogal materyallerin kendilerine 6zgii hikayeyi resme nasil tasidigina dair
iyi bir drnektir. Her dogal boya kivami, dokusu ve kokusuyla kendine has essiz 6zellikler
aracilifiyla farkli cagrisimlar olusturmaktadir. Yapilabilecek deneylerle malzemeyi daha iyi

tanimak miimkiindiir ve ylizeyde olusacak izlerde tesadiifi sonuglar, renk tonlarinda farkli
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etkiler yaratilabilmektedir. Bu sebeple yaratim siirecinde rastlantilardan ve dogaglamadan

beslenen sanatcilar i¢in dogal malzemelerle caligsmak tatmin edici bir yontemdir.

Sekil 63. Glinesler, Kagit lizerine kil, kina, kara havug, nar miirekkebi. 21x29 cm. 2020.
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Sekil 64. Manzara, Kagit lizerine kina, sogan, palamut ve kurtbagri miirekkebi. 22x30 cm,

2020.

Katmanlar, Glinesler ve Manzara isimli ¢aligmalarda dogal miirekkeplerle birlikte
ylizeyde farkli dokular ve hacim olusturmaya imkan veren kil ve kina kullanilmigtir. Goérsel
dili zenginlestirmek amacrtyla kilin yiizeyde kururken olusturdugu kendine has dokulardan
yararlanilmistir. Kina da miirekkepten farkli yapisiyla bu calismalarda ifadeye katkida
bulunmaktadir. Suyla inceltildiginde kirmizi tonlara doniisen kina daha kuru ve koyu bir
kivamda uygulandiginda koyu yesil renk vermektedir. Tesadiifi dokular olusturmaya imkan
veren bu malzemelerle caligmak sanat¢inin {retimlerinde topraga dair cagrisimlar

dogurmustur ve ortaya yeryiiziine iliskin tasvirler ¢ikmistir.
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Sekil 65. Armoni, 22x30 cm, Kagit {izerine nar, kurtbagri, sogan, palamut miirekkebi.

2020.

Dogal boyalarin zamanla farklilagmasi ve bitkilerin mevsimsel degisimlerini
gozlemlemek sanat¢iyr dogal yasam dongiileri lizerine diislinmeye itmistir. Armoni isimli
calismada bu durumun etkilerini gérmek miimkiindiir; birbiriyle etkilesime girerek degisen
bicim ve renkler, dogal formlar goze carpmaktadir. Miirekkebin akiskan yapisi dairesel

bicimlerin ortaya ¢ikmasina onciiliik etmektedir.

Sekil 66. Nereden Nereye? Diinya su haritasi, 2021. Sanat¢inin sub insiyatifi dahilinde

katildig1 Mahalla Festivali’nde yer alan Nereden Nereye? isimli interaktif enstalasyonda yer
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alan diinya su haritas1 Satsuma araciliiyla edinilen Indigo (Civitotu) boyasi kullanilarak

boyanmugtir.

Nereden Nereye? projesinde diinya harita olusturulurken dogal pigment ve suyun
karisimiyla olusan miirekkep deniz ve okyanuslari belirtmek i¢in kullanilmistir. Miirekkebin
akigkan yapisi ve boyanan alanin diinya iizerindeki sulari tasvir etmesi liretim siirecini
besleyen ve bicim-igerik biitlinliigii saglayan bir durum olmustur. Malzemenin konuyu
besleyen oOzelliklere sahip olmasi iiretim siirecini desteklemekte, eserle kurulan bagi

kuvvetlendirmektedir.

Sekil 67. Yerkiire, 17,5x18 cm. Canakkale’den bordo, sar1 ve gri toprak. 2022.

Topragin iginde farkli renkte kil pargalarina rastlamak miimkiindiir. Yerkiire isimli
calisgmada 3 farkli renkte toprak kullanilmistir. Kil veya tas halinde dogada bulunan
malzemeler havanda doviilerek ogiitiilmiis, elenmis ve suyla kanstirilarak yiizeye
uygulanmigtir. Topraktan elde edilen renkler bozulma riski tasimadigi i¢in saklamasi
kolaydir. Uygulama esnasinda kivamlar1 bitkisel miirekkeplerden farklidir ve kendine has
dokular olusturabilmektedir. Toprakla calismak sanat¢iya zengin bir doku cesitliligi
sunmaktadir. Malzemenin sagliga zararsiz olusu ve yalinligr liretim esnasinda sanatgida

materyalle farkli bir yakinlik kurma giidiisiinii dogurmaktadir.
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Sekil 68. Yaratiklar, davraniglar, 24,8x33,5 cm, Pancar, ceviz, gelincik miirekkebi, kil, 2022.

Sanat¢1 bu siirecte eline gegen farkli bitkileri denemeye devam etmistir, dogal
miirekkepler ve kil gibi ulasabildigi cesitli malzemelerle resimler iiretmistir. “Yaratiklar,
davraniglar” adli calismada katmanlar kullanarak caligmistir. Miirekkeplerin yiizeyde
kurumasini bekleyerek {izerine ayrintilar iglemistir. Bu ¢alismada da yine dogal olgularin
tasvir edildigi goriilmektedir. Bu sefer resimde birtakim figiirler belirmistir. Bunun sebebi
sanat¢inin malzemeyle iliskisinin kuvvetlenmesi ve imgeleminin zenginlesmesidir. Ortaya

cikan figiirler dogal varlik ve fenomenleri animsatan 6zgiin karakterler olmustur.

Sekil 69. Ug kus, 24,5x34,5 cm. Ceviz ve sogan miirekkebi, 2022.
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Sekil 70. Dragon, 24,5x34,5 cm. Ceviz, sogan, nar miirekkebi ve toprak, 2022.

“Ug kus” ve “Dragon” isimli calismalar1 bir énceki drnege benzer bir yaratim siireci
sonunda ortaya ¢ikmistir. Miirekkebin yiizey iizerinde hareketleri gézlemlenmis, akisinda
olusan bicimler figiirlere doniismiistiir. Ug kus isimli eserde miirekkebin akiskanligi havanin
hareketine, rlizgara donilismiis ve ortaya kus figiirleri ¢ikmistir. Dragon adli ¢alismadaysa
miirekkep ve fircayla calisirken ylizeyde olusturulan kivrimli bigimler yilan1 animsatmis,
kagittaki bosluklar1 doldurma giidiisiiyle figiiriin kanatlar1 olusmus ve ortaya bir ejderha

tasviri ¢ikmustir.
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Resim, insanin iz birakma itkisiyle, farkli malzemelerle yiizey lizerine miidahalelerde
bulunarak olusturdugu bir gorsel sanat dalidir. Kisinin deneyim ve duygularin1 aktarmak,
hayata dair olaylar1 anlamak amactyla bagvurdugu iki boyutlu plastik tiretimler resim olarak
adlandirilmaktadir. Resim sanati tarihinin basinda, ressam iiretebilmek adina ihtiyag
duydugu malzemeyi, boyay1 kendi hazirlamaktaydi. O zamandan bu zamana teknoloji ve
bilim anlaminda yasanan gelismeler sonucunda artik buna ihtiya¢ duyulmamaktadir.
Gilinlimiiz ressam1 zengin bir renk yelpazesine sahiptir ve farkli tiirde boyalar satan sanatsal

malzeme diikkanlarindan ihtiyacini karsilayabilmektedir.

Toprak pigmentlerin (asiboyasi) ve komiiriin kullanildigi magara doneminden,
bugiinkii renk ve boya cesitliligine bir anda gelinmemistir. Tarih boyunca insanlar
malzemelerle deneyler yapmis, mineralleri, bitkileri, bocekleri, deniz canlilarini, mantarlari
ve diger malzemeleri kullanarak renk elde etmeyi denemistir. Simyacilar bazi mineralleri
isleyerek sentetik pigmentler etmistir ve bu yontem geliserek giiniimiizdeki renk
endiistrisinin olugmasina dnciiliik etmistir. Dogada ham halde bulunamayan ya da ulasilmasi,
islenmesi zor veya zahmetli olan baz1 renkleri kimyasal reaksiyonlar sonucunda elde eden
bilim insanlar1 zaman icinde kendini gelistirerek bir¢ok rengi laboratuvar ortaminda

iiretebilir hale gelmistir.

Bu stirecte renk tiretimi sanat¢inin atolyesinden fabrikaya dogru bir yolculuk etmistir.
Baslangigta resim yapacagi topragi arayip bulan ya da flizenini hazirlayan ressamin boya
hazirhig1 zamanla pigmentleri edinmeye ve karistirmaya doniismistiir. Pompei’deki
arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikan boyaci diikkanlari sanatcilarin uzun zaman Gncesinden
boya malzemelerini edinmek i¢in yardim aldigin1 gostermistir. Ronesans’taysa ressamlara
yardimci olan asistanlar1 bulunmaktadir, ancak sanat¢1 boyanin igerigini, nasil hazirlandigini
kugkusuz asistanlarindan daha iyi bilmektedir ve kendine 6zgii regeteleri, yontemleriyle
malzeme hazirlig1 halen iiretim siirecinin ig¢inde yer almaktadir. Giiniimiiz ressamiysa
genellikle, eger alternatif bir arayisa girmediyse, bir diikkana giderek tlizerindeki renk etiketi

ve numaraya gore bir boya tercih etmektedir. Cogu sentetik olarak iiretilen pigmentlerin
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farkli sentetik ara malzemelerle karigtirilmasiyla elde edilen boyalarin igerigine dair fikir

sahibi olunmasina artik ihtiya¢ duyulmamaktadir.

Sentetik pigmentlerin kesfi, resim sanatinda ve sanat tarihinde 6nemli degisimlere
sebep olmus ve yeni olanaklar saglamistir. Baslarda tutarlilik ve kalicilik sorunu yasanan
fabrikasyon boyalar ve yapay renkler, bilimsel ve teknolojik gelismeler sonucunda istikrarlt
ve giivenilir lirlinlerin ortaya ¢ikmasiyla resim sanatinda yeni kapilarin aralanmasina olanak
vermistir. Kullanim1 kolay, tasinabilir ve genis bir renk cesitliligine sahip boyalar sinirlar
ortadan kaldirmistir, empresyonizm ardindan 19. ve 20. yiizyilda hizlanan bir ivmeyle sanat
akimlar1 ortaya ¢ikmis, sanatcilar resim sanatinin olanaklarini aragtirdiklar: 6nemli eserler

iiretmiglerdir.

Hazir boyalar ressamlara ne kadar olanak saglamis olursa olsun bu siirecte
sanatcilarin malzemeyle kurdugu iliski ge¢misten giiniimiize biiyiik oranda degismistir.
Plastik sanatlarda temel ifade arac1 olan malzemeyle kurulan iligki yaratim stireci i¢in 6nemli
bir unsurdur. Giiniimiiz resminde yaygin olarak benimsenen pratikte hazir boyalar
kullaniliyor olsa da bazi sanatcilar alternatif arayiglara yonelmektedir. Bu durum giincel bir
sorun olarak ekolojiye dair kaygilardan kaynaklanabildigi gibi sanatsal ifadeye ve
yaraticiliga dair farkli arayislardan da kaynaklanmaktadir. Bazi sanat¢ilar bu arayislarina

¢ozlim olarak malzeme ihtiyaglarin1 karsilamak adina dogal kaynaklara yonelmektedir.

Giincel sanatgilar, dogal malzemelerden boya elde etme siirecinde geleneksel
yontemlerden faydalanabilmektedir. Hazir boyalar iiretilmeden 6nce kullanilan teknikler,
yararlanilan dogal kaynaklar ekolojik bir duyarlilikla ele alindiginda sanat¢iya boyasini
dogayla is birligi icinde elde ettigi bir pratik yaratma imkani1 vermektedir. Boyle bir pratik

yaraticilig1 besleme ve sanatsal deneyimi derinlestirme olanagina sahiptir.

Dogal materyallerden boya iiretmek, icinde arastirmayi ve deneyler yapmay1
barindiran uzun soluklu bir siirectir. Istenilen sonucu elde etmek icin ¢ok sayida deneme
yapmay1 ve malzemeyi yakindan tanimayi gerektirmektedir. Bu siiregte sanatci kimya,
biyoloji, cografya, tarih gibi alanlarda da kendini gelistirmeye ihtiya¢ duyabilir. Tarihten
faydalanilarak daha once bagvurulan renk malzemeleri ve uygulama bi¢imlerine dair fikir

sahibi olmak miimkiindiir. Bu bilgileri kendi pratigine uygulamak adina sanat¢i yasadigi
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cografyay1 yakindan tanimaya ihtiya¢ duyar. Tercihe gore bu bir ihtiya¢ olmaktan ziyade bir
sonu¢ da olabilir. Cilinkii malzeme hazirlig: siireci tek yonlii islememektedir. Malzemeye
dair elde edilen her bilgi ve deneyim sanatgiy1 farkli alanlarda beslemekte ve deneyimler
yeni diisiinme bigimleri agiga ¢ikarmaktadir. Sanatginin kendi malzemesini iiretme
yolculugu sabirla ilerlenmesi gereken, emek isteyen ama karsiliginda olumlu geri doniisleri

olan bir siiregtir.

Sanat pratiginin farkli alanlar1 icine katarak genislemesi ifade bi¢iminin
zenginlesmesine katkida bulunur. Sanat¢inin ¢evresi ve malzemesiyle bagi kuvvetlendikge
pratiginde derinlesme imkani1 bulmaktadir. Dogayla is birligi halinde ¢alismak, onu nesne
konumundan alip 6zne haline getirmek ve siirecin farkli agamalarina dahil etmek bir
biitiinliik saglanmasina olanak saglar. Sanat¢1 pratigi aracilifiyla dogayla samimi bir iligki

kurmaya baslar, dogal siireclere ve canli yasamina dair bilgi sahibi olur.

Kendi malzemeni iiretebilmenin verdigi bir 6zgiirliik ve bagimsizlik hissi de vardir.
Sanatsal iiretiminde kendi kendine yetebilir olma hali sanat¢iya 6zgiliven vermekte ve 6zgiin
bir dil olusturmasina destek olmaktadir. Deneylerle ilerleyen siire¢, malzemeyle oyunlar
oynamak, tiretirken kendine 6zgii kurallar olusturmak sanat¢1 pratigini besler, 6zgiinlestirir
ve biitlinsellik katar. Bu siire¢ sanatciya ilkel ve i¢giidiisel anlamda da bir tatmin saglayarak

deneyimini olumlu anlamda degistirmektedir.

Dogal boyayla ¢alismanin bilinmez yanlar1 da vardir; malzemenin kendini ne kadar
koruyacagi, renk degisimi veya solmalarin yasanip yasanmayacafi ancak deneyler
sonucunda anlasilabilmektedir. Bu durum sanatg¢iin pratiginde sonu¢ odakli olmaktan
uzaklasip, siireci deneyimleme ve siirecten zevk alma hissiyatin1 dogurmaktadir. Bu yoniiyle
dogal malzemeyle ¢alismak yaraticilig1 besleyen bir pratiktir. Malzemenin yasiyor olmasi

fikri yapitlarin da bir pargasi haline gelir ve sanatsal ifadeyi gii¢lendirir.

Dogal malzemelerin her biri kendine has 6zelliklere sahiptir. Yiizey lizerinde olusan
cesitli dokular her malzemede kendine 06zgilidiir. Bu sayede dogal dokularla olusan
kompozisyonlar zengin bir gorsel dile sahip olmaktadir. Kendine has doku, koku ve kivama

sahip materyaller sanat¢inin imgelemini besleyerek yaratim stirecine destek olmaktadir.
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Dogal malzemeler caba gerektirmesine ve bazi bilinmezlikleri barindirmasina
ragmen, kararlilikla tercih edildiginde etkili sonuglar ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir.
Sanat pratigini ¢ok yonlii olmaya iterek genisletir ve besler. Dogal siireclere ve canl
yasamina dair bilgi sahibi olmak sanat¢inin diinyayla samimi bir iliski kurmasina, pratigini
derinlestirmesine yardimci olur. Biitlinliikk ve cesitlilik kazanan sanatsal dilin karakteri

giiclenir ve ifade etkisi artar.
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