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TESEKKUR
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OZET

TURK RESMINDE KIRSAL YASAM GORUNUMLERI VE TOPLUMSAL
GERCEKCILIK

Halit TOPCU
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dog. Dr. Halil Cenk BEYHAN
13/07/2023, 125

Tirk Resminde Kirsal Yasam Goriiniimleri ve Toplumsal Gergekgilik isimli
calismamda Oncelikle manzaranin resim sanatindaki yeri tanimlanmistir. Manzara iist bagligi
altinda ise kir, dag, orman, deniz ve kent gibi konulara deginildigi gibi sanatgilarin bu
konular1 ele alisinda karsimiza ¢ikan farkli estetik yaklasimlar, pitoresk, oryantalist,
natiiralist, izlenimci vb. basliklar altinda incelenmistir. Bu ¢er¢evede manzara resmi ile ilgili
bazi 6nemli okullara da deginilmistir. Ayrica manzaranin tarihsel gelisimi, Ronesans, Barok,
Rokoko, Romantizm, Realizm ve Modernizm (modernist sanat akimlari) gibi sanat tarihi
smiflandirmalar1 agisindan da kisaca incelenmistir. Manzara resmi hakkinda genel bir
inceleme yapildiktan sonra konunun toplumsal gercekgilik ile iliskisi ele alinmistir. Tezin
arastirma konusu olan “manzara resmi ve toplumsal gercekgilik” baglaminda kirsal yasam
ve emek iliskisine odaklanilmis, toplumsal gerceke¢i sanatin isledigi diger konular arastirma
kapsami disinda birakilmistir. Bu dogrultuda Tiirk resminde manzara konusuna toplumsal
gercekei acidan yaklasan en Onemli sanat¢ilar ve bu sanatcgilarin trettikleri eserler
incelenmigstir. Gergeklestirilen arastirma, konu hakkinda karsilastirmali bir degerlendirme
yapmamiza olanak sagladig1 gibi, ayn1 zamanda tez kapsaminda iiretilen proje ¢alismalarina

da kuramsal alt yap1 olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Kir, Manzara, Toplumsal Gergekgilik, Resim,



ABSTRACT

RURAL LIFE VIEWS IN TURKISH PAINTING AND SOCIAL REALITY

Halit TOPCU
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Art Thesis in Painting
Advisor: Assoc. Prof. Halil Cenk BEYHAN
13/07/2023, 125

Within my work entitled Scenes from Rural Settings and Social Realism the place of
scenery within the art of painting has been the main subject. Scenery, which is divided into
categories of its own such as the sea, pastoral (rural), picturesque, urban, orientalist has been
mentioned. Afterwards, schools related to paintings of scenery have been mentioned. In the
historical devolopment of scenery, we see different movements such as Renaissance, Baroq,
Rococo, 17th Century Scenery, Romaticism, Realism, 20th Century Scenery and their
handling of the scenery paintings. After talking about scenery paintings in general, certain
painters who have handled this topic alongside social realism have been analysed. After
analysing artists and works that deal with scenery and social realism the same topic within
the context of Turkey has been examined; showcasing which directions the artists from

Turkey have followed in their paintings.

Keywords: Countryside view, Landscape, Social Realizm.
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

MANZARA RESMINDE TURLER VE OKULLAR

Tiirk resminde kirsal konular1 ele alan sanat¢ilar1 ve yapitlarin1 toplumsal gergekei
sanat baglaminda incelemeden 6nce doga, manzara ve kir gibi kavramlar1 agiklamak, konuya
giris bakimidan ve bunlarin resim sanatindaki yerini anlayabilmemiz i¢in yol gosterici

olacaktir.

Stiphesiz doga sanatin en eski ilham kaynaklarindan biridir. Tarih 6ncesi insant
magara duvarina yaptigi resimlerde kendi yasam ve inanglarindan kaynaklanan konulari
betimlerken doga basroldedir. Insanoglunun ilk sanat yapitlar1 olarak varsayilan magara
duvarlarindaki resimler ayn1 zamanda resim sanati tarihinin ilk doga ile iliskilendirilebilecek

betimlemeleri olarak da karsimiza ¢ikar.

Doga: “Insan eliyle biiyiik degisiklige ugramamus, dogal yapisini koruyan cevre,
tabiat” (TDK, 2022) anlamina gelmektedir.

[lk¢ag medeniyetlerinin sanatinda doga betimlemeleri 6nemli yer tutmustur. Ornegin

Yunan sanatinda Gisela Richter doga ile ilgili soyle demektedir:

“Doga goriintimlerini konu olarak alan resimlerin, Hellenistik Cagda
yvapilamaya baglandigi anlasiliyor. Vitruvius (Vikipedi, 2022) , eski
ressamlarin limanlar, daglar, otlaklar, tepeler ve Odysseus'un dolastig
yerleri ¢izdiklerini israrla soylemektedir. Afganistan’da Begram’da bulunmus
olan ve Hellenistik maden kabartmalarindan alindiklart sanilan, iistlerinde
cogunlukla dogu  goriiniimleri  bulunan algi  kaliplar bu  sozleri
dogrulamaktadir... Doga gériiniimlerini konu eden resimlerin Romalilar
tarafinda da benimsendigi, Pompeii’deki Kutsal evleri ve denizleri gosteren
siirsel resimlerin ¢oklugundan anlagilmaktadr.” (Richter ,1984: 237)

Bu alintidan doganin unsurlarina ne kadar 6nem verildigini ¢ikartabiliriz. Ayni1 sekilde
Yunan sanatinda doga i¢in kullanilan Yunanca bir kelime olan Arkadya, Yunanistan’in Mora
Yarimadasi’nin orta kesiminde bulunan daglik bir bolgenin ismidir. Arkadya kelimesinin
kokeni Yunan mitolojisinde bir karakter olan Arcas’dan almistir. Arkadya el degmemis

giizel, dogal bir mekan olmasindan dolay1 manzara resmi yapan ressamlara konu olan bir tiir



Cennet imgesi olmustur. Bu yerde, dogal yasamin bir pargasi olarak goriilen Arkadyali

¢oban figiirli bu gibi resimlerde siklikla kullanilmistir.

Resimde antikite ile ilgili kavramlari sik sik isleyen Nicolas Poussin (1594-1665) ’in,
Louvre Miizesi’nde bulunan “Et In Arcadia Ego” adl1 ¢alismasi bize somut bir 6rnek olabilir.
Bu resim Oliimiin karsisinda her seyin zayif kaldigini anlatir 6limiin Arkadya’da bile
oldugunu betimlemektedir. Arkadya resimleri bir tiir cennet imgesi tasir. Caligmada
Arkadyali ii¢ coban bulunmaktadir. Resmin en saginda ¢obanin omzuna elini koymus bir
kadin figiirii (bu kadin1 inceledigimizde geng biri oldugu ve elbiselerinin ¢oban olamayacak
kadar asil goriiniimlii olmasi onun muhtemelen Yunan mitolojisindeki ilham perisi olan Clio
oldugunu goriiriiz) (Keazor, 2007:58) yer almaktadir. Arka fonda Cennet imgesi olan
Arkadya manzarasin1 gérmekteyiz. Poussin ideal manzara resminin gerekliliklerini kavrayan
ve bu konuda 6rnek alinan bir sanat¢1 olarak tarihe ge¢mistir. Bununla beraber manzara
konusu resimde tarih boyunca ¢ok farkli yonleri ve 6zellikleri bakimindan ele alinmistir. Bu
baglamda manzaranin ne oldugunu ve manzara tiirlerini bazi sanat akimlarina gore

resimlerin igeriginde nasil kullanildigin1 bundan sonraki kisimlarda inceleyelim.

Doga goriiniimiinii konu alan resme manzara resmi denir. Manzara kelimesi
Ingilizcede “landscape”, Fransizcada “peysage”, Almancada “landschaft” ... kelimeleriyle
ifade edilir. Manzara resminin gelisiminde ilk 6rnekler olarak kabul edilebilecek yapitlar,
doga goriiniimlerini bagli basina bir konu olarak ele alindig1 resimler degildir. Bunlar daha
cok 6n planda bulunan figiirlere fon olusturan dogadan kesitlerdir. Bu tlir manzara

betimlemeleri Mezopotamya ve Misir uygarliklarinin sanatinda yaygin olarak kullanilmigtir.
1.1. Resimde Manzara Tiirleri

Resimde Manzara tiirleri deniz manzaralari, pastoral (kirsal) manzaralar, pitoresk
manzaralar, kent manzaralari, oryantalist manzaralar gibi basliklar altinda siniflandirabiliriz.

Modernizmden sonra kent yagami da manzara konulari arasina girmistir.
1.1.1. Deniz Manzaralan

Manzara resminin bir kolu olan deniz resmi tiirii kendi i¢inde de iige ayrilir. Bunlar
gemi portreleri, denizdeki gemiler, kiy1r ve liman sahneleri olarak siniflayabiliriz. Peyzaj

resminin bir dali olan deniz manzaralar1 sanatgilar i¢in her zaman bir ilham kaynag:



olmustur. Deniz sadece resim degil diger sanat dallar1 arasinda yazarlarin ve miizisyenlerin

de tercih ettigi bir konu olmustur.

Deniz konusu ressamlar igin ayri1 bir dneme sahiptir. Oyle ki deniz resmi yapmak
i¢in tuval boyutlar1 bile belirlenmistir. Bunlara 6rnek olarak 22x35 cm, 46x65 cm, 97x162
cm vb. boyutlarin1 verebiliriz. Bu boyutlar deniz resminin “marine” olarak gruplandigi
tablo boyutlarina dahil edilmektedir. Deniz gibi basat bir konu oluncaya dek (manzara

resminde oldugu gibi), asil konuya yardime1 bir 6ge olarak tercih edilmekteydi.

Manzara konusu islenen yapitlarda panoramik resim de ¢ok yaygindir. Deniz
manzarasi resimlerinde gegen, ismini Antik Yunancadan alan ve yaygin olarak kullanilan
“panorama” “yiiksek bir yerden goriilen genis manzara” (Meydan Larousse, Cilt 15, 1992).

anlamina gelmektedir.

Stiphesiz deniz konusu birgok ressam tarafindan ele alinmistir. Tez kapsaminda 6ne

¢ikan bazi ressamlarin eserlerini incelemek gerekirse;

Raffaello’nun freskosu “Peri Galateia” eserinde denizden hari¢ bunun unsuru olan
ogeler: deniz perileri, deniz tanrilar1 ve yunuslar kullanilmistir. Yine bir diger Italyan ressam
Sandro Boticelli’nin siparis lizerine mitolojiden esinlenerek yaptig1 ““Veniis "tin Dogusu” adli
yapitinda deniz siliietini baskin bir sekilde gérmek miimkiindiir. Deniz temasi Leonardo da
Vinci’nin Mona Lisa’sinin arka fonunda da kendine yer bulmustur. Barok dénemi Fransiz
ressam olan Claude Lorrain’in bir¢ok resminde deniz manzarasi mevcuttur. Deniz ¢ogu
zaman gemi resimleri gibi ¢alismalarin da esin kaynagini olusturmustur. Bu ¢aligmalar 17.
ylizyilda kuzeyli ressamlarin liman ve gemi calismalarinda kendini a¢ik¢a gostermistir. Bu
calismalarda genellikle savasan gemilerin resimleri yogun olarak islenmistir. Bu gemi
resimleri estetik goriinimiinden hari¢ ayn1 zamanda tarihi belge niteligi olarak da fayda

saglamigtir.

Deniz konulu eserleriyle de dikkat ¢ceken diger sanatcilardan bazilari ise: Théodore
Géricault, Caspar David, William Turner, Claude Monet, Alfred Sisley, Winslow Homer vb.
seklindedir.

“Dogayi, stmirsizligi iginde olanca derinligi ve genisligiyle verebilmek icin,
Hollandali sanat¢ilar aralarinda ddeta yarisiyorlar. Ag¢ik deniz, goz
alabildigine genis ovalar, bulutlu goékyiizii, bu sursizligi belirtmeye ¢ok



elverisli konulardi. Sanat¢t bakig noktasini durmadan degistirerek alisiimadik,

beklenmedik goriiniimler arvyor. Bakis noktast asagiya diistii mii, gokyiizii

resim yiizeyinin beste dordiinii kaplyyor ve yeryiizii dar bir serit halinde

kaliyor. Kugbakisi, genis alanlarin hali gibi goz oniine serilmesini sagliyor.”

(Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1983:125)

19. yiizyilda ise Romantizm ile birlikte deniz bashi basina ayri bir konu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Fransiz ressam Theodore Gericault’un Paris Louvre’de bulunan

“Medusa’nin Sali” adli resmi Fransiz Romantizmi’ne biiyiik katki saglamistir.

Ingiltere’”de  William Turner deniz c¢alismalariyla izleyiciye farkli duygular
uyandirabilmeyi basarabilen bir sanat¢i olmustur. Romantik sanat¢i olan Caspar David
Friedrich ise deniz konusunu alisilmisin disinda “Buzda Gemi Enkazi” (Res. 1) adli eserle

yansitmistir. Resimde buz yiginlarinin arasinda kalan bir gemi enkazi bize deniz manzarasi

farkli bir agidan bakmamizi saglamstir.

Resim 1: Casper David Friedrich, “Buzda Gemi Enkazi”, 1823-1824, T.i.y.b., 96.7x126.9 cm, Kunsthalle
Hamburg, Hamburg.

Ingiliz ressam William Turner, Constable gibi agik hava resminin ortaya ¢ikmasinda
oncili olmus bir isimdir. Turner, Constable’nin bizzat dogaya ¢ikarak ¢alismasinin aksine,
dogada bulundugu siire zarfinda birtakim gézlemler yapiyor ve aklinda kalan bu gozlemleri
atolyesine kapanarak tuvalinde kullanmay1 yeglemektedir. Bu sanatg1 resimlerini yaparken

tabiat1 tamamen ortadan kaldirmaz, izleyicinin duygulari ile birlestirirdi.
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“Turner’de doga her zaman, insan heyecanlarini yansitir ve dile getirir.
Denetleyemedigimiz giicler karsisinda kendimizi inanilmaz boyutlarda kiiciik hissederiz ve
dogamin giiglerini istedigi gibi kullanan sanat¢rya hayranhik duymak zorunda kaliriz.”
(Gombrich, 2004:494) Constable’den bir diger farki ise resim yaparken hava yogunlugunu
yakalayabilmesidir. Hava yogunlugunu agirlikli olarak “firtinali havada batan gemi” konulu
calismalarinda kendini gostermistir. Bu yiizden Turner deniz ressami olarak {in yapmis bir
ressamdir. Resimlerini izlerken atmosferi, o yiiceligi ve biiyiikliigii hissetmek miimkiindiir.
Insan dogada ne kadar kiiciik kaldigin1 bu resimlerde goriingiileyebilmektedir. Konumuz
gergevesinde bir resmini incelemek gerekirse “Thames’ten Windsor Kalesi” isimli

calismasina bakabiliriz.

Sanat¢inin bu galismasinda en uzakta kale gérmekteyiz. On plana yaklastikga insan ve
hayvan figiirleri ile doga temasin1 karsilastiracak olursak figiirlerin doga karsisinda ne kadar
kiigiik kaldigin1 algilayabiliriz. Suyun her iki yakasinda su kenarinda koyun siiriisiinii

gormekteyiz. Yakin plandaki insan figiirleri koyunlarla ilgilenmektedirler. Su iizerinde ise

kayiklarin lizerinde onlar1 yoneten figiirler mevcuttur.

Resim 2: Claude Monet, “Jzlenim”, 1872, T.ii.y.b., 48x63 cm, Musée Marmottan Monet, Paris.

Kuskusuz deniz manzaralari, Empresyonizm’ de de ayr1 bir yere sahiptir. Ciinkii

doganin izleyicisi olan Cloude Monet’in La Havre limaninda resmini yapmis oldugu sabahin



erken saatlerindeki sisli goriintii “/zlenim” (Res. 2), Empresyonizm’in ismini almasinda

basrol oynamustir.

Monet sudaki 151k yansimalarini daha iyi gézlemleyebilmek i¢in kayikla ¢alismalar

yapmistir. Daniel Wildenstein Claude Monet isimli kitabinda su sekilde belirtir:

“En sevdigi konulart en uygun acilardan yakalayp isleyebilmek
amaciyla bir tekneyi atélye haline getirme zorunlulugu duymustu. Béylece
gidebildigi her yere gidiyor, yilmak yorulmak bilmeksizin siirekli bigimde
calistyordu. Denizle ilgili olarak diizenlenen tiim yarismalar sirasinda,
yarigmactlar, onu atolye haline doniistiirdiigii teknesiyle kendilerini izledigini
ve resimlerini yaptigint gérmeye artik iyice alismislar, hi¢ yadirgamuyorlardi.
Boylece duru bir gokyiiziiniin altinda riizgara agilan bembeyaz yelkenler tuale
yvansimakta, oliimsiiz bir nitelige biiriinmekteydi. Havamin kapali ya da
riizgdrlt olmasi cesaretini kirmiyordu. Kosullar fir¢asindaki kararliligi zerre
kadar etkilemiyor, aksine sulardaki kopiiklii ¢wrpintilarla  yelkenleri
patlarcasina sigiren riizgar, dogal ozelliklerinin tiimiiyle tuallere yansiyor,
benzersiz yapitlarin meydana gelmesine olanak saglyyordu.”( Wildenstein,
1980:28)

Maurice Sérullaz ise 151k yansimalar etkisi i¢in kitabinda sdyle belirtmektedir:

“Empresyonist ressamlar, ozellikle yansimalar: ve 15s18in etkilerini, hepsinden
fazla da su yiizeyini resmetmekten hoslaniyorlardr. Goriisleri son derece
keskin ve giicliiydii; bir an siiriip gegcen her harekete ve birbirine gegisen her
tona dikkat kesildiler. Suyu yalayan ve kirigtiran, bir agacin yapraklarini
hafifce lkipirdatan veya c¢imenleri yalayip gecen riizgarin etkilerini
yakalamaya ¢aligtilar.” (Sérullaz, 1983: 15)

Empresyonizm’ den sonra gelen Post Empresyonizm sanatgilart da deniz konusu ile

ilgili caligmalara devam etmislerdir.
1.1.2. Pastoral (Kirsal) Manzaralar

Insan eliyle sekillenmemis, bozulmamis bir doga pargasini ve oradaki yasantiy1 anlatan
“kir” ifadesi sanayilesme ile ortaya cikan biiyiik kentlere karsit, dogal hayatin halen devam
ettigi bir yerdir. Kir: “Kent ve kasabalarin disinda kalan, ¢ogu bos ve genis yer. / Orman,
dag vb. ‘ve karsit olan aciklik yer.” (Karacan Biiyik Sozlik, Cilt 4, 1983). anlamina

gelmektedir.

Pastoral manzara resmini 17. ylizyilin ortalarinda Fransiz ressam Claude Lorrain
(1600-1682) tarafindan baglatilmistir. Claude Lorrain resimlerini gelisigiizelligin aksine

gayet planli bir sekilde yerlesimler yaparak ele almaktadir. Manzara resimlerini izlerken
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gbziimiiz tek bir noktada takili kalmaz resmin igerisinde adeta tura ¢ikar. Eserlerinde 6n
plandaki sicak renklerin uzaklara gidildik¢e ayrintili olusunu kaybetmeden soguk renklere
dogru siliklestigini goriiriiz. Bunu hava perspektifi' ile saglamistir. Resmi izlerken

gozlerimizin dinlenebilmesi i¢in resimlerinde bosluk alanlar1 fark edebiliriz.

Claude Lorrain’in ¢ogu resminde pastoral manzara igerisinde yer alan siiriilerini
otlatan ¢oban figiirlerine rastlamak miimkiindiir. Ornegin “Giindogumu” isimli resminde
goriildiigli iizere atmosferik renklerin ustaca resme aktarilisini goriiyoruz. Giin dogumu
oldugu zamandaki kizillik gokyiizliniin yam sira uzaklardaki daglar ve yerlesim yerinin
tizerine de yansimistir. Resimde siiriilerini otlatan iki farkli hayvan grubundan olusan siiriiler
yer almaktadir. Doganin yiiceligi; agaclarin gokyliziine uzanisi ile figiirlerin kiigiiliisii

arasindaki fark ile saglanmistir.

Kirsal yasantinin belli bir resim konusu haline gelmesi Bati resminde 19. yiizyilda
Gustave Courbet, Jules Breton, Honoré Daumier, Jean- Frangois Millet vb. gibi sanatgilarla
ortaya cikmistir. Kirsal yasami konu alan resimler bati sanatinda “baslangici Yunan
sanatinin Helenistik dénemine denk gelen, giiniimiize gelen ilk orneklerinin Roma sanatina
ait olan” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, 1997). ve giiniimiize kadar devam eden

manzara resmi geleneginin aslinda bir kolu olarak nitelendirilebilir.

Kirsal yasami ele alan ressamlar devlet nezdinde dikkate alinmadigi i¢in bu ressamlar
sehir hayatindan kendilerini soyutlayarak kirsal kesimde kendilerine yer edinmislerdir. Paris
dolaylarindaki koylere ¢ekilerek yasamina devam eden ressamlar 1830’1u y1llarda manzara
resmine yonelmisler; kdy evlerini, giinesin parlak 1siklar1 altinda doga yesilini, kentin

gosterisli mekanlarindan uzaklasarak kendilerine konu edinmislerdir.

Kirsal alanlar, niifusu sehir niifusuna gore az yogunlukta olan alanlardir. Daha ¢ok
tarim, hayvancilik, ormancilik, balik¢ilik vb. faaliyetler bas gostermektedir. Bu faaliyetler
i¢inde tarim, daha agir basmaktadir diyebiliriz. Insanlarin kirsalda doga ile etkilesimi yogun
sekilde olmaktadir. Ayrica insanlar, sehirlere gore birbiriyle sosyal etkilesimi fazla ve
geleneklerine bagl sekilde yasamlarimi siirdiirmektedirler. Sanatgilarin kimi maddi

yetersizlikten kimi ise sehrin bunaltici kalabaligindan kagmak icin kirsal kesimlerde

! Hava perspektifi, resimde derinlik hissini saglayabilmek i¢in sicak ve soguk renklerin kullanilmasiyla elde
edilir. Sicak renkler resmin 6n planinda kullanilirken soguk renkler arka planda kullanilmaktadir. Resimde
hava perspektifini ilk kullanan Leonardo da Vinci olmustur.



yasamlarini slirdirmiislerdir. Bu yasam miicadelesi i¢inde bulundugu ortam onlarin ilham

kaynagi, dogal konular1 olmustur. Bulunduklari ¢cevreyi kayit altina almiglardir.
1.1.3. Pitoresk Manzaralar

Fransizca bir kelime olan pitoresk (pittoresque) goze hos gelen, renkli, canli... gibi
anlamlara gelmektedir. Pitoreskin anlamin1 biraz genisletelim. Pitoresk manzara resimleri
17. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve 18. yiizyilda gelisim gostermistir. Doga manzarasinin
yuceligi, doganin essiz gilizelligi, biliyiikliigli karsisinda insanlarin hissetmis oldugu
duygular1 aktarmak i¢in pitoresk kavrami kullanilmistir. Tarihte birgok ressam pitoresk

resme ilgi duymustur. Claude Lorrain ve Poussin gibi sanatgilar pitoresk manzara resmini

eserlerinde kullanmiglardir.

Resim 3: Jean Honoré Fragonard, “Cobanlar ve Koyun Siirtisii ile Manzara”, 1765, T.i.y.b., 52 X 73 cm,

National Museum of Western Art Tokyo.

Pitoresk resmin bagka temsilcileri olarak Rokoko sanatcilart olan 3 biiyiik ressami
ele alalim. Bu sanatgilarin isimleri: Jean-Antoine Watteau, Jean Honoré Fragonard ve
Frangois Boucher seklindedir. Bu ressamlarin eserleri pitoresk temali olmasa bile
yapitlarinin i¢eriginde bu kavrami gorebiliriz. Rokoko doneminde doga konu alinsa da bu

ele alis yapayliktan ileriye gegemiyordu.



Bu 3 Fransiz ustanin eserlerinde gokyiizii ve agaglar genis alanlar1 kaplar ve bu
yliceligin fark edilebilmesi i¢in insan figiirleri resmin kii¢iik bir alaninda yer almaktadir.
Boylece doganin bu biiyiik enginligini daha iyi kavramak miimkiin olmustur. Ayrica
derinlik hissi renklerin giderek belirsizlesmesi ve sicak renklerin soguk renklere

dontlismesi seklinde saglanmistir.
1.1.4. Kent Manzaralar

Kent tarimsal faaliyetlerin yapilmadigi, niifusu kalabalik yerlesim alanlaridir.

Kentlesme yerlesik hayata gecisin bir sonraki asamasidir.

Ali Bektas Girgin’in deyimiyle kent tanim1 su sekilde ceviri yapilmistir: “Gergekte
kent, karmasik bir toplum yapisinin, bireysel diizeyde ¢oziilemeyecek sorunlarin iistesinden

b

gelmesine olanak sagladigi ve kendine ozgii ozellikleri bulunan bir yerlesim sistemidir.’

(Huot vd.,2000: 33)

Kentlesme kavrami Robert Cumming’e gore: “Ilk olarak Ingiltere, daha sonra da
Avrupa, 1850°den sonra hizla kirsaldan kentsel toplumlara gegis yapmis ve biiyiik sosyal
ayaklanmalar meydana gelmistir.” (Cumming, 2008: 261) seklinde olmustur. Kentsel
yerlesimlerde fikir ayriliklar1 ¢cok farklidir. Insanlar kirsaldakine gore farkli diisiincelere
sahiptirler. Nasil ki baz1 sanatgilar i¢in kirsal doga cekici bir konu ise ayni sekilde sehirlerin
goriintlisli de sanatcilarin konusu olabilmektedir. Kent manzarasi da diger tiirler gibi fon
niteligi tasirken ana konu haline gelmesi 17. ylizyil ortalarina denk gelmektedir. Kent
manzarasinda basi Hollandalilar ¢ekmistir. Kent peyzajiyla birlikte perspektif de
beraberinde gelisen bir kavram oluvermistir. 19. ylizyilin sonuna gelindiginde bu konuyu
Empresyonistler devir almiglardir. Endiistri alanlari, banliyéler, tren garlari, giindelik yasam
konular1 kent olgusunun gectigi Empresyonist resimlerin konularindan bazilarini
olusturmaktadir. Ornegin Monet, Caillebotte, Pisarro vb. ressamlarin kent manzaralari

izerine ¢alismalar1 bulunmaktadir.

Kent manzarasi resimlerinden Claude Monet’in (1840-1926) bir ¢alismasina bakalim.
Monet kimi zaman yiiksek yerlere cikarak kimi zaman tren istasyonlarindan kent
Manzarasint resmetmistir. Resimlerinde sisli atmosfer gibi olaylar1 ¢ogunlukla ele
almaktadir. Kent manzarasi olarak 6ne ¢ikan resimlerinden olan “La Gare Saint- Lazare”

isimli tablosunu inceledigimizde tren istasyonun ardinda kent manzarasini gorebiliriz. Bu



resminde ise tren istasyonundaki trenin buharlar1 ortalig1 kaplamis ve kent manzarasindaki
yiiksek binalar buharli bir goriiniimiin ardindan kendini gostermektedir. Resmin sag
kosesindeki insan figiirleri bize otogarin ve binalarin yiiceligini anlamamiza yardimci

olmaktadir.
1.1.5. Oryantalist Manzaralar

Oryantalizm kelimesi doguya atifta bulunarak “orientalism” olarak ifade edilmektedir.
Kokeni ise giinesin dogusunu ifade eden Latince “oriens” kelimesine dayanmaktadir
(“Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi”, (t.y.), (“Oryantalizm”, 2022). Oriens dogu anlamina
gelmektedir. Oryantalizm Fransa, Ingiltere, Almanya, Avusturya, Italya gibi Avrupa
tilkelerinde kendini belli etmistir. Ciktig1 ilk tarihte Dogu’dakilerin dilleri, dinleri ve tarihleri
icin kullanilmig bir terimdir. Batili ressamlarin ilgisini ¢eken Oryantalizm bir¢ok sanatgi
tarafindan islenmistir. 18. yiizy1lda Avrupa’nin Dogu’ya ilgisi giderek artmistir. Italya’da
besteciler Orient konulu operalar yazmislardir. 19. yiizyilda kimi sanatgilar sanayilesmenin
olumsuz etkilerinden kurtulmak i¢in farkli mekan arayislarinda bulunmuslardir. Ulagim
araglarmin ortaya ¢ikisi seyahat olanaklarini daha kolay hale getirmistir. Sanatgilar konu
olarak genelde figiirli kompozisyonlar ve manzara gdoriinlimlerini islemislerdir. Batili
sanat¢ilar  Osmanli  Devleti’'ne  gelerek  birtakim calismalarda  bulunmuslardir.
Oryantalizm’de manzara olam: oldugu gibi aktarma seklinde degil idealize edilmis doga

goriiniimleri olarak kendini géstermistir.

“Usluplarinda degil, ele aldiklart konularda bir ortak yandan s6z
edebilecegimiz  Oryantalist ressamlarin  manzaralar: ise, genellikle
gerceklikten uzak, ényargili bir yorumla ¢izilen arkeolojik sitelerin, Islam
mimarlhigr agirlikta olan kentlerin ve dogamin c¢arpici goriintiileriydi.”
(Ozendes, 1999: 21)

Batili ressamlar Dogu’ya karsi ilgilerinden dolayr Dogu’nun gériiniimlerini kendi
bilinyelerindeki goriiniimlerle harmanlayarak g¢alismalarini iiretmislerdir. Batili bayanlar
resimlerini yaptirirlarken Dogu’nun ihtisamli olarak diislindiikleri elbiselerin iginde boy
gostermislerdir. Yurt disina giden gezginlerin gerek ¢izdikleri resimler gerekse piyasadan
aldiklar1 resimler iilkelerine dondiiklerinde biiyiik ragbet goriiyorlardi. Bu ¢izimler baski
yoluyla ¢ogaltiliyordu. O donemki hiikiimetler, askeri ve ticari ¢ikarlari nedeniyle sanatgilar

Dogu iilkelerine gitmeleri i¢in gorevlendiriyorlardi.
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Francois Leon Prieur Bardin (1870-1939) Fransiz Oryantalist ressam Istanbul
goriiniimlerini siklikla ele almistir ve bu resimleri ile meshur olmustur. “Konstantinopolis
Manzarasi” isimli calismasinda ufukta Istanbul manzara siliietini belli belirsiz gdormekteyiz.
Giines batma anina yaklastig1 i¢in atmosferde 6zellikle ufukta kizil tonlar1 hakim olmustur.
Resimde yer alan 6gelere baktigimizda hem sehir manzaras1 hem de koyun siiriisii olan bir
coban ayni karede yer almaktadir. Bardin’in resimlerine baktigimizda Istanbul’un o
zamandaki yapisim1 gorebilmekteyiz. Sol taraftaki evlere baktigimizda ahsap yapilar

gormekteyiz.

Manzara tiirleri hakkinda verilen genel bilgiden sonra bir de manzara okullarini

incelememiz faydali olacaktir.
1.2. Manzara Okullar

Manzara resminin gelisiminde etkili olan okullar1 bir baglik altinda toplamak
gerekirse Manzara resmi farkli iilkelerde ortaya ¢ikmistir ve belli okullar sayesinde kendine

yer edinmistir. Bu okullardan bazilart;

Diirer’in 16. yiizyilda Almanya’da manzara resmine yonelik olusturdugu ilgi
sonucunda Tuna Okulu, 1803 yilinda Ingiltere’de John Crome ve Cotman’in agilmasinda
onciiliik ettigi Norwich Okulu, 1825 yilinda Amerika’da Thomas Cole ve Asher B.
Durand’in onciiliik ettigi Hudson Irmagi Okulu yine 19. yiizyilda Fontainebleau Ormani
yakinlarindaki Barbizon Kdyiine yerlesen Fransiz ressamlarinin olusturdugu grup olarak
anilan Barbizon Okulu seklinde kendini gostermistir. 19. yiizyillda Barbizon Okulu’nun
agilmasindan sonra 1860’larin sonunda izlenimcilikle beraber agik havada calisan ressamlar

ortaya ¢ikmiglardir. Bu okullarin sanat¢ilarindan bazilarina kisaca 6rnek vermek gerekirse:

Ozellikle manzara resimleriyle ne ¢ikan Alman sanat¢i Albrect Altdorfer (1480-
1538) Tuna Okulu’nun en biiyiik sanat¢ilarindan biri sayilmaktadir. Sanatg1 agaglar ve
yapraklar1 miitkemmel sekilde resmetmistir. Peyzaj konusunu miistakil bir konu olarak ele
almasi1 dikkat c¢ekici olmasini saglamistir. Altdorfer peyzaj konusunu Giiney Almanya’da

miistakil bir tiir olmasinda onciiliik etmistir.

“Albrecht Altdorfer, gercek bir manzara c¢izen ilk sanat¢i olarak kabul
edilir. 1511 yilinda Alpler'e bir geziye ¢ikti ve manzaradan ilham alarak
insan sertligine dair herhangi bir isaret olmadan bunu resmetti. Altdorfer

11



dogayr resmetmeyi severdi ve en sevdigi konulardan biri Almanya ve
Avusturya'min  yogun ormanlaryydi. Bu alanlar, sanatimin ¢ogu i¢in
ortamdir. Calismalarinda insan figiirleri varsa, genellikle tuvali, baskin bir
ozellik olan giizel ve ayrintili manzaralarla paylasmak zorunda kaldilar.”
(“Daily Dose Of Art”, t.y.), (“Albrecht Altdorfer”, 2022)

Norwich Okulu’nun sanatgilarindan John Crome (1768-1821) Ingiliz manzara
ressamlarinin - onemli ressamlarindan biridir. Tarz olarak Hollandali ressamlara
benzemektedir. Sanat¢inin “Harvesters ile Norwich Yakinindan Goriiniim ™ isimli tablosuna
bakalim. Resmin genelinde ormanlik alan fazla yer kapladigi i¢in yesil tonlar1 resmin
geneline hakim sekildedir. Ormanlik alanin ortasinda 2 adet bina gérmekteyiz. Bize en yakin
plandaki alanlarda sar1 tonlarina sahip bir tarla gérmekteyiz. Tarlanin bir kenarindan hasat
yapmaya baslayan iscileri gormekteyiz. Bazi is¢iler mahsul bigme iglemini yaparken bazilar

ise bicilen mahsulleri demet yaparken ki vaziyette resmedilmislerdir.

Yine ayni okulun Onde gelen isimlerinden John Sell Cotman (1782-1842)
Ingiltere’nin Romantik ressamlarindan biridir. Cotman daha gok yagliboya, suluboya ve
graviirleri ile bilinen bir ressamdir. Peyzaj ¢alismalari tizerine bir¢ok ¢alisma yapmistir. Bu
calismalardan biri ise “Mousehold Heath ” isimli suluboya ¢alismasidir. Mousehold Heath:
Ingiltere’nin bir sehri olan Norwich te fundalik alana verilen isimdir. Sanatc1 eserine bu yerin
ismini vermistir. Resme baktigimizda tepeden goriinen bir manzara resmini gormekteyiz.
Manzara resminin icerinde figiir olarak sirtlar1 kirmizi boya ile isaretlenmis koyun siiriisii,
kopegi olan bir adam, kopek ve iki tane esek gormekteyiz. Gokyliziine genelde ¢ok az bir
alan ayrilmistir. Sag taraftaki toprak kesimin siiriildiiglinii gormekteyiz. Bu da bize o bolgede
hayvanciliktan bagka tarimla da ugrasildigin1 géstermektedir. Resmin geneline yesil ve sar1

tonlart hakimdir.

1825 yilinda Amerika’da Thomas Cole (1801-1848)’un da 6nemli bir sanatcisi
oldugu Hudson Irmagi Okulu’nda konu olarak Hudson Nehri Vadisi, Catskill, Adirondack

gibi yerler konu edinilmistir.

Konumuz kapsaminda Thomas Cole’un “Firtina Kirali Dag” tablosunu inceleyelim.
Resme baktigimizda hasat zamani ¢alisan iscileri gdrmekteyiz. Insan figiirleri genel olarak
tabloda minimize olarak resmedilmistir. Doganin yiiceligi bu sekilde vurgulanmistir.
Perspektife uygun olarak en yakindaki agaclar en biiyiik olarak goriilmekle birlikte bazi

agagclari kesilmistir. Bu agaglar sanki hasat zamani ¢alisan is¢ileri bize gdstermek i¢in oradan
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alinmis gibidir. Yerlesim yerine yakininda olan bu tarlanin igerisinde bigilen mahsulii
tasiyan at arabalar1 ve kiigiikbas hayvanlar yer almaktadir. Arka plandaki yiliksek daglara
ulagsmadan 6nce nehir tizerine yelkenliler daginik bir sekilde yerlestirilmistir. Dag kesimine
ulastigimizda renkler de silikleserek belirsizlesmeye ve gri tonlara biirlinmektedir.
Gokyliziiniin sag tarafina baktigimizda gokyiiziiniin bulutlu bir hal aldigimi gérmekteyiz.
Resmin isminden yola ¢ikarak firtinanin baglama ihtimalini diisliniirsek hasat zamani

yagmur yagmasi ¢giftciler i¢in endise verici bir durum olmaktadir.

“Hudson Vadisi'ne bakan bir cifilik evi ve c¢iftlik yasamnin olaganiistii bir
sunumu. Aslen Thomas Cole tarafindan yapilan bu ikonik tablo, 19. yiizyilda
bir¢ok Hudson River Okulu sanat¢ist tarafindan kopyalandr.” (“Incollect”,
t.y.), (“Hudson Irmagi Okulu”, 2022)

Barbizon Okulu ismini Fransa’daki Fontainebleu yakinlarindaki Barbizon
Koyli’'nden almigtir. Fransiz ressamlar resimlerini dogadan ilham alarak ¢aligmaya
baslamislardir. Boylelikle manzara konusu resmin ana dgesi olarak ele alinmaya basladi. Bu
doniisiim ise Constable sayesinde oldu. Sanat¢ilar bu ressamin manzara ile ilgili yaptigi
caligmalardan etkilendiler. 19. yilizy1l Fransiz ressamlari arasinda Barbizon Okulu’nun 6nde
gelen ressamlari Jean Baptiste, Camille Corot, Théodore Rousseau, Jean Frangois Millet ve

Charles Francois Daubigny seklindedir.

Resim 4: Jean Baptiste Camille Corot, Resim 5: Jean Baptiste Camille Corot, “Epernon’un
“Saman Toplayicilar”, 26,3 x 21,8 cm, 1850 Yakininda”, 33.8 x 55,3 cm, 1850-1860, T.i.y.b,

Ulusal Sanat Galerisi, Washington D.C

Camille Corot’un “Saman Toplayicilar” (Res. 4) ve “Epernon’un Yakininda” (Res.
5) isimli tablolarma baktigimizda iki resimde de ortak payda figiirlerin doga igerisinde

calistyor olmalaridir. Saman toplayicilar resmindeki figiirlerin elbiselerine baktigimizda elit

13



tabaka insanlarimin elbiseleri gibi gosterisli elbiseler olmadiklarini fark edebiliriz. Erkek iki
figlir herhangi bir tarim araci kullanmay1p sadece ellerini ve kollarini kullanirlarken, bayan
figiirii dogal malzemeden iiretilmis dirgen? aracini kullanarak saman toplama islemini
gerceklestirmektedir. Bu resimde figiirlerin kapladigi alan daha fazla oldugu i¢in dikkat
figiirlere odaklanmakta ancak “Epernon’un Yakininda” (Res. 5) resminde ise figiirler doga
icerisinde kiigiik resmedilerek doganin yiiceligi vurgulanmistir. Tarlalarin dere, nehir gibi su
akan alanlarin ¢evresinde olmasi alinan verimi arttirdig1 i¢in bu gibi yerler daha fazla tercih
edilmektedir. Resimdeki figlir ise su kenarindaki tarlasinda hayvanlar ile topragi isledigi

goriilmektedir.

Giris boliimiinde genel olarak manzara resminde tiirler ve manzara okullarina kisaca

degindik. ikinci béliimde ise bu konular tarihsel olarak inceleyecegiz.

2 Dirgen: Genellikle harmanda saplar1 yaymaya yarayan demirden, ¢atalli bir tarim aract, diren.
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IKINCI BOLUM
MANZARA RESMININ TARIHSEL GELISIMI

Manzara konusunun gelisimi ilerleyen yiizyillara gore farkli sanat akimlar1 ve sanat

sekilleri olarak ele alinmistir. Bu sanat akimlarina kisaca deginelim.
2.1. Antik Cagda Manzara

Antik ¢agda manzaranin tek bagina resim konusu oldugunu o6zellikle Pompei
resimlerindeki 6rneklerden gorebiliriz. Antik ¢agda manzara konusu tercih edilen bir resim

tiirii olmustur. i¢ mekanlarda duvarlara yapilan resimlerde tercih edilen bir konu olmustur.

Resim 6: “Fresk ”, 100x130 cm, Museo Archeologico Nazionale (Napoli).

2.2. Ronesans ve Manzara

Ronesans oncesinde 12. yiizyildan 15.yiizyila kadar varligin1 siirdiiren Gotik {islup
miladini doldurmustur. Ancak Geg Gotik denilen Kuzey (erken Flaman resminde) ve Gliney
Avrupa sanatinda bu iislupta manzara 6zelligi igeren eserler bulunmaktadir. 15. ve 16.
yiizyillarda hiikiim siiren Ronesans, Gotik iisluptan siray1 devralmistir. Rénesans’in dogus
yeri Italya’dir. Bu dénemde bilim ve sanat acisindan énemli gelismeler saglanmustir. Bilim
ve sanat alanindaki ilerlemenin nedenlerinden biri de matbaanin bulunmasidir. Matbaa
sayesinde kitaplar ¢ogaltilarak daha genis okuyucu kitlelerine ulagilmaya baslanmis ayrica
baski resim ilerleme gostermistir. Ronesans dncesinde kisitli olan resim sanatinin (sadece
dini temal1 resimlerin yapilig1) gelismesindeki bir diger faktor de sanati destekleyen zengin

kisilerin olmasidir. Ronesans bir¢ok alanda oldugu gibi resim alaninda da yeniden dogus
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anlamma gelmektedir. Din ve mitoloji temali resimlerle birlikte canli dogadan da resim
calisilmaya baslamistir. Boylelikle sanatcilar birinci elden olan gbzlemleri sayesinde dogay1
tanima imkani bulmuslar, gercege daha yakin goriinlimler elde etmislerdir. Fon niteligi
tastyan manzaranin kullanilmaya bagslanmasiyla birlikte resimde derinlik saglanmistir.
Resimde manzara gecmiste de kullanilmasina ragmen Ronesans ile bilimsellige
kavugsmustur. Manzaranin fonda resmedilmesinden Once fon gorevini altin varak
istlenmekteydi. Altin varak malzemesini din 6geli ¢alismalarin fon kisminda kullanilmak
i¢in tercih edildigini gorebiliriz. Meryem’in konu olarak secildigi resimlerde altin varak

¢okca karsimiza ¢ikmaktadir.

Ronesans’in 6nemli sanatcilarindan bir digeri olan Italyan ressam Masaccio (1401-

1428) i¢in ipek Duben su sekilde belirtmektedir:

“Ronesans 'in amact dogayi, insant tanimak ve fethetmek, doganin kurallarini

ogrenerek onu taklit etmekti. Ronesans 'ta sanat¢i, diger biitiin nesneler gibi

insana bilimsel gozle bakti. Kuskusuz Masaccio, Leonardo, Raphael gibi dev
sanat¢ilar dogayr taklit etmekle yetinmeyerek, onu yorum ve soyutlama

kaynag: olarak kullandilar, sanata manevi anlam kattilar.” (Duben, 2007:

20/21)

Masaccio’nun manzara resimlerinde ¢izgisel perspektifin yani sira hava perspektifini
de kullandigin1 goriiriz. Geri plana gidildik¢e renkler eriyerek belirsizlesmeye baslar, 6n
plandaki sicak renkler arka plana dogru soguk renklere doniisiir. “Pagamento del Tributo”
isimli ¢alismasinda bu 6zellikleri gorebiliriz. Resmin arka planinda doga manzarasi, 6n

planinda insan figiirleri ve sag tarafinda ise perspektif kurallarina uygun bina silueti kendini

gostermektedir.

Resim 7: Jan Van Eyck,, “Ghent Sunak Resmi”, 1432, Aziz Bavo Katedrali, Ahsap Pano Uzerine Yagliboya
(Detay)
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15. Yiizyilda Flaman ressam Jan Van Eyck (13907 -1441) yagliboyanin kullanim
seklini o zamana dek en lst seviyeye getiren sanatgt olarak bilinir. Resimlerinde dini
konular agir basmaktadir. Jan Van Eyck’in manzara igeren resimlerine baktigimizda arka
planda yer alan manzara en ince ayrintilarina kadar sabirla islenmistir. Manzarada kullanilan
renklere baktigimizda soguk renklerden sicak renklere gecis yapilarak derinlik hissi

verilmigtir.

Ornegin Eyck’in giiniimiizde Belgika sinirlar1 icinde yer alan Gent kentinde bulunan
St. Bavo Katedrali i¢in yapmis oldugu resim olan “Ghent Sunak Resmi” (Res. 7)’nde oldugu
gibi. Bu resim agilip kapanabilme 6zelligine sahip, 12 adet panonun birlesimi seklinde
yapilmistir. Bir¢ok parca resmin birlesmesiyle olusan bu ¢alismanin acgildiktan sonraki
halinin alt kisminda kutsanmiglarin manzara igerisinde, dogada ele alindigini goriiriiz. Bu
manzara Hristiyanlik inanisindaki cennet benzeri goriinlisii temsil etmektedir. Panodaki
resimde yer alan bazi hayvan figiirleri dini anlam yiiklenerek ele alimmmistir. Ornegin ortadaki

resimde tapinilan kuzu figiirii isa’y1, iist kisimda yer alan giivercin figiirii ise kutsal ruhu

temsil etmektedir.

Resim 8: Leonardo Da Vinci, “Mona Lisa”, 1503-1507, Kavak Pano Uzerine Yagliboya, 77x53 cm, Louvre

Miizesi.

Ronesans portre resimlerinin geri planinda siklikla manzara goriintiilerine yer
verilmeye baslanmistir. Yapilan portre resimlerinin fon kisminda kullanilan manzara ¢ogu
zaman giinliik yasam goriiniimlerinin resmedilmesi seklinde oluyordu. Leonardo Da Vinci

(1452-1519) resimlerinde manzaray1 siklikla kullanmistir. Genellikle bilindigi tizere tinlii
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resimlerinden biri olan “Mona Lisa” (Res. 8) adli ¢alismada da oldugu gibi arka planda

manzara goriiniimii yer almaktadir.

Kapali mekan dahi olsa o mekanda bulunan pencereden disaridaki manzara
goriiniimiine ulasmak miimkiindiir. Resimde arka plan olarak manzara kullanilmasinin

nedeni resme boyut katmanin yami sira izleyicinin psikolojik ve gorsel acidan

rahatlatilmasi i¢in kullanildig1 diigiintilmektedir.

5

Resim 9: Albrecht Diirer, “Alp Manzarast”, 1495, Karton Uzerine Suluboya ve Guaj boya, 21x31.2 cm,

Ashmolean Miizesi, Oxford.

Bir bagka sanat¢1 olarak Alman Ronesans’inin temsilcisi Albrecht Diirer’i (1471 -
1528) ornek verebiliriz. Sanat¢i1 suluboya tekniginde kendisini oldukca gelistirmistir ve
suluboya ile manzara resimleri yapmistir. Sanat¢inin dogaya olan ilgisi ¢calismis oldugu
kuslar, bocekler ve otlarin ayrintili sekilde yapilmis sulu boya eskizlerinden
anlasilmaktadir. Gezgin gibi dolagmay1 seven Diirer, Alpler’i iki defa gegmistir. Bu geziler
esnasinda yaptig1 sulu boya resimler “Alp Manzarasi” (Res. 9) Avrupa’nin bu
bolgesindeki kirsal yasantiy1 belgelemistir. Diirer’in 1494 te Italya gezisi esnasinda yaptig
suluboya resimler manzara resminin ilk 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu resimler
aslinda Alplerdeki kdyleri, kirsal manzaray1 betimlemektedir. Fakat Diirer’in yaptig1 bu
resimler daha ¢ok not tutma niteligi tasidiklari i¢in manzara tiiriiniin bir dal olmasina katk1

saglayamamiglardir.

Sanat¢1 otoportresini yaptigi resminde ise pencere kenarindayken ele alinmistir.

Arka plandaki penceredeki manzara goriiniimii resme derinlik etkisi katmaktadir.
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Resim 10: Joachim Patinir, “Misir’a Kagis”, Resim 11: Joachim Patinir, “Miswr'a Kacis”,

16. Yiizyilin ilk Yaris1, 121x 177 cm, Panel 51x 96 cm, Ahsap Panel Uzerine Yagliboya, Hollanda.

Uzerine Yagliboya, Prado Miizesi, Madrid.

15 ve 16. yiizy1l arasinda yasamis Flaman® ressam Joachim Patinir (1480- 1524)
tarihsel ve manzara konularini islemektedir. Patinir, kendini miistakil bir tiir olarak peyzajin
onciilerinden biri olarak gdérmiistiir. Resimlerinde genel olarak atmosferik perspektifi
kullanmasinin yani sira ¢calismalarinin her kdsesinde ayrintilari isleyen bir ¢alisma tarzina

sahiptir, en uzaktaki cisimlerin bile ayrintili olarak islenildigini gorebiliriz.

Konumuz ¢ergevesinde iki resmini incelemek gerekirse “Misir’a Kagis” (Res. 10),
(Res. 11) isimli eserlerini ele alabiliriz. iki resimde de sag tarafa baktigimizda, kirsala 6zgii

olan, hasat zamaninda mahsullerini toplayan is¢ileri gormek miimkiindiir.

Roénesans dénemi ressamlarindan bir digeri ise Italyan Raffaello Sanzio da Urbino
(1483-1520)’dur. Raffaello’nun ¢aligmalarinda manzara konusunu igeriginde 6n planda
Meryem ve Isa’nin bulundugu iiggen kompozisyonlu tablolarin arka planinda gectigini
goriiriiz. Ornek olarak “Cayirdaki Meryem ” isimli ¢alismasini verebiliriz. Calismada 6n
plan alt kisimda sagda ve solda iki ¢ocuk figiirii ve ortada bir kadin figiirii olacak sekilde
ic figiir bulunmaktadir. Bu figiirler liggen olacak sekilde yerlestirilmisler ve arka fonda
manzara resmi yer almaktadir. Manzaray1 inceledigimizde diger ressamlarda da oldugu
gibi 6n plandaki sicak renkler ve ayrintili goriiniim arka plana gittikce derinligi vermek i¢in
yerini soguk renk ve ayrintida giderek siliklesme kendini gdstermektedir. Raffaello ayni
zamanda iinlii bir portre ressamu olarak da bilinir ve bu portrelerde manzaray: eserlerinin

tiimiinde olmasa bile bir kisminda faydalandigin1 gorebiliriz.

3 Flaman: Belgika'nin ii¢ federal bolgesinden biridir. Belgika'nin kuzey kisminda yer alir.
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Hollandali ressamlar ise 17. yiizyilda manzara konusuna sehirlesme ile dahil

olmuslar, kirsal manzara ile kent siluetinin de manzaralarini tablolarina yansitmiglardir.
2.3. Barok ve Rokoko’da Manzara

Barok kelimesi Portekizce “barrucca” kelimesinden gelmektedir. “Bu ad garip
sekilli, egri biigrii incilere verilirdi.” (Atasoy, 1976: 32) Ronesans sanatindan sonra ortaya
¢ikan Barok sanat Ronesans’in klasik {islubunun (akla hitap etmesi) aksine gosteris ve
coskulara fazlaca 6nem vermesiyle bilinir. Italya’nin Roma’sinda ¢ikan Barok, Avrupa’nin
cesitli bolgelerine yayilmistir. Barok tislup 16. yiizyilin sonlarinda ortaya cikar ve 18.
yiizyila kadar devam eder. Barok sanatin ortaya ¢ikmasi Ronesans’a kars1 bir durus olacak
sekilde olmustur. Barok sanatinin ortaya ¢ikmasina ragmen kimi yerlerde Ronesans’in
ozellikleri degisiklik gostermeyip, Barok’dan etkilenmeyerek devam etmistir. Bu donemde
i¢c mekan siislemeleri sik¢a kullanilmis, yapilan resimler g6z yanilmasina neden olacak
sekilde tasarlanmig ve genellikle kilise, saray gibi yapilarda kullanilmigtir. Din ve mitoloji

konular siklikla iglenen konular arasinda yer almistir.

“Barok sanat, o siralar, kilise inan¢larina karsi gelenleri yola getirip tekrar
kazanmak ve hi¢ olmazsa iman sahiplerinin itikatlarini pekistirip saglamlamak
icin ugragan ve onlart kendi heybeti ile etkilemeye ¢alisan Katolik Kilisesi’nin
sanat aract olarak ortaya ¢tknugt:.” (Conti, 1978: 4)

Din tarafindan belirlenen konularin islenmesi farkli ressamlar tarafindan ayni
konunun ele alinmasina neden olmustur. Ornegin “Ishak’in Kurban Edilmesi” konusunu
Barok’da Caravaggio, Rembrandt, Peter Paul Rubens, Pagamento del Tributo gibi bir¢ok

sanatci islemistir. Konu bir¢ok dine gore benzer nitelikte ele alinmistir.

Sanatcilar bu ikonografik konuyu benzer sekilde resmetmislerdir. Eserlerde bir
babanin (Hz. ibrahim) oglunu (Ishak) bigakla kesecegi anda bir melegin ona engel olma an1
ele alinmistir. Konunun islendigi kadrajlarda oncelikle goziimiiz 6n plandaki figiirlere
yoneliyor. Ardindan diger vurgu olan bir kog figiirii bu karakterlere ekleniyor ve goz
uzaklara dogru manzaranin igerisinde ufka dogru yol almaya baslamaktadir. Bu resimlerde

gecen manzara konuya yardimer bir unsur olarak kullanilmistir.

Manzara resmi 17. ylizyilda yeni bir sanat tiirii olarak karsimiza ¢ikar. Artik fon
niteliginden kurtulup basli basina konu haline gelir. Manzara genel olarak yapildig1 alanda

bir sonsuzlugu gosterir niteliktedir. Calisilan alan ne kadar kii¢iik olursa olsun doganin
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sonsuz derinligini o kiigiiciik alanda bile hissetmek miimkiindiir. Bu bir pencereden engin
uzaklara bakmak gibi bir his uyandirmaktadir. Hollanda’da manzara resmi yapan
bir¢cok ressam yetistirmistir. 17. yiizy1ldaki manzara resmi {izerine ¢alisan ressamlara

kisaca deginelim.
2.3.1. 17. Yiizyll Flaman Manzara Resmi

Barok doneminde Rubens, Jan van Goyen, Rembrandt, Jacob van Ruisdael,

Hobbema, Hercules Seghers vb. gibi sanat¢ilar manzara iizerine ¢alismalar yapmislardir.

Flaman ressam Peter Paul Rubens (1577-1640) sunak resmi, portre, manzara resmi,
mitoloji gibi konularda eserler vermistir. Figlirlii manzara resimlerinin yani sira manzaranin
on plana ¢iktig1, resmin geneline hiikkmettigi resimleri de bulunmaktadir. “Gokkusakl
Manzara”, “Coban ve Manzara”, “Ormanda Coban ve Siiriisii”’, “Steen Satosu”... isimli
resimleri manzara konusunun resmin geneline hakim oldugu resimlerinden bazilaridir.
Resimlerinde genellikle 151k asil konunun anlatilmak istendigi noktada toplanir ve goz ilk

olarak 15181n oldugu kisma yonelir.

Jan van Goyen (1596-1656) Hollanda dogumlu olup yasamini yine burada
sonlandirmisgtir. Manzara resimleriyle bilinmesinin yaninda farkli olarak resimlerinde
kahverengi tonlarin1 kullanan bir ressam olmasiyla dikkat g¢ekmektedir. Nehir

kenarinda balike¢ilar, yel degirmenleri, kir manzaralar: ele aldig1 konular arasindadir.

Resim 12: Rembrandt Harmenszoon van Rijn, “Ug Aga¢”, 1643, Graviir, 21,3 x 27,8 cm, Metropolitan

Sanat Miizesi, New York
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Hollandali Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669) salt manzara ile ilgili
calismalar1 vardir fakat bu resimler birebir doga karsisinda calisilmistir diyemeyiz.
Eserlerini yaparken ideal giizellikten uzak durur, natiirel bir tavirla g¢aligmalarim
siirdiiriirdii. Ressam 15181 kullanirken 15181 resmin geneline esit olarak degil belli bir
kisimda yogun olarak kullanirdi. Kendisi “1s181n ve golgelerin ressami” olarak bilinirdi.
Ayrintilar da ayni 1giktaki kullanim misali belirli alanlarda yogunlasirdi. Yasaminin
ileriki yillarinda resimlerinde sadelikten yana olarak gereksiz ayrintilari resimlerinde

’

kullanmamistir. Manzara resimlerine Ornek olarak: “Degirmen”, “Europa’nin

’

Kagirilhis1”, “Tas Koprii” resimlerini verebiliriz. Sanat¢1 graviir yontemiyle de bir¢ok

manzara ¢alismasi yapmistir.

Rembrandt’in (1606-1669) konumuz ¢ercevesinde “Uc Aga¢” (Res. 12) isimli
graviiriinii inceledigimizde dikkatimizi ilk olarak genis manzara icerisinde yer alan 3
biliyiik aga¢ cekmektedir. Resmi ayrintili olarak baktigimizda sol alt tarafta bir baliket,
geri planda sigirlarina goz kulak olan bir kisiyi, yer yer yel degirmenlerini ve agaclarin

ardindaki ufukta at arabasini gérmekteyiz.

Ressamin bir diger manzara icerikli “Europa’nin Kagirilis1” isimli tablosuna
bakalim. Europa’nin Zeus tarafindan kacirilist Yunan mitolojisindeki dikkat g¢ekici
oykiilerden biri olmustur. Bu konunun islendigi tabloda Rembrandt’in 151k golge
oyunlarimi gérmekteyiz. Renk perspektifinin kullanildigi resimde konunun ana karakteri
olan kisiler 151k alirken diger kisimlar nispeten daha karanhik veya los sekilde
boyanmistir. Europa beyaz bir boga iizerinde denize dogru agilirken nedimeler telasli bir
durumdadirlar. Resmin geri planinda Amsterdam’in liman manzarasi silik ve sisli bir

sekilde resmedilmistir.

Meindert Hobbema (1638-1709) Hollanda’nin Altin Cag manzara ressamlarindan
biridir. Manzara resimlerinde pastoral goriiniimlerinin yanina su degirmenlerini de
manzaralarina eklemistir. Resimlerinde 151k resmin geneline yayilmis, manzaralarinda
yataylik ve dikeylikleri orantili olarak kullanmustir. Ornegin “Middelharnis deki Yol”
isimli caligmasinda oldugu gibi. Bu c¢alismada gokyiiziiniin sonsuzlugu agaglarin
uzunlugu ile verilmistir. Arka planda sehir silueti kendini gosterir. Resimdeki insan

figtirleri ise giinliik yasamlarini devam eder sekildeyken resmedilmislerdir.
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Resmin sag altindaki figiir agaglarin bakimai ile ilgilenmektedir. Tam ortada 15181n
diistiigii alanda ise avlanmak iizere yola ¢ikmis kopegiyle birlikte figiir ele alinmistir.
Resimdeki yolun sag ve solundaki anitsal olan agaglarin iist kesimlerine kadar budanmis
olmalar1 yolun etrafindaki tarim i¢in kullanilan bahgelerin giin 15181indan faydalanmak
i¢in olabilmektedir. Ciinkii aga¢ gdlgesinde kalan mabhsiil veya fidanlar giin 15181n1 tam
olarak alamadigi i¢in gelisimi diizgiin olamamaktadir. Sanat¢i manzara cesidi olarak
“Middelharnis deki Yol” eserinin haricinde su degirmenleriyle birlikte bu konuyu olarak

manzaray1 eserlerinde islemistir.

Hercules Seghers (1589-1638) doganin ve diinyanin 6ziinii anlayip onu ¢ogaltmak
isteyen bir sanat¢iydi. Dogada gordiiklerini tam olarak aktarmak yerine onlar1 hayal
giiciine gore yeniden inga ederek aktarmayi yegliyordu. Sanatg¢inin gergek hayatta

daglara gittigine dair herhangi bir kanit yoktur. Baskilar1 ile {inlii olmasinin yani sira

modern grafik sanatinin 6nciisii olarak goriilmektedir (“Rijksmuseum”, t.y.), (“Hercules

Seghers”, 2023).

Resim 13: Hercules Seghers, “Yosunlu Bir Aga¢ Dali ile Uzaktan Gériiniim”, Yaklasik 1615-1630, Graviir,

Rijksmuseum, Amsterdam.

“Yosunlarla Bir Aga¢ Dali ile Gériiniim” (Res. 13) sanat¢inin birgok kopyasini
yaptig1 baski resim g¢alismalarindan biridir. Calismalarinda genellikle renkli kagitlar ve
renkli miirekkeplerden faydalanmistir. Bu ¢alismasini incelemek gerekirse: resmin sag

tarafinda resme ismini veren yosunlarla kapli olan agac¢ figiliriini goérmekteyiz.
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Panoramik bir goriiniime sahip olan bu manzara ¢alismasinda, manzaranin igerinde ufka
kadar parcali arazileri gormekteyiz. Ufuk ¢izgisinde tercih edilen soguk tonlar
manzaradaki derinlik etkisini aktarmak i¢in yardimci olmustur. Yakin plana
baktigimizda ise sar1 tonlarin1 gérmekteyiz. Calismanin sag kosesinden merkeze dogru

uzanan kivrimli yol {izerinde bir insan siliieti gormekteyiz.

Hollandali sanat¢1 Jacob van Ruisdael (1628-1682) manzara konusunu birgok
resminde sikca ele almistir. Resimlerinde dogaya 6zgli olanlari: deniz manzaralari,
riizgar degirmenlerini, ¢aglayanlar vb. konular1 kullanmistir. Resimlerinde goékyiizii
genellikle bulutlu olarak goriiniir ve bulutlarin arasindan yeryiiziine diisen 151k demetleri
belirli alanlar1 aydinlatirken golgede kalan kisimlar 11kl olan kisimlara gdre karanlikta
kalmaktadir. Boylelikle resimde karsitliklardan faydalanilarak dogaya duyulan heyecan
izleyiciye aktarilmaya calisilmistir. Eserlerinde kullandig1 yapilar veya figiirler kiigiik
gosterilerek doganin yiiceligi, biiylikligii daha belirgin hale getirilmistir. Bu 6zellikleri

“Bugday Tarlalar:” isimli eserinde rahatlikla gozlemleyebiliriz.

Resmi ayrintili olarak inceledigimizde orta kesime yakin alandaki figiirler
resimdeki en gii¢lii 151k alan kesimde oldugu i¢in dikkatimizi ilk ¢ceken kisim diyebiliriz.
Bu figiirler anne, ¢ocuk ve karsilarinda onlara dogru ilerleyen bir erkek seklindedir.
Ruisdael’in resimlerinde siklikla yer alan aga¢ resimlerini bu eserde de
gozlemlemekteyiz. Resimlerinde hacim ve doku gibi etkileri vermek igin 6zellikle bazi
agac figiirlerinde impasto* teknigini kullanmistir. Bugday Tarlalari resminin sol alt
kosesindeki tahrip edilmis aga¢ dogaya verilen hasara deginilmek i¢in yapilmis olabilir.
Tarim arazisi olarak bakildiginda resimdeki tarlalarda bugday ekili oldugunu
gormekteyiz. Bugdayin rengindeki sar1 tonlar ise bize hasat zamaninin yaklastigini veya
geldigini gostermektedir. Yine arka plana baktigimizda ormanlik alanin igerisine
gizlenmis yapilari, heybetli gokyiiziinii, sol kisimda denizdeki gemilerin oldugu bir kesit,
Obekler halinde otlayan kiigiikbas hayvanlar ve onlarin bakimini iistlenen ¢obanlar: fark
edebiliriz. Konumuz c¢ergevesindeki bazi resimlerinin isimleri “Kéy Yolu”, “Gdl

Kenarindan Manzara”, “Yel Degirmeni vb.” seklindedir.

4 Impasto, ¢alisma iizerinde kullanilan boyanin yigilmasi ile kalin boya tabakalari kullanilarak hazirlanan
yagli boya teknigidir.
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17. ylizyilda yasamis Hollandali ressamlar1 kisaca inceledikten sonra resimde
Rokoko tislubuna bakalim. Rokoko, her ne kadar Barok tislubun devami olsa da Barok
donemine tepki olarak ortaya ¢ikan bir iisluptur. Bu tislup 18. Yiizyilin ortalarina dogru

cikmigtir. Barok’un kalabalik figiirleri biraz daha sade hale getirilmistir.

“Resim sanatimin baslica konusu saray hayati olmustu. Acik hava

eglenceleri, av partileri, gezintiler, piknikler ¢ok sevilen konulardi. Gergek

hayattan uzak kalan saray cevresi, doga ozlemini bu tiir resimlerle

gideriyordu. Dogaya doniis cagrist ilk kez bu dénemde ortaya ¢ikiyor.

Fakat dogadan oylesine uzaklasitimisti ki bu ¢agri bir ozlem olarak kalryor

ve bu resimler sairane hayal iilkeleri, ask adalari, ¢coban idili vb. seylerin

yer aldig1 yapay bir dogayr vermekten éteye gecemiyordu.” (Ipsiroglu ve

Ipsiroglu, 2012: 146)

Jean Antoine Watteau (1684-1721) Fransiz ressamdir. Rokoko sanat akimi
sanat¢ilart arasinda yer almaktadir. Calismalarinda doneminin 6zellikleri olan doganin

icerisinde gegen kir eglenceleri ve senlikleri resimlerine konu edinmistir.

Sanat¢inin en onemli eserlerinden biri olan “Cuha Adasina Yolculuk” adli resmi
doga manzarasini ele aldig1 6nemli resimlerinden biridir ve Rokoko tarzda yapilmistir. Cuha
Adast Yunan sinirlari igerisinde yer alan ve Yunan mitolojisinde agk tanrigasinin dogdugu
rivayet edilen adanin ismidir. Resme baktigimizda se¢kin kisilerin konu edildigini figiirlerin
elbiselerinden ve duruslarindan anlayabiliriz. Resimdeki figiirlerin ¢iftler halinde olmasi,
askla ilgili ikonlarin yer almasi Afrodit’in agk temasini giliglendirmektedir. Resmi kirsal
temada incelersek uzaktaki daglar ve bitki Ortiisiinden olusan manzara goriinimii soguk
renklerde ve belli belirsiz sekilde boyanmistir. Yakin plana dogru gelindiginde bitki

Ortlisliniin sicak renklere doniistiiglinli ve ayrintilarin net bir sekilde fark edebiliriz.

Francesco Zuccarelli (1702-1778) italyan Rokoko sanatcisidir. Resimlerinde dini
ve klasik temalar1 kullanmistir. Baz: figiirlerin tizerindeki elbiseleri gosterigli bir sekilde
ele alinmistir. Bazi resimlerinde ise kirsal kesimde bulunan insan ve dogay1 resmetmistir.
Caligmalara baktigimizda atmosferi kolayca algilayabiliriz. Resmin 6n planindaki netlik
arka planda yerini belirsizlige birakir. Renkler de 6n plandaki sicakliktan uzaga geciste
yerini soguk renklere birakmistir bdylece resimdeki derinlik hissi saglanmistir. Resimdeki
bina ve figiirlerden resmin yapilis zamanini anlamak miimkiindiir. Isik Barok’daki kadar

keskin kullanilmamis gecisler daha yumusak sekilde verilmistir.
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2.4. Romantizm ve Manzara

“Romantizm, oznellik, coskulu duygu ve sanatsal 6zgiirliik gibi her biri (hepsi)
gorsel, anlatimct (dramatik) ve ekzotik izleklere yonelik degerlere agirlik veren
bir 19. yiizyil sanat akimidir ve Yeni Klasik¢ilik (Neo Clasizm) akimina tepki
olarak ortaya ¢ikmistir.” (Senyapili, 2004: 13)

Romantizm Ingiltere’de, sanat¢ilarin dogaya olan sevgisi, insana olan sevgi ve insan

haklari ile birlesmesiyle hayat bulmustur.

18. yilizyilin sonunda Romantizm’in dogusuyla birlikte sanatgilar doganin iginde
kesfettikleri ifade giiciiyle ilgilenmeye baslamislardir. Romantizm duygulara hitap eden bir
sanat akimidir. Klasizm karsiti olarak ortaya ¢ikmistir. Klasizm akiminda manzara, arka
planda belli belirsiz kullaniliyor ve 6nem verilmiyordu. Genel olarak ikinci planda yardimei
0ge olarak kullaniliyordu. Romantizm 6ncesinden beri siiregelen figiiratif konu yerini yogun
olarak manzara konusuna birakmistir. Sanat¢ilar huzuru dogaya ¢iktiginda bulur ve
duygularinin karsiligini dogadan edindikleriyle tuvaline aktarmiglardir. Ayrica Klasizm’de
belirgin sinirlar1 olan figiirler Romantizm’le birlikte daha serbest bir resimlere ve yoruma
ulastigini da sdyleyebiliriz. Klasik donemde resim yapilirken firca izlerinin goriinmesi bir
kusur sayilirken, Romantizm’ de boya tugsal olacak sekilde yogun olarak kullaniliyordu.
Goze hos gelen doga anlaminda olan pitoresk resim konusu bu donemde 6nem kazanmustir.

Romantizm akimi Fransa, Almanya ve Ingiltere’de daha yogun olarak yasanmugtir.

Ingiliz resminde iki dnemli sanat¢1 manzara resmi i¢in 6nemli ilerleme saglamistir:
Constable ve Turner. Constable calistig1 kapali mekandan ¢ikarak dogada arayislara baslar.
Dogada gordiiklerini gercekei bicimde ve dogrudan uyguladig: renkli firca darbeleriyle
oldugu gibi tuvaline kaydeder. Constable, Empresyonizm’in ortaya ¢ikmasindan once
dogadaki renkleri bu denli gercek¢i olarak ele alan ilk sanat¢ilardan biridir. Constable
Empresyonist sanatgilarin siirdiirecegi “agik hava resmi” geleneginin (plein air) yol

gostericisi olmustur.

Romantizm sanat¢ilarinin Empresyonist sanatcilardan farki Romantik sanatgilarin
daha duygu yogunlugu yiiksek olan resimler yapmalaridir. Romantizm’den sonra manzara

ve Realizm iligkisine bakalim.
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2.5 Realizm (Gerg¢ekcilik) ve Manzara

Sanatta Realizm kelime anlami itibariyla “gercekleri oldugu gibi yansitmak”
(Ayverdi, 2011: 1049) anlamina gelir ve 19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmis bir
sanat akimidir. Bu sanat akiminin ortaya ¢ikmasinda sanayilesmeyle birlikte iliretimin
artmasi, alinmasi glic olan birtakim ihtiyaclarin daha kolay edinilebilir olmasi ve
toplumdaki zenginlesmeyle beraber toplumsal sinif farkliliklarinin ortadan kalkmaya
baslamasi etkili olmustur. Diger sanat akimlar1 kendinden onceki bir akima baskaldir
niteligi tagidig1 gibi realizm akimi da Klasizm ve Romantizm akimlarina karsi olarak ortaya

cikmustir. Isci smifi sikga islenen konulardan biri olmustur.

Realizm akimi 19. yiizyilda ortaya ¢iksa da kokleri 16. ylizyila kadar gitmektedir.
Akimin 6nciisii olacak biri varsa o da Pieter Brueghel’dir. Brueghel kisileri resmederken
yorum katmadan, oldugu gibi resmeder. Insanlarin cesitli durumlarini aktarirken
hastaliklar1, sakatliklari, iyi durumlarini ve kotii durumlarimi... yorum katmadan isler ve

izleyiciye kendi yorumunu yapmasina olanak saglardi (Ipsiroglu ve ipsiroglu, 2012: 117).

Realizm sanatg¢ilarindan Jean Frangois Millet (1814-1875), ayn1 zamanda Barbizon
Ekolii temsilcisi olarak da bilinir. Eserlerinde yogun olarak kirsal kesim hayatini yasayan
koylileri ele almistir. Toplumsal gercekei olan resimlerinde figiirler ¢alisir haldeyken ve

dinlenirken ki vaziyetlerinde resmedilmislerdir.

“... Onun koyliisii kar siirinin sahislarindan olmayip, zahmet ¢eken giirbiiz bir
iscidir. Bu koyliiler, kaba ytinliiler giymis olduklari ve elleri nasirli bulundugu
halde yine Poussin’in kahramanlari gibi diigiinmektedirler., ufkun iizerinde
heybetli ama, ypranmis goriiniir ve parlak bir sadelikle, toprakla insan
arasindaki ¢ok eski savasin hiizniinii anlatirlar.” (Toprak, 1962: 206/207)

Millet’in resimlerinde figiirlerin fon kisminda bulunan manzara resimlerinde, 6n
plandaki ayrintili cisimler uzaklastikca ayrintilardan arinarak belirsiz bir hal almistir.
Manzara resmindeki ustaligini insan figiirleri ile birlestirerek calisan insanlarin hayatlarini
belgeleyip On plana c¢ikarmistir. Isig1 etkili bir sekilde ele alan Millet’in eserlerini
inceledigimizde giiniin hangi zaman diliminde oldugumuzu kolaylikla kavrayabiliriz.
Yasaminin sonuna dogru yapti§i “Gece Kus Avlayanlar” resminde 15181 o kadar etkili
kullanmistir ki resme bakarken sanki orada gercek bir 1s18a bakar gibi bir anlik gozlerimizi

kisma egilimine gideriz. Resimde koyliilerin gece kus yakalamak i¢in kullandig: bir yontem
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ele alimmgtir. Ayaktaki iki figiir saman atesi yakarak kuslar1 kor etmeye calisirken yerdeki

iki figiir ise yere diisenleri yakalamaya caligir haldeyken resmedilmistir.

Eserlerinde giinliikk hayattan sahnelerin yani sira dini konulu calismalar1 da
bulunmaktadir. Ornegin “Artois te Bugdayin Nimetleri” isimli ¢alismasinda oldugu gibi.
Resimde gecen sahne doganin igerisinde, hasat zamani veya hasat zamanina yakin bir
zamanda ge¢cmektedir. Yaz mevsiminin otlar1 kurutucu etkisinden dolay1 resimde sari
tonlar1 agir basmaktadir. On plandan git gide uzaklasan uzaklastikga ayrint1, renk ve
siluetleri siliklesen birgok figiir bulunmaktadir. Din adamlarinin yaptig1 ayin esnasinda
onlara dua ederek eslik eden figiirler resmin 6n planinda yer almaktadir. Calismada her
yastan insan figlriinii (cocuk, geng, yetiskin ve yasl) gormek mimkiindiir. Resimdeki
figiirlerin hasat zamanina yakin bir peyzajin icerisinde ge¢mesi belki de hasadin verimli
olmasi i¢in yapiliyor diyebiliriz. Eserdeki iist tabaka kisilerinin kirsal manzara icerisinde
resmedilmesi bir tezatlik yaratmaktadir. Clinkii bir papaz ya da rahip denildiginde, ibadetin
yapildig1 yerle birlikte akla gelmektedir. Fransa devleti sanatgilart desteklemistir.
Realizm’in temsilcilerinden biri olan Jules Breton da desteklenen sanatgilardan biri

olmustur.
2.6. Empresyonizm (izlenimcilik) ve Manzara

Empresyonizm sanat akimi 19. yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’da ortaya ¢ikmistir.

Empresyonizm Fransizca impression yani izlenim anlamina gelmektedir.

“19. yiizy1l, sanayilesmenin gelistigi yiizyil olsa da ayni zamanda bunun
sonucu olusan dogaya tapinmanin da ortaya ¢iktigi yiizyildir. Peyzaj da
yine bu kadar radikal bir bigimde, gercek¢i betimlemeden ¢ikip, 15181n
etkilerinin ve yansimalarimin basrolii oynadigi yeni bir yaklasima
doniisiir. Unutmayalim ki peyzaj, 1850°li yillardan itibaren, Salon’da
biiyiik bagsari kazanmis ve uygulanmasi, Théophile Thoré veya Jules
Castagnary gibi en ilerici elestirmenler tarafindan canla bagsla tesvik
edilmistir; ¢linkii gercegi resmetmek genellikle dogay: resmetmek demek
olmustur.” (Bocquillon, 2005: 44)

Claude Monet (1840-1926), Auguste Renoir (1841-1919), Edgar Degas (1834-
1917), Alfred Sisley (1839-1899) ve Camille Pisarro (1831-1903) gibi sanatg¢ilar bu akimin

baslica temsilcileri olmuslardir.

“Izlenimcilik akimi, Paris’te 1874 yilinda iinlii fotografci Nadar'in (1820-
1910) Capucines Bulvari’ndaki stiidyosunda “Adsiz Sanat¢ilar Birligi”
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(Société anonyme des arties) adi altinda bir araya gelen otuz sanat¢inin resmi
Salon’a alternatif olarak diizenledikleri sergide ortaya ¢ikmistir.” (Antmen,
2010: 21)

Ortaya ciktiklar1 donem resim camiasinda eserleri olagan dis1 goriilerek ¢evreleri
tarafindan reddedilmislerdir. Reddedilenler sergisinde bu akim kendi ismini bulmustur.
Ismi katalogda “Impression: soleil levant” (Izlenim, giin dogumu) olan Monet’in resmi bu
akima ismini kazandirmistir. Tablo, bir limanin, sabahin erken saatlerindeki sisli goriiniimiin
sanat¢ida biraktig1 izlenimin iriintidiir. “Monet, tiim doga resimlerinin “yapildig: yerde
bitirilmesini savunuyordu.” (Gombrich, 2004: 518) Bu sayede resim eskiden oldugu gibi
tekrar tekrar miidahale edilmeksizin yapildig: siire zarfinda son bulmaktadir. Empresyonist
tarzdaki resmin kurumadan bitirilmesi esas alinmaktadir. Bunu destekleyen teknoloji
sayesinde boyalarin tiip seklinde muhafaza edilebilmesi sanat¢inin istedigi sonucu daha hizl
almasina yardimci olabilmektedir. Monet o donemki sanat¢1 arkadaslarini atolyelerden

¢ikmalari i¢in ¢agrida bulunmustur. Kendisi de bir kayik ile giin 1s181n1in sudaki etkilerinin

izlenimlerini tuvaline aktarmaya ¢alismistir.

Resim 14: Cloude Monet, “Meules”, 1890, T.i.y.b., 72.7x 92,6 cm, Koleksiyon Hasso Plattner, Barberini

Miizesi, Potsdam.
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Monet Trevise Diikii ile yaptigi bir soylesi sirasinda soyle bir agiklama yapmustir:

“Buradan iki adim otede ekin demetleri gérmiistiim... Bir biitiin olarak
benzersiz bir kompozisyon gibi gergekten etkileyici bir manzaraydi.
Bunlarin resmini yapmak i¢in hemen ise giristim. Fakat giiniin birinde garip
bir seyin farkina vardim. Isigim degismisti. Uvey kizima seslendim: zahmet
olmazsa eve kadar gidip bana yeni bir tual getirin. Tual geldi, ama biraz
sonra isik degismisti. Haydi, bir tane daha... biraz sonra tekrar bir yenisi...
Basladigim ise 151tk durumu tam istedigim kivama geldikten sonra devam

edebildim.” (Wildenstein, 1980: 57)

Cloude Monet saman yiginlarini 1880 ile 1891 yillar arasinda Kuzey Fransa'daki
Giverny'deki evinin yanindaki tarlalarda yaratti. Ressam bu konuyu farklt mevsimlerde,
farkli aydinlanma ve atmosferik kosullar altinda bircok kez resmetmistir. Ozellikle
Giverny'deki samanliklar ve ¢evredeki manzara onu cezbetmistir ve giin boyunca 1siktaki
hassas degisiklikler, calismalarinin ¢ogunda calistigi bir temadir. “Meules” (Res. 14)
sanat¢cinin saman yiginlari serisinin 25 resminden biridir. Empresyonist hareketin 100
milyon dolar1 agan ilk tablosu olma 6zelligi tasimaktadir. 110,7 milyon dolara satilmistir

(“Architectural Digest”, t.y.), (“Meules”, 2023).

Constable ve Turner ’den feyz alan Empresyonist sanat¢ilar gegmisteki gelenek olan
koyu paletlere kars1 ¢iktilar. Kapali mekanlarindan vazgegerek bizzat doganin i¢inde yer
edindiler. Dogadaki 151k onlarin ilham kaynagi oldu ve eserlerini bizzat dogada yaptilar. Bu
nedenle olacaktir ki empresyonist sanatcilara agik hava ressamlart da denilmistir. Klasik
konu onlar i¢in geride kalmis, eserlerinin konularini giinlilk hayattan kesitler olarak
islemeye baslamislardir. Giinliik hayattan alinan bu kesitler “tiir resmi” yani “genre” (janr)
resmi olarak bilinir. Tir resminin kokeni 17. yilizyila kadar uzanmaktadir. Hollandal
ressamlarin bu konuda katkilar1 olmustur. Tiir resminin en 6nemli ustalari arasinda
Brueghel’i 6rnek gosterebiliriz. Empresyonizm’de dis goriiniimii oldugu haliyle aktarmak
yerine sanat¢ida olusan izlenim resmederken basvurulan basat 6ge olmustur. Kirsal kesimi
cogunlukla ele alan sanatgilar doga ve giin 15181 ile bizzat i¢ i¢e ayrilmaz bir biitlin

olusturmuslardir.

Empresyonist sanatgilar renkleri tahlil ederek resimde nasil daha canli hale
getirebileceklerini arastirdilar. Fakat elli y1l 6ncesi Constable bu etkiyi ortaya ¢ikaran bir
ressam olarak tarihte yer edinmistir. Renklerin parlak olusu resmi monotonluktan kurtararak

hayat bulmasin1 sagliyordu. “Izlenimcilerin doga bicimini degil, nesne iizerindeki 151k ve
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golgeyi saptamak istemeleri, onlarin doga yani nesne bi¢imini bir tarafa birakmalarina
neden olmustur.” (Turani, 1980: 32) Empresyonist ressamlar objeleri resmederken tek renk
kullanmazlar, giiniin o anki 15181 hangi rengi gerektiriyorsa o rengi kullanirlardi. Sanatgilar
Leonardo’nun kullandig1 renk perspektifini farkli bir teknikle yeniden uyarlamislar ve bunu
daha da zenginlestirmiglerdir. Ronesans zamanindan beri devam eden perspektif anlayisi
Empresyonizm ile farkli bir sekilde ele alinmistir. Perspektifteki uzaklagan nesnelerin
sinirlarinin belirsiz hale gelisi kuralini, renklerin sicak soguk iligkisini kullanarak

saglamiglardir.1880’li yillarda Empresyonist sanat¢ilarin eserleri arasindaki farklar

belirginlesmeye baslamis ve grup 1886’da dagilmaya baslamistir.

Resim 15: Alfred Sisley, “Tarlalar”, 1875, T.ii.y.b., 54.9x73 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington, DC.

Alfred Sisley’in “Tarlalar” (Res. 15) isimli ¢alismast Empresyonist ozellikleri
yansitan manzara igerikli resimlerinin giizel bir Ornegidir. Sisley’in bu resmini
inceledigimizde 6zellikle gokytiziinde firca darbelerini gorebiliriz. Resim hizli bir sekilde
an1 yakalamaya c¢alisildi@1 hissini uyandirmaktadir. Yakin plandaki bitki Ortiisii daha
ayrintiliyken (nispeten c¢icekler otlar segilirken), uzak kesimlere gidildik¢e bu ayrintilar
yerini diiz boyanmig alanlara birakmaktadir. Agaclar kiimeler halinde daginik sekilde yer

almaktadir.

Empresyonizm’ in Onde gelen bazi ressamlarimi inceledikten sonra Post

Empresyonizm’ deki manzara ve yansimalarina bakalim.
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2.7. Post Empresyonizm ve Manzara

Post Empresyonizm (Art izlenimcilik) 19. Yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikmis
sanat akimidir. Empresyonizmle baslayan sanat seriiveninde farkli isluplar ile
Ozgiinlesmek isteyen sanatc¢ilar bu akimla yollarin1 ayirmislardir. Her sanat¢i kendi
yolunda ilerlemeye devam etmistir. Post Empresyonist sanat¢ilar, Empresyonizm’ in
renkleriyle yetinmeyerek biitiin renkleri kullanma yoniine gitmisleridir. Doga bu sanatgilar
i¢in de ilham kaynagi olmustur fakat bu ele alig goriineni goriindiigli gibi resmetmek yerine
goriineni yeniden olusturma seklinde kendini gostermistir. Bu akimin 6nemli temsilcileri
arasinda: Paul Cézanne (1839-1906), Georges Seurat (1859-1891), Paul Signac (1863-
1935), Vincent van Gogh (1853-1890), Paul Gauguin (1848-1903), Henri de Toulouse-
Lautrec (1864-1901) gibi sanatgilar yer almaktadir.

Fransiz Paul Cézanne (1839-1906), modern sanata biiylik katkilar1 olan bir
sanat¢idir. Empresyonizm ile Kiibizm akiminin arasinda bir koprii vazifesi gérmiistiir.
Cocuklugundan itibaren doga ile i¢ ige olan Cézanne dogaya ¢ok Onem vermistir.
Konumuz ¢ergevesinde “La Montagne Sainte-Victoire” (Sainte-Victoire Dagi) adlh
calismast giizel bir drnek olacaktir. Sanat¢1 bu resminde genis bir vadi, agaglar, tepeler,
evler, dag gibi doga unsurlarini resmetmistir. Cézanne Sainte- Victoire Dagi’n1 bir¢ok kez

farkli agilardan ele almistir.

“Fransa-Prusya savast (1869-1871) sirasinda Cézanne, askere alinmamak
icin Paris’ten ka¢gmak zorunda kalir. Heniiz tanigstigi model Hortense Fiquet
O’na arkadaslhik edecek ve birlikte Marsilya yakinlarindaki Estaque
kasabasina yerleseceklerdir. Bu zorunlu yer degisimi ile birlikte Cézanne in
resim konulari da degismeye bagslar. Yasaminin sonuna dek defalarca tuvale
aktaracagr manzara rvesimleri bu donemde bagslar. Bu dénem, sanat¢inin
stiidyodan digsart ¢ikarak dogayr gozlemledigi donemdir.” (Paul Cézanne,
2006)

Peki, Cézanne’yi Empresyonist sanatgilardan ayiran yoni neydi? Empresyonist
sanatcilar dogada gordiiklerini kendi gdzlemleri ile oldugu sekilde yansitirlarken Cézanne
bu yansitmay1 kendi duyumlarmin yani sira ele aldigi mekan ya da figiirleri istedigi sekilde
yerlestirerek ele almasiyla olmustur. Yani dogay1 Oziimledikten sonra onu kendi bakis

acistyla yeniden sekillendirmistir.

Renk paleti, Empresyonizm’e ilgi duydugu zamanlarda sekillenerek siyah rengin

kullanimindan vazgecip parlak renkleri kullanmaya baslamasiyla devam etmistir. Resim
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yaparken gelenek¢i perspektif kurallarina uymamistir. Calismalarini yaratma asamasinda
hayal giiciinii de ¢calismalarina yansitmistir. Sanat¢inin Empresyonist sanat¢ilardan ayrilmasi
1877 yilina denk gelmektedir. Dogay1 resmederken silindir, koni gibi geometrik sekiller
kullandig1 i¢cin Empresyonizm ile Kiibizm arasindaki gecisi saglamistir. Ayrica
calismalarini inceledigimizde soyut resmin igerigini gérmek miimkiindiir. Sanat¢inin
manzara i¢eren eserlerinden bazilar1 “Bellevue 'den Sainte Victoire Dag1”, “Estaque’dan
Marsilya Korfezi Goriiniimii”, “Estaque’da Kar Manzarasi1”, “Bellevue’de Pilon Du Roi

AT

Manzarast”, “Provence’de Kir Manzarasi”, “Biiyiik Cam Agacit” ... seklindedir.

Van Gogh, Seurat ve Signac’in bu yontemini bir doneminde bazi resimlerinde
denemistir. Ornegin “Agaclar ve Bitkiler”, “Arles Manzaras:” ... isimli ¢alismalar1 bu

tarzi animsatmaktadir.

Vincent Van Gogh (1853-1890), Hollandali Post Empresyonist sanat¢idir. Agik
havada birgok manzara resmi yapmistir. Boyalarin tiiplerde muhafaza edilmesi dogada
caligsmasi igin biiyiik bir kolaylik saglamistir. Sanat¢1 dogadaki 15181 resimlerinde etkili bir
renk tutumuyla islemistir. A¢ik hava resimlerini yaparken manzara gozlemlerini gece

oldugunda da devam ettirmistir.

“Atolye disinda, ac¢ik havada resim yapmak 19. yiizyilda ulasiimis bir
asamaydi. Yapay isikta resim yapmak, barok doneminde pek sevilen bir
sanatsal zaman oldiirme bi¢imiydi. Oysa ag¢ik havada, geceleyin ve yapay
isikla  resim yapmak biitiiniiyle Van Gogh'un bulusudur. Bdylelikle
izlenimcilerin 151kl resimlerine su katilmamis bir karsitlik olusturan Van
Gogh, ag¢ik havada resim yapma teknigine ¢ok uygun olan los isikla
aydinlanmuig cisimlere iligkin gozlemlerindeki tamlig1 vurgular. Van Gogh,
tiim coskusuyla, “Gecenin renkleri, giindiiziin renklerinden daha canli, daha
zengin,” der...” (Walter, 1997: 41)

“Yildizli Gece” ve “Ren Nehrinde Yildizli Bir Gece” 1simli tablolar sanat¢inin gece
temali manzara ¢alismalarina 6rnek olarak verilebilir. Yildizl1 Gece resmine baktigimizda
gokyliziinliin resmin geneline hakim oldugunu goriiriiz. Gece hissi mavinin tonlariyla
verilmistir. izleyiciye gore resmin sol tarafinda on planda koyu renkli olarak bir agag
figlirii yer almaktadir. Bu aga¢ resimde derinlik hissi uyanmasini saglamaktadir. Van Gogh
bu koyu degerle sagladig1 derinligi “Arles’den Goriiniim”, “Kavaklarin Arkasinda Cicek
A¢mis Meyve Bahgesi” vb. gibi resimlerinde ¢ogu zaman yararlanmistir. Agac figiirii ve
resmin ortasinda yer alan bina, yataylik ve dikeylik ile dengelenmistir. Agacin arka

kisminda bir dagin eteginde bulunan yerlesim yerini gérmekteyiz. Bu resmi alisilmisin
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disinda yani giindiiz yerine gece olan bir manzara goriiniimiindedir. Resimdeki dgeler

gergek goriiniimiinden ziyade stilize olmus bir goriiniimdedirler.

Peyzaj, kiiltiirel peyzaj ve dogal peyzaj olarak ikiye ayrilmaktadir. Kiiltlirel peyzaj
ise tekrar kentsel peyzaj ve kirsal peyzaj olarak alt basliklara ayrilir (Cetinkaya ve Uzun,
2014).

Resimde manzara g¢esitlerini ise arcadia, deniz manzaralari, pastoral (kirsal)
manzaralar, pitoresk manzaralar, kent manzaralari, oryantalist manzaralar gibi siniflara

ayirmak miimkiindiir. Resimde manzara ¢esitlerini kisaca incelemek gerekirse:
2.8. 20. Yiizyll Sanatinda Manzara

Manzara 20. yiizyilda geleneksel yontemden git gide farklilasarak 6zgiinlesen yolda
ilerleyerek kendine yer edinmistir. 20 yiizyil sanat¢ilarindan manzara iizerine calisan

sanat¢ilardan bazilarini ele alalim.

Klasik anlayistaki manzara konusundaki renk tutumu, Empresyonist sanatcilarin
tutumundaki gidisle farkli bir yone ulagmistir. Bu yon Fovist sanatcilarla ise daha farkli bir
yonde kapi aralayarak devam etmistir. Fovist sanat¢ilar dogadaki renklerin aksine ¢ig
renkleri (karisimsiz) kullanarak eserlerini iiretiyorlardi. Gelenekteki perspektif anlayis1 ve
resmedilen Ogelerin sekilleri bu sanatcilar i¢in 6nem arz etmiyordu. Fakat bu bi¢cim

degistirme resmedilen 6geden tamamen kopus seklinde degil, benzer olma yoniindedir.

Paris’te 1905 yilinda agilan sergiyle birlikte Fovist sanatgilar elestirmen Louis
Vauxcelles tarafindan verilenisim olan Fovlar’in anlami olan “Vahsi Hayvanlar” ismini
almistir. Bu isim sanatgilar1 kiiciimseme amagli koyulmasindan sonra sanatgilar tarafindan
benimsenerek varligini siirdiirmiistiir. Fovist sanatcilarin en bilinen isimleri: Henri Matisse
(1869-1954), André Derain (1880-1954) ve Maurice de Vlaminck (1876-1958)’dir. Fovizm
sanat¢ilarinin birgogu Neo- Empresyonist sanatinin gereksinimlerini karsiladiktan sonra bu

asamaya gelmislerdir (Dempsey, 2007).

Modern sanatin biiylik temsilcilerinden biri olan ve Fransa'da diinyaya gelen Henri
Matisse her ressam gibi kendi tarzim1 bulana dek ¢esitli sanatgilardan etkilenip manzara
tiriinde eserler meydana getirmistir. Ancak kendi tarzin1 buldugunda yapmis oldugu

manzara resimleri, bize bambaska bir gorlinlim sunarak karsimiza ¢ikmustir.
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"Ik Fovist calismalarim yaptigi 1905 yaz mevsimi, sanatinda bir
doniim noktast olmustur. Matisse, "Fovizm bir tek rengi bile feda etmeden
hepsinin onurlandiriimasinin gerekli oldugunu diigiindiigiimiiz o kisa andir.”
diye yazmistir. Collioure yaglhboyalari, gii¢clii bir kontrast tasiyan renkli,
golgenin ve ¢izginin neredeyse olmadigt yeni bir 151k kavrami icin terkedilen
Divizyonist® deneyimi géstermistir. 1905 yazinda yapilmis ilk Fovist
calismalardan biri olan Collioure Manzarasi, Daha sonra Yasama
Sevinci'nin pastoral manzarasmin arka plani olarak kullanilacak énemli bir
calismadwr." ( Crepaldi, 2001: 34)

Fovist manzaralarda ti¢ boyutluluk ve hacim yerini iki boyutlu figiirlere birakmustir.
Ornegin Fovizm’in 6nde gelen isimlerinden bir digeri Fransiz ressam André Derain’in
Agacglar isimli ¢aligmasini ele alalim. Fovizm’in etkilerinin goriildiigii bu resim de agaglarin
yer aldig1 bir doga goriiniimii resmedilmistir. On kisma konumlandirilmis agag figiirlerinin
fon kisminda daglar1 ve gokyliziinii gérmekteyiz. Manzaranin 6geleri olarak ele alinan;
gokyiizii, daglar ve agaglar iki boyutlu olarak boyanmustir. Bu iki boyutluluk resmin geneline
hakim sekilde kendini gostermistir. Bazi alanlar diiz sekilde boyanirken bazi alanlarda ise

firga darbeleri tercih edilmistir.

% Divizyonizm: "Bdlmecilik" de denir. Boya maddesinin palette karistirilmadan saf renkler olarak tuvale
kiiclik firca vuruslariyla uygulanmasi. Ayri ayr1 uygulanan saf renkler yapita uzaktan bakildiginda gorsel
olarak birleserek istenen renk ve tonlar1 olusturur. Bu birlesme bilimsel olarak segilen karsit renklerin tuval
iistiinde yan yana kullanilmasiyla saglanir..."
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UCUNCU BOLUM
MANZARA RESMIi VE TOPLUMSAL GERCEKCILIK

Tez kapsaminda genellikle manzara igerisinde emek veren emekgiler ele alinmaya
calisilmistir. Toplumsal gercekeilik kavramina kisaca degindikten sonra bu konunun tarihsel
stire¢ icerinde bazi sanatgilar tarafindan ¢aginin durumunu yansittigi ¢er¢evede ele alinislart
aktarilacaktir. Kimi sanatgilar toplumsal gercekei olarak literatiirde gegmeseler de ele

aldiklar1 konunun benzer olmasindan dolay1 tez kapsaminda incelenmek istenmistir.

Toplumsal gergekeiligin diger bir ismi “Sosyal Realizm” dir. Toplumsal gergekei
sanatcilar toplumdaki insanlari, yasayis bi¢imlerini, i¢inde bulunduklar1 ortami eserlerine
oldugu gibi yansitan kisilerdir. Bu anlayis ekonomik, sosyal ve siyasi nedenlerden dolay1
ortaya ¢ikmistir. Bu konuda agir basan kavramlar giindelik hayat ve hayatin zor kosullar
seklindedir. Ozellikle toplumsal gercekei sanatcilar yasadig: ¢aga ayna tutmaktadirlar. O
cagdaki toplumlarin giyim tarzi, kullanilan aletler, iginde bulunulan ¢evre zamanin elverdigi
sekilde resmedilmistir. Hayatin1 emek vererek tastan ¢ikartan insanlar siklikla resim konusu
olarak islenmistir. Konumuz c¢ergevesinde dogada yasayan insanlarin yasam bigimleri
sanat¢ilarin ilham kaynagi olmustur. Kimileri iginse sehrin kalabalik curcunasindan
kacarak kendine rahat ve sehrin dinginliginden kurtulma cabasi i¢inde dogaya doniis

kendini géstermistir. Sanatcilarin yapitlarina bakarak o donem hakkinda bilgi edinebiliriz.

Calismak yiizyillardir insanoglunun ihtiyaglarin1 gidermek ic¢in, yasamini
stirdlirebilmek icin yaptig1 bir eylemdir. Calismanin kendi i¢inde bir¢ok ¢esidi vardir. Kimi

tarlada sicak giinesin altinda, kimi dagda, bayirda hayvanlarinin pesinde emek pesindedir.

Toplumsal gercgekcilikle birlikte sanat sanat i¢indir anlayisi yerini sanat toplum
i¢indir anlayisina birakmustir. Sanat topluma ayna tutar. Insani hayal diinyasindan, siirekli
bir Poliyanna’ct durumundan, her zaman giizel olan1 gérmek istemekten, uzaklastirir.
Hayatin i¢inde birebir olan1 aktarir. Bu durum ge¢miste rahatsiz edici bir durum olsa da
zamanla durum tersine donmdiis, is¢i kesimin konu edinildigi resimler degerli hale gelmistir.

Giinliik yasam sahneleri olan kesitler duvarlarda yer edinmeye baslamistir.

Manzara resmi tarihi i¢erisinde toplumsal gergekei 6zellikleri incelersek ozellikle 16.

yy. resminden itibaren bazi dikkat ¢ekici drneklerle karsilasiriz.
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Resim 16: Pieter Brueghel, “Hasat Zamani”, 1565, Ahsap Pano Uzerine Yagliboya, 119x162 cm,

Metropolitan Sanat Miizesi, New York.

Roénesans doneminin ressami Hollandali Pieter Brueghel (1525-1569) iyi bir manzara
ressamiydi. Brueghel’i kendi doneminde manzara resmi yapan diger ressamlardan ayiran
farki gilinliik yasam sahnelerini tablolarina yansitmasi seklinde olmustur. Kendinden
sonraki Flaman sanatgilara 6rnek olmustur. Resim yapmak i¢in sectigi kareler yorum
yapilmaksizin islenmistir. Sanat¢inin kimi eserlerinde toplumsal ger¢ek¢i yonleri gdrmek
mimkiindiir. Resimlerinde Onceki devirde yapilagelen gosterisli elbiseler, gosterisli
yapilar yerine var olanin oldugu gibi aktarildigi goriiniimler yer almaktadir. “Hasat
Zamani” (Res. 16) adli tabloda bu toplumsal ger¢ek¢i yonii gorebiliriz. Manzara igerisinde
yer alan insan figiirlerinin sicak bir yaz giinlinde verdigi emek agik¢a goriilmektedir.
Calismada renk olarak sicak yaz giinlerini ¢agristiran sar1 tonlar1 yogun olarak kullanilmistir.
Kimileri ekinleri bigiyor, kimileri bigilen ekinleri toplayip demet haline getiriyor, kimisi
golgede dinlenirken kimisi de yaninda getirdigi yiyeceklerle karinlarin1 doyuruyorlardir.
Burada imece denilen ortaklasa bir ¢alismay1 goriiyoruz. Hayatin olagan akisi resimde
oldugu gibi aktarilmistir. Kdyliileri siklikla ele alan sanat¢i onlarin her anma taniklik

etmistir.
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“Kéy ddetlerini incelemek, koyliilerin danslarini, kaba fakat igten
eglencelerini seyretmek, sonra da bunlari kih yaghboya, kih kara kalem
olarak aktarmak en biiyiik zevkiydi. Bruegel, ustaliga eristigi her iki tarzda da
biiyiik hevesle, koyliilerin hayatini dile getirmis, onlarin adim atislarini, yemek
vemelerini, oturup kalkmalarint aslina son derece sadik bir gsekilde
cizmigtir...” (Sanat Saheserleri En Biiyiik Ressamlar Bruegel, 1969: 3)

Manzaranin 6ne ¢iktigi c¢alismalarindan bazilart “Koriin Kissasi”, “lkarus’un

Diigiigii”, “Oliimiin Zaferi”, “Karda Avcilar”, “Hasat Zamanzi...” adini tasir.

Resim 17: Francesco Zuccarelli, “Pastoral ”, Resim 18: John Crome, “Harvesters ile Norwich
1755, T.i.y.b., 118x137 cm, Ca' Rezzonico, Yakimindan Gériiniim”, 1810-21 Civari, Yagliboya,
Venice. 39x 53.8 cm, Manchester Sanat Galerisi.

Resim 19: John Sell Cotman, “Mousehold Heath ”, 1810, Suluboya, 29.8x 43,6 cm, British Museum, Ingiltere.
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Francesco Zuccarelli’nin eserlerinden konumuzla ilgili olan “Pastoral” (Res. 17)
isimli ¢alismas1 bize kir yasantisin1 aktarmaktadir. Resmin isminden de anlasilacagi lizere
cobanlarin giindelik yasam kesiti, siiregelen olaylarin anlik goriiniimii yansitilmistir.
Resimde bir akarsu kenarinda inekler sagilmaktadir. Sag tarafta ise kiiclik ve biiylikbastan
olusan siiriisiinii farkl1 bir yere gétiiren bir goban gériilmektedir. On planda oturan iki figiiriin
elbiselerindeki renkler resmin bize en yakin kisimdaki sicak renklerini ortaya ¢ikarmistir.
Derinlik etkisi soguk renklerin kullanilmasiyla elde edilmistir. Resmin orta kesimlerinde

yerlesim yeri yer almaktadir.

John Constable’in “Bugday Tarlasi” (Res. 20) isimli resminde manzara ve ¢alisan
figiirler bir arada ele alinmistir. Emekgiler bugday tarlasinda hasat iglemi gerceklestirirken
gosterilmistir. Emek veren bir baska figiir ise sol tarafta atiyla beraber ¢ift siiren bir kisidir.
Bu caligmay1 renksel olarak incelersek sicak renklerin 6n planda daha yogun tercih edildigi

arka planda ise nispeten daha soguk renkler kullanildigin1 gérmekteyiz.

Gustave Courbet (1819-1877) 1855 yilinda Realizm’in kurucusu olarak akimi
Fransa’da baslatmistir. 19. yiizyilda actig1 kisisel sergisine verdigi isim “Le Réalisme” bu
akimin ismini almasinda etken olmustur. Courbet resimlerinde gelenekselin disina ¢ikarak
gercek hayat sahnelerini konu almistir. Salt doga manzaralari, deniz manzaralar1 gibi

konularin haricinde sosyalist durumlar1 da eserlerinde islemistir.

Yoksul halkin ¢alisma sartlarin1 yorumsuz bir sekilde tuvaline aktarmistir. “7Tas
Kiranlar” tablosunda manzara ikinci planda kalmig hatta gokyiizii resmin sag {ist kosesine
sikistirilmistir. Dikkat resmin odaginda bulunan tas isi ile ugrasan iki figiire verilmek
istenmistir. Millet’in ¢alisan figiirlerinin iizerindeki elbiseler Courbet’in c¢alisan
figiirlerindeki elbiselere gore daha yeni kalmistir. Courbet’in “Tag Kiricilart” (Res.
22)’ndaki elbiseler iyice yipranmis sekilde yirtik ve yamali vaziyettelerdir. Resimdeki
calisanlarin giinliik yemek ihtiyacini karsiladiklar1 tencere vs. esyalar1 resmin sag tarafinda

yer almaktadir. Figiirlerin yiizleri goriillmeyecek sekilde ele alinmistir.
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Resim 20: John Constable, “Bugday Tarlasi”, 1816, Resim 21: Joseph Mallord William Turner,
T.i.y.b., 54,6 x 78,1 cm, Clark Sanat Enstitiisii, Manton  “Thames 'ten Windsor Kalesi”, 1805 dolaylart,
Sanat Vakfi'nin Hediyesi, Sir Edwin ve Lady Manton T.i.y.b., 91x122 cm, Tate Galerisi,

Anisina. Lord Egremont Koleksiyonu.

Resim 22: Gustave Courbet, “Tas Kwranlar”, 1849, Resim 23: Gustave Courbet, “Kdy Yoksullugu”,
T.i.y.b., 159%259 cm, Geméldegalerie / Dresden — 1866, T.i.y.b, 86x126 cm, Musee Du Louvre,
Almanya (Yok Edildi) Paris

Resim 24: Jean Frangois Millet, “Anjelus Duasi”, Resim 25: Jean Frangois Millet,
1857-1859, T.i.y.b., 55.5x66 cm, Musée d'Orsay “Patates Ekenler”, 1861, T.i.y.b. ,
Paris. 82,5x101,3 cm, Museum Of Fine Arts Boston.
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Courbet’in bu resmi hakkinda diislinceleri su sekildedir:

“Bir gezinti yapmak i¢in Saint Denis satosuna gidiyordum. Maisiere yakinin
da yol {izerinde tas kiran iki adami izlemek i¢in durdum. Bundan daha kotii
bir yoksulluk 6rnegine rastlamak zordur. Boylece bir an da aklima bir tablo
yapmak geldi. Evet, sanata bir halk giicii vermek gerekiyordu. Ve devam
ediyor Courbet “Sahne, giines altinda, bir yolun kenarinda ge¢iyor. Adamlar,
biiyiik bir dagin yesil bayirinin oniindedirler. Dag, biitiin tabloyu dolduruyor.
Dagin iizerinde bulut gdlgeleri var Yalnizca sag kdsede mavi bir gok parcasi
gorilmektedir. Ben higbir sey kat etmedim, araba ile her gezintimde bu
insanlar1 gordiim. Fakat onlar1 ne halde gérdiim? Bu halde insan mahvolur.”
(“Okuma Atlas1 Sanat”, t.y.), (“Courbet”, 2023)

Adnan Turani’nin diisiincesi ise su sekildedir: “1851 'de yaptigi “Taskiranlar” ile
“Ornans’da Gomme Téreni” (1850) adli kompozisyonlari, hep sosyalist goriisii yansitan

resimler olarak kabul edildiler.” (Turani, 2004: 511)
Zeynep Inankur, “Tas Kiricilar” resmi hakkinda diisiincesi su sekildedir:

“1848 Devrim’i emegi ilk kez baslica sorun yapmigtir. Dolayisiyla 50 lerin
Fransiz Realistleri icin 1848 Devrimi’nin sanatsal anlami Devrim’in
ideallerine dayanan birtakim alegoriler yaratmak degil, ama daha insancil,
ozgtin ve popiiler konulara dénmek, cilasiz, siissiiz dogayr ve onun i¢inde
emek sarfeden kadin ve erkeklerin soylulugunu yiiceltmektedir. Bu agidan
Courbet'nin Tas Kiricilar’t 1848 ideallerinin gergek bir ornegidir. (...)
Sanatg¢r ig¢i sinifinin en alt kesiminden olan bu iki figiirii hi¢hir yorum
yapmadan tiim siradanliklari, hantalliklar: ve yoksulluklariyla vermistir.”
(Inankur, 1997: 56/57)

Sanat¢inin bu konu kapsaminda bir diger ¢alismasi ise “Kdy Yoksullugu” (Res. 23)
isimli tablosudur. Bu tabloda sert bir kis zamaninda zorlu bir miicadele eden bir kadin
dikkatimizi ¢ekmektedir. Sirtindaki yiikiin haricinde ilgilenmesi gereken ¢ocugu ve bir de
kegisini gérmekteyiz. Manzaranin tamami karlarla kaplidir. Resmin genelinde beyaz renk

baskindir. On plandaki figiirler koyuluklari sayesinde kontrast olusturmaktadirlar.

19. yilizyilin ortalarinda sanayi devrimi tamamlanma asamasina dogru ilerlemis ve
toplumsal ¢catigmalar ortaya ¢ikmistir. Toplumda is¢i tabaka olarak goriilen kisim gereginden
fazla ¢aligsmasina ragmen emeginin karsiligin1 alamamistir. Bu gidisati durdurmak adina esit

bir toplum olusturulmak istenmis ve cesitli iilkelerde ayaklanmalar yaganmistir.

“Anjelus Duasi” (Res. 24) isimli ¢alismasinda ise giinesin tan vaktinde oldugu

gokyliziiniin kizilligindan, figiirlerin gélgelerinin belli belirsiz olusundan anlagilmaktadir.
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Aslinda bu belirsizlik resmin biitiinliigiine yansimistir. Resmin geneline kirmizi ve morun
tonlar1 hakimdir. izleyicide gozii yoran ayrintilardan ziyade, resimdeki sadelik ve ruhanilik,

huzur veren hisler uyandirmaktadir.

Resimdeki atmosfere baktigimizda aksamiizeri olusan sis izlenimini arka planda
gorebiliriz. iki figiir yorucu gecen bir giiniin sonunda, islerini birakmadan énce dua eder
vaziyette resmedilmislerdir. Figiirlerin duruslar1 resme anitsal bir nitelik kazandirmistir.
Simalar golgede kalacak sekilde ele alinmistir. Fonda doga siluetinin yani sira bir yapi1 (bina)
silueti de yer almaktadir. (... ve arka planda koyii ve kilise kulesini gorebiliyoruz.”) (“The
History Of Art”, t.y.), (“The Angelus”, 2023) Millet’in “Angelus Duast” isimli tablosu
hakkinda soyle bir sozii vardir: (“Ben bu tabloyu, bir zamanlar biiyiikannemin yaninda
tarlalarda c¢alisarak, oliilerimizin ruhuna kutsal duamizi séylemek icin bize isimizi
biraktiran ¢an sesini, diisiinerek yaptim.”) (“Sanat Magazin”, 2012), (“Jean Frangois Millet
ve Aksam Duasi1”, 2023)

Yine sanat¢inin toplumsal gergeke¢i ¢alismalarindan biri olan “Patates Ekenler”
(Res. 25) tablosuna bakalim. Manzara olarak inceledigimizde uzakta soguk ve silik renkler
yakin planda ise daha koyu ve net renkleri gézlemleyebiliriz. Toplumsal gercekei olan bu
resimdeki on planda yer alan iki figiir patates ekimini ger¢eklestirmektedir. Tarimla ugrasan
bu iki figiirin elbiselerine baktigimizda ihtisamli olmayan, giinliik siradan olduklarini
gorebiliriz. Kadin figlir egilmis ve erkek figiiriin ¢apa ile agmis oldugu cukura patates atma
islemini gerceklestirmektedir. Sol taraftaki agaglarin golgesinde bir esek ve agaclarin
gdlgesinde samanlarin i¢inde uyumakta olan bir ¢ocuk figiirii gérmekteyiz. Cocugun tizeri
anne veya babasiin kiyafeti ile ortiilii sekildedir. Sanat¢inin diger eserlerinden bazilari
“Basak Toplayan Kadinlar”, “Capali Adam”, “Harman Savuranlar”, “Tohum Eken” vb.
seklindedir.

Jules Breton (1827-1906) Fransa’nin 6nemli realist sanat¢ilarindan biridir. Realizm
cercevesinde kir yasamini ve tarim isi ile ugrasan insanlar1 resimlerinde siklikla islemistir.
Resimlerinin ortak yonlerinden biri olarak calisan figiirlerin yer yer ayaklarinda
ayakkabinin bulunmamasiyla dikkatimizi ¢ekmektedir. Bazi resimlerinde genel olarak
giinesin battig1 zamanki atmosferi kayda almayr tercih etmistir. Bu atmosfer

caligsmalarinda giines batmak tizere olmasina karsin, halen ¢calismakta olan, aksamiizeri is
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doniisii esnasinda olan koyliiler veya giinlin yorgunlugu halinden agikga belli olan kisiler

ele almistir.

Jules Breton’un “Yabani Otlar” (Res. 26) tablosunu incelemek gerekirse giines
dogmadan Onceki veya giines batmadan dnceki zamani ele alan bir vakitte tarlada ¢alisan
bir grup insan gormekteyiz. Toplumsal gercekeiligi yansitan bu resimdeki kisilerin
giyimlerine baktigimizda kdyli kisiler olduklarini varsayabiliriz. Bu grubu olusturan
kisiler daha ¢ok kadin toplulugundan meydana gelmektedir. Tabloda gilinesin yani sira sol
ist tarafta Ay’in kendisini de gormekteyiz. Uzaktaki calisan figiirler nispeten siliiet
seklinde goriinmekteyken yakindaki figiirlerin elbiselerindeki ayrintilar daha iyi
secilebilmektedir. Atmosferdeki renklere baktigimizda gilinesin turunculugu goékyiiziine
yansimis ve morlarla karisik hale gelmistir. Tablonun isminden anlasilacag lizere ¢alisan
bu topluluktaki kisiler tarladaki yabanci otlarla miicadele etme islemini

gergeklestirmektedirler.

Empresyonizm’in bir diger sanatgisi olan Camille Pisarro hakkinda Octave Mirbeau

sOyle yorum yapmaktadir:

“Her seyden once o; topragin, ger¢ek ressamiydir. Kirlar, tarlalar, ekinler,
nehir kiyilari, yakin ya da uzak kiigiik koyler, kalabalik Pazar meydanlari...
Caligan insan ve dinlenen hayvan. Frangois Millet’ de oldugu gibi tiim
manzaraya engel olan insan ve hayvan degil... Cogu kez baskaldirici kaba
figiirleriyle gokyiizii ve peyzaj, fakat doga igerisinde adeta kaybolmusgasina
her zamanki yasayislarinda insan ve hayvan... Daima kendi yerlerinde, kendi
evrensel uyumlari icerisinde. Pisarro, yasadigr her sey iizerinde ¢alistyor,
duyuyordu. Esmer, yesil, kirmizi ya da yaldizli toprak iizerinde, bos ya da
ekili ovalarda, baharin tiim giizelligini yasayan tepecikler iistiinde ve karlar
altinda uyuklayan ¢imenlerde, ¢cicek agmis bahgelerde, meyve bahgelerinde,
hatta sevdigi ve burada gercek giiriiltiiyii dile getirmeyi ogrendigi kentlerin
tizerinde 15181, tath ve sarisin 15181, berrak, oynak, derin, sonsuz semalarin
stk oyunlarini en giizel sekilde canlandiriyordu!..” (Wildenstein, 1980: 5/6)

Camille Pisarro’nun “Hasat” (Res. 27) isimli tablosunda ¢alisan figiirler
goriilmektedir. Onceden bigilmis olan iiriinii baz1 isciler demet haline getirirken bazilar1 da
bu demetleri Obekler haline getirmektedirler. Resme baktigimizda agaglik alanlarin az
oldugunu goriilmektedir. Daha ¢ok tarim arazisi i¢in kullanilan alanlar genis yer
kaplamaktadir. Agaglar yerlesim yeri ve yol kenarlarinda yer bulmaktadir. Resimdeki
golgelere baktigimizda 6gle vaktine yakin bir zaman oldugunu goriilmektedir. Resmin

genelinde sar1 tonlarinin daha agirlikli kullanilmistir.
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Resim 26: Jules Breton, “Yabani Otlar ”, 1868, Resim 27: Camille Pisarro, “Hasat”,
T.i.y.b., 71.4x127.6 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, 1882, T.i.y.b., 70.3x126 cm,
New York. Ulusal Bat1 Sanat1 Miizesi, Tokyo.

Resim 28: Camille Pisarro, “Kovboy Resim 29: Camille Pisarro, “Elma Toplayanlar”,
Kiz Eragny”, 1887, 54x65 cm, Ozel Koleksiyon. 1888, T.ii.y.b., 60.9x73.9 cm,
Dallas Sanat Miizesi, ABD.

“Kovvoy Kiz Eragny” (Res. 28) isimli tabloda yesil tonlarin hakim oldugunu
gormekteyiz. Uzakta ormanlik alanin hemen Oniinde genis bir otlak alan bulunmakta.
Otlagin iizerinde daginik sekilde bulunan inek siiriisii gérmekteyiz. Resmin 6n planina
geldigimizde ise bir agacin godlgesinde ylizii yere dogru bakan ve elinde hayvanlar
yonetmeye yarayan sopasini gormekteyiz. Yiiz ifadesi biraz diisiinceli gibi goriinmektedir.
Her ne kadar agacin golgesinde otuyor, kolay bir is gibi goriinse de isin arka planinda is
yiikiiniin agir oldugu mesleklerden bir tanesi. Ozellikle gdlge kisimlara bakildiginda 6rnegin
agacin golgesindeki ¢imler i¢in sadece koyu yesiller degil yesillerin arasinda diiz mavilerin
de oldugunu gérmekteyiz. Boyay1 siirlis tekniginde resim olusturulurken fir¢ca darbelerinin

belirgin olarak kullanildigini gérmekteyiz.
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Pisarro’nun bir diger resmi, giindelik hayattan bir kare olan “Elma Toplayanlar”
(Res. 29) isimli tablosunda ilk dikkatimizi ¢eken kisim “Noktacilik” teknigi ile yapilmis
olmasidir. Noktacilik tekniginde renkler birbiri ile karistirrlmadan tuval {izerine
konumlandirilarak karisitmin resmi izleyen kisinin goziinde yapilmasi planlanmaktadir.
Teknik 19. Yiizyilin sonlart ve 20. Yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikmistir. Bu giiniimiizdeki
teknolojik aletlerin ekranlarindaki ¢alisma yontemiyle ayni sekildedir. Kirmizi, yesil ve
mavi noktalar bir araya getirilerek istenilen renkler elde edilmektedir. Bu teknik Post
Empresyonizm sanatinda Georges Seurat ve Paul Signac isimli ressamlarda da
goriilmektedir. Sarmin diger tonlara gore daha agir bastig1 bir resim. Bu da bize 15181n bol
oldugu bir zamani1 géstermektedir. Bunu agaglarin golgelerine bakarak da tahmin edebiliriz.
Golgeler 6gle vaktine yakin bir zamani gostermektedir. Resmin 6n planinda 4 figiir elma
agacinin altinda calisirlarken ele alinmistir. Bu figiirlerin kimi elindeki sopayla elmalari
disiirmeye calismakta, kimi ise yere diisen elmalart sepetlere doldurma islemini
gerceklestirmektedir. Sicak renklerin agir bastigi resimde golge kisimlarda soguk renkler
kullamilmistir. Uzaktaki bir agacin altinda bir at arabasi agacin golgesinde durmaktadir.
Pisarro’nun bir¢cok resminde bunun gibi gilinliikk hayattan sahneleri ve calisan insan

figtirlerini gormek miimkiindiir.

Fransiz ressam Georges Seurat (1859-1891) ve Paul Signac (1863-1935)
Empresyonizm’den ayrilarak 6zgilinlesme yolunda ilerleyen diger sanatg¢ilardandirlar.
Seurat ve Signac’t diger sanatgilardan farkli kilan ozellikleri; tiipten c¢ikan hazir
(karismamis) renkteki boyalar1 karistirmadan birbiri ile yan yana gelecek sekilde noktalar
halinde tuvale aktarmalariydi. Buradaki amag¢ renk gegislerini ve karisimlarini optik
olarak, izleyicinin g6zl sayesinde olusturmaktir. Yani izleyici resme baktiginda tiipten
cikan renkleri degil, renklerin birbiri ile karismis vaziyetini gozlemlemektedir. Bu iki
sanatginin gelistirdigi teknik “Pointillisme” (Noktacilik) olarak adlandirilmigtir. Resimler

biitiiniiyle noktalardan meydana gelmektedir. Cizgi vb. 6geler kullanilmamaktadir.

Seurat’in “Cift¢i Kadinlar: Is Basinda” (Res. 30) ve “Tas Kirici ve El Arabasi”
(Res. 31) isimli ¢alismalarina bakalim. Iki ¢alisma da teknik agisindan birbirine benzer
teknikle yapilmustir. iki resimde de firga darbelerini gérebiliriz. Seurat her ne kadar
toplumsal gercekei bir ressam olarak bilinmese de konumuza yakin olan bazi resimleri su
sekildedir: “Cificiler Is Basinda”, “Tas Kiric1”, “Capa ile Cift¢i”, “Le Raincy'de Tas
Kiricilar”, “Ug Taskiran”, “Montfermeil'deki Koylii Kadinlar” vb. seklindedir.
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Resim 30: Georges Seurat, “Cifi¢ci Kadinlar Resim 31: Georges Seurat, “Tas Kirict ve El
Is Basinda”, 1882, T.i.y.b., 38.7x46 cm, Arabasi”, 1882, Panel Uzerine Yagliboya, Phillips
Solomon R. Guggenheim Miizesi, ABD. Koleksiyonu, ABD.

Resim 32: Henri de Toulouse Lautrec, Resim 33: Paul Signac, “Yikici”,
“Bagda Tarim”, 1883. 1897-1899, T.i.y.b., 251x150.5 cm,

Orsay Miizesi, Fransa.

Post Empresyonizm’in 6nemli bir diger sanatgisi Henri de Toulouse Lautrec genel
olarak giinlilk yasam sahnelerini resimlerine konu edinmistir. Doga gorliniimiiniin ele
alindig1 “Bagda Tarim” (Res. 32) hayvaniyla topragi isleyen bir kisiyi gormekteyiz. Fir¢a

siirtisleri daha ¢ok ¢izgisel olarak goriinmektedir. Tabloya yesil tonlar hakimdir.

Signac’in “Yikict” (Res. 33) isimli ¢alismasi da noktaci teknikle yapilmis bir

eserdir. Resimde calisan iki figiir goriilmektedir ve bu ¢alisan kigiler bir binay1 par¢alama
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islemini gerceklestirmektedirler. On plandaki renkler canli sekilde boyanirken geri plana
gidildikce sehir manzarasi, daglar ve gokyiizii daha silik tonlarda boyanmigtir. Resimdeki
derinlik hissi bu sekilde kuvvetlendirilmistir. Iscilerin iizerlerinde iist giysilerinin ve

ayakkabilarinin olmasi ekonomik durumlar1 hakkinda ipucu edinmemizi saglamaktadir.

Van Gogh yasami boyunca kendi izlenimleri dogrultusunda dogay1 resmetmistir.
Ancak farkli donemlerde farkli kisi ve akimlardan etkilenen Van Gogh, bu etkileri
eserlerine kendi yorumuyla da yansitmaktadir. Millet’ten esinlendigi “Sabah Calismaya
Giden Koylii Cift”, “Tohum Eken Cit¢i”, “Ekici”, “Ogle Uykusu”, “Coban” ... gibi
caligmalarin1 6rnek olarak verebiliriz. Van Gogh’un yorumu diger sanatcilara gore daha

renkei bir sekildedir.

“Kardesi Theo nun Paris’ten gonderdigi siyah-beyaz tas baskilari,
reprodiiksiyonlari ve ahsap baskilart kullanarak Rembrandt van Rijn (1606-
1669), Eugene Delacroix (1798-1863) ve Jean-Francgois Millet (1814-1875)
gibi ressamlarin yaputlarini renkli tablolara doniistiirmiistii. Van Gogh'un
cok fazla etkilendigi Millet'nin eserleri bu kopyalar i¢inde onemli bir yer
tutmaktaydi. Millet 'nin koylii figiirlerindeki olaganiistii yalinlik, Van Gogh'u
cok etkilemisti. 1889 sonbahariyla 1890 ilkbahari arasinda, Millet den
esinlenerek yirmiden fazla resim yapmist1.” (“Pivada”, t.y.), (“Vincent Van
Gogh”, 2023)

Izlenimci sanatgilardan ayrilan bir yonii ise siyah rengi eserlerinde kullanmaktan
geri durmamasidir. Kullandigi renkler ve firca siirlis sekli ile Fovist sanatgilarin onciisii
durumuna gelmistir. Yasami1 boyunca maddi sikint1 ¢eken ressam, kardesinden yardim
alarak malzemelerini tedarik etmistir. Yasami boyunca farkli yerlere giderek gittigi
yerlerin goriiniimlerini ¢aligmalarina yansitmistir. Van Gogh resim yaparken bu gittigi

yerdeki insanlarla yakinlasarak onlar1 resimlerine aktarmistir.
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Resim 34: Jean Frangois Millet, “Tohum Eken Resim 35: Van Gogh, “Ekici”, 1889,
Ciftei”, 1850, T.i.y.b, 101.6x82.6 cm, Boston Giizel T.i.y.b, 80.8x66 cm, Koleksiyon Stavros

Sanatlar Miizesi, ABD. Niarchos, Fransa.

Resim 36: Vincent Van Gogh, “Arles teki Kirmizi Uziim Bagi”, 1888, T.ii.y.b, 75x93 cm, Puskin Giizel

Sanatlar Miizesi, Moskova.
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Resimlerinde ele aldig1 kisiler toplumsal gergekei yoniiyle cogunlukla emek veren
koyliiler olmustur. Onlar1 bir¢ok kez calisirlarken resmetmistir. Koyliileri; tohum ekerken,
kazma ile topragi islerlerken, saban ile ¢ift slirerken, patates ekimi yaparlarken, dokuma
tezgahinda calisirken resmetmistir. Ele aldig figiirler ideal insan figiirii seklinde degil
gercekei bir tavirla resmedilmistir. Arazi topografyasint devamli olarak ele almistir. Yaz

ayiin sicak giinlerinden kis ayimin karli giinlerine kadar gézlemlerini devam ettirmistir.

Uziim baglarin1 ilkbaharda iiziimlerin yesil tonlarina hakimken ki haliyle ve
sonbaharda yesilden kirmiza dénmiis hallerini “drles ‘teki Kirmizi Uziim Bag:” (Res. 36)
{iziim baglarinda ¢alisan insanlarla birlikte resmetmistir. Uziim baglarinda emekci insanlar
resmedilirken figiirler 6n planda degil doganin bir parcast durumunda olacak sekildedirler.
Van Gogh’un bu resminde kizil tonlarin hakim oldugu ¢alismasini gérmekteyiz. Calisan
figiirlerin ise bakis agisindan dolayr golge taraflarin1 gérmekteyiz. Bu da sicak tonlarin

arasinda soguk tonlarla dengelenmesini saglamistir.

Van Gogh ile arkadas olan Gauguin 1888’de Van Gogh’un daveti iizerine yaklasik
iki aymi1 Arles’te gecirir. Giindiizleri beraber resim yapip aksamlari bu yaptiklar: resimler
tizerine sohbet ediyorlardi. Ancak bu birliktelik Van Gogh’un ruhsal bozukluk ve
kiskan¢ligindan dolay1 fazla uzun stirmedi. Paul Gauguin, Van Gogh’un bunalimlarindan
dolay1 Paris’e geri dondii. Bu iki ressamin beraber olduklar1 donemde agik hava resmi
yaptiklarinda tarzlarmin  birbirlerine yaklastigi  goriilmektedir. Konular yerel
manzaralardan ve ciftgilerin yagamlarindan tercih edilmistir (Erkaya ve Yiizbasioglu,

2010).

Fransiz ressam Gauguin, giiniimiizde Fransa sinirlar iginde yer alan Breton’dan
almig oldugu goriinim olan “Breton Manzarasi ve Domuzlar” (Res. 37) isimli
calismasinda manzara igerisinde domuzlarin yaninda bulunan bir kisiyi gérmekteyiz.
Gokyiiziine fazla yer birakilmayan bu resimde arka planda farkli renklere boyanmis
arazilerin oldugu bir dag bulunmaktadir. Dagin eteklerinde birkag tane bina goriiniimii yer

almaktadir. Yesilin tonlar1 diger renklere gore daha agir basmaktadir.

Expresyonizm (Disavurumculuk) 20. ylizy1l sanat akimlarindan biri olan akimin

amact goriinenin oldugu sekliyle resmedilmesi degil, sanatginin duygu ve psikolojik
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durumuna gore resmetmesidir. Ayrica bu sanat akiminda renklere anlam yiiklenilmektedir.
Sanat¢inin kullandigi renk skalast onun ruh halini, psikolojik durumunu anlamamiza

yardimc1 olmaktadir. Expresyonizm’in baska bir 6zelligi ise cisimlerin goriiniimlerinin

bozulma durumunda olabilmesidir.

Resim 37: Paul Gauguin, “Breton Manzarasi ve Resim 38: Maurice de VVlaminck,
Domuzlar”, 1888, T.ii.y.b, 74x93 c¢cm, Norton Simon “Bah¢ivan”, 1904, T.i.y.b, 69x96 cm,
Miizesi, Los Angeles. Ozel Koleksiyon.

Resim 39: Edward Munch, “Ekici”, Resim 40: Edward Munch, “Karda Isciler”,
1913, T.i.y.b, 91x115.5 cm, 1913-1915, T.i.y.b, 163x200 cm,
Andre Eiere Koleksiyonu. Munch Miizesi, Oslo, Norveg.

Norvegli Expresyonist sanat¢i Edward Munch (1863-1944)’1n giinliiglinde yazdigina

113

gore Okuyan erkeklerle yiin oren kadinlarin bulundugu i¢c mekdanlar yapmaktan

vazge¢meliyiz. Biz, yasayan insanlarin, soluk alan, hisseden, aci ¢eken ve seven insanlarin
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resmini yapmaliyiz.” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, 1997). demistir. Munch’in bu

sOziinden resim yaparken kisinin duygularin ne derece 6nemli oldugunu ¢ikarabiliriz.

Gombrich’e gére Munch, yasamda sadece giizelliklerin olmadigini savunmaktadir.
Giizelligin yaninda ¢irkinlik de var olmaktadir ve sanatginin sadece giizel yonleri ifade
etmemesi gerektigi, gercegin oldugu sekliyle aktarilmas: gerektigini savunmustur
(Gombrich, 1992). Hayatin bir geregi olan ¢alismak konusunu Munch “Ekici” (Res. 39) ve
“Karda Isciler” (Res. 40) isimli resimlerinde bize gdstermistir. Is¢ci siifinin ele alindig1

resimlerdeki bu figiirler manzara ile biitlinlesmislerdir.

ABD’li sanat¢i Andrew Wyeth (1917-2009) gercekeci g¢alismalartyla bilinen bir
sanatgidir. Eserlerini yaparken tempera teknigini kullanmistir. Tempera: “Boyar maddenin
tutkalli suyla, genellikle de yumurta akiyla karistirilmasiyla elde edilen bir boya tiirii ve
buya kullanilarak yapilmis resim...” (S6zen ve Tanyeli, 2003: 233/234) anlamina
gelmektedir. Sanat¢inin tempera teknigi ile yaptigi resimler en ince ayrintilarina degin, ince
bir is¢ilikle islenmistir. Figiirlerin {izerinde durdugu zemin sabirla oldugu sekliyle tuvale
aktarilmistir. Manzara igerikli resimlerinde genellikle gokytizii resmin biitlinline gore az bir
alam1 kaplamaktadir. Resimlerindeki sadelik ve bosluk izleyicide yalmzlik hissi

uyandirmaktadir.

Resim 41: Andrew Wyeth, “Misir Tastyan”, Resim 42: Andrew Wyeth, “Kuerners’ de Bahar
1933, Kagit Uzerine Suluboya ve Kursun Kalem, Manzarasi”, 1933, T.ii.y.b, 81x101 cm, Ozel
56x76,2 cm. Koleksiyon.

Wyeth’in “Miswr Tasiyan” (Res. 41) ve “Kuerners 'de Bahar Manzarasi” (Res. 42)
isimli ¢alismalarina baktigimizda doga icerisinde insanin doga ile miicadelesini
gbzlemleyebiliriz. Bu resimlerdeki figiirler glinlimiize gore klasik tarim ydntemlerinin

uygulandigi, kas giiciine dayali bir ¢alisma aninda ele alinmislardir. Misir Tasiyan eseri
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diger esere gore daha kisa siireli bir calisma olmustur. Ancak ikinci resimde anlik bir
izlenim olmasina ragmen renk cesitliligi fazla ve diger resme gore daha uzun siireli
yapilmis bir calismadir. Atlarin arkasinda saban kullanmak kolay olmasa gerek ki cift

siiren kisinin resmin 6n planinda ¢itlerde ceketinin asili oldugunu gérmekteyiz.
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DORDUNCU BOLUM

TURK RESMINDE KIRSAL YASAM GORUNUMLERI VE TOPLUMSAL
GERCEKCILIK

4.1. Tiirkiye’de Manzara Resmine Genel Bir Bakis

Tirk milleti var olusundan yerlesik yasama kadar gdgebe bir yasam bigimi
edindiginden dolay1, resim sanatinda eserler verebilmesi pek miimkiin olamamistir. Daha
cok giinlik kullanim esyalarina birtakim figiirler kazimiglar ve o6len kaganlarinin

mezarlarina balbal adi verilen taslar dikmislerdir.

“Bilhassa Uygur Tiirkleri zamaninda (9. Yiizyil ve sonrasi) yazila eserler,
meydana getirilen temalar ve kitaplarda minyatiir teknigine uygun resimler
bulunmaktadir. Uygur Tiirkleri, oteki soydaslarina gore sehir medeniyetine
bagli kaldiklarindan Turfan, Karahogu, Bisbalig gibi sehirlerde yapilan
kazilar, bazi duvar resimlerini, bulunan din ve ticaretle ilgili kitaplarsa kitap
resimlerini meydana ¢ikarmistir. Tiirkler’ in Cin’de biitiin o iilkeyi idare eden
silaleler kurduklar: devirlerde ise Cin sanati ilizerinde gelistirici tesirler
yaptigi oteden beri bilinen bir gercgektir.” (Glivemli, 1960: 238/239)

Kitap resminin revagta oldugu on sekiz ve on dokuzuncu ylizyillarda ortaya ¢ikan
baska resim dallar1 da olmustur. On sekizinci yiizyilin ikinci yarisinda biiyliik boyutlu
padisah portrelerinin duvarlara asilmasi bat1 tarzi1 resmin Osmanli’ya yerlesmesine neden
olmustur. On dokuzuncu yiizy1l Osmanli i¢in tuval resmi yili olacak ve resim egitimi
Tanzimat sonrasinda kurumlasip, ¢agdas akimlar benimsenecektir. Lale Devri’ndeki ¢icekli
vazo, meyveli canaklarin yerini duvarlarn siisleyen manzara resimleri almistir. Baslangici
baskent Istanbul saray cevresi olan bu resimler geleneksel kitap resminden bat1 tarzi resme
gecisinde Onemli bir yere sahiptir. Cogunlukla manzara olan bu resimler 151k-gdlge, renk
cesidi ve perspektif gibi yeniliklere sahiptirler. Sarayda yapilan resimler genel olarak
Istanbul manzarasmin goériiniimlerine sahiptir. Kagithane Deresi, Goksu Cayiri, Galata
Kulesi, K1z Kulesi vb. mekanlar siklikla ele alinan yerler olmuslardir. Bu resimler III.
Selim zamaninda hizla yayilmistir. 19. yiizyilda resim egitiminin baslamasinda sarayin

biiyiik bir pay1 vardir (Bagci vd., 2012).

Barbizon okulunun resim tarzi, Tiirk resminin 6nemli ressamlarindan biri olan Seker
Ahmet Pasa (1841-1907) nin (as1l adi Ahmed Ali) dikkatini ¢cekmis ve Osmanli sarayina bu

ressamlarin yapitlarindan satin aldirtmustir.
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“Gérome ile mektuplasarak, o zamanin taninmug tablo tiiccarlarindan Goupile
vasitasiyla tedarik edilen tablolar sarayin uygun goriilen yerlerine Kolagast
Ahmed Ali Efendi eliyle birlikte asiliyordu. Bu eserlerin satin alinmast 1875
tarihine kadar devam etmisti.

O zaman saraya giren eserler: Ivon, Gérome, Chaplin, Boulanger,
Harpignies, Daubigny gibi Fransiz sanat¢ilarimin tablolart idi. Hdlbuki o
tarihlerde Delacroix’lerden, Ingres’lerden ve diger biiyiiklerden eserler
alinmig olsaydi, bugiin diinyaca sohretli olan bir miizeye sahip olabilirdik.”
(Serifoglu ve Baytar, 2008: 202)

Bati’daki resim anlayisi figiir agirlikli olarak yer bulsa da Tiirk resim anlayisinda
manzara resmi basi ¢geken konu olmustur. “Tiirk resmi manzara ile baslayacak ve manzara
resmi olarak giintimiize ulasacaktir.” (Giray, 1999: 16/17) Manzara, Tiirk resmine minyatiir
ile giris yapip daha sonra duvar ve tablolarda islenerek devam edegelmis bir konudur.
“Osmanli tasvirinde salt manzara ressamliginda ¢igir acan sanat¢i da Matrak¢t Nasuh
olmugtur.” (Diyarbekirli vd., 1993: 412) Minyatiirlerdeki anlayis perspektif goriiniimiinden
yoksun sekildedir. Uzak ve yakin plandaki unsurlar ayni biiyiikliikte islenilmistir. Manzara
baslangigta bagli basma ele alinan bir konu olmaktan ¢ok ana figiiriin arka kisminda
kullanilan fon olarak ele alinmaktaydi. Bati tarzi resim ilk kez 3. Selim zamaninda Topgu
Okulu (Miihendishane-i Berri-i Hiimayun) da desen derslerinin miifredata eklenilmesiyle
baglamaktadir. Mithendishane-i Bahr-i Hiimayun, Askeri Tibbiye, Harbiye-i Sahane gibi
okullarda gosterilen resim derslerinin sayesinde Tiirkiye’de resim biiylik bir gelisme
gostermistir. Tiirk resminde batililagmayla birlikte minyatiir gelenegi etkisini kaybetmistir.
Askeri okullarda verilen resim egitimiyle birlikte minyatiirdeki perspektif yoksunlugu
ortadan kalkmis ve resim gercege yakin goriiniimler olarak resmedilmeye baglamistir. Bu
okullarda yetisen sanat¢ilar genel olarak natlirmort ve manzara igerikli resimler
yapmislardir. Resim derslerinde topculuk egitimi ve arazi topografyasini kaydetmek igin
haritacilik gibi dersler islenilmistir. Ilerleyen zamanlarda askeri okullarda verilen resim

egitimi sivil okullarda da verilmeye basland.

Osman Hamdi Bey (1842-1910) yurt disinda egitim gdren dncii ressamlardan biridir.
1857 yilinda Paris’e hukuk Ogrenimi icin gittigi sirada iinli ressamlarin (Gérome,
Boulanger) atolyelerinde resim egitimi almistir. 1869°da Tiirkiye’ye donen sanatci devlet
icin calismalarda bulunmustur. 1881 yilinda ise Arkeoloji miizesinin basina gecirilmistir.
1882 yilinda ise 2. Abdiilhamit tarafindan Sanay-i Nefise Mektebi (ilk giizel sanatlar

okulu)’nin basina getirilmistir. Sanat¢1 c¢alismalarini yaparken fotograflardan sikca
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yararlanmistir. Figiir agirlikli resim ¢aligsa da kimi resimlerine manzara dahil olmustur.
Manzara goriiniimiinii genellikle figiirlerin fon kisminda kullandigini goriirtiz. Fakat Tiirk
resminin manzaraya olan bagliliginin gidisatin1 degistirmek isteyen sanatci, insan figiiriinii
manzaranin bir parcasit olmaktan c¢ikararak basat 6ge olarak ele almistir. Fonda manzara
gecen resimlerinden biri olan “Feraceli Kadinlar’da orta kisimda 2 kadin figiirii
bulunmaktadir. Kadinlarin giyim kusami, doneminin o6zelligini yansitan elbiseler ile

resmedilmistir.

Tablo Gebze’nin Eskihisar kdyilinde resmedilmistir. Fondaki manzara Eskihisar

kalesidir ve kale dik bir tepe lizerinde durmaktadir (Demirsar, 1989).

“...0Osman Hamdi Bey’in en biiyiik amaci Tiirk resmini manzaradan kurtarip
figiirlii anlatima dogru gétiirmek olmus bu yiizden de manzara ressami olarak
karsimiza ¢ikan donemin biiyiik isimlerinden Siileyman Seyyit’i ve Seker Ahmet
Pasa’yi bu okulun egitim kadrosuna déhil etmemigstir.” (Karatepe, 2001: 14)

Sanat¢inin Eskihisar ve Gebze goriiniimlerini tuvallerine yansitmistir. Osman Hamdi
Bey’in kirsal kesim insanlarin1 gézlemledigini ¢alismasindan c¢ikarabiliriz. Portre, giin

boyunca giinesin altinda ¢aligsmasi dolayisiyla yiizli kirmiziya donen birini animsatmaktadir.

“Osman Hamdi’'nin gercek manada manzara olarak nitelendirilebilecek
tuvallaril870 lere aittir. 1870 tarihli bildigimiz iki adet Bagdat suluboyast
tam da bu kategoriye girmektedir: Biri Sitti Ziibeyde ye atfedilen ama aslinda
Ziimriit Hatun’a ait olan tiirbeyi, digeriyse Bagdat surlarmmin Bab al-Wastani
isimli kapisimi resmeden bu iki tabloda insan figiirleri merkezi olmaktan
¢ctkmis, tam tersine manzaramn tamamlayici detaylart haline gelmistir, ...”
(Eldem, 2010: 367)

Sanatcinin “Bagdat 'ta Sitti Ziibeyde Tiirbesi”, “Bagdat 'tan Manzara”, “Gebze den
Manzara”, “Cesme Basinda” ... gibi resimlerinde manzara igerigi insan figiirlerine gore agir

basmaktadir.

Toplumsal gercek¢i konunun iceriklerini ve giinliilk yasam sahnelerini her ne kadar
bazi eserlerinde gorsek de bu figiirler manzara igerisinde kiigiik bir alanda kalmistir. Bunun
icin Hoca Ali Riza toplumsal gergekcilikten ziyade manzara iizerine g¢aligmalarinin

resimlerinin genelinde daha agir bastigin1 gormekteyiz.

Hoca Ali Riza (1864-1935) 1885°te Mekteb-i Harbiye Okulu’nu bitiren sanatci,
ressam Osman Nuri Pasa ve Siileyman Seyyid’in 6grencisi olmustur. Mezun olmanin

akabinde Ogretmenlik yapan sanat¢i birgok asker ressamin yetismesinde rol oynamustir.
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Osmanli Ressamlar Cemiyeti (1908) nin basinda bulunmustur. Kiz lisesi ve g¢esitli liselerde
resim dersleri vermistir. Sanatc1 figiire dnem vermemis &zellikle Istanbul ¢ehresini konu
alan yapaitlar iiretmistir. Canli model ¢alisilmasinin miimkiin olmamasi, yasadigr donemde
sanatginin dogaya yonelmesine neden olmustur. Teknik olarak Empresyonizm’ in

ozelliklerini benimsemistir.

“Paletinden siyah ve kahverengi kokenli koyu tonlari ayikladi. Bu anlayist
yvansitan yapitlary, Tiirk resminde Bogazi¢i ressamlari olarak bilinen bazi
sanat¢ilarn, izlenimci kékenli resimlerinin ilk ornekleri arasinda sayilir.”
(Biiyiik Larousse So6zliik ve Ansiklopedisi, Cilt 1)

Hoca Ali Riza’nin diger sanatgilardan ayrilan o6zelligi teknigini kullandigi
Empresyonizm’i Bati’ya (Avrupa’ya) gitmeden oOgrenmesidir. Bu renk¢i tutumu ile
Ozglinliigii yakalayan bir ressamdir. Sanat¢inin eserlerinde renk perspektifini gérebilmek
miimkiindiir. Manzara konusu resimlerinin geneline hakimdir. Doganin yiiceligi resimlerine

yansimistir. Insan figiirleri resmin ¢ok kiigiik bir alanin1 kaplamaktadirlar.

1914 Kusag1 olarak adlandirilan sanat¢ilar Osmanli ile yeni donemi birbirine
baglayan bir kusaktir diyebiliriz. Bu kusak sanatgilari “Calli Kusag1” ya da “Tiirk
[zlenimciler” olarak da isimlendirilmektedirler. 1914 Kusag1 sanatcilar1 arasinda Mehmet
Sami Yetik (1878-1945), Mehmet Ruhi Arel (1880-1931), Ali Sami Boyar (1880-1960),
Nazmi Ziya Giiran (1881-1937), Ibrahim Call1 (1882-1960), Hikmet Onat (1885-1977),
Feyhaman Duran (1886-1970), Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927), Namik Ismail (1890-
1935) gibi sanatcilar yer almaktadir. 1914 Kusag: toplulugunun resimlerinde yogun olarak
Empresyonizm’in etkilerini goérmek miimkiindiir. Bu etkilerin goriilmesinin nedeni;
sanatcilarin yurt disinda kaldigi siire zarfinda Empresyonist sanatgilardan etkilenmeleridir.
Sanatcilar yurda dondiiklerinde Empresyonizm’ in Ozelliklerini de beraberlerinde

getirmislerdir.

Tiirk resminin manzara {izerine ¢alisan bir diger sanat¢is1 Sami Yetik’ in eserlerinde
Empresyonizm’ in etkilerini gozlemleyebiliriz. Giiniin o saatindeki renk paletini resimlerine

aktarmustir.

Mehmet Sami Yetik (1878-1945) istanbul dogumludur. Mekteb-i Miilkiye’ye giden
sanatc1 askerlige ilgi duydugu igin egitimini Kuleli Askeri Idadisi’'nde devam ettirmistir.

Osman Nuri Pasa ile resim seriivenine baslamistir. Sonrasinda Mekteb-i Harbiye’de
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egitimine devam eden sanat¢i Tiirk manzara resminin 6nemli sanat¢ilarindan Hoca Ali
Riza’dan egitim almistir. Kendi yazdigi “Ressamlarimiz” isimli kitabinda 1794°te askeri
mekteplerindeki resim derslerinin peyzajla basladigini belirtmistir. 1898’de mezun olan
sanatci, 1899°da resim 6gretmenligine Eyiip Askeri Baytar Riistiyesi’nde baslamistir. 1900
yilinda Sanay-i Nefise Mektebi’nde ¢aligmaya devam etmistir. Resim boliimiini 6 yilda
bitiren sanat¢i, mezun olduktan sonra Paris’e resim egitimi i¢in gonderilmistir. Julien ve
Pijien akademilerinde egitim gOrmiistiir. Jean-Paul Laurens’in Ogrencisi olan sanatci
Empresyonizm’in renk¢i tutumuna yonelmistir. Yurt disinda egitimini tamamladiktan sonra

Tiirkiye’ye donen sanat¢1 Kuleli Askeri Idadisi’ne atanmistir.

Manzara sanat¢inin iizerinde yogun olarak durdugu bir konu olmustur. Natiirmort,
portre ve askeri konulu caligmalar sanat¢inin resmettigi diger konular arasindadir.
Sanat¢inin askerlige verdigi onem askeri okulda okumasini saglamis ve calismalarina
yansimistir. Askeri konulu calismalarinda, bilhassa, Kurtulus Savasi’ni islemistir.
Resimlerinde figiir ve manzaray1 birlikte ele almistir. Isig1 etkili bir sekilde resimlerinde
isleyen sanatci fircayr rahat siiriisler halinde kullanmistir. Ornegin sanat¢inin “Milli
Miicadele” 1simli resminde agaclarin yapraklar1 arasindan siiziilen 151k, agag¢larin altinda
siper alan askerlerin iizerlerine ve kisim kisim yerlere diistiigii andaki resimleme, giin
1s1g1nin ne kadar etkili bir sekilde aktarildigini géstermektedir. Calismalart uzun stireli
olmanin aksine, baslandig1 vakit orada bitirilecek sekilde yapilmis sekildedirler. Naci
Terzi Koleksiyonu’ndaki “Orman”, 6zel koleksiyonlarindan 76x50 cm “Peyza”j, 6zel
koleksiyon “Ormanda Gezinti ”, Murteza Hatipoglu Koleksiyonu’ndaki “Peyzaj”... doga

manzarali resimlerinden bazilaridir.

Tiirk resim sanatinda Izlenimcilik 1914 y1linda 1. Diinya savasinin ¢tkmasi nedeniyle
Paris’ten yurda donen Ibrahim Calli ve arkadaslarinin sayesinde olmustur. Peyzaj,
natiirmort, portre ve nii gibi konularda aniden ortaya ¢ikan bu akim Tiirk resim sanatinda

biiyiik bir gelisme olarak goriilmiistiir (Ersoy, 1998).

Empresyonist sanatgilar dogaya agilmiglar ve dogayr gozlemleme olanagi

bulmuslardir. istanbul’un goriiniimleri sanat¢ilarin manzara resimlerine yansimustir.

“Calli Kusagi ressamlari, Hali¢ ve civart ile Bogazi¢i kiyilarini biiyiik bir
ustalikla resmederek, Tiirk resminde " Bogazi¢i manzaralart " diye bilinen
tiriin yaraticisi oldular. Bununla birlikte onlarin asil ortak yanlar
izlenimciliktir ve bu izlenimcilik Bar: izlenimciliginden oldukca farklidr.
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Calli Kusagi, Batili izlenimcilere oranla daha rahat ve i¢giidiisel

davranarak, doganin biiyiisiine kapilip kendilerinden gegercesine resimler

vaptilar.” (“Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi”, 2013, 22 Ocak), (“Calli

Kusag1”, 2023)

1914 kusagi sanatgilarinin genelindeki Empresyonist 6zelligi Ali Sami Boyar’in
resimlerinde de gézlemlemek miimkiindiir. Sisli Atdlyesinde savas temali resimler yapan
sanatc1, Istanbul’un bircok manzara siluetini resmetmistir. “Kandilli Sirtlarindan” (Res. 43)

isimli eserinde merkezde koyun siiriisii ve ¢coban yer almaktadir. Yakin planda kahverengi

ve canli renkler yer alirken uzak planda daha yumusak tonlar yer aldigin1 gérmekteyiz.

Ali Sami Boyar (1880-1967) istanbul dogumlu sanatgidir. Sanatgi kiiciik
yaslardayken resme biiyiik bir ilgisi olmustur. Ortaokulda Binbasi Cemal Bey ile resme
baslamis ve 6gretmeni tarafindan destek goérmiistiir (“Archive Today”, t.y.), (“Ali Sami
Boyar”, 2013). 1892’de Mekteb-i Bahriye-i Sahane’ ye baslamis ve 1899’da okulunu
tamamlamistir. Sanat¢1 Gemi Insa Miihendisligi’nde iken 1902 yilinda Sanay-i Nefise’ye
girmigtir. Sonrasinda ise 1908 yilinda arkadaslar1 ile Paris’deki Glizel Sanatlar
Akademisi’ne giderek Fernand- Anne Piestre Cormon’dan resim dersleri almak iizere

Cormon’un egitimi altina girmistir. Buradaki egitimini tamamlayan sanat¢i 1914 yilinda

tamamlamistir.

Resim 43: Ali Sami Boyar, “Kandilli Swtlarindan”, Kontrplak Uzerine Yagli Boya, 27x35 cm, Ozel
Koleksiyon
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“1914 yihnda baglayan savasla birlikte yurda dondiikten sonra Sanay-i

Nefise de atelye 6gretmenligi ve ¢esitli kurumlarda yoneticilik yapti. Yalnizca

bir kisisel sergi acan sanat¢i Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'nin ve Giizel

Sanatlar Birligi’'nin sergilerine devamli olarak katilmigtir.” (Baskan, 1994:

65)

Hikmet Onat (1885-1977) Istanbul dogumlu sanatgidir. 1902 yilinda Bahriye
Mektebi’ni bitirmistir. 1907 yilinda ise Sanay-i Nefise Mektebi’nde egitimine devam
etmistir. Buradaki 6grenimini tamamlayan sanat¢i 1910°da Paris’e egitim gormek icin
gitmistir. Yurt disinda kaldig: stirede Fransiz ressam Fernand Cormon’un atdlyesinde egitim
almistir. Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi tizerine Tiirkiye’ye donmiistiir. Yurda donen
sanatg1 Mekteb-1 Sultani (Galatasaray Lisesi)’de Ogretmenlik yapmistir. Ayrica bir
doneminde 1914 sanatgilartyla beraber, Sisli Atolyesi’nde askeri temali resimler ¢aligmustir.

1915 yilinda Sanay-i Nefise Mektebi (bugiinkii Mimar Sinan Gilizel Sanatlar

Universitesi)'nde emekli oluncaya kadar 6gretmenlik yapmustir.

“Ilk dénem eserlerinde figiir agirlikli calisan sanatg1, 1914 Kusagi’nin diger
temsilcileri gibi empresyonist etkiler zamanla onu da sarmig ve figiirii
kompozisyonlarindan ¢ikartarak dogaya yonelmistir.” (Karatepe, 2001: 67)

Peyzaj konusunu siklikla isleyen sanat¢i Izlenimci iislupta eserler vermistir.
Istanbul’dan kesitleri eserlerinde gérmek miimkiindiir. Sandallar ve sandallarin suya diisen
dalgali goriinimlerini resmetmistir. Sanat¢i agik hava ressami olarak taninmaktadir. Renk
perspektifini ve renk zitliklarini eserlerinde ustaca kullanmistir. Firgay:r kalin siirtigler
halinde ayrintiya fazla inmeden kullanmustir. Ornegin 6nemli eserlerinden biri olan
“Eyiip’ten Manzara” isimli c¢aligmasinda bogaz manzarasinin yiiksek¢e bir yerden
resmedilmesini gormekteyiz. Calismada kent goriiniimii yesil bir alandan goriilecek sekilde
resmedilmistir. On plandaki agac figiirleri resimdeki en koyu kismi olusturmaktadir.
Arazinin topografik bir sekilde resmedildigi resmin ufuk c¢izgisine gidildik¢e renkler

siliklesip gri tonlara doniismektedir.

4.2. Tiirk Resminde Kirsal Yasam Goriiniimlerini Toplumsal Ger¢ek¢i Bir

Yaklasimla Ele Alan Bashca Sanatcilar ve Onemli Yapitlar

Tezin ana inceleme konusu olan Tiirk resminde kirsal yasam gorinimleri ve
toplumsal gergekei yapitlar incelendiginde Tiirk resim tarihinde belirli bir donem ve akim
ile bu konuyu sinirlandirmak yerine sanatgilar ve yapitlar bazinda bir inceleme yapmak daha

yerinde olacaktir. Clinkii sanat kariyerini boyle bir bakis acis1 ve tema {izerine insa etmis
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bazi sanatgilar oldugu kadar bu konuyu kariyerinin belli bir doneminde ele almis sanatcilar

da bulunmaktadir.

Onceki boliimde kisaca dzetledigimiz gibi Tiirkiye de hem batililasma hareketinin
baslangicinda hem de manzara resminin temelinde asker ressamlar ve dzellikle -sonradan-
Tiirk primitifleri olarak adlandirilan sanat¢ilar bulunur. Bununla birlikte bu sanatgilarin
tirettigi bu eserler cogunlukla parklar, Yildiz Saray1 bahgeleri vb. gibi yerlerin ¢ogunlukla
fotograflardan yararlanilarak tretilmis betimlemeleridir. Doga igerisinde insanin
miicadelesini yansitan ve gercekei bir bakis agisini1 daha fazla 6n plana ¢ikartan eserlerin ilk
orneklerini ise 6zellikle Seker Ahmet Pasa gibi bir sanat¢1 da gormeye baslariz. Her ne kadar
Seker Ahmet Pasa’nin resimlerinde bazi pitoresk Ozellikler var olsa da Fransa’da sanat
egitimi aldig1 sirada donemin realist sanatcilarinin eserlerinden de bir¢ok 6zelligi resmine

tagidig goriilmektedir.

Seker Ahmet Ali Pasa (1841-1907) Mekteb-i Hayriye’yi bitirdikten sonra, Sultan
Abdiilaziz sanat egitimi almasi i¢in kendisini Fransa’ya sanat gondermistir. Seker Ahmet
Pasa iilkesine dondiikten sonra sergiler agmis ve Bati sanatinin 6zelliklerinin Tiirkiye’ye
tasinmasinda dnemli rol oynamustir. Hatta “Tiirkiye 'de gercek anlamda resim sergileri ilk
defa Seker Ahmet Pasa tarafindan diizenlenmistir.” (Serifoglu ve Baytar, 2008: 201) Sanatg1
yurtdiginda kaldigi siirede Fontainebleau ormaninda doga resimleri ¢alismis, doga resimleri
calisan Barbizon ressamlarindan etkilenmistir. Yurda déndiigiinde Istanbul’u konu alan

resimleriyle manzara ¢alismalarina devam etmistir.

“Seker Ahmet Pasa, saraydaki yogun gorevlerinin disinda 1873 de Mercan’da
yaptirdigt biiyiik konaginda resim ¢alismalarin siirdiirmiis, dogaya a¢ilma
firsati bulamadigr donemlerde de konagin cesitli yerlerine saksilar icinde
yetistirilmis biiyiik yaprakly ¢icekler yerlestirip aralarina kanarya kafesleri
astirarak dogadan bir kose yaratmigs zaman zaman da kendini doganin
koynuna atarak asirlik agaglarin, serin ve los orman yollarimin, kayalarin,
Sfundaliklarin resmini yapmis ve bu manzaralarda yer alan agaglarin altina
yerlestirdigi ufacik figiirler ile adeta doganin gérkemini daha da arttirmig ve
doneminde manzara (peyzaj) tiiriiniin en giizel orneklerini vermistir.”
(Serifoglu ve Baytar, 2008: 42)

Sanat¢inin figiir resmi iizerine ¢alismast az sayida olmustur. En fazla bilinen figiir
resmi i¢in olarak kendi portresini 6rnek gosterebiliriz. “Talim Yapan Erler” 1simli ¢alismasi
ise minyatiir resmini animsatmaktadir. Genis cografya igerisindeki figiirler dagin eteginde

kimi yerlerde toplu olarak kimi yerlerde ise tekli olarak resmedilmislerdir.
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Resim 44: Seker Ahmet Pasa, “Ormanda Koyun Siiriisii *, 1897, T.ii.y.b, 90x130 cm, Ozel Koleksiyon.

Resim 45: Seker Ahmet Pasa, “Ormanda Oduncu”, 1933, T.i.y.b, 140x181 cm, Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi.

61



“Erenk0y’den Adalar” isimli ¢alismasi da arazi topografyasi goriilecek sekilde
resmedilmistir. Yesil tonlarin hakim oldugu resimde yakin plandan uzak plana koyudan
aciga gidecek sekilde boyanmustir. Uzak kisimlarda ufka dogru yesil tonlar yerini mavi

tonlara birakmis ve resimdeki ayrintilar belirsizlesecek sekilde ele alinmustir.

Koyun siiriilerini, ¢esitli manzara resimlerinde gérmek miimkiindiir. “Ormanda
Koyun Siiriisii” (Res. 44) resminde, koyunlar ormanin kenarinda veya ormandan ¢ikarken
resmedilmislerdir. Yine koyun olan resimlerinde esek ve kopek figiirii siirliye eslik eden
diger hayvan figiirleridir. Yakin planda renkler daha koyu ve netken uzak alanlara gidildikge
siliklesip belirsizlesme halindedir. Karaca ve geyik figiirlii resimleri ise fonda ormanlik alan
olacak sekilde resmedilmistir. Doga konulu resimlerinde insan figiirlerine resmin genelinde
kiigiik bir alan ayirmistir. Bunu portre resimleri disinda yapmistir. Figiirlerin doga karsisinda
kiiciilmesi, doganin yiicelesmesini saglamistir. Insanin doga karsisinda olan durumunu bu

sayede daha iyi gérmemizi saglamistir.

Sanat¢inin en taninmis resimlerinden biri olan ve Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin
koleksiyonunda yer alan “Ormanda Oduncu ” (Res. 45), Ingiliz yazar, sanat elestirmeni John

Berger’in dikkatini ¢ekmistir. Berger bu resim {izerine denemesinde bahsettigine gore:

“Resimdeki renkler, boya dokusu, ton degisiklikleri bir Rousseau’yu, bir
Courbet’yi, bir Diazt ammsatwyor biiyiik olgiide. Soyle bir bakinca,
izlenimcilik oncesi bir Avrupa manzara resmi, bir orman goriintiisii
gortiyorsunuz. Ancak resmin 6yle agirbasl niteligi var ki, bu yargiya varmakta
acele etmemeniz i¢in sizi uyariyor. Bu agirbaslhilik daha sonra bir ozellige
doniisiiyor. Resmin perspektifinde, oduncu ve katirtyla resmin sag iist
kosesindeki orman sumir ¢izgisi arasinda var olan iliskide kendini hissettiren
oldukga belirgin ve ince ozellik bu. Sinir ¢izgisinin hem ormanin en uzak kosesi
oldugunu, hem de uzaktaki agacwn, (bir kayin agaci belki) resimde bize en
yakin goriinen nesne oldugunu goriiyorsunuz. Ayni zamanda bizden uzaklagan
ve bize yaklasan bir agag bu...” (Serifoglu ve Baytar, 2008: 221)

Sanat¢1 resimlerinde renk perspektifini kullanmigtir. Ornegin “Kayin Agaglart”
tablosunda gilines sanki ormanin ig¢inden yiikselecekmis gibi resimde 1518 etkisi
arttirilmistir. On planda gdlgede olan agaclar ve karaca koyu olarak resmedilmistir. Resmin
derinligine ilerledik¢e koyudan agiga dogru renklerin ag¢ildigini goriiriiz. Bu etkileri

“Ormanin Isig1”, “Su Kenarinda Karaca” gibi resimlerinde de gérmek miimkiindiir.

Halil Dikmen (1906-1964) Istanbul dogumlu olan sanatg1 ilkogretim ve

ortadgretimini burada tamamladi. Daha sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Ibrahim
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Calli'nin atolyesinde c¢alismistir. Dikmen 1928 yilinda ise Laurens ve André Lhote
atolyelerinde kendini gelistirdi. 1931 yilinda Avrupa’dan geri geldiginde Kayseri’de resim
ogretmenligine basladi ve uzun zaman burada galisti. Bu gorevi Istanbul Galatasaray
Lisesi’nde devam ettirdi. Sonrasinda Resim ve Heykel Miizesi miidiirliigiinde gorevini 1961
yilina degin siirdiirdii. Giizel Sanatlar Genel mudiirliiglinii dmriiniin sonuna kadar devam

ettirdi (“Istanbul Sanat Evi”, t.y.), (“Halil Dikmen”, 2023).

Resim 46: Halil Dikmen, “Portakal Toplayanlar”, T.iL.y.b., 134x240 cm, Resim Heykel Miizesi, Ankara.

“Portakal Toplayanlar” (Res. 46) eserinde giinliik yasam sahnesi olarak ¢alisan
insanlari ele almigtir. Toplumcu gergekei bu ¢alismasinda figiirler gruplar halinde ele alinsa
da her biri ayn1 amag i¢in ugras vermektedirler. Resmin arka ve orta alaninda sar1 renk ile
boyanmis genis bir alan birakilmistir. Kalan kesimlerde ise portakal agaclar1 koyu bir sekilde
resmedilerek figiirler 6n plana ¢ikartilmistir. Resimdeki kisilerin belli bir yas grubundan
olmayip farkli yas gruplarindan olustugunu goriiyoruz. Kiiglik, biiyiikk herkesin el ele
yardimlasarak elinden geldigince emek vermektedir. Figiirlerin duruglar1 géziin bir noktaya

takili kalmay1p resim biitiiniinde dolagmay1 saglayacak bicimde ele alinmigtir.

Dikmen’in bir diger toplumsal gergek¢i c¢alismasi olan “Yoriikier” (Res. 47)
tablosuna bakalim. Tabloda diger calismada oldugu gibi farkli yas gruplarinin giindelik
yasantisindan bir kesiti goriiyoruz. Resimdeki figiirlere baktigimizda hepsinin bir isle

mesgul oldugunu goriiyoruz. Tam ortada koyun siiriisiinii otlatan bir ¢oban, onun yaninda
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yiinlerden ip yapan bir kadin, sag tarafta ayran yapan bir kadin ve onun basinda kucaginda
bebegi ile bekleyen bir anne goriiyoruz. Burada ayni zamanda Tiirk kadininin ne kadar
caligkan oldugu vurgusu da yapilmaktadir. Arka plana dogru gesitli islerle mesgul olan
birkac figlir daha bulunmaktadir. Yoriiklerin konar gocer oldugunu arka plandaki yoriik
cadirlarindan anlayabiliyoruz. Y 6riikler mevsimine gore hayvanlar ve ¢adirlariyla otlaklarin

bulundugu yesilliklere dogru yol alirlar. Fon kisminda ise bizi kirsal bir manzara

karsilamaktadir.

Resim 47: Halil Dikmen, “Yoriikler”, T.i.y.b., 73x92 cm, M.S.G.U., Resim Heykel Miizesi, Istanbul.

Bu konuda 6nemli ilk adimlar1 atan sanatcilar arasinda sayabilecegimiz bir bagka
sanatg1 ise Ruhi Arel’dir. Ruhi Arel aslinda Sami Yetik’ten ¢ok daha Courbet ¢izgisinde

toplumsal gercekei oldugu goriilmektedir.

Mehmet Ruhi Arel (1880-1931) istanbul dogumludur. Mekteb-i Harbiye’de okuyan
sanat¢1 ayni1 zamanda Sanay-i Nefise Mektebi’nde resim dersleri gormiistiir. 1909 yilinda
Sanay-i Nefise Mektebi’ni bitiren sanat¢1 devlet eliyle Paris’e resim egitimi almak igin
gonderilmistir. Yurt disindayken Fransiz ressam Fernand-Anne Piestre Cormon’dan egitim
almistir. 1914°te patlak veren 1. Diinya Savasi’yla birlikte Tiirkiye’ye geri donmiistiir.
Sanatc¢1 yurda dondiigiinde ¢esitli egitim kurumlarinda 6gretmenlik yapmustir. 1914 Kusagi
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sanatcilart ile calismistir. Giinliik yasam kesitlerini eserlerine Izlenimci edasiyla

yansitmigtir.

Resim 48: Mehmet Ruhi Arel, “Tascilar”, 1924, T.ii.y.b, 168x229 cm, MSGSU Koleksiyonu

Courbet’in “Tas Kiranlar” tablosuyla ayni konuda olan “Tag¢ilar” (Res. 48) resmi
manzara ile alinmasa da Arel’in toplumsal gergek¢i onemli galismalarindan biridir. Bu
calismada gerek figiirler gerekse arka plan kahverenginin tonlar1 agirhikli olarak

kullanilmistir.

Biiyiik kayalarin kenarinda yer alan 3 is¢i figiirii caligma aninda ele alinmiglardir. Sol
tarafta yer alan iki tagg1 beraber manivela ile tagi hareket ettirmeye ¢alisirken, diger kosedeki
tasci ise iist kisimdan baska bir manivela ile desteklemektedir. Farkli elbiseleri olan bu
iscilerin farkli mahallerden geldiklerini, kirsal kesimden sehir kesimine gecis halinde olan
donemin is¢i tabakasini alegorik bir sekilde aktarmaktadir. Ayni zamanda bu elbiseler

zeminle kaynagmis gibi renklere biirtinmiislerdir (Cetin, 2004: 130/131).
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Resim 49: Mehmet Ruhi Arel, “Derede Camagir Yikayan Kadinlar”, 1925, Karton Uzerine Yagliboya, 29x41

cm.

Ruhi Arel’in konumuzla ilgili olan manzara ve toplumsal gergekgiligin bir arada
gectigi calismasi olarak “Derede Camagsir Yikayan Kadinlar” (Res. 49)  tablosunu
gosterebiliriz. Teknolojinin ilerlemesi ve kolay ulasilabilir olmasiyla birlikte her evde
camasir makinesi ve diger esyalar iglerimizi epey kolaylastirmaktadir. Cok uzun zaman
gecmis olmamasina ragmen Tiirkiye’de 1940’11 yillardan sonra ¢camagsir makineleri yaygin
hale gelmeye baglamistir. Bu tarihten 6nce ev isleri (¢camasir yikama, bulasik yikama vb.) el
giicli ile yapilmaktaydi. Camasirlar1 yikamak icin ¢cesme, dere veya akarsu kenarlari tercih
edilirdi. Ruhi Arel’in resminde giyiminden anlasildigina gore iki kadin figiirii gérmekteyiz.
Kadinlardan biri dere kenarinda ¢amasirlarini ¢itilerken diger kadin figiiri ise derenin

6 kullanmaktadir. Sicak su ihtiyac1 ise dere

ortasinda camasirlar1 yikamak icin “tokac
kenarina yakilan atesle isinan kazanlarla saglanmaktaydi. Resmin arka planinda dere

boyunca uzanan agaclik kirsal alan1 gérmekteyiz.

Tokag: Camasgir yikarken kullanilan, tahtadan, yass1 tokmak.
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“Demirciler”, “Hasat”, “Cift¢i ve Hasat Devrimi”, “Siit¢ii”’, “Ci¢cek Pazari1”, “Hali

Dokuyan Adam ” ... sanat¢inin diger toplumsal gerg¢ekei konulu ¢alismalarindan bazilaridir.

Resim 50: Nazmi Ziya Giiran, “Manzara (Langa Bostani)”, 1934, D.ii.y.b., 48.5x63 c¢m, ibrahim Calli

Salonu.

Nazmi Ziya Giiran (1881-1937) Sanat¢1 Aksaray’in Horhor mahallesinde diinyaya
gelmistir. lkokulunu Istanbul Vefa Semsiilmaarif isimli bir okulda bitirmistir. Vefa
Lisesi’nden sonra da Miilkiye Mektebi’'nde egitim gdrmiistiir. Sanata olan ilgisinden
dolay1 Sanay-i Nefise Mektebi (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)’nde egitim
gormek istemisse de ailesi tarafindan burada egitim gérmesine miisaade edilmemistir.
1901 yilinda Miilkiye Mektebi’ni bitiren sanat¢1 babasinin vefati iizerine ailevi engelinin
ortadan kalkmasiyla ertesi yil Sanay-i Nefise Mektebi’'ne yazildi. Sanay-i Nefise
Mektebi’de Osman Hamdi Bey’in onderliginde Salvatore Valery, Varniya ve Oskan
Efendi isimli hocalardan egitim aldi. 1908 yilinda buradaki egitimini tamamlayan sanatg1

kendi imkanlartyla Paris’e gitmistir.

67



Tiirk Empresyonist sanat¢ilarinin 6nde gelen ressamlarindan biri olan Nazmi Ziya
15181 nesneler {izerindeki yansimasini ustalikla yakalamaktaydi. Giintin farkli
zamanlarinda dogaya cikar ve resimlerini dogada yapardi. Gengliginde Paul Signac’1
Istanbul’da calisirken gdzlemlemistir ve tekniginden etkilenmistir. Sabahlar1 erkenden
yola ¢ikar ve begenecegi bir konu bulana kadar dolasirdi. Isigin ve rengin degisimlerini
yakalayabilmek i¢in ayni sahneyi farkli armonilerle on bes, yirmi defa resmedebilmektedir
(Grabbar vd., 1987).

“Manzara (Langa Bostant) ” (Res. 50) adl1 eserde Empresyonist tarzda ele alinmis
bir eserini gormekteyiz. Yakin plandan uzak plana dogru renksel olarak derinlik hissi
soguk renklerle saglanmistir. Resimde yesil bitki ortiisii icinde yer alan binalarin yanindaki
tarim arazilerinde ¢alisan figiirleri gérmekteyiz. Muhtemelen yabani otlarla miicadele igin

capalama islemini gerceklestirmektedirler.

Ibrahim Call1 (1882-1960), Denizli’nin Cal ilgesinde dogmus ve Istanbul’da vefat
etmistir. Sanat¢1 1906 yilina kadar devlet memurluklarinda goérev almis ve 1906 yilinda
Seker Ahmet Pasa sayesinde Sanay-1 Nefise Mektebi’nde egitime baslamistir. 4 yilda bu
egitimini tamamladiktan sonra devlet eliyle Paris’e gonderilmistir. Paris’te Fernand
Cormon’un egitimi altina girmistir. 1. Diinya Savasi ile yurda geri donmistiir. Yurda
dondiigi zaman Sanay-i Nefise Mektebi’nde ¢alismaya baglamistir. 1917 yilinda Enver
Pasa’nin Sisli’deki atdlyesinde o donemin sanatcilariyla birlikte savas konulu resimler
caligmiglardir. Tiirk resminde Empresyonizm’in 6nde gelen sanat¢ilarindan biri olmustur

ve bu 6zelligini resimlerinde ¢ok rahat gdzlemlemek miimkiindiir.
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Resim 51: ibrahim Calli, “Harman ”, 1928, T.ii.y.b., 450x530 cm, Ziraat Bankas1 RHM — Sanat Koleksiyonu,
Ankara.

O donemde kullanilan hayvan giicii, yerini zamanla makine giiciine birakmustir.
Diivenlerin yerini “patoz”’ ve en nihayetinde bicerdéverler almistir. Bu makineler zaman ve
insana duyulan ihtiyaci biiyiik oranda azaltmis hatta ortadan kaldirma durumuna gelmistir.
Figiirlerin kullandig1 diren, tirmik, yaba®, elek vb. aletler ahsap -dogal- malzemeden
iretilmistir. Ahsaptan daha dayanikli olan demirden yapilmis saglam aletler varken ahsaptan
yapilan aletlerin kullanilmas1 i¢inde bulunulan ekonomik durumu bize agikca
gostermektedir. Bu ilkelligin sebeplerinden en onemlisi ¢ekilen yoksullugun sonucudur.
Nitekim Birinci Diinya Savasi, savas sonrasinda elde bulunan hayvan giiciinde bile sinirh

duruma diismemize neden olmustur.

7 Patoz: Harman isini yapan makine.
8 Yaba: Harman savurmakta kullanilan, catal biciminde, tahtadan tarim arac.
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Harman yerindeki yaz mevsiminin sicakligini yansitan 6n plandaki monokrom (sar1)
armoninin etkisi figiirlere de yansidigi igin figiirlerin geneli zeminle biitiinlesme egilimine
girmistir. Kompozisyondaki figiirler goziin resimden disariya g¢ikmasimi engelleyecek
bicimde yerlestirilmistir. Sag iistte arkas1 doniik kadin olmasi gerekenden biiyiik sekilde

resmedildigi i¢in perspektif kurallarina aykirt bir durum olusturmustur.

“Zeynep Yasa Yaman, Cumhuriyet’in ilk yillarinda baslayan bu ¢iftci/koylii
konularimi farkly yaklasimlarla da olsa hemen hemen tiim sanatgilarin
isledigine dikkat ¢ekmis, Cumhuriyet ideolojisine katkida bulunacaklarina
Istanbul resimleriyle yetinmekle elestirilen 1914 Kusagi'mn ¢iftci/koylii
temasini igleme konusunda “baslatict” olduklarint belirtmistir.” (Giiler, 2014:
276)

Sanat¢inin eserlerine baktigimizda Istanbul’un ve Bursa’nin manzara siluetlerini
siklikla resmettigini  gorebiliriz. Istanbul manzaralarinin  bulundugu resimlerine
baktigimizda Istanbul’daki sehirlesmenin ne kadar hizli oldugunu kavrayabiliriz.
Dénemindeki dogay ele alis1 bize gegmisteki Istanbul’un yesil dogaya ne kadar hakim

oldugunu acikca belgeler niteliktedir.

Emek ile ilgili ¢alismalar1 bulunan bir diger ressam Hiiseyin Avni Lifij (1886-
1927). Kokeni Cerkez olan ve Samsun’a yerlesen ailesi, onu burada hayata getirmistir.
[Ikégrenimine 1893 yilinda Istanbul’da baslamis ve 1896 yilinda resme ilgi duyarak
tamamlamistir. Izlenimcilik sanat akimi icerisinde gegse de sembolizm ve romantizm

Ozelliklerine dayanan eserler de ortaya ¢ikarmistir.

“1906°da Osman Hamdi Bey’in onerisiyle tamstirildigr Veliaht Abdiilmecid
Efendi (0o donemde heniiz Halife degildi) 'nin bursuyla 1909 ’da gittigi ve 3
vil kalarak 1912°de dondiigii Paris Giizel Sanatlar Akademisi (Ecole des
Beaux-Arts) 'nde Cormon Atélyesi’'nde klasik- akademik ¢izgide verilen bir
egitimle tamamlandi.

Tiirkiye ye dondiigiinde ¢esitli okullarda hocalik yapti. 1917 yilinda agilan
Savas Resimleri ve Digerleri sergisine yirmi yapiti ile katildi... Lifij yine
1923 'te Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’si Tezyini Sanatlar (Dekoratif Sanatlar)
Béliimii’'nde hocaliga basladi ve bu gérevini 1927 deki oliimiine kadar
stirdiirdii.” (Ugurlu, 1997: 1)
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Sekil 52: Hiiseyin Avni Lifij, “Kalkinma-Belediye Faaliyeti ”, 1916, TiLy.b., 173,5 x 505 cm, Resim ve Heykel Miizesi,
[stanbul.

“Kalkinma- Belediye Faaliyeti” (Res. 52) calismasinda Kadikéy Meydani’nin
yapiminda ¢aligan, gilinliik rutin isini yapan isgileri ele almistir. Bu biiyiik boyutlu eserini
siparis tizerine yapmistir. Sanatcinin eserlerinde 15181n giiclii etkisini gormekteyiz. Figiirler
kimi zaman golgede siliiet seklindeyken kimi zaman da 15181n parlakligi ile vurgulanmugtir.
Bu da bize sahnenin agag¢ golgesi gibi parcali giin 15181 olan bir yerde olduklarini
gostermektedir. Figiirlerin durus sekillerine baktigimizda kazma sallayan, el arabasi ile
malzeme tasiyan, tag doseyen figiirlerle isin zorlugunu anlamamizi saglayan su i¢en ve terini
kurulayan figiirleri de gdrmekteyiz. Resmin arka planinda siliiet halinde Haydarpasa Gari’n1
gormekteyiz. Daha uzak kesimler ise flulagtig1 i¢in lekesel bir goriinlime biirlinmiistiir.
“Resim o donemde ¢alismayi ve is¢ileri konu alan ilk resim olma 6zelligiyle de onemli bir

yere sahiptir.” (Ocak, 2011:39)

Namik Ismail (1890-1935) Samsun dogumludur. Babasinin hattat olmast sanata ilgi
duymasinda biiyiik bir etki saglamistir. Kiiciikliiglinden beri resim yapmay1 ¢ok sevmistir.
[Ikdgrenimine Semsiilmekatip’de baslayan sanat¢i sonrasinda Hamidiye Mektebi’nde
Ogrenim gormiigtiir. Hamidiye Mektebindeki resim 0gretmeni Arslanyan isminde biridir.
Ortadgrenimini Saint Benoit’de yapmistir. Buradaki hocasinin ismi ise Andres’dir. Sanatg1
egitimine Galatasaray Lisesi’nde devam etmis fakat Bakalorya sinavini veremedigi igin
babasi tarafindan yurt disina resim egitimi almak iizere gonderilmistir. 1911 yilinda Paris’
teki resim egitimine Julien Akademisi’nde baslayan sanat¢i, Fernand Cormon Atdlyesi’nde
devam etmistir. 1914 yilinda Istanbul’a gelir ancak 1. Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla askere
alinarak Kafkasya Cephesi’ne yollanir. 1917°de Istanbul’a doner ve Harbiye Nezareti Resim

Atolyesi’ne dahil olur. Sisli’de kurulan atolyede déneminin diger ressamlar1t Mehmet Nuri,
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Ali Sami, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Sami Yetik gibi ressamlarla beraber savas konulu
resimler yapmistir. Savas konulu resimlerin haricinde manzara sanat¢inin en ¢ok caligtigi

konular arasinda yer almistir.

“Manzara ozellikle o donemde Fransa’da bulunmus ve Fransiz resmindeki
Izlenimcilik akimina ilgi duymus sanatcilar icin, bu anlatimi en basariyla
uygulayabildikleri bir tiir olmustur. Ozellikle Bogazi¢i ve Adalar en sik
betimlenen yerlerdi. Ayrica tarihsel yapilarin gériintiilendigi kent gériiniimleri
de yaygindi. Namik Ismail de bu baglamda ¢ok sayida manzara resmi ve kent
goriiniimleri gergeklestiren bir sanat¢iydr.” (Rona, 1992: 23)

Sanatcinin genel olarak resimlerini inceledigimizde, bunlarin uzun seansh
caligmalardan ziyade kisa siirede tamamlanmis eserler oldugu izlenimini edinmekteyiz. Bu
kisa siireli ¢alisma 15181 anlik durumunu yakalayabilmek icindir. Bu da izlenimcilik’in
ozellikleriyle benzerlik tasidiginin gostergesidir. Boya siiriisleri genis firga darbeleriyle
verilmistir. Manzara resimlerinde ise atmosfer 6zellikleri sicak soguk renklerle verilerek

resimde derinlik saglanmuistir.

“Koy Evi” isimli ¢aligmasini inceledigimizde manzara resimlerindeki aligilmisin
disinda olan ufuk ¢izgisi dikkatimizi ¢ekmektedir. Bu ¢izgi sol alt koseden sag iist koseye
dogru diyagonal sekilde ele alinmistir. Kirsal alanda bulunan kdy evi yamag bir alanda

bulunmaktadir. Renkler pastel olarak siiriilmiis ve belirginlik kdy evinde kendini

gostermistir. Ev digindaki alanlarda renkler kaynasarak ayrintilar belirsizlestirilmistir.

Resim 53: Namik Ismail, “Harman ”, 1923, T.ii.y.b, Resim 54: Namik Ismail, “Harman”, 1923,
80x97 cm, Is Bankas1 Resim Koleksiyonu T.iy.b., 165x200 cm, MSU

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Namik Ismail’in Keskin Koleksiyonu’ndaki “Yamactaki Serviler” (15.8x22.1 cm),
Is Bankas1 Koleksiyonu’ndaki “Yamag” (49x58 cm) ... isimli ¢alismalarinda da diyagonal

goriiniimler kendini gostermektedir.

Sanatcinin toplumsal gercekei ¢alismalarina giizel 6rnek olabilecek ¢alismalarindan
benzer isimli iki ¢alismas1 vardir: Namik Ismail’in “Harman” (Res. 53), (Res. 54) isimli
calismalar1 kompozisyon ve kurgu agisindan benzerlik gostermektedirler. Is Bankasi Resim
Koleksiyonu’nda yer alan ¢alismasinda is¢iler harman yerinde, okiizlerin ¢ektigi harman
diivenlerinin iizerinde calisir vaziyette iken ele alinmstir. is¢ilerin kiyafetleri benzer sekilde
ele alinmistir. Arka planda mavi tonlarla deniz ve daglar derinligi saglar niteliktelerdir. Sar1
tonlar1 resmin geneline hakimdir. Resimdeki figiirlerin golgeleri tam altinda oldugunu
gbzlemledigimiz bize resmin 6gle vakti giines tepedeyken yapildigini gostermektedir. Iki

calismada da okiizlerin durus sekilleri birebir ayn1 sekildedir.

MSU istanbul Resim Heykel Miizesi’nde yer alan “Harman” (Res. 54) isimli diger
calisma ise yine benzer kompozisyon seklinde yapilmistir. Is Bankasi Resim
Koleksiyonu’ndakinden farkli olarak buradaki resimde isciler dinlenir vaziyette iken
resmedilmislerdir. Sag taraftaki figiir ayakta testiden su igerken resmedilmis, arka plandaki

9 jle durmaktadir. Sag

figlir ise yine ayakta saman yiginlarinin yaninda omzunda “dirgen
tarafta arka planda saman yiginlarinin tlizerindeki dirgenlerin samanlara sapl sekilde
bulunmalar1 dinlenme izlenimini arttiric1 6zellik tasimaktadir. Yine ilk resimden farkli
olarak diivenlerin lizerindeki iscilerin yerini agirlik 6zelliginden faydalanmak {izere taslar

almistir. Tarim aletleri ahsaptan yapilmis durumdadir.

Sanatc¢inin insan emegini konu aldig1 diger bazi ¢alismalar1 arasinda maden is¢ileri

ve ¢obanlar gibi konular1 da resimlerinde ele almistir.

% Dirgen: Genellikle harmanda saplar1 yaymaya yarayan demirden, gatalli bir tarim araci, diren.
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Resim 55: Fethi Arda, T.ii.y.b, 88x 118cm.

Fethi Arda 1934 Elazig dogumlu Tiirk ressamdir. Giizel Sanatlar Akademisi’nin
Resim Boliimii’nii dereceyle tamamlamistir. 1965°te Resim Boliimiinde asistan olmustur.
Sabri Berkel’in atdlyesinde 4 sene gorev almistir. Bazi yurt dis1 sergilere resimlerini
gondermistir. 1966 da Italyan sanat¢1 Emilio Vedova baskanligindaki yaz akademisinde
gorev aldi. Daha sonra Paris’te incelemelerine devam etti. 1986 yilinda Devlet Resim ve

Heykel Sergisi’nde 6diil kazandi.

Fethi Arda’nin 88x 118cm (Res. 55) boyutundaki ¢alismasinda resmin genelindeki
kiibist form anlayis1 (Soyutlayict yorum) ilk dikkatimizi ¢eken 6ge olmaktadir. Figiirlerin
ugrast ve i¢inde bulunduklari ortam bize toplumsal gergek¢i konuyu yansitmaktadir.
Figiirlerin ugras1 hasat zamani konusunu gostermektedir. Sar1 tonlarinin hakim oldugu
caligmanin fon kismindaki manzaranin ¢ogunlukla ¢orak oldugunu gérmekteyiz. Figiirlerin
yiiz ifadeleri ve arkada ayakta omzunda yabay1 tutan figiiriin boynunu asagiya egmesi hasat
zamanindan pek memnun olmadiklarin1 gosterir gibidir. Gokyliziinliin de koyu tonlarda
olmasi bu karamsarligi destekleyici niteliktedir. Yine diger toplumsal igerikli resimlerin

genelinde oldugu gibi figiirlerin ayakkabilarinin olmadigini gézlemlemekteyiz. Ayrica
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figiirler annesinin kucagindaki kiiciik c¢ocuktan yagh figilirlere kadar cesitlilik

gostermektedir.

Resim 56: Cemal Tollu, “dnkara Kegileri”, T.ii.y.b, 90.5x 121.00 cm., Istanbul Resim Heykel Miizesi.

Cemal Tollu (1899-1968) istanbul dogumlu sanatgidir. Sanayi-i Nefise Mektebi
okudugu yillarda okulunu bitiremeden Kurtulug Savasi’nda miicadeleye katilmistir.
Savastan sonra ayni okulunda okumaya devam etmistir. Yurt disinda ¢esitli sanatcilarin
atolyelerinde egitim almistir. Bu sanatc¢ilar: Hans Hofmann, André Lhoté, Fernand Légér,
Marcel Gromaire vb. seklindedir. 1932°de Erzincan’ da resim dgretmenligine baslamistir.
Calismalarinda yoresel galigsmalar1 ele alan sanatgilardan biridir. Kiibizm sanat akiminin

ozelliklerini benimseyen sanat¢1 D grubu'® sanatcilari arasinda yer almaktadir,

Ressamin “Ankara Kegileri” (Res. 56) isimli ¢alismasinda kiibizmin etkilerini
gormekteyiz. Kompozisyonda kirsalin ayrilmaz pargalarindan biri olan kegcileri

gormekteyiz. Kegilerin olusturdugu yataylik insan figiirlerinin dikeyligi ile dengelemistir.

10D Grubu: 1933 yilinda Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci Cemal Tollu Abidin Dino. Ziihtii Miiridoglu
tarafindan kurulan sanat¢1 birligidir.
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Yine resimde acik koyu alanlar birbirini dengeleyecek sekilde boyanmistir. Eski caglardan
beri siiregelen meslek olan ¢cobanligi ele aldig1 bu resminde erkek figiirii ve bayan figiirli yan
yana resmedilmistir. Erkek figiliriiniin lizerinde genellikle keceden yapilmis ve ¢obanlarin
giydigi kepenek!! isimli istliigii gormekteyiz. Kepenek viicudun biiyiik bir boliimiinii
ortmektedir. Kepenek, “Coban Kegesi” ismiyle de anilmaktadir. Erkek ve kadin figiirlerinin
ayaklarinda ayakkabilar1 bulunmamaktadir. Bu da ele alinan kisilerin ekonomik durumu
hakkinda bize bilgi vermektedir. Derinligi saglayabilmek i¢in fon kisminda soguk renkler

tercih edilmistir.

Toplumsal gergekeiligin onde gelen sanatgilarindan biri olan Nuri Iyem (1915-2005)
yilinda Istanbul, Aksaray’da dogmustur. Kiigiikliik yillar1 kurtulus savasi yillarma rastladigi
i¢in sabit bir sehirde degil siirekli yer degistirme seklinde ge¢mistir. Ilkokul i¢in baslangicta
mektebe gitse de Italyan okuluna gitmesinin Iyem icin daha faydali olacag diisiiniiliir.
Birgok sehir gezdikten sonra ilkokulu Mardin’de, Ortaokulu Istanbul’da tamamlar. Lise
konularinda resim ve miizigin olmamasi onu ¢ok lizmiistiir. 1933” te Nazmi Ziya Gliran
atolyesinde olmak resim agisindan gelismesine yardimci olur. 1934’te Hikmet Onat
atolyesine, 1936 yilinda ise Levy’den egitim alarak 1937°de akademinin resim boliimiinii

basari ile bitirir. Calismalarinda Anadolu insanlar siklikla gegmektedir (Bigaket, 2019).

Yeniler Grubu sanatgilarinin 6nde gelen sanat¢ilarindan biridir. “Yeniler Grubu 'nun
amact, Bati etkisinde kalan ve halka yabancilasan resim sanatini yeniden toplumla
bulusturup, yerel konular iizerinden, toplumsal sorunlara 151k tutmakt.” (“Vikipedi Ozgiir
Ansiklopedi”, t.y.), (“Yeniler Grubu”, 2023) Portreleri ile iinlii olan sanat¢1 toplumsal
gercekei ve salt manzara lizerine ¢alismalari da mevcuttur. Toplumsal gercek¢i goriisiinii
“Liman” isimli sergi ile belli etmistir. Anadolu insanini, koylii kirsal kesim hayatini
eserlerinde islemistir. Manzara igerikli resimlerinde yer alan figiirler kimi zaman resmin 6n
planinda yer alirken, kimi zaman da doganin biiytikligi i¢inde git gide kii¢lilme egilimine
girmislerdir. “Sile-Agva Yolundan”, “Gdg¢ ™ ve gesitli manzara resimlerinde figilirler doganin

blytikliigl karsisinda kii¢iik bir alan1 kaplamaktadirlar.

11 Kepenek: Cobanlarin omuzlarina aldiklar dikissiz, kolsuz, kegeden {istliik, aba.
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Resim 57: Nuri Iyem, “Toprag: Isleyen ~ Resim 58: Nuri Iyem, “Tarlada Mola”, 1976, Duralit Uzerine

Kadinlar”, 1969, T.i.y.b, 53x61cm. Yagliboya, 30x45 cm.

Iyem’in farkli konulari isledigi bircok toplumsal gergekei ¢alismasi bulunmaktadir
ancak konumuz gergevesinde “Toprag: Isleyen Kadinlar” (Res. 57) resmi bizim icin 6zel
bir 6nem tasimaktadir. Bu resimde 2 tane kadin figiiri gérmekteyiz. Kadin figiirlerinden
biri egilmis vaziyette mahsullerin ¢apalama islemini gergeklestirirken digeriyse
egilmekten yoruldugu i¢in ayakta vaziyette resmedilmistir. Ayaktaki kadinin
yorgunlugunu elini basina gdtiirmesi ve yiiz ifadesinden anlayabiliriz. Figiirlerin hemen
arka planinda aga¢ figiirlinlin bir kismi goriinmekte ancak bu agacin pek yapragi
bulunmamaktadir. Bu da yorulan kisilerin golgelerinde mola verdiginde sicaktan
korunabilecekleri pek alanin olmadigin1 gostermekte ve isin ne derece zor oldugunu bize

hissettirmektedir. Arka planda derinligi saglamak i¢in soguk renkler kullanilmistir.

Nuri Iyem’ in “Tarlada Mola” (Res. 58) isimli galismasinda ise resmin sag alt
kosesinde agacin golgesinde dinlenmekte olan bir kadin ve bir erkek figiirii gormekteyiz. Bu
iki kisi muhtemelen 6gle yemegi zamanindadirlar. Bunu tizerlerine oturduklart ortii, erkek
figiirlin yaninda bulunan testi ve heybe veya ¢anta dan ¢ikartabiliriz. Resmin merkezinde
geneli kaplayan birbirinden farkli renkteki geometrik sekildeki arazileri gérmekteyiz.

Kiymet Giray, Nuri Irem’e tarlada ¢alisanlar ile ilgili s6yle demektedir:

“Tarlaya, ise gidenler Iyem’ in resimleri arasinda iiretilen seriler olarak
karsimiza ¢ikacaktir. Sabahin alaca karanliginda dar toprak yollarda ¢oluk
¢ocuk ve hayvanlarin olusturdugu konvoylar gézlemlenir doga arasinda.
Kararli adimlar yorgunluk ve yiik dinlemeden ¢igner topraklari. Yiirtiyiisiin
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sonu “Tarlada Calisan Kadinlar” serisine ulasir; sicak altinda toprag
capalayan, tiriiniinii toplayan kadinlara...” (Giray, 1998: 232)

Resim 59: Nuri iyem, “Tarlada Calisanlar”, 2001, Resim 60: Nuri 1yem, “Tarladan Déniis”, 2001,
T.i.y.b., 38x 46 cm. Duralit Uzerine Yaglhiboya, 45.5x 52.5 cm.

Nuri Iyem’ in “Tarlada Calisanlar” (Res. 59) isimli calismasina baktigimizda ana
konunun yakin plandaki ¢aligmakta olan is¢iler oldugunu gérmekteyiz. Resimde iki kadin
ve iki erkek figiir gormekteyiz. Bu dort kisiden iicli capalama islemi gergeklestirirken sol
taraftaki kadin figliri muhtemelen 6gle vakti yaklastigi i¢in yiyeceklerin bulundugu sepeti
ve su bulunan testiyi tagimaktadir. Erkek figiirlerden birinin ayaginda ayakkabilari
bulunmamaktadir. Arkadaki manzara ve tas duvarin yatayligi isciler ve kavak agaclarin
dikeyligi ile dengelenmistir. Tarla kismindaki hakim renk kahverengi tonlaridir ve bu tonlar
is¢ilerin lizerindeki bazi kiyafetlerde de devam etmistir. Arka plandaki manzara da ise soguk

tonlar tercih edilerek resimde derinlik hissi uyandirilmistir.

Nuri iyem’ in “Tarladan Doniis” (Res. 60) calismasinda ise resmin isminden de
anlasilacag iizere aksam vakti oldugunu renklerin cansizligindan anlayabiliriz. Portrelerdeki
hisleri aktarmada usta olan sanat¢i ustaligini bu eserinde de gostermistir. Resimdeki
portrelere baktigimizda kadinlarin yiizlerinde aksama kadar ¢aligmanin vermis oldugu
yorgunlugu ii¢ kadiin yiiz ifadelerinden anlayabiliriz. Figiirlerin arka kisminda gri renkte
daglar, agaclar ve bakimini yaptiklar bitkileri gorebiliriz. Ondeki figiiriin elinde tarim aleti
capa ve arkadaki iki figiiriin ellerinde ise demetler bulunmaktadir. iyem’ in bu iki resmin de

de emek kavramin ¢ok iyi gézlemleyebiliriz.
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Resim 61: Cevat Dereli, “Harman”, 1956, T.iL.y.b, 85x131.5 cm

Cevat Dereli (1900-1989) Rize’de diinyaya geldi. Resimle alakasi ilkdgretim ve
ortaokul zamanlarinda basladi. 1915 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim gordii.
Hikmet Onat’mn atdlyesinden sonra Ibrahim Calli'nin atdlyesi ile ¢alismaya devam etti.
Ogrencilik yillarinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti sergilerine dahil oldu. 1924 yilinda
devlet bursu ile Paris’e gitmeye hak kazandi. 1924-28 yillar1 arasinda Julian Akademisi ve
Albert Laurens’in atdlyelerinde calist1. 1928°de Tiirkiye’ye doniis yapti. Ik ¢alismalarinda
izlenimciligin etkisi bulunmaktadir. 1937°de CHP yurt gezileri diizenlemistir. Cevat Dereli
bu gezilere katilarak Anadolu’nun ¢esitli illerinde resim yapma imkani bulmustur. Sanatini
Tiirkiye’ye dondiikten sonra “Bogazi¢i Ve Beylerbeyi Sirtlarindan” vb. peyzaj resimleri ile
ortaya koymaya baglayan sanatginin bu donemden sonra biitiin yasami boyunca peyzaj
konusu resimlerinde basi ¢ekmistir. Calismalarinda kdy gorlinlimleri ve koy yasami

konularini siklikla islemistir (“Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi”, t.y.), (“Cevat Dereli”, 2023).

Sanatgmin Toplumsal gergekgi ¢alismalarina érmek olarak “Harman” (Res. 61)
tablosunu gosterebiliriz. Bu ¢alismada ii¢ tane kadin figiirii ellerinde eleklerle eleme islemi
gerceklestirmektedirler. Sagdaki ve soldaki kadinlarin elbiseleri soguk tonlarda iken resmin
merkezindeki kadinin elbisesi sicak tonlarda boyanmistir. En yakin planda basaklar ve testi

bulunmaktadir. Arka plandaki agacglarin yapraksiz govdeleri goriinmektedir. Resimdeki
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alanlar resmin ortasinda tiggen olacak sekilde boyanmistir. Yine bu resimde de Anadolu

kadinin ¢aligkanlig1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 62: Turgut Atalay, “Coban ve Kéyliiler”, 1976, T.ii.y.b, 40x58 cm.

Turgut Atalay (1918-2004) Konya dogumludur. {1k ve orta okulunu devlet okulunda
tamamlay1p sonrasinda Istanbul Erkek Lisesi'nde egitimine devam etti. 1936-1945 arasi
Nazmi Ziya Giilan, Ibrahim Calli ve Léopold Lévy ile Yeniler Grubu’na dahil oldu. Bu
grupta toplumcu gergekei caligsmalariyla sergilere katildi. Doga resimleri yapmay1 ¢ok seven

sanat¢1 i¢in Arslan Mengii¢’iin kitabinda sdyle denilmektedir:

“Doganin tadini, o siirsel havasimi hep yasadim. Kirlar, tren istasyonlari,

daglar, tepeler hep dostumdu. Maltepe'de tarlalar vardi. Ve tarlalardan,

bostanlardan  neler ¢ikmazdi, kiifiirlerle!..  Ornegin, bamya tarlalar:

Maltepe nin simgesiydi! Yakacik’ta ise iiziim bollugu vardi. Unlii ¢avug

Uziimleri yetisirdi; kabugu zar gibi ince ve saydam olan!..” (Menglg, 2001:

20)

“Coban ve Koyliiler” (Res. 62) resminde farkli islerle mesgul olan emek¢i kesimi
insanlari1  gormekteyiz. Dort figiiriin - ellerinde meslekleri ile ilgili farkli aletler
bulunmaktadir. Resmin genelinde geometrik bi¢imde sekilleri gozlemlemekteyiz. Arka

planda yerlesim konutlar1 ve onun gerisinde de kirsal manzaray1 gérmekteyiz. On plandaki
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figlirler, arka plana gore daha koyu renklerle vurgulanmistir. Yine buradaki figiirlerin de
ayaklarinda ayakkabilar1 bulunmamaktadir. Resimde bulunan hayvanlar gercek
goriinlimlerinin diginda bi¢im bozma seklinde yorumlanarak resmedilmislerdir. Dikkatimi

ceken bir diger konu ise figiirlerin baglarin1 yere dogru egdikleri i¢in i¢inde bulunduklari

durumdan hosnut olmadigini diistinmemdir.

Resim 63: ibrahim Balaban, “Bahar ”, 1949, T.ii.y.b.

Ibrahim Balaban (1921-2019) Bursa dogumlu ressamdir. Dogmus oldugu koyde
bulunan ii¢ smiflik ilkokulu bitiren sanat¢1 bu okuldan sonra ¢alisma hayatina atilmigtir.
Cobanlik, tarim isi, tas kirma islerinde ¢alismistir. Cesitli suclardan dolay1 cezaevine alinan
sanat¢ci burada Nazim Hikmet ile tanisip resim hayatina atildi. 1950’de af sayesinde
cezaevinden kurtulan sanatgt 1953’te Istanbul’da kisisel sergisini agti ve toplumsal

gercekeiligi benimsedi. Sonraki yillarda resim sergilerini gesitli illerde agmaya devam etti.
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1979-80 yillarinda yurt disinda kisisel sergiler acti. Balaban kendi kendini yetistiren
bir ressam olarak bilinir. Ele aldig1 konu genellikle kdy yasantist olmustur. Ancak koy
yasantisi i¢erisinde biiytiiytip tiitiin, pamuk, iiziim, ipek kozasi iiretimi gibi islerde is¢i olarak
calismasina ragmen bu konular tuvallerine aktarmamistir. Cilinkii bunlar gorsel bir gereg
olmasina ragmen “konulu” degildir. Konu Balaban’a gore “6z” diir. Konusu olmayan resim
de olabilir ama bunlarin “bicim” kazanmasi gerekir (“Istanbul Sanat Evi”, t.y.), (“Ibrahim

Balaban”, 2023).

Balaban’in “Bahar” (Res. 63) isimli tablosuna bakalim. Eserin merkezinde elinde
sabanla topragi isleyen bir adam ve onun yaninda bu adamla goz goze olan bir kadin
bulunmaktadir. Kadinin yiiz ifadesine baktigimizda duragan bir yiiz ifadesinin oldugunu
gorliyoruz. Topragi islemek i¢in traktér Tiirkiye’de 1970’ler civarinda yayginlastiginm
diisiiniirsek hayvan giicii ile kullanilan kara sabanin kullaniliyor olmasi gayet normal bir
durumdur. On plandaki hayvanlar ve ¢ifti siiren kisinin portrelerine bakarsak hepsi kadin
figiiriine odaklanmamiza neden olmaktadir. Diger toplumcu gercekei c¢alismalardaki
figiirlerde oldugu gibi bu figiirlerimizin de elbiseleri sasali olmasimnin aksine yoresel
kiyafetler giydiklerini goriiyoruz. Cift¢inin ayaginda carik bulunmaktadir. Resmin isminden
yola ¢ikarak bu ¢alismada doganin uyanis halinde oldugunu goériiyoruz. Biitiin hayvanlar kis
uykusundan uyanmis ve baharin gelmesini kutluyorlar sanki. Bu hayvan ¢esitliligi dyle fazla
ki akarsudaki baliklar dahi bize gosterilmek istenmis. Yaz mevsimin baslangicini
miijdeleyen leylek figiiriinii de tist kisimda gérmekteyiz. Doganin uyanmastyla birlikte renk
cesitliligi de en iist seviyeye gelmistir. Bitki ortiisii ¢igceklerle biiriinmiistiir. Daglar arka
planda iicgen olacak sekilde ve derinligi saglamak i¢in mavi tonlar1 tercih edilerek
yerlestirilmistir. Resimdeki bulutlarin yonii, kelebeklerin sagdan ve soldan olusturduklari
yon, ¢ift¢inin elinde tuttugu sopanin yonii ve sincaplarin yerlesme sekli hep iistte yer alan
geyik figiiriinii gostermektedir. Geyik figiirii Tiirkler ’de eskiden beri onemli bir yere
sahiptir. Geyik figiirii inanisa gore kutsallig1 ve bereketi simgelemektedir. Sair ve yazar olan
Nazim Hikmet, Balaban’in Bahar tablosu i¢in bu resimdekileri anlatan bir siir yazmustir.

“Balaban’in Bahar Tablosu Ustiine

Iste seyreyle géziim, hiinerini Balaban'in
Iste safak vakti Mayis ayindayiz
Iste aydinlik:

Akalls, cesur, taze, diri, insafsiz...
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Iste bulut:

Kaymak gibi liile liile

Iste daglar:

Hem de mavi, hem de serin

Iste sabah seyram tilkilerin

Uzun kuyruklarinda 151k,

Sivri burunlarinda telaslari.

Iste seyreyle goziim:

Iste karinlart ag, tiiyleri diken, agzi kirmizi
Iste dag basinda kurdun biri.
Kendi ig¢inde duymadin m1 sen

A¢ kurdun ofkesini sabah vakitleri?
Iste seyreyle goziim:

Kelebekler, arilar...

(...)” (“Insan Okur”, t.y.), (“Nazim Hikmet’in ibrahim Balaban’in ‘Bahar’ adl1 tablosundan
etkilenerek yazdig siir ve tablo”, 2023).

Ibrahim Balaban’in toplumsal gercek¢i resimlerinden bir digeri ise “Tarlada
Calisanlar” (Res. 64)’dir. Calismada bir erkek ve bir kadin figiirlerini gormekteyiz.
Resimdekiler ¢alisirken resmedilmislerdir. Bu figiirlerin ayaklarinda da ayakkabilar1 yoktur.

Figiirler capa kullanarak topraktaki yabani otlarla miicadele etmektedirler. Derinlik soguk

tonlarla saglanmaya caligilmistir.

Resim 64: Ibrahim Balaban, “Tarlada Calisanlar”, 2000, T.ii.y.b., 48x58 cm.
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Neset Giinal (1923-2002) Nevsehirli sanatgr dogup biiyiidiigii yorenin insanlarini ve
dogasin1 kendine konu edinmis bir sanatcidir. Ilkokulu Sereflikoghisar, ortadgretim ise
Nevsehir’de okumustur.1946 yilinda Leopold Levy’nin 6grencilifinde Mimar Sinan
Universitesini  birincilikle tamamlamistir. Mezun olduktan sonra Ankara Devlet
Tiyatrolari’nda dekoratérliik yapti. Fransa, italya ve Ispanya gezilerinde duvar resmi teknigi
hakkinda bilgi edindi. Resimleri Léger ile benzerlik gostermektedir. Ele aldigr konuda
Anadolu insaninin agir yasam kosullarini1 gérmekteyiz. Sanat anlayisi olarak ise toplumsal
gercekeilige dayali ¢alismalar yapmaktadir. 1958 yilinda akim haline gelen el ve ayaklarin
oldugundan biiylik olarak vurgulanmasint Neset Giinal’in resimlerinde gérmekteyiz
(“Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi”, t.y.), (“Neset Giinal”, 2023). Bir¢ok yurt i¢i sergisinin

olmasinin yani sira yurt disinda da epey sergi agmaistir.

Nevsehir yoresinin toprak yapisinin olusmasinda Hasan, Erciyes ve Melendiz
Volkanik daglarinin olusturdugu lavlar ve tiifler etkili olmustur. Ana ge¢im kaynagi tiziim
yetistiriciligidir. Bunun olmasinin sebebi, liziimiin lavlarin ve tiiflerin olusturdugu bu toprak
tiiriinde diger toprak tiirlerine gore daha 1yi yetismesidir. Giinal’1n ailesi de bdlgenin gecerli
meslegi olan bageilik ile geginmektedirler. Giinal’in ¢ocuklugundan beri yagamis oldugu zor
durumlar onu toplumsal ger¢ek¢i konuyu se¢mesine neden olmustur. Sanat¢inin
caligmalarini inceledigimizde cografi yapinin durumu ve genel olarak yoksul olan, emek
veren figiirleri eserlerinde resmettigini goriiriiz. Resimleri renk islenisi bakimindan bir
“Empresyonizm” kadar zengin degildir. Renkg¢i palet yerini sonralart monokrom rengin

hakim oldugu toprak (kahverengi) renklerine dogru birakmustir.

Resimlerinde dokuyu etkili bir sekilde islemistir. Tuval {izerinde doku vermek i¢in
baslangigta kum ve alg¢1 kullansa da sonrasinda talas tozu kullanmayi tercih etmistir. Mehmet

Ergiliven’in Neset Giinal’in resimleri hakkinda diisiincesi su sekildedir:

“Ashinda gergekgiligin bu denli belirleyici oldugu resim dilinde, Giinal’in
temsili degeriyle resme karsi ¢ikmasi, ilk bakista hayli sasirtict ve alisiimigin
otesinde bir tavri ortay koyar, ancak, ayrintilara gecgtigimizde bambaska bir
olayla karsilasiriz; ozii geregi rengin 6zgiil degerini de pesinen dislayan bu
calisma tarzinda, temsili deger dolayli olarak malzemeyle biitiinlesme egilimi
icindedir hep. Rengin soyut resimde tanik oldugumuz tizere, ait oldugu seyden
soyutlanarak resmi nesne ye ¢evirme yoniindeki giicii, burada sadece kendine
gonderme yapan topraksi doku araciligiyla giindemdeki yerini alir — nesne,
resim degil, temsiline katkida bulundugu figiir icinde kendini sergileyen
malzemedir.” (Ergiiven, 1996: 76)
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Bir diger toplumsal gergekei eseri “Bag Bozumu” (Res. 65)’nda giindelik yasam
sahnesi olan ¢alismasini gormekteyiz. Giinal eserinde kullandig: figiirleri cogu zaman ayr1
ayri etiit yaparak sonrasinda bu figiirleri birlestirerek eseri ortaya c¢ikarmaktadir. Bagda
bircok figiir bir arada ele alinmistir. Bu figiirler ¢ocuklar, kadinlar, erkekler olarak
goriinmektedir. Figiirlerin portrelerine baktigimizda sanki fotograf ¢ekiniyormus edasi ile
portrelerin ¢ogu bize dogru bakmaktadir. Cogu figiir hasat islemini gerceklestirirken ele
alinsa da bazi figiirler ise olagan duruslarinda resmedilmislerdir. Figiirlerin elleri ve ayaklar1
tarimla ugrasan kisilerde oldugu gibi olagandan biiyiik olarak gosterilmis ve ayaklarda

ayakkab1 bulunmamaktadir. Fon kisminda Nevsehir’e has olan arazi yapisini gormekteyiz.

Giinal’in bastaki renk¢i tutumu yerini toprak rengine birakmistir. Resimlerinde 6n
plandaki figiiratif anlatimin arka planinda kalan manzaray1 inceledigimizde, figiirlerdeki
yoksul goriiniimiin dogada da ayni1 sekilde devam ettigini fark ederiz. Doga tiim ¢iplakligiyla
gozler Oniline serilmis, goze hos gelen klasik tislup resimlerine gore realist tarzda
resmedilmistir. Agaglar ¢cok az yaprakli veya yapraksizlardir. Bu da toplumsal gergekci
anitsal figiirlerin anlatim giicliniin etkisini arttirmada etkili olmustur. Emekg¢i, toprakla
ugrasan insanlarin bi¢im degisikligi olarak el ve ayaklart normalden biiyiik olarak
resmedilmistir. Bu bi¢im bozma Neset Giinal’in resimsel diliyle 6zdeslesmistir. Figiirler
giinliik yasamlarini gegirdigi dogal ortamlarinda rutin islerini yaparken resmedilmislerdir.
Resim dilinde desensi hava mevcuttur. Figiirlerin goriintimleri kontur g¢izgilerle
hacimlendirilmigstir. Giinal’in eserlerinde ele aldig1 kisilerin ve olaylarin i¢inden biri

olageldigini Ali Asker Bal su sekilde belirtmektedir:

“Giinal’in toprak insanlarina bakan izleyici, sanat¢cimin bu insanlarla
ozdeslesip, diinyayr onlarin bakis acgisindan yansittigini, disaridan bir
gozlemci olmakla yetinmeyip, i¢inde yasadigi bu insanlari ‘goriiniir kilmayr’
arzuladigini rahatlikla gérebilir.” (Bal, 2012: 139)
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137 X250 cm, Resim ve Heykel Miizesi, Ankara

, 1956, Tiiiyb.,

i3}

¢ Bozumu

Resim 65: Neset Giinal, “Ba

120x172 cm.

T.i.y.b.,

1984,

2
1

Resim 66: Neset Giinal, “Basakcilar IT
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Resim 67: Hasan Nazim Balaban, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2016, 95 x 125 cm.

Babas1 Ibrahim Balaban’in modern toplumsal gercek¢i calismalarini devam ettiren
Hasan Nazim Balaban (1955) Bursa dogumludur. Ilkoégretim Osmangazi’de sonra Bursa
Setbas1 flkokulu’nda tamamladi. Ortaokulu ise Ipekgilik’deki Celebi Mehmet Ortaokulu’nda
tamamladi. Liseyi ve iiniversiteyi Istanbul’da tamamladi (“Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi”
t.y.), (“Hasan Nazim Balaban”, 2023).

Sanat¢inin 2016’da yaptigi calismasinda (Res. 67) biitiin koyliiler telas iginde
calisma durumundadirlar. Emekgi figiirlerin yapmis oldugu islere kisaca bakmak gerekirse;

ineklerini otlatan ¢oban, fidanlarin topragimi bel'?

ile havalandiran kisiler, heybe ile tohum
serpenler, 0kiizlerle saban kullanarak ¢ift siirenler, traktorle cift siiren, tarladaki ¢ali, ¢cirpilart
toplayanlar seklindedir. Bu resimde eski tarim aletlerinin yan1 sira teknolojik olarak
cagimizin tarim aleti olan traktorii de gérmekteyiz. Bu da tarim agisindan gegis evresinde
olduklarin1 gostermektedir. Arazinin topografyasina bakarsak diiz alanlarin dar alanlarda

oldugunu gormekteyiz. Bolgenin arazi yapist daha c¢ok daglik ve engebeli sekildedir.

12 Bel: Topragi aktarmaya veya islemeye yarayan, uzun sapli, ayakla basilacak yeri tahta, ucu sivri kiirek
veya catal biciminde bir tarim araci.
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Resimde ¢aliganlarin diginda otobiis ile kdye dogru yol alan insanlar1 gormekteyiz. Arabanin
arka kisminda araca son anda binenleri ve kagiranlari gérmekteyiz. Bunun disinda otobiisiin
iist kismina esyalarla yolculuk yapan bir kisiyi gérmekteyiz. Resmin iist kisminda koy
yerleskesini gérmekteyiz. Evlerin iki katli olmasi kdyiin ekonomik durumu ile ilgili ipucu
verebilir. Yakin plandaki sicak tonlar uzak kesimlere dogru yerini mavinin tonlarina

birakmustir.

Yal¢in Gokgebag (1944) Denizli dogumlu ressamdir. Resim egitimini Gazi Egitim
Enstitiisi'nde almistir. ODTU’de Giizel Sanatlar Bolimii'nde calismistir. Resimlerinde
konu olarak kir ve kir yasantilarim1 ele almaktadir. Anadolu’nun farkli kesimlerinin
goriiniimlerini ve orada gegen yasantiy1 eserlerine yansitmaktadir. Istanbul ve Ankara’da

eserlerini liretmeye devam etmektedir (“Galeri Soyut”, t.y.), (“Yalgin Gokgebag”, 2023).

Sanatgmnin tez kapsaminda ele alinan toplumsal ger¢ek¢i resminde (Res. 68) hasat
islemini gergeklestiren emekgileri gormekteyiz. Emekgilerin bazilari kosa®® aletini
kullanarak bigme islemini gergeklestirirken diger kisiler kosa ile bigilen mahsulleri toplama
islemini gergeklestirmektedirler. Tarlanin hemen kenarinda mahsullere zarar vermek isteyen
kuslar1 uzaklastirmak icin korkuluk yerlestirilmistir. Kuslar korkulugun yan tarafindaki
direkte gerili duran tellerde dizili oldugu ve mahsullere zarar vermedigi i¢in bu iste faydal

olmustur diyebiliriz.

13K osa: Bir tiir uzun sapli orak.
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Resim 68: Yalgin Gokgebag, 2019, T.i.y.b., 60x80 cm.

Hasat zamani genellikle havalarin 1sindig1 ve yagislarin en az oldugu yaz
mevsiminde oldugunu diisiiniirsek havanin bulutlu olmasi bir tezatlik yaratmaktadir. Isciler
yagmur ihtimaline karsi bu ylizden telas i¢inde olabilirler. Yine de bulutlarin arasindan
stiziilen giines 1g1klar1 bize umut vermektedir. Yakin planda sicak renk tonlar1 varken arka
plana dogru renkler ve sekiller belirsizlesip soguk ve karanlik tonlara dogru degisime
ugramistir. Resmin orta kesiminde ise at arabasini ¢eken iki atli ve biraz ilerisinde atlilardan

olusan bir grup ilerlemektedirler.
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4.3. Proje Calismalari

Tiirk Resminde Kirsal Yasam Goriiniimleri ve Toplumsal Gergekgilik isimli tezimin
yazilmasindaki yola ¢ikis, bu yasam seklinin i¢inden gelen biri olmam ve biitiin bu
ortamdaki insan emegini, insanin dogayla iliskisini, diger canlilarla iligkisini ve bunun da
bir {iretim bicimi olarak hayattaki yerini taniyor, biliyor olmamdir. O ylizden proje
kapsaminda tiretilen ¢alismalarin igerisinde yer alan resimlerde, desen ve graviirlerde gesitli
hayvanlar ve bunlar: yetistiren insanlar yer almaktadir. Kirsal alandaki hayvanlarla onlarin
bakimini iistlenen kisiler arasindaki bagin endiistriyel hayvan yetistiriciligindeki bagdan ¢ok
daha giiglii oldugunu gormekteyiz. Kirsaldaki hayvanlarin bakimini istlenen kisiler,
fabrikasyon hayvan yetistiriciligindeki kisilere nazaran bu hayvanlarla daha fazla yakinlik
kurarak ve onlarin halini anlarlar. Bu hayvanlar onlarin hayatinda adeta bir kisi gibi
durumuna gelebilmektedir. O yilizden hayvanlara baktigimizda onlarin durumlarini adeta

kisilestirilmis hallerini anlayabilmekteyiz.

Toplumsal gercekeilik kapsaminda ele aldigim ve yasadigim yerler olan 6zellikle
Canakkale’nin Kepez Beldesi ve merkeze bagli olan Canakalan Koyii’niin kirsal alanlaridir.
Gegmise nazaran bu tarim alanlar (6zellikle Kepez) zamanla tarim arazisi olma islevini
yitirerek betonarme yapilarin oldugu yerlesim alanlarina ya da bazi sirketlerin tarim
disindaki 6zel kullanim alanlarma doniismektedir. Insanlarin gecimini sagladiklar1 bu
alanlar, ingaatin rant durumunun daha baskin hale geldigi igin iskana agilmaktadir.
Kentlesmeyle birlikte tarimla ugrasan insanlarin tarim arazilerinin elinden alinmasi ve

yasantilarinin dikkate alinmamasi bu insanlar1 zor duruma diisiirmektedir.

1850’lerden once tarihi ve mitolojik konular, Romantizm’deki sanatcilarin ilgisi olan
efsaneler, fantastik konular, ilkiiler; Neoklasisizm’de ise daha dekoratif unsurlar ele
alinmistir. Bu gibi donemlerde ele alinan yapitlar halkla, gergeklikle alakasi olmayan
calismalardir. Natiiralizm’e gelindiginde ise dogay1 giizelligi ve ¢irkinligi ile oldugu gibi
aktarma sdz konusu olmustur. Onceleri giizelligi, estetik olarak yiice olanlarda, énemli
goriilen konularda ararken sonralar1 gercek igerisinde bir giizellik aramak sekline
dontigmiistiir. Toplumsal gercekei sanatcilar ise hayal iirlinii, fantezi, yiiceltilmis kavramlar
degil de hayatin daha genis bir kitlesinin yasantisin1 belli bir siirsel degerle ele alindigi
goriiniimleri ortaya koymuslardir. Toplumsal gergekci sanatgilarin ele aldigr konular,

gecmiste degersiz goriilenlerin sanatin konusu olmaya baslamasi fikri olarak ortaya
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cikmigtir. Kaldi ki gegmiste sanatcilarin ele aldigi konulardaki emekei kisiler elit kisilerin

olduklar1 kadar zengin olamadiklar1 i¢in bu eserlere sahip de olamamaktaydilar.

Insan ve doga arasindaki iliskinin evrensel boyutu her zaman en oOnemli
Ozelliklerden biridir. Ele aldigim konular kurgusalliktan ziyade giinlik yasam sahnelerini
yansitmaktadirlar. Giinlik yasamdan sahnenin ele alindig1 Jean Frangois Millet’in yaptigi
ve Vincent Van Gogh’un yorumladig: “flk Adim” isimli resmi bize bu konuyu ¢ok giizel
Ozetlemektedir. Resmin solunda arkasi bize doniik figiir elindeki isi birakarak o an orada
bulunan ve kendisine dogru gelen muhtemelen bir yagindaki ¢ocuguna kollarin1 agarak onun
yiriimesine sahit olmaktadir. Yani kurgusalliktan uzak olan bu resim toplumsal
gercekeiligin ve gilinliikk yasamin bir arada ele alindig1 giizel 6rneklerden biridir. Millet’in
diger toplumsal igerikli ¢alismalar1 arasinda hasat ve tohum ekenler gibi konular da yer
almaktadir. Ben de bu tiir konulari, yasadigim c¢evredeki ornekleri resimlerime konu
edindim. Ayrica sanat tarihinde bu konu daha birgok ressam tarafindan ele alindig igin
bugiin de boyle bir konuyu islemek sanat tarihinde dogrudan bir baglanti kurmamizi

saglamaktadir.

Proje calismalarimda desen, graviir, yagliboya ve suluboya ile yapilmis ¢aligmalar
yer almaktadir. Desen ¢aligmalarimda karakalem, flizen, kuru boya gibi malzemeleri, graviir

baskilarimda kazima ve akuatint tekniklerini kullandim.

Proje caligmalarimin basinda doganin bir pargasi, toplumsal ger¢ekeilik baglaminda
insanoglunun ayrilmaz bir pargasi olan hayvan etiitlerine yer verdim. “Oglaklar” (Res. 69)
isimli desende c¢itlerin arkasinda duran iki adet keci yavrusu gérmekteyiz. Bu yavrulardan
biri sakin bir sekilde dururken diger yavru i¢inde bulundugu ortamdan ¢ikmak istercesine
resmi izleyen kisiye dogru bakarken bir seslenis icerisinde bulunmaktadir. Arka planda
caliliklardan olusan bir avlu yer almaktadir. Kislalardaki bu avlu genelde kaziklarin arasina
oriilerek, dolastirilarak bir set olusturacak sekilde dallarin yigilmasi ile olusturulan ve
hayvanin disartya ¢ikmasmi ve disaridan bir hayvanin igeriye girmesini engelleyecek
bi¢cimde yapilmaktadir. Bu ¢alisma teknik olarak toprak sarisi bir kagit {izerine yapilan desen
caligmasidir. Isik alan kesimler beyaz kuru boya ile ¢izilirken koyu olan kisimlarda ise siyah
renkli kuru boya tercih edilmistir. Eski ustalarin da kullandig1 tekniklerde de oldugu gibi
orta ton bir kagidin kendi rengi, yiiksek alanlar i¢in beyaz kalem, koyu alanlar i¢in ise siyah

kalem kullanilarak yapilmis bir desendir. Bu desen ¢alismalarinda (carta tinta) teknigine yer
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verilmistir. Ele alinan ¢alismalarda hayvanlarin ifadesi 6nem tasimaktadir. Hayvanlarin
bakislarindaki ifade bir tiir insani duygu uyandirmaktadir. Bu duygu neredeyse bir insanin
portresindeki jest mimikler gibidir. Hayvanlarin yiiziindeki ifade Jan Van Eyck’in “Ghent
Sunak Resmi”nde (Res. 6), yer alan kuzunun (temsili Isa) ifadesindeki kuzu figiirii
betimleme bigimi yOniinden benzerlik gostermektedir. Sunak resminde daha ¢ok restore

calismalar1 esnasinda bu durus degisikligi yasanmustir.

Yine bir diger desen ¢alismasi olan “Teke” (Res.70)’de kagit iizerine tilkenmez
kalemle cizilen bir teke bir de kegi figiiriinii gormekteyiz. Teke figlirii 6n planda bas1 dik bir
sekildeyken keci figiirii ise gozleri kapali ve basi asagi olacak sekilde ¢izilmistir. Arka
planda bitki ortiisii olarak ¢am agaclarin1 gormekteyiz. Bu tip hayvana veya siiriiye hitap
ederken teke yerine siiriide gogunluk olan kegi sdzciigii tercih edilmektedir. Ornegin bir
coban siiriiyii ifade edebilmek i¢in (kecileri otlatmaya gidiyorum) seklinde sdylemektedir.
Kegiler, eger kapali sistemde bakimi yapilmiyorsa, dogal besin kaynagi olarak meralar
tercih etmektedirler. Mera kavraminin i¢inde bir¢ok bitki tlirti gegmektedir. Bunlarin i¢inde
cam agaclar1 da yer almaktadir. Kegiler diger kiiclikbas hayvanlardan koyunlara gore dag,

bayir gezmeyi ve otlamayi tercih ederler. Bu yiizden keci ¢obani neredeyse sabahtan aksama

kadar kegi siiriisiiniin ardindan yiirimek durumunda kalmaktadir.

Resim 69: Halit Topgu, “Oglaklar”, 2014, Kagit Uzerine Siyah ve Beyaz Kuru boya, 35x50 cm, Ozel
Koleksiyon.
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Resim 70: Halit Topgu, “Teke ”, 2014, Kagit Uzerine Tiikenmez Kalem, 21x29 cm, Ozel Koleksiyon.

Resim 71: Halit Topgu, “Teke 11, 2014, Kagit Uzerine Fiizen, 35x50 cm, Ozel Koleksiyon.
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“Teke II” (Res. 71) isimli ¢aligmada ayni sekilde asagiya dogru bakan bir teke
goriinlimii yer almaktadir. Tekenin yiizii karanlikta (golgede) kalacak sekilde ele alinmustir.
Bu bazi insanlarin ¢alisirken yliziiniin gériinmesini istemedigi zamanlardaki hali veya i¢inde
bulunulan durumu anlatmak bigiminde de yorumlanabilir. Teknik olarak kagit {izerine flizen

tercih edilmistir.

Resim 72: Halit Topgu, “Kisla Ici”, 2014, Graviir (Akuatint), 25x35 cm, Ozel Koleksiyon.
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“Kisla Ici” (Res. 72) calismasinda diger calismalardan farkli olarak figiirler kapali
bir mekanda ele alinmistir. Kisla hayvanlarin kotii hava sartlarinda ve geceleri siginabilecegi
yerledir. Ayaktaki teke figiiriine baktigimizda anlik olarak teke bir sasirma durumu
igerisinde geriye dogru bakmaktadir. Diger kec¢i figilirii ise kisla igerisinde dinlenirken
islenilmistir. Ayaktaki tekenin arka kisminda kiglanin ¢atisini tastyan ve siitun gorevi goren,
agactan yapilma direk yer almaktadir. Kisla icleri ¢ok genis ve yiiksek alanlar degillerdir.
Bir kisi kisla igerisindeyken neredeyse ayakta zor durmaktadir. Genellikle egilerek
girilebilmektedir. Bunun art1 yoniinii diisiinmek gerekirse, kisin kisla alaninin dar olmasini
hayvanlarin birbirine daha fazla yakinlasip 1sinmalarini saglayici bir yon olarak gorebiliriz.
Yaz mevsiminde ise hayvanlar bu kapali alanin 6n tarafinda kislanin kapali alanina bitigik
olan avlu kisminda durmaktadirlar. Kigladaki hayvanlarin daha iyi bir yasam siirebilmeleri
icin bazi temel gorevler vardir. Bunlarin 6nemli ve zor olanlarindan biri de kislanin
icerisinde hayvanlarin digskilamasiyla olusan giibrenin zaman zaman kiireklerle toplanmasi
islemidir. Buradaki is giicti bir ¢oban1 en ¢ok zorlayan gorevlerden biridir. Bir diger gorev

ise giinliik olacak sekilde hayvanlarin sagilmasi islemidir.

Bu graviir ¢aligmasinin yapilma asamasindan bahsetmek gerekirse; ¢inko levhanin
tizeri asfalt ile kaplanir ve kazima islemi yapilarak ¢izim islemi gergeklestirilir. Cizim iglemi
bittikten sonra asit yardimi ile levha iizerinde ¢izim yapilan alanlar oyulma durumuna
gelirler. Sonraki islemlerde ¢izimden ziyade asfalt fir¢a yardimiyla kisim kisim boyanarak
aside yatirma islemi gerceklestirilir. Levhayi her aside atimda asidin levha iizerindeki
asindirici etkisi artmakta ve baski isleminde aginan kisimlar daha koyu degerler edinilmesini
saglamaktadir. Boylelikle c¢alismada acik, orta, koyu tonlar elde edilebilir. Basim
asamasindan once kalin gramajli kagit suya batirilip ¢ikartildiktan sonra kagit gazete gibi
bagka bir kagit arasina alinarak fazla su kagit {lizerinden alinir. Bdylelikle kagit
nemlendirilmis olur ve baskiya elverigli hale gelir. Basim agamasinda 6nce iizerine matbaa
miirekkebi stiriilen ve fazla miirekkebi alinan levha pres makinasina yerlestirilir ve onun
tizerine nemlendirilen kagit ve onun iizerine de kege koyularak basim islemi gerceklestirilir.
Kisla i¢i ¢alismasinda mekanin hayvan figiirlerine gore daha koyu olmasi bu figiirlerin daha

da dikkat ¢ekici olmasini saglamaktadir.

“Kisla I¢i” galismasindaki tekenin merakli bakislar yerini “Kisla Ici II” (Res. 73)
1simli resimde yakin plandaki siitunun arkasindan ¢ekingen bir yiiz ifadesiyle yiiziiniin yaris1

goriinecek sekilde bize dogru bakan tekeye birakmaktadir.
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Resim 74: Halit Topgu, “Uyuyan Kopek Yavrular:”, 2014, Graviir (Akuatint), 25x35 cm, Ozel Koleksiyon.
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Kagit lizerine suluboya teknigi ile yapilan bu calismanin arka planinda ayni cati
altinda bulunan ve siiriiniin diger iiyeleri arasinda yer alan hayvanlar yer almaktadir. Renksel
olarak, toprak rengi olan kahverenginin tonlari, griler ve siyahlar tercih edilmistir. Derinligi
saglamak i¢in arka plana dogru koyuluk derecesi arttirilmis ve bu sayede beyaz olarak

birakilan alanlarin dikkat ¢ekici 6zelligi arttirilmastir.

“Kigla I¢i” (Res. 72) graviiriindeki teknik 6zellikleri “Uyuyan Kopek Yavrular1”
(Res. 74) isimli graviir ¢alismasinda da gézlemlemekteyiz. Bu graviir ¢alismasinda agik, orta
ve koyu tonlar1 gorebilmekteyiz. Bunu yapabilmek i¢in ¢inko levha daha 6nce anlatildigi
gibi bircok agamadan gegcmek durumundadir. Uyuyan yavru kopekler en agik tonda gokyiizii
orta tonda ve toprak olan kisim en koyu olacak sekilde derecelendirilmistir. Buradaki kdpek
yavrulart insanlarin da ortak 6zelligi gibi kiigiikken pek dertleri yok gibidirler. Calismak
zorunda degiller ve hayat sadece yemek, oynamak ve uyumak tizerine kurulmus gibidir. Yas
ilerledik¢e hayatin gergekleriyle yilizlesme durumuna gelinmektedir. Tabi bu giiniimiizde

zengin olarak nitelendirilmeyen tabaka i¢in gecerli olmaktadir.

Bundan sonraki kisimda yer alan “Kegi ve Yavrusu” (Res. 75), “Kisla I¢ci 111" (Res.
76), “Oglaklar 11” (Res. 77), “Hindiler” (Res. 78), “Uyku” (Res. 79), “Uyku 11 (Res. 80)
isimli ¢alismalarda aynmi sekilde yagliboya malzemesi kullanilmigtir. Firga siiriisleri belli
olacak sekilde boyama yapilmistir. “Kegi ve Yavrusu” resminde daha ¢ok kahverengi tonlar1
hakimdir. “Kusla I¢i III”, “Uyku” ve “Uyku 1l ” calismalarinda renkler daha ¢ok Izlenimcilik
sanat akimindaki tarzda siiriilmiistiir. “Kusla I¢i II1” calismasinda 6n plandaki hayvan figiirii
izleyiciye dogru bakmaktadir. “Oglaklar II” caligmasi Oglaklar deseninin yagliboya
versiyonudur. Soguk ve karanlik tonlarin iizerine sar1 tonlari kullanilarak oglaklara ve
onlarin ifadelerine vurgu yapilmistir. Hindiler tablosunda ise ii¢ tane hindi duvar 6niinde
durmaktadirlar. Bu hindilerden ikisi disi bir tanesi de erkektir. Erkek olan diger ikisine gore
tilyleri daha kabarik olandir. Sol taraftaki hindi resmin solunda yer alan manzaraya dogru

bakmaktadir.
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Resim 75: Halit Topgu, “Keci ve Yavrusu”, 2014, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x110 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 76: Halit Topgu, “Kisla I¢i IT1”, 2014, Tuval Uzerine Yaghiboya, 100x110 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 78: Halit Topgu, “Hindiler 7, 2014, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x100 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 80: Halit Topgu, “Uyku 11, 2014, Kontrplak Uzerine Yagliboya, 15.5x25.5 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 81: Halit Topgu, “Kirda Ogle Yemegi”, 2014, Kagit Uzerine Fiizen, 35x50 cm, Ozel Koleksiyon.

Resim 82: Halit Topgu, “Kirda Ogle Yemegi 117, 2016, Kagit Uzerine Karakalem Desen, 21x29 cm, Ozel
Koleksiyon.
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Tarlada galigmak tarim iscilerinin gilinliik ¢calisma iicreti alarak emek verdikleri bir
istir. Genellikle erkek isciler kadin iscilere gore biraz daha fazla calisma iicreti alirlar. Isciler
is bulabilmek i¢in daha ¢ok ¢avus denilen kisilerden yardim alirlar. Calistiklar1 islere gore
farklilik gosterebilse de is basi yapmak i¢in, dinlenmek i¢in, yemek yemek i¢in belirli saat
araliklart vardir ve bu araliklar ¢avus denilen kisilerin is¢ilere zamani1 haber vermesiyle
gerceklesir. Ogle yemegi zamanmi geldiginde her is¢i evinden getirmis oldugu yemek
malzemelerini ortaya ¢ikartir ve hep beraber yemekler yenilir. Kirda bir seyler yemek evde
ve yalniz yemek yemekten ¢cok daha istah agic1 diyebiliriz. Yemek sonrasinda sofra toplanir,
herkes bir aga¢ golgesinde dinlenir ve daha sonra ¢alismaya devam eder. Burada bir

iistiinliikten ziyade herkes esit durumdadir

“Kirda Ogle Yemegi” (Res. 81) ve “Kirda Ogle Yemegi 11’ (Res. 82) galismalari bu
kavramlarla ilgili olan ¢alismalardir. Tiirk resminde bu ¢alismalardan giizel bir 6rnek olarak
Nuri lyem’in “Tarlada Ogle Yemegi” resmini gosterebiliriz. “Kirda Ogle Yemegi” isimli
ik desen ¢alismasi fiizen ile yapilmistir. Sabahin erken saatlerinden 6gleye kadar galisan ve
0gle zamaninda yemek yemek i¢in agacin golgesinde sofra bezinin tizerinde oturan iki kisiyi
gostermektedir. Isik kaynaginin gelis agisina gore erkek figiiriiniin yiizli gélgede kalmstir.
Kadin figiirii ise koluyla geriye dogru yaslanmis uzaklari izlemektedir. Sofra bezinin
tizerinde su sisesi, su tas1 ve ekmek bulunmaktadir. Bu goriiniim hali vakti yerinde olan
kisilerin sofralarindaki gibi bin bir ¢esit yiyeceklerle dolu olmasa da emekgi insanlarin halini
yansitmaktadir. Arka fonda tarim arazileri ve gokyliziiniin altindaki ormanlik alan1 gérmek

mumkindiir.

“Kirda Ogle Yemegi |1” calismasinda ise daha kalabalik bir grup emekgiyi
gormekteyiz. Elbiselere bakilirsa havanin soguk oldugu anlasilmaktadir. Bu desendeki
kisiler ailem ve yakin akrabalarimdan olusmaktadir. Bizi bir araya getiren ve birlikte
caligmamizi saglayan zeytin hasadidir. Bu kadar giyinilmenin sebebi zeytinin hasat edildigi
zaman araligi soguk mevsime denk geldigi igindir. Figiirler neredeyse bir daire seklinde
oturus seklindedirler. Desendeki herkes sofranin kurulma asamasina yardimci olma

durumundadirlar. Arka fonda araziyi ve agaglari gérmekteyiz.
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Resim 83: Halit Topgu, “Giinebakan Tarlast”, 2019, Kagit Uzerine Suluboya, 25x35 cm, Ozel Koleksiyon.

Resim 84: Halit Topgu, “Manzara”, 2019, Kagit Uzerine Suluboya, 24.5x35 cm, Ozel Koleksiyon.
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“Giinebakan Tarlast” (Res. 83) calismasi bizzat arazide bulunarak yaptigim
calismalarimdan biridir. Gilinebakanlar genellikle ¢igek actigi zamanlarda ressamlarin
tuvallerine yansimislardir. Ancak bu ¢alismada aligilmisin disinda, yetisme durumundayken
resmedilmislerdir. Arazi olarak yine merkeze bagli olan Cinarli Kdyii etrafinda bir arazi ele
alimmistir. Resmin tam ortasinda resmi ikiye bolen bir yol bulunmaktadir. Resmin geneline
yesilin tonlar1 hakimdir. Cmarli K&yii halkinda gozlemledigim bir durum: ydre halki
ortaklasa olarak arazilerine ekecekleri {iriinii belirliyorlar ve tarim arazilerinin genelinde bu
{iriin goriiliiyor. Ornegin o y1l biitiin arazilerde giinebakan, baska bir y1l bugday vb. sekilde.
Ama daha ¢ok sulama imkanlar1 yetersiz oldugu i¢in kuru tarimin yapildig iiriinler tercih

edilmektedir.

“Manzara” (Res. 84) isimli ¢alisma da gozlem yaparak boyadigim ¢alismalarimdan
bir digeri. Zaman aralig1 olarak yaz mevsimi zaman1 nohut hasadi yapildiktan sonra toprak
tizerindeki bitki Ortiisiiniin kaybolmasiyla topragin ana rengi ortaya ¢ikmistir. Biraz ileride
birka¢ tane farkli agag¢ tirii goriinmekte, agaclarin ardinda tarim arazileri ve en uzak
mesafede de daglik bir alana kurulu olan Canakalan Koyii’'nlin daglarimi gérmekteyiz.
Resimde derinligi saglayabilmek igin renk tonlar1 giderek degerlerini kaybetmesi

saglanmistir.

“Coban ve Siirisii” (Res. 85) c¢aligmasi Eskisehir Tepebasi Belediyesi’nin
diizenlemis oldugu Uluslararasi sanat ¢alistayinda yapmis oldugum yaglh boya resmimdir.
Canakalan yoresindeki insanlar genellikle tek bir igle yetinmemektedir. Bunun
sebeplerinden biri de giiniimiizdeki ge¢cim imkanlarinin yetersiz olmasidir. Cobanligin
yaninda c¢iftcilik de yapilmaktadir. Tabloyu incelemek gerekirse resimde ilk dikkatimizi
ceken sol taraftaki coban figiiri ve hemen yan tarafindaki beyaz kegiler olmustur.
Izlenimciligin etkileri eserde acikca goriilmektedir. Ozellikle beyaz kegilerin 151k alan
kisimlari sicak, golge kisimlarinda ise soguk tonda renkler kullanilmigtir. Kislanin yaninda
¢oban, kegi siiriisii ve ¢oban kopegi bulunmaktadir. Kisinin kendi arazisi oldugu i¢in tel
kullanarak hayvanlari dar bir alanda toparlamaya ihtiya¢ duyulmamuistir. Tel kullanilmasinin
amac1 bir gesit bariyer olusturarak hayvanlarin tarlaya girmesini onlemek seklindedir.
Stiriiden sonra dikkatimizi ¢eken unsur gesitli tarim aletleri olmaktadir. Tabii kirsal (sehre
gore gelismemis) bir alan olsa da bu aletler giiniimiiz aletlerine yakin ve halihazirda
kullanilan tarim aletleridir. Resmin orta gerisinde tarim arazilerini gormekteyiz. Bu araziler

engebeden, mirastan dolay1 parcali ve kii¢iilmiis durumdadirlar. Yine arka planda giderek
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belirsizlesen Canakalan koyiliniin daglarin1 gérmekteyiz. Coban figiiriiniin ayaginda yakin
gecmiste ve halen giiniimiizde de bazi kisilerin tercih ettigi naylon maddeden yapilmis
ayakkabilar1 gérmekteyiz. Bu ayakkabi kirsal kesim insanlarinin tercih edebilecegi bir
ayakkabi cesididir. Ayn1 sekilde buna benzer yine lastikten yapilan kara lastik denilen bir
ayakkabi ¢esidi daha vardir. Bu ayakkabilar, bez ayakkabilar gibi nefes alamadigi igin ayagi

cok terletmekte, kotii kokuya sebep olmakta ve en dnemlisi ayak sagligi agisindan kullanigh

olmamaktadir.

Resim 85: Halit Topgu, “Coban ve Siiriisii”, 2018, T.i.y.b., 120x140 cm, Eskisehir Tepebasi Belediyesi 9.
Uluslararasi Sanat Calistay1 Koleksiyonu, Eskisehir.
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Resim 86: Halit Topcu, “Coban ve Siiriisii 11, 2017, Tuval Uzerine Yagliboya, 73x100 cm, Ozel Koleksiyon.

Cobanlik ¢ok eski zamanlardan beri yapilagelen bir meslektir. Bu konu yabanci
bircok ressam tarafindan da ele alinmistir. Ulkemizde ise ¢oban ve siirii kavramini bazi
eserlerinde ele alan sanatgilar arasinda Seker Ahmet Pasa, Ali Sami Boyar, Cemal Tollu,
Turgut Atalay, Cemil Altayli vb. gibi sanatcilar yer almaktadir. “Coban ve Siiriisii 11" (Res.
86) Canakalan kirsalinin ele alindig1 ¢oban ve siiriisiiniin giinliik rutin bir sahnesini
gormekteyiz. Yakin plandaki her sey ayrintili iken uzak kesime dogru yerini belirsizlige
dogru birakmistir. Gokyiizli bu sefer diiz yerine bulutlu olarak resmedilmistir. Toplumsal
gercekeiligin ve manzaranin birlikte ele alindig1r bu resimde bir tezatlik bulunmaktadir.
Resimde yesillik agir basmaktayken, her yer yesilin tonlarma sahipken resmedilen kegiler
oldukga zayiftirlar. Neredeyse kemikleri sayilacak kadar. Aslinda kegilerin uzun mesafeler
katetmeleri kapali sistemde yetisen hayvan gruplarina gore saglikli olmalarini
saglamaktadir. Yesillik fazla olsa da keciler her bulduklari otu yememekte ve yemis
olduklar1 yiirime sayesinde hazim durumuna ge¢mektedir. Resimdeki agaclar tarim
arazilerinin oldugu alanlarda genellikle sinirlarda yetismislerdir. Clinkii tarlanin ortasinda
yetisen aga¢ tarlaya ekilen mahsule golge yaptigi i¢in mahsuliin yetismesini

engellemektedir.
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Resim 87: Halit Topgu, “Ag:/ Yan:” 2014, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 126x190 cm, Ozel Koleksiyon.

“Agil Yam” (Res. 87) isimli ¢alismamda meslegi ¢obanlik olan bir kadin figiirii ve
sirtinda gocugu yer almaktadir. Karigik teknik olan bu resimde 6n planda manzaranin oldugu
kesime kadar akrilik boya kullanilmistir. Manzara kismina kadar monokrom renkler yer
edinmistir. Toprak rengi olan kahverenginin Neset Giinal’in resimlerindeki toprak dokulu
caligmalarin1 animsatmaktadir. Kadinin 6n planda ve resmin iist kisitmlara kadar ¢ikmasi
ona anitsallik 6zelligi katmistir. Tiirk kadinin ¢aliskanlig1 ve is hayatinda olmasi bu resimde
kendini gostermistir. Anneligin vermis oldugu sorumluluk ve ¢alisma durumu kadinin isini
epey zorlagtirmaktadir. Ciinkii sabahtan aksama kadar siiriiniin arkasindan gitmenin yani1 sira

bebegini de sirtinda tasimaktadir. Kadinin yan tarafinda siiriiniin ve gobanin sadik dostu olan
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kopek figiiriinii géormekteyiz. Cevreyi her an kolagan eder ve olasi tehlike durumlarinda
tehlikeyi onlemek i¢in ¢obana havlayarak iletisim i¢ine girer. Siiriiyli ve kendine ait olanlari
savunmak icin her tiirlii tehlikeyi goze alirlar. Arka plana dogru ilerledigimizde kisla ve
kiglanin Oniinde siirliyli gormekteyiz. Bu tip toplanmalar1 sabah erken saatte ya da
aksamiizeri kislaya girmeden Once yapmaktadirlar. Daglara dogru gidildikge renklerin

soguga dogru doniismesi derinlik etkisini arttirmada tercih edilmistir.

Resim 88: Halit Topgu, “Istif¢i”, 2008, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100x100 cm, Ozel Koleksiyon.

“Istifci” (Res. 88) tablosu diger calismalarima gore eski tarihli bir calismamdir.
Caligmalarima sonradan miidahale etmeyi pek tercih etmedigim i¢in ¢aligma o donemki
resim teknigi bilgimle sinirli kalmaktadir. Akrilik boya ile yaptigim bu ¢alismada abimi
seftali hasadinda seftalileri istif yaparken ele almistim. Seftali toplama islemi kalabalik grup
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calismasi gerektiren bir calisma islemi olmasina ragmen resimde sadece bir kisi ele
alimmustir. Bu ekip ¢alismasinda seftaliler toplanir. Toplanan seftaliler kova ile tasindigi igin
kovaci denen kisi tarafindan dizme islemi yapan istif¢inin yania tagimur. Istifci denen kisi
tarafindan kasalara dizilir. Besli, altili ve yedili gibi Siralar halinde dizilen seftalinin fiyati
boyutuna gore degismektedir. Boyut biiylidiik¢e fiyati da artmaktadir. Seftali tliyleri
kasindirdig i¢in resimdeki kisi bu tiiylerden etkilenmemek igin uzun kollu gomlek giymis
ve gdmlegin boyun kismindaki yakalarini yukariya dogru kaldirilmistir. Seftali agaclarinin
altinda yemek sepeti ve su igmek icin kullanilan termosu gérmekteyiz. Yemek zamaninda
yemek Ortiisii serildikten sonra seftali dizilen kasalar ters ¢evrilir ve lizerinde yemek yemek

icin masa olarak kullanilirdi. Yakin planda belirgin ve canli renkler kullanilirken, uzak

planda soluk ve canli olmayan renkler kullanilmistir.

Resim 89: Halit Topeu, “Nohut Toplayan Kadin ”, 2019, Kagit Uzerine Suluboya, 25x35 cm, Ozel Koleksiyon.

“Nohut Toplayan Kadin”’ (Res. 89) manzara ve toplumsal ger¢eke¢i konuyu bir arada
ele aldigim calismalarimdan bir digeridir. Bu ¢alismada gegen tarim arazisi “Manzara”
(Res. 83) isimli ¢alismayla ayn1 mekanda gegmektedir. Manzara resminin 6n planindaki

kahverengi arazinin bos olan kisminda Sar1 rengin tonlarindan nohut hasadi zamani geldigini
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anlamaktayiz. Merkezde bir kadinin (bu kisi annem) nohut toplama (yolma) islemini
gerceklestirdigini gormekteyiz. Resme baktigimizda goziin yakin plandan uzak plana dogru
yol almasini saglayan zigzaglar bulunmaktadir. Kadin figiiriniin elbisesine baktigimizda
kiltirlenme, caga ayak uydurma durumunu yasadigini gérmekteyiz. Geleneksel kiyafetin
lizerine giyilmis olan gémlek ve basortiisiiniin iizerindeki sapka bize bunu gostermektedir.
Nohut yolma iglemi yaz mevsiminin sicak oldugu zamanlara denk gelmektedir. Nohut bitkisi
kurudugunda yolma islemi esnasinda tizerindeki kiliflar dokiilebilmektedir. Bunu 6nlemenin
yolu sabah gilin agarirken Yyolma islemini gerceklestirmektir. Ciinkii sabahin erken
saatlerinde nem yogun oldugu i¢in nem, kuruyan nohut bitkisinin kirtlganligint minimum
seviyeye diisiirmektedir. Bu da hem yolma islemini kolaylastirir hem {iriin zararin1 azaltir
hem de sicak giinesin altinda ¢alismay1 gerektirmemektedir. Yolunan nohutlar demet halinde

istiflenir, kuruyan demetler toplanarak makine yardimiyla kiliflarindan ayristirilmaktadr.

“Demet Tasiyan Kadin” (Res. 90) caligmasinda bugday hasadi zamaninda ele
alinmus bir figiir gormekteyiz. Figiir kollarinda bir kucak dolusu bugday demeti tagimaktadir.
Eski sistem de bugdaylar oraklarla bigilirdi. Bigilip toplandiktan sonra Namik Ismail'in
“Harman” 1simli calismalarinda oldugu gibi demetler bugday taneleri kiliflarindan
ayristirilmasi iglemine tabi tutulurdu. Giiniimiizde bu zahmetli islem makineler sayesinde
¢ok basit sekilde halledilebilmektedir. Araziler, engebeli, kiiglik ve tarla i¢inde agag oldugu
icin giiniimiizde bicerdoverler tarim arazisinin her kdsesine ulasamamaktadir. Tarlanin
kenarlarinda ve aga¢ altinda bigilmeden kalan bugdaylar yine orakla hizlica bigilerek
bigerdoverin bigme aninda heniiz bigemedigi alanlara serpistirilerek tiriin kaybinin en aza
inmesi saglanmaktadir. Bu resimdeki kadin figliri tam olarak bu islemi
gerceklestirmektedir. Tarim arazisinin bittigi alanda ormanlik alanlarinin bagladigim
gormekteyiz. Plastik olarak inceledigimizde 6n plandaki alanlarda 151k alan kisimlar agik ve
sicak renkte ele alinirken golgelerde soguk tonlarin kullanildigin1 gérmekteyiz. Zemindeki
acik koyu renkler figiiriin zeminden ayrilabilecegi sekilde boyanmistir. Ayrica boyanin

dokulu olacak sekilde kullanilmasi1 hacim etkisinin artirilmasinda yararli olmustur.
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Resim 90: Halit Topgu, “Demet Tasiyan Kadin”, 2019, T.ii.y.b., 33x44 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 91: Halit Topgu, “Tarla Déniigii 7, 2023, T.ii.y.b., 120x140 cm, Ozel Koleksiyon.

Son dénem resimlerimden biri olan “Tarla Doniisti” (Res. 91) isimli ¢alismamda
gecimini ¢iftgilik ve pazarcilikla saglayan iki figiir gormekteyiz. Bu iki figiir sabahin erken
saatlerinde tarlaya giderek sogan ve sarimsak toplayip pazara gitmek {lizere yola ¢ikmiglardir.
Resmin merkezinde yer alan iki figiirden kadin olaninin elinde taze sarimsak dolu poset yer
almaktayken, arkasindan gelen erkek figiiriiniin omuzundaki kasada taze sogan dolu kasay1
gormekteyiz. Kasay1 daha kolay tasiyabilmek i¢in bir eliyle belinden destek almaktadir. Bu
iki figiir trtinlerin topladiktan sonra yokus asagi inen bir yolun tizerinden gegmektedirler.
Isin zorlugunu iki figiiriin de bellerini sikarak yiiklerini tasidiklari igin anlayabiliriz. Erkek
figlirii kemer ile belini Stkmigken Kadin figiirii ise kadinlarin basina bagladigi esarp ile bellini
sikmistir. Figiirlerin oldugu alan patika gibi bir yer oldugundan dolay1 ve agaglarin
golgesinde kaldigi igin bu alan ¢ok fazla 11k almamaktadir. Arka plandaki agaglik kisim
daha fazla giin 15181 aldigindan dolay1 daha parlak renkler kullanilmigtir. Figiirlerin yan

tarafinda kislanin avlusunda da kullanilan malzemelerle yapilmis bir avlu gérmekteyiz. Bu
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avlu kisla icin degil hayvanlarin tarlaya girmemeleri i¢in yapilan avludur. Figiirlerin
elbiseleri giinliik yasama ait olan elbiselerdir ve diiz boyanmak yerine iizerindeki detaylar
eklenmistir. Ayaklara bakildiginda bu kisilerin aliskanliklar1 devam ettirdigi goriilmektedir.
Kadin figiiriiniin ayaginda lastik ayakkabi ve erkek figiiriinde de kara lastik giydiklerini
gormekteyiz. Resmin orta kismindan saga dogru uzanan kismindaki ¢imenlerin boyanma
sekli Italyan ressam Giovanni Segantini’nin resimlerindeki boyama seklini animsatmaktadir.
Seghantini eserlerinde daha ¢ok kdyli, ¢ift¢i ve ¢obanlari ele almaktaydi. Resimdeki yesil
(yaprakli) agaclar oldugu gibi figiirlerin hemen arkasinda yer alan kuru bir agaci da
gormekteyiz. Bu aga¢ da her seyin olumlu yaninin oldugu kadar olumsuz yonlerinin de
oldugunu temsil etmektedir. Resimdeki ufuk c¢izgisindeki yataylik, agaclar ve figiirlerin

dikeyligi ile dengelenmistir.

Resim 92: Halit Topgu, “Karpuz Ekenler”, T.ii.y.b, 55x60 cm, 2014, Ozel Koleksiyon.

“Karpuz Ekenler” (Res. 92) isimli yagliboya ¢alismasinda tarlada karpuz fidesi eken
iki figlirli gormekteyiz. Buradaki boyama daha yiizeysel olup ayrintiya pek girilmemistir.
Tuval olarak kareye yakin bir ebat belirlenmistir. Figiirler daha ¢ok Van Gogh’daki gibi
kontur olarak dis hatlar1 belli olacak sekilde ¢izgisel boyanmistir. Karpuz ekme isleminden

once ciftci tarlay: traktor yardimiyla siirmiis ve ekime hazir hale getirmistir. Ekim islemi
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gerceklesmeden Once topragin sulanmasi gerekmektedir. Boylelikle kapuz fidesi ¢amur
haldeki topragin i¢ine daldirilarak ekim iglemi yapilir. Bu iglem biitiin tarla boyunca devam
edilir. Ekim islemi kii¢iik bir araziye yapilacaginda zor olmamakta ancak genis bir alana
yapilacaksa isin zorlugu burada ortaya c¢ikmaktadir. Ciinkii sabahin erken saatlerinden

aksama kadar egilip kalkarak fideleri topraga ekme islemi epey zor bir islem olmaktadir.

E

Resim 93: Halit Topgu, “Sogan Toplayanlar”, 2019, T.i.y.b., 130x160 c¢cm, Bodrum Art Suites Gallery
Koleksiyonu.

“Sogan Toplayanlar” (Res. 93) sogan hasadi zamaninda kiigiik bir mola veren 3
kadin ve bir erkek figiirlinii gdstermektedir. Kompozisyon olarak kapali kompozisyona
yakin bir durus sergilenmistir. Dikkat daha ¢ok ortada bir seyler anlatan kadin figiirii
iizerinde toplanmaktadir. Clinkii diger figiirler dinleyici konumundadirlar. Bunu yerde duran
sogan ¢ikarmakta kullanilan ¢apalarin durus sekli de desteklemektedir. Bu gidisler merkeze
dogu olacak sekildedir. Soldaki sar1 gomlekli kadinin elinde su tasi, oniinde yerde ise 5
litrelik su sisesi bulunmaktadir. Yaz giinii oldugu i¢in sicaktan, giines 1s1¢indan miimkiin

oldugunca korunulmaya ¢alisilmaktadir. Bunun i¢in uzun kollu gomlekler ve sapkalar tercih
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edilmektedir. Ortadaki ve sagdaki figiirler daha ¢ok koyu tonlarda oldugu i¢in zemindeki
kuru otlarin kapladig acik sar1 alan sayesinde zeminden ayrilmaktadir. Solda yer alan kadin
figiiriinde ise tam tersi olarak gomlegin agik tonda olmasi ve etrafindakilerin agik renkte
olmas1 bulundugu ortama agiklik koyuluk olarak hareket katmasini saglamistir. Soganlar
hasat zamanina gelindiginde artik yesil yapraklari sararip kurudugu icin hasat zamaninin
geldigi anlasilmaktadir. Resmin 6n diizleminde yer alan ve sokiilmeyi bekleyen soganlari

gormekteyiz.
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BESINCI BOLUM

SONUC VE ONERILER

Resim sanatinin koklii tarihinde manzara, sanatcilarin ilgi duydugu en eski
konulardan biridir. Manzara resminin tarihsel gelisimini inceledigimizde konunun farkli
yonleri ve boyutlariyla ele alindigini goriiriiz. Tezimizin giris, ikinci ve tiglincii boliimlerinde
ana hatlarin1 inceledigimiz gibi, manzara resmi hayali tasvirlerden ger¢ek¢i yansitmalara,
analitik soyutlamalardan serbest kurgulara varincaya kadar ¢ok farkli yaklagimlar igerisinde
degerlendirilmistir. Zaman igerisinde sanat¢ilarin manzaraya bakisinda izlenen bu degisim
donemin estetik anlayis1 ve farkli sanatsal {islup ve akimlarin yansimalaridir. Bunula beraber
insanlik tarihinde yasanan degisim de doga ve insan arasindaki iliski iizerinde biiyiik 6l¢iide
etkili olmustur. Ozellikle sanayi devrimlerinden sonra giderek insan tarafindan daha fazla
kusatilmaya baslanan doga ve bunun yarattig1 yan etkiler de sanat¢ilarin manzara konusunda

bazi yeni fikirler ve yaklagimlart benimsemelerine yol agmustir.

Tezimizin konusu olan kirsal yasam sahneleri ve bu sahnelerin toplumsal gercekei
bir bakis acisindan resmedilmesi de 0ziinde insan ve doga arasindaki iliskinin tarihsel
boyutuyla ilgilidir. Baslangicta kirsal goriintiiler mitolojik konularin sevilen mekanlarindan
biriyken daha sonra toprak miilkiyetinin gostergesi, sahip olunan zenginlik ve giicilin isareti
olarak resimde yerini almaya baslamistir. Sanayi devrimlerinden sonra ise giderek gelisen
ve biiyiiyen sehirler, metropolde yasayan sanat¢inin dogaya ve kirsal ortama farkli bir gozle
bakmasina sebep olmustur. Biiyiik iiretim ve is giiciiniin merkezi olan metropoller, sehir
merkezlerinin ¢evrelerindeki banliyd ve kirsal alanlar1 da igine katarak biiylimeleriyle
olusmustur. Bu biiylime yaratti§1 ¢evre kirliligi yaninda insanin dogadan belirli 6lciide
uzaklagsmasina da sebep olmustur. Tiim bu etkiler sebebiyle bazi sanatcilar dogaya romantik
ideallerle yaklagirken bazi sanatg¢ilar ise doga ve insan iliskisini toplumcu gercekei bir bakis

acistyla eserlerine yansittilar.

Arastirmamizda Oncelikle manzara resminde kirsal temalarin sanat tarihi akisi
acisindan ana hatlariyla degerlendirilmesi, buradan hareketle kirsal manzara ve toplumsal
gercekei sanat arasindaki ortak noktalari tespit etmek dnem tasimistir. Bunula beraber tezin
arastirma odaginda Tiirk resmi yer almaktadir. Bu tiir temalarin Tiirk resmindeki yeri ve
onemini dogru tespit edebilmek icin sanatgilarin iginde bulundugu baz tarihsel kosullarin

arastirilmasi gerekmistir. Ayrica Bati ve Tiirk sanati arasinda bu alanda karsilagtirmali bir
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inceleme, sanat ve estetik alanindaki sorunlar kadar, bunlara etki eden baska faktorleri de
anlamay1 gerektirmektedir. Bunlar arasinda sanayilesme, kentlesme, modernizm ve siyasi

alanda elde edilen agsamalarin da etkisi vardir.

Bati’daki sanayi devrimi 18. yiizyilda ortaya ¢ikmasina ragmen iilkemizde sanayi
alaninda gelisim siirecimiz ilk olarak Osmanli doneminde, 1839 yilinda Tanzimat
Fermant’yla baglamistir. Cumhuriyet doneminde ise bu gelisim Atatiirk’iin yapmis oldugu
devrimler sayesinde 6nemli agamalar kaydetmistir. Daha sonra, 1950°1i yillarda hiz kazanan
sanayilesme ile kirsal alanda is imkanlar1 azalmaya baslamis, bu nedenle ilk kez kirdan kente
goc hareketi ortaya ¢cikmistir. Giderek sehir niifus yogunlugu kirsal alanlara gore belirgin
sekilde artmaya baslamistir. 2022 Tiirkiye Istatistik Kurumu’na gére kent niifusunda
yasayanlarin orani %82,7 iken kir niifusunda yasayanlarin orani ise %17,3 olarak
belirlenmistir.* Bu tiir istatistik veriler kiyaslandiginda, sanayi devrimlerinin ilk kez
gerceklestirildigi Bat1 toplumlariyla tilkemiz arasinda belirli bir tarihsel fark ortaya
cikmaktadir. Tiim bu etkenler Tiirk ressamlarinin kirsal konulari eserlerinde isleyis
bigimlerine de yansimaktadir. Ozellikle Avrupa’da sanat egitimi almis olan ikinci kusak ve
sonrast Turk ressamlar Tirkiye’ye dondiiklerinde sanayilesme heniliz  gelisim
asamasindaydi. Ayni1 zamanda sanayilesmenin bir sonucu olan yeni toplumsal siniflarin
ortaya ¢cikmasi ve bunun sanat alanindaki bir yansimasi olan toplumcu gergekei anlayis da
yeni yeni filizlenmekteydi. Cogunlukla Bati’da aldiklari egitim ve izledikleri modern sanat
hareketlerinin etkileriyle kendi topraklarmmin gercekligi ve yasantisin1 sentezleme
diisiincesine yonelen bu sanat¢ilar donemin 6zelliklerini ¢esitli yonleriyle yansitmislardir.
Cumbhuriyet siyaseti ilk donemlerinde kirsal bolgelerin daha iyi duruma gelebilmesi icin
birtakim c¢aligsmalarda bulunmustur. Bunlar arasinda Halkevleri ve Koy Enstitiileri’nin
acilmasi ortaya koyulan girisimler arasindadir. Sonrasinda devlet, yardim ihtiyact olan
sanat¢iya elini uzatir ve devlet eliyle bu sanatcilar Anadolu’nun cesitli yerlerine seyahat
etme imkan1 bulurlar. Seyahat ettikleri yorelerin resimlerini yapmalarinin yani sira o yérede
yasayan halkin sorunlarini, donemin siyasi anlayist ¢ercevesinde toplumcu gercekei bir

bakis agisiyla eserlerine yansitmiglardir.

Bazi sanatgilarin kirsal yasantiya 6zellikle etkilendikleri Kiibizm ve Post Kiibizm

gibi modern akimlarin yerel motiflerle olusturulmus bir versiyonunu yaratmak igin

* Bu veriler Tiirkiye Istatistik Kurumu internet sitesinden alinmustir.
(https://data.tuik.gov.tr/Bulten/Index?p=Kent-Kir-Nufus-Istatistikleri-2022-49755) Erisim: 12 Haziran 2023
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kullandig1 bazi sanatgilarin ise gercekten bu insanlar ve bunlarin yasamiyla ve iglerinde
bulunduklar1 ortamin 06zellikleriyle derinlemesine ilgilendigini 6rnegin Cevat Dereli

Kiibizm’i yerel motiflerle birlestirerek bir senteze ulasmaya c¢aligmistir.

Bir diger konu ise Nuri Iyem, Neset Giinal gibi sanatcilarin eserlerinde dze bakis,
yani resimlerine baktigimizda o portrelerin i¢ diinyasini, ruhsal durumunu vb. gibi

durumlarin1 hissedebilmekteyiz.

Bu bazi kavramlarla beraber de Tiirk resminde kirsal yasam goriiniimlerini ele alan
sanatcilar ve yapitlari arastirilacak, toplumsal gergekcilik konusunun Tiirk resmine yansima
sekli sanat¢1 ve yapitlari iizerinden ele alinacaktir. Arastirmanin bir diger amaci ise tez

sonundaki ¢aligmalarin desteklenmesi igin alt yap1 hazirlanmak istenmesi olmustur.

Toplumsal gergekgilik ve manzara konusunu Nuri Iyem, Neset Giinal vb. gibi birlikte
isleyen sanatgilar giinlimiize degin azalma gosterse de tamamen ortadan kalkmistir
diyemeyiz. Yakin tarihli ressamlardan giinlimiizde Hasan Nazim Balaban, Yal¢in Gokgebag,

Cemil Altayl gibi sanatg¢ilar bu konu ile ilgili eserler liretmeye devam etmektedirler.

Yukaridaki sonuglar disinda, konuyla ilgili ileriye doniik ongoriiler ve tartisma
konular1 i¢in daha ¢ok giinlimiizde ortaya ¢ikan bir tiir tersine go¢ dalgasi ilizerinde
durulmalidir. Tiim diinyada yayginlasan bir egilim olarak dogaya ve kirsal yasantiya geri
doniis son zamanlarda oldukg¢a popiiler bir kavramdir (dogaya doniis ve ayni zamanda
merkezi alt yapisal sistemden bagimsiz yasam). Tiirkiye’de ise son yillarda biiyiik sehirden
kirsala go¢ eden, egitimli ve belirli bir ekonomik seviyeyi temsil eden insan sayis1 giinden
giine artmaktadir (bunda i¢inde bulundugumuz bilgi ve teknoloji ¢aginin sagladigi yeni
calisma kosullarinin da biiyiik 6l¢iide etkisi vardir). Bu kitle igerisinde sanatcilar yiiksek bir
orant olusturmaktadir. Hem bu sanatcilarin bireysel iiretimleri hem de yapilan sanat
etkinliklerinde kirsal ortam ile etkilesimi yeni bir anlam ve boyut kazanmaktadir. Bu nedenle
tilkemiz cografyasinin birbirinden farkli 6zellikler tasiyan pek ¢ok yoresinin ve burada
bulunan insanlarin yasantilarinin gelecekte de sanat eserlerine konu olacagini ileri siirmek

mumkindiir.

Ayrica lizerinde tartigilabilecek bir diger konu toplumcu gergekei sanatin bugiin ne
6l¢iide 6nem tasidigr ve gelecekte ne tiir degisim- doniisiim ugrayacagi konusunda olabilir.

Terse go¢ dalgas1 merkezi sistemden bagimsiz yagamin sagladig1 bazi temel insan iliskileri
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cergevesinde yeni bir mikro sosyal gerceklik olgusunu beraberinde getirmektedir. Siiphesiz

zaman igerisinde bunlar da sanatsal anlatim ve ifadenin konular1 arasinda yerini alacaktir.

Ozellikle 20. yy. basinda hiz énemli bir kavramdi ve modernizmin simgelerinden
biriydi. Giinlimiizde ise giderek sakin, yavas tempolu bir hayat daha ¢ok 6nem kazanmaya
bagladi. Biiytik sehirdeki hizdan, tempodan, stresten ve gerilimden kimi insanlar sikilmaya
basladi. Bu nedenle sakin sehir, sakin yasanti Kavrami giderek daha fazla deger kazanmaya
basladi. Insanlar buralardan kagarak kirsala yonelmeye basladigi, daha az karmasik insani
iliskiler ve sade bir yasam daha ¢ok 6nem kazanmaya basladi. Insanlardaki bu egilim
sebebiyle ¢cok daha yalin ve temel {iretim iligkilerine geri doniis basladi. Biitiin bunlarin da

sanat alaninda kirsal yasam sahnelerine yeni bir bakis, perspektif getirecegine siiphe yoktur.
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