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OZET

RESIM SANATINDA SEMBOLIK iFADE OLARAK KADIN VE KUS FiIGURU

Bahar KAYA GULER
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistli Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dr. Ogretim Uyesi Giiliz BAYDEMIR
13/ 03/2023,173

Bu calismada, kavram olarak semboliin anlamlar1 agiklanma yoluna gidilmistir.
Kadm ve kus imgelerinin dinlerde ve inaniglarda sembolik ifadeleri ve sembolleri ile Misir,
Mezopotamya Yunan ve Roma uygarliklarinda etkili olan figiirleri ele alinmustir. Ilk olarak
kadin ve kus formlarinin resim sanatini etkileyen unsurlar1 ortaya koyulmaya caligilmistir.
Resim sanatinda sembolik ifadelerle yapitlarmi olusturan Batili ve Tiirk ressamlarin
”Kadin ve Kus” figiirlinii konu alinan eserleri arastirilarak bir araya getirilmesi ve analizleri
yapilarak kiiltiirlere gore sembolik ifadeleri, anlamlar1 ve uygulama teknikleri iizerinden
analizleri yapilmistir. Resim sanatinda semboliin anlamlarin1 gorsel 6rneklerle agiklama
yoluna gidilmistir. Bu yolla farkli sembolik yaklagimlar ve ge¢misten giiniimiize “Kadin ve
Kus” figiiriiniin toplumlardaki yorumlar1 ortaya konmustur. “Kadin ve Kus” konulu proje

calismalariyla tamamlanmstir.

Yapilan ¢alismanin alana yonelik literatiire katki saglamasi ve bu alanda ¢aliyma

yapacak olanlara bir kaynak ve 6rnek bir uygulama olmas1 amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Sembol, Kadin, Kus, Figir, Resim sanat1



ABSTRACT

WOMAN AND BIRD FIGURE AS SYMBOLIC EXPRESSION IN PAINTING ART

Bahar KAYA GULER
CanakkaleOnsekiz Mart University
School of GraduateStudies
Master of ArtsThesis in Painting
Supervisor: Dr. Ogretim Uyesi Giiliz BAYDEMIR
13 / 03/2023,173

In this study, the meaning of the symbol as a concept has been explained. The
symbolic expressions and symbols of the images of women and birds in religions and
beliefs and the figures that are in flu ential in Egypt, Mesopotamia, Greek and Roman
civilizations are discussed. First of all, it was tried to reveal the elements of femaleand bird
forms that affect the art of painting. The works of Western andTurkish painters, who
created their Works with symbolic expressions in the art of painting, were researched and
analyzed on the basis of their symbolic expressions, meaning sand application techniques
according to cultures. Inthe art of painting, the meaning of the symbol has been explained
with visual examples. In thisway, different symbolic approaches and interpretations of the
"Woman and Bird" figure in societies from past to present have been revealed. The project
on “Woman and Bird” has been completed.

Theaim of the study is to contribute tothe literature on the field and to be a source and an

exemplary application for those who will work in this field.

Keywords: Symbol, Woman, Bird, Figure, Art of Painting
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BIiRINCIBOLUM
GIRIS

Resim sanatinda sembolik ifade olarak kadin ve kus figiiriiniin ele alindig1 bu tez
calismasinda, kadin ve kusun ¢ok yonlii olarak sembolik ifadeleri temellendirilmistir. Bu
temellendirme sirasinda, sembol kavrami ¢esitli kaynaklardan arastirilarak anlamlari

iizerinde durulmustur.

Bilimde sanatta siklikla yer verilen kadin ve kus figiirleri dncelikle kutsal dinlerde
ve inanglarda ki anlamlar1 ile her figiir tek basma ele alinmistir. Daha sonra ayni sekilde
Antik uygarliklarda sembollesmis kadm ve kus figiirleri degerlendirilmistir. Batili1 ve Tiirk
resim sanat¢ilarmim eserlerinde ise kadin ve kus figiirlerine birlikte yer veren sanat eserleri
uzerinden, analizleri yapilmistir.

Ozgiin ¢alismalarda ise tezin tamamini kapsayici bir yol izlenerek figirler 6nce tek
basma ecle alinmis daha sonra birlikte olusturduklar1 anlamlar1 {izerinden
sonug¢landirilmistir. Konuyla ilgili resim uygulamalar1 i¢in serbest teknikte olusturulan
uygulamalar bu aragtirmanin bir pargasi olarak yapilmistir. Tezin olusturulmasi sirasinda
konu ile ilgili veriler; kitaplar, dergiler, makaleler, yayinlanmis ya da yaymlanmamis
tezler, internet siteleri, ansiklopediler, sanatcilarin eserlerine iliskin gorseller, uygulama
calismalarinin fotograflar1 arastirma igerisinde yer almistir. Calismanin ana fikrini
olusturan her tiir dokiimana ulasmak tezin yontemini belirlemektedir.

Baslangigctan itibaren semboller; kainat, dogurganlik, Olim ve yenilenmeyle
iligkilendirilmistir. Ancak psikanaliz teorisinin ortaya ¢ikisi, diisiince ve nesnelerin ruhsal
ve psikolojik ihtiyaglar agisindan incelenmesine yol agmustir. Ornegin; koyu bir golge,
ruhsal giivensizligin sembolii olarak goriilebilecegi gibi pek cok masal bliyime, engellerle
karsilagsma ve buradan da yetisme siirecini ifade eder. Bununla birlikte kadim ve arketipik
semboller, evren ve kdinatla iliskimizle baglantilidir.

Biitiin toplumlarda sembollestirmenin kaynaginda yatan inang sistemleri,
ondan beslenen mitolojiler lizerinden resim sanatina yansimalar1 ortaya koyulmustur. Bu
aragtirma i¢in segilen Antik uygarliklar, zengin kiiltiriiyle Misir Uygarligi, Mezopotamya
uygarlig1 ve Yunan —-Roma Uygarlig1 ile smirlandirilmastir.

Kutsal olmayan fakat bugiin diinyada hala inanilan inanislardan, kadinin ve kusun

sembolik ifadelerinin sikga yer alan inaniglar da bu kapsamda tutulmustur. Hinduizm, gibi



inang sistemlerinde tanrilagtirilan kadin ve kuslarm kutsalligi dikkat ¢ekicidir. Bu
degerlendirmede goriilmiistiir ki biitiin dinlerde sembollestirme vardir. Fakat kadin

ve kusun en yogun sembollestirmelerinin goriildiigii din Hristiyanlik dinidir.

Insanligin tarihinde inang Kiiltlerinin ve mitolojilerin ifade edilmesi yolunda resim
sanat1 bir aracidir. Sanata gelisim ve degisim siirecinde mitolojiler sanat¢inin yaratim
alaninda ona &zgiirliikler saglamistir. Inang sistemlerinin sembollestirdigi kadm ve kuslar
resim sanatinin 6nemli birer degeri olmustur. Din, mitoloji ve ondan dogan resim sanati ilk
giinden bugiine sembollerle doludur. Sembollerin olusturdugu sanat eserleri bir donemin
dogmasina, bir baska donemin kapanmasma neden olmustur. Fakat Sembolizm her donem

kabul gormiis ve toplumlar1 etkilemistir.

Diinyanin pek ¢ok yerinde ayni zamanlarda gelistigi diisiiniilen evrensel bir
sembol olan tanriga, dogurganlik ve bereketin simgesidir. Cogunlukla kocaman bir
gobek ve memelerle temsil edilen tanrica tarih Oncesi sanatta izine rastlanir.
Tanriga, dogumu ve Toprak Ana olaraktan yenilenmeyi temsil eder. Bazen kadin
cinsel organ1 sembolii olarak basit bir liggenle gosterilen tanriga, dogum ve 6liimiin
suirekli dongusini temsil eden cemberle de ifade edilir(Semboller ve Isaretler 2021
s. 7,8).

Toplumlarin, inamiglarini, mitolojilerini ydnlendiren Kkiltirler; her toplumun
kendisine ait sembollerini olusturmustur. Bu durum resim sanatina yon verirken, sanata
bakist ve yaklasimlar1 etkilemistir. Ayni zamanda sanatta yol almasinin mesafelerinin
Olcisti  olusturmustur. “Kadin” ve “Kus” sembolleri cercevesinde olusturdugum
calismalarim, bu sembollerin ge¢misten giiniimiize kadar var olma siirecinden yola ¢ikarak

kadin ve kus figiirlerinin sanata yansimasimin tespiti 6rneklerle sunulmustur.

Bu anlamda tez icerisinde resim sanatinin tarihine damgasini vuran Bat1 ve
Tlrk resminin ustalarmin eserlerinden  ‘Kadin ve Kusu’ eserlerinde kullanan
sanat¢ilarin  eserleri lizerinden sembolik ifadeleri ve c¢esitli kaynaklara
dayandirilarak ¢ozlimlenmesi yoluna gidilmistir.

Insan1 diger canllardan ayman en &nemli 6zelligi sorgulayici zihnidir.
Yalnizca diinyadaki varligini degil, nereden geldigini, yasamdan sonra ne olacagini
ve kendisini kusatan dogal olaylarin ardindaki anlamlar1 degil, her seyi

sorgulamistir. Bu sorularin karsilig1 olarak da bir¢ok inang sistemi gelistirmistir. Bu



kendine has olusturdugu diinyasini kurarken insa ettigi her seyi yagamini anlamlandiran
sembollere gore tasarlamustir. Oyle ki bazi semboller biitiin toplumlar tarafindan kabul
gormustur.

Daire ve ugan kus gibi bazi semboller evrensel kabul edilir. Daire birgok anlama
gelirken, dogus, yeniden dogus ve mevsimlerin birbirini izlemesini simgelerken; kus ruhun
Cennet ‘e yiikselisi ile iliskilendirilir. Efsanevi yaratiklarda binlerce yildir sanattaki yerini
almistir. Ornegin; Ziimriit-ii Anka,”Alevlerde can vermeden once yumurtalarmni kiile
birakan Anka Kusu’’ simya siirecinin son asamasini, altina doniisim ve felsefi

kusursuzlugu simgeler(Semboller&isaretler, 2021, s. 211).

Bu calisma, bes bolimden olusmaktadir. Calismanin birinci boliminde: semboliin
anlamlari, kaynaklara dayandirilarak agiklanmistir. Arastirma bulgulari igerisinde ilahi
dinlerde gecen sembollesmis kadin ve kus figiirleri arastirilarak ortaya koyulmustur. Daha
sonra Antik Uygarliklardan; Misir, Mezopotamya ve Yunan —Roma Uygarliklarinda
sembollesmis kadin ve kus figiirleri kaynaklara dayandirilarak resim sanatinda kendinden
sonraki liretimlere besleyen eserleri ile birlikte ¢alismada sunulmustur. Antik Uygarliklarin

sembolik kadin ve kus figiirleri ayr1 konu bagliklar1 altinda olusturulmustur.

Ikinci bolum: Kuramsal gerceve ve dnceki calismalar boliimiinde, kadm ve kus
figiirlerinin birlikte sunduklar1 etkenlerden dogan ve sanatta ifade bi¢cimi olarak sembolii
kullanan, Bat1 resminde kadm ve kus figiiriiniin kompozisyonlar igerisinde bir arada konu
edinen sanatg¢ilardan 6rnekler segilerek, o donemin resim sanatina yaptigi etki ve yansimasi

gozlemlenerek sembolik ifadeleri sunulmustur.

Uclincti bdliim:arastirma ydntemleri / Metaryel yontemleri belirlenirken ise Tiirk
resminde Bati da oldugu gibi kadin ve kus figiirlerini sanatta sembolik ifade bi¢imi olarak
kullanan, sanat¢ilardan Ornekler secilerek, dogdugu kiiltlire ve donemlerine gore

degerlendirmelerini icermektedir.

Dordunct bolim: kadin ve kus figiirlerinin iceren gesitli tekniklerde ve farklh
yiizeyler lizerine uygulanmis caligsmalarla birinci ve ikinci boliimler desteklenmistir.

Besinci boliim: Sonug¢ ve oOneriler boliimiinde bu ¢alismanin sonucunda ortaya
koyulan arastirmalarin vardigi1 degerlendirme ortaya koyulmustur. Bu arastrmada

kullanilan kaynaklarin listesi ile ¢alismaya son verilmistir.



1.1.Semboliin anlamlari

Buzul ¢agmin sonuna kadar insan yiyecegini dogadan ilkel yollarla elde etmektedir.
Av1 i¢in tuzaklar kurmakta ve biiyiiler yapmaktadir. Avini kayalara resmeder ve onu
avlayisini ¢esitli sembollerle ifade etmistir. Bdylece avini yakalayacagina inanmistr.
Buzul Caginda insanin yasamsal giidiileri heniiz hayvanla ilgilidir. Kendini yasam i¢inde
gozlemlemeye Orta tas Caginda baslamistir. Buzul Caginda insan resimleri vahsi ve
iirpertici degildir. Bu da Buzul Cag1 Sanatiin bir 6zelligidir.

Bu cagin resimlerinde gizemli, diisiiniilmiis, ilahi bir anlamda heniiz olusmamastir.
Yani Buzul Cagi insaninin kaygisi, yasama dair, giinlik ihtiyaglaridir. Bu devrin
sonundaysa insan gozlemini kendine ¢evirmis, hayvan resmine daha az yer verirken insan
resmine daha fazla yer vermistir. Iinsanoglu tarmm toplumuna gegisle birlikte tiikketimden
Uretime gegmistir. Bu durum, insanligin gelisiminde bir doniim noktasi olmustur. Yerlesik
hayata geg¢isle; insan toplulugunun ¢alismasi, topragin verimi, bereket, 6liim, dogum, hava,
giines, yagmur gibi etmenler iizerine kaygilar ortaya c¢ikmustir. Uretmeye dair her tur
diisince ve gozlemler onu goriinmeyen bir kuvvetlere hiilkmeden tanr1 fikrini
uyandirmistir.  Tanrinin insanlara hakim oldugu, bdylece bereket, can ve kainat
tasavvuruna ulasmustir. Insanlik icin Buzul Cagmin somut diinyas: disinda, soyut bir
tasarimlar diinyas1 da olusmustur. insan kendi giiciiniin bilincine vararak, kendi giicliyle

yagsamay1 6grenmistir (Turani, 1995, s. 30).

Insan bu durumda soyut seyler iizerinde diisiinceler {iiretmistir ve onlari
adlandirmigtir.  Bereketin, c¢ogalmanin, gelismenin nedenleri goriilebilir  seyler
olmadigindan bunlar1 sembollerle ifade etmeye baslamistir. Bereket, kadin ve su
sembolleriyle ifade edilmistir. Bir Cemberin dorde boliimii, mevsimleri; yilan ve ay da
bereketi temsil etmistir. Ikinci Diinya Savasindan sonra Mezopotamya, Misir, Cin ve

Avrupa ‘da yapilan kazilarda ilk olarak bu gergeklere ulagilmistir (Turani, 1995, s. 31).

Insanin hayatta kalma kaygisinin azaldig1 ve iiretime basladig1 noktadan itibaren
sanata dair yaratimlar baglamistir. Semboller, simgeler, imgeler hayatin igerisinde
vazgecilmez bir noktaya ulagsmistir. Bugun semboller tizerine birgok arastirmalar yapilmis,

tanimlamalara gidilmis, kaynaklar olusturulmus ve sanat eserleri tiretilmistir.



Semboliin s6zlik anlamlarina ve bu konudaki bilimsel ¢alismalarin sonucu
tanimlara baktigimizda;“Sembol” sozlik anlami ile “Simge, sembol, alamet” olarak
tanimlanir. Sembolik; ise “simgesel, sembolik olandir. Ayni zamanda Simge: sembol,
amblem (Karakiya, Redhouse Sanat Terimleri ve Kavramlar1 S6zIigi, 2011, s. 256,461)”.
Simge: Tirk Dil Kurumuna Gore ise “Duygularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut
nesne veya isaret, alem, remiz, rumuz, timsal, sembol olarak tanimlanir. Ayrica; M.
Eliade” Imgeler ve Simgeler” adh kitabinda “Psikanalizin bilinmesi bazi anahtar
kelimelerin tanmmasmi saglamistir. Imge, simge simgecilik gibi... Aym zamanda “ilkel
zihniyet” mekanizmasi lizerine yapilan arastirmalar; simgeciligin eski diisiince tarzindaki

ve herhangi bir geleneksel toplumdaki koklii yerini ortaya koymustur (Eliade, 2020, s. 19).

Basit bir sembolik isaret, bircok anlama gelebilir. Her sembol bir biitiiniin kii¢tik bir
parcasinin temsilidir. Sembolleri anlamada goriinenden yola ¢ikilsa da semboller goriineni
degil, goriinmeyen bir hakikati ifade eder. Boylece, bir kelime ya da bir imaj, kendi

anlaminin 6tesinde bir seyleri ¢cagristirdiginda sembolik hale gelir.

“Her sembol bir sosyal anlasmadan dogar. Tasidig1 anlam ona tarihten, kiiltiirel bir
mirastan gelmistir ve degismez. Anlamin degisebilmesi i¢in toplumun her yonden koklii
degisimlere ugramasi gerekir. Larousse semboller sozliigiine gore: semboller topluma
aittirler; yoksa bireyin bilingaltina ait degillerdir.” Sembollerin tabiatini igsellestiren Freud
ve Jung ‘un analizlerine karsilik Larousse, sembolii kiiltiirel gecmis belirlemektedir ve

toplumsal biliyiik yikimlar yasanmadigi siirece simgeler varligmi devam ettirecektir

(Olorenshaw, 2019, s. 7).

”Semboliin hi¢cbir zaman kesin bi¢cimde tanimlanamayan veya tam olarak
aciklanamayan, daha genis “biling disi” bir yonii vardiwr. Bunun tanimlanmasi ve

aciklanmasi da beklenemez” (G. Jung, 2015, s. 16).

Semboliin tanimi, ¢ogunlukla, “Bagka bir seyin yerinde duran, onun yerini alan,
onu temsil eden” olarak yapilmaktadir(Fromm, 2017, s. 28). Sembol duygularimizin somut
olarak ifadesidir diyebiliriz. Anlatilmak istenilenin en kisa yoldan séylenmesi ve kendine
0zgi gizemlerin birlikteligidir.

Sembol iizerine en Onemli arastirmaci yazarlardan biri olan Jung, Fromm’ dan
farkli olarak soyle tanimlar;”’Sembol dedigimiz sey giinliik hayatta agina olabilecegimiz,

ancak bilinen ve ag¢ik anlamma ek olarak belirli bir yan anlama da sahip olan bir terim,



isim, hatta bir resimdir. Sembol, muglak, {isti kapali, karisik, bilinmeyen bizden gizli bir

seyleri ima eder” (G. Jung, 2015, s. 16).

Insan anlamakta, kavramakta ya da tanimlamakta giicliik cektigi seyleri ifade etmek
icin sembolik terimler kullanir. Semboller var olmayan ya da gercekiistii bir seyi, temsili
bir karsiliga uyarak, bir baska sekilde ifade eder. Insanin bu ifadeleri anlayabilmesi
yasamdan edindigi tecriibe, bilgi ve goOrgiiyle anlamlanir ve bu edinimlerin niteligine
baghdir. Bunlar kisinin etrafindaki diinyay1 algilamasindaki sinirlar1 belirler. Algimizin
smirlarm genisletmek icin ¢esitli teknolojik aletler kullanilsa da bilingli kavrayisin 6tesine
gecemeyiz. Bunun Otesinde gergeklik algimizin bilingdist taraflart vardwr. Bu da

algiladigimiz gergekleri bir sekilde sembollestirmemize sebep olur.

Burada semboliin kendisi ile sembolize ettigi sey arasinda bir iliski var midir?
Sorusunun cevabini bilmek gereklidir. Erich Fromm, bu soruya sembolleri lice ayrarak
cevap vermektedir. Bunlar sirasiyla; geleneksel, rastlantisal ve evrensel sembollerdir. Yani
“geleneksel semboller”; kisiye ya da belirli toplumlara 6zgiidiir.” Rastlantisal semboller”
ise bedenimizin, duygularimizin ve ruhumuzun 6zellikleriyle ilgilidir. Tiim insanlar i¢in
gecerli olan bu tiir semboller, bir kisiyle ya da toplulukla smnirlandirilamaz. “Evrensel
semboller” ise insanligin ortak dilidir. Sembolize eden ile sembolize edilen arasindaki
dogrudan, siirekli ve rastlantisal olmayan bir iligskiyi kavrayabilen tek sembol evrensel
semboldir(Fromm, 2017, s. 33). Evrensel semboller insanlarin gorgii, bilgi ve

tecriibelerine dayanmaktadir.

Semboller arasinda en taninmis ve yaygin olunan geleneksel sembollerdir. Ornegin,
giinlik konusmalarimizda kullandigimiz “Masa” kelimesini duydugumuzda ya da
okudugumuzda her giin gordiigiimiiz ve kullandigimiz esya aklimiza gelir. Masa
kelimesiyle masa cismi arasinda bir ilgi ya da iliski yoktur fakat toplum olarak bu sesle
bagdastirilmistir. Bu toplumsal olay birgok kez tekrarlandigindan kalict olarak
iliskilendirilmistir ve her insan icin bu kelime ayni seyi ifade eder. Geleneksel
sembollerde, semboller temsil ettikleri varliklarla bir benzerligi ya da bir iligkisi olmas1
beklenemez. Bazen resimlerde geleneksel sembollere drnektir. Ornegin iilkeleri sembolize
eden bayraklarm renklerinin sembolize ettikleri iilkelerle ilgileri yoktur. Ancak
goriildiiginde ait oldugu iilkeyi hatirlatir. Fakat bazi resim-semboller ise yalnizca

geleneksel semboller olarak kabul edilemez. Mesela hag, yalnizca kiliseyi temsil etmez,



ayn1 zaman da 6zel anlanu vardir. Hag ile Isa‘nm 6liimii hem de ruhsal ve maddesel bir

dinya da temsil edilir.

Rastlantisal sembollerle geleneksel semboller benzerligi; sembol ile temsil edilen
sey arasinda i¢sel bir baglant1 yoktur. Onemli farkliliklar1 ise rastlantisal semboliin
cevremizdeki insanlar tarafindan anlasilabilmesi icin agiklanmasi gereklidir. Ciinkii

rastlantisal semboller kisilerin kendilerine 6zgii sembolleridir(Fromm, 2017, s. 30,31).

Evrensel sembollerde ise sembol ve sembolize ettigi sey arasinda belirli bir iliski
vardir. Yani evrensel semboller kisilerin yasam tecriibelerine dayanir. Atesi bir sembol
olarak alirsak; canlilig1 ile hepimizi biiylilemektedir. En onemli 6zelligi; giig, enerji,
biiyiiklik ve hareketliliktir. Eger Atesi sembol olarak kullanacaksak, onun 6zelliklerine
uyan duygularimizi kullanmamiz gerekir. Yani; giic, c¢eviklik, canlilik, cabukluk,
hareketlilik ve nese, atesle sembolize edebilecegimiz duygularimizdir (Fromm, 2017, s.
31).

Somut bir seyin, soyut olan duygularimizi agiklayabilmesi, yani, cisimlerin
duygularimizin sembolleri olmasi son derece anlasilabilir bir durumdur. Ciinkii duygularm,
bedenimize aynen yansidigini biliyoruz. Yani bedenimiz, ruhumuzun bir semboliidiir!
(Fromm, 2017, s. 33). Derinden ve gercekten hissedilen bir olay ya da diisiince biitiin
bedenimize yansiyacaktir. Cilinkii bazi bedensel olaylar duygusal ve ruhsal olarak
iizerimizde biraktig1 etkilerle bizi, bedenimizin olusturdugu bir dil ile anlatima yonlendirir.
Bu zaman bir sanat¢i i¢cin beklenen yaratim amidir. Bu anda olusan bi¢im, o anda ki

duygularm semboliidiir.

Insanligm gegmisinden bugiine gelindiginde sembollerle kusatildig: goriilmektedir.
Sembollerin varligi ve kullanimi hayatimizi zenginlestirmektedir. Nesnelerin gergekliginin
yaninda “igkin” olan1 gérmeye baslamak, ruhsal ve yasamsal olarak insanin diinyasini
zenginlestirmektedir. Ornegin; bazi kiiltiirler de bir ¢anak, koruyucu disiligi ya da
yaradilist simgeleyebilmektedir. Guvercin dala konmus bir kusken, baris1 temsil
edebilmektedir. Nesneleri sembollerle algilamak giinliik hayatimizi zenginlestirdigi gibi

farkinda ligimiz1 da artirmaktadir.

G. Jung Insan ve Sembolleri kitabinda insan yaratilis olarak nesneleri ve bicimleri
sembollestirme egilimindedir. Bu egilimi dini inancinda ve gorsel sanatinda onlar1 ifade
eder diye yazmustir. insann magara duvarlarinda baslayan yaratim siireci, var oldugu

kiltire gore sembolik anlamlar kazandirmistir. Bazen kutsal sembollere ya da kimlik
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sembollerine ve diinya genelinde birbirinden farkli sanatsal gelenegi olusturarak sembolik

sistemlere doniistiirerek kendi diinyasindaki varliklardan semboller var etmistir.

Sembolizmin tarihine bakildiginda, her seye sembolik bir anlam verilebilecegini
gostermistir. Kozmos da var olan giines, yildiz, ay, su, ates, bitkiler, hayvanlar gibi
varliklarin yaninda insan iiretimi; araba, gemi, say1 ya da geometrik sekillerin tamami

potansiyel birer sembolii olusturabilir.

Ilkel insanin magara duvarlarma olusturdugu resimlerin yalnizca gdzlemleri, sanatsal
yetenekleri olarak degerlendirilmemis, dinsel ritlieller ya da biytsel sembolik anlamlarda
yapildig1 bilinmektedir. Campbell “Tanricalar ve Tanriganin doniistimleri kitabinda “Giiney
Fransa’da ve kuzey Ispanya’daki Yontma Tas Cagi donemi magaralar1 resim sanatinda
kadin, glinlimiizde 1yi bilinen “Veniis” heykellerinde ¢iplak olarak tasvir edilmistir. Kadimin
bedeni onun biiyiisiidiir; hem davetkar hem de tasiyicidir” diyerek ona yonelik sembolik
ifadenin bir tarifini yapmustir. Kadmi sembolik tasvirlerine yonelik iyiyi ¢agristirdigi gibi
onu seytanilestiren sembollerine de rastlanilir. Bu durum toplumlarin kiiltlerine ve
inaniglarma gore degiskenlik goOstermistir. Sanatin her alaninda kendisine yer bulan
sembollestirme, hayvani sembollestirmede de goriilmiistiir. Jung “Insan ve Sembolleri”
kitabinda “Hayvan motifi genellikle insanm ilkel ve giidiisel yapismnin semboliidiir”

demistir. Dinler ve Mitolojiler hayvan sembolizmiyle doludur.

“Dinlerde ve pratik olarak her irkin dini sanatinda en bas Tanrilara hayvan 6zellikleri
atfedilir ya da Tanrilar hayvan olarak temsil edilir. Eski Babil’ler Tanrilarim1 Kog, Boga,
Balik, Asla ve akrep vb. bicimde Zodyak isaretleri olarak goége yerlestirmislerdir. Eski
Misirhilar Tanr1 Horussahin, Tanrica Hathor’u inek kafali olarak, Tanr1i Amon’u ko¢ kafali
ve Thourt’u iblis basgh ya da babun bi¢iminde gdstermislerdir. Hindu talih tanris1 Ganesha

insan seklinde fakat fil baghidir. Visnu yabani domuz, Hunuman maymun tanridir” (G. Jung,

2015, s. 233).

Ustlin guclere sahip oldugu diisiiniilen insanmn tanrilar1 ya da tanrigalar1 doganin
bilinen hayvanlar1 ya da efsanevi varliklarla sembolize edilmis, boylece giicliniin, kudretinin
arttigma inanilmistir. Ayn1 zamanda hayvan Ozelliklerinin atfedilmesi uhrevi alemle bu

alem arasinda kurdugu bagi nitelemistir.

Sanat sembolizm vyoluyla gizil anlamlar aktaran alegorilerle mikemmel uyum
saglamigtir. Bat1 resim sanatinda Hiristiyanlik dininin 6gretilerini anlatan konularinin

sanat¢ilar tarafindan islenmesi, zaman i¢cinde mitolojik konularin dahil edilmesi, din ve
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mitoloji ile beslenen sanat yapitlari ile olagan listii degerler yaratilmistir. Sembolik

anlatimlar sdylenmeyenin sdylenmesini ve gosterilmeyenin gosterilmesinin yolunu agmustir.

Bu sembolist doneme resimde kadin figiirti hakim oldugu goriilmektedir. Bu alanda
iki farkli kadin 6zelliginden bahsedilebilir. Birisi idealist,saf,temiz,dinsel duygularla dolu,
ya da erisilmez kadini anlatirken diger taraftan erkegi kotiilik ve yikima siiriikleyen

ahlaksiz ve lanetlenmis kadini yiicelten eserler meydana getirilmistir.

Sembolizim, doneminin olgusal anlayisina kars1 koymus, insanin diissel ve olagan
istliine olan inancimi, insana 6zgli bir dille yeniden anlatmayi basarmistir. Misir’in
sanatinda ki gosterisli unsurlar, sembolik bigimler ve mitolojik olaylar Yunan sanati ve
Roma sanat1 uygarliklarin sembolist sanatlarinin olusumuna besiklik etmistir. Kendinden

sonraki sanatsal gelisimlerin kaynagi olmustur.

1.2 Kadin ve Kus Figiirlerinin lahi Dinlerdeki Sembolik ifadeleri

Insanlik bilinmeyenin karsisida duydugu korkuyla, bu diinyasinda ve &te
diinyasinda kendisine yol gdosterecek, tanrilarilariyla kendini korumaya almistir. Her
kiiltliriin gegmisinden gelen paylasimlar1 ve millet duygusunu giiclendiren kendi
sembolleri, olusumlarina dair mitolojileri ve atalarina ait Ogretici hikayeleri vardir. Pek az
inang sistemi diinya dini haline gelmek iizere ortaya c¢ikmig ve diinya iizerine
yayllmistir.Diinya dinlerinin ¢ogunda evrenin nasil olustuguna dair Ogretiler
bulunmaktadir. Mesela tek tanrili dinlerin (Yahudilik, Hristiyanlik ve Miisliimanlik) kutsal
kitaplarinda evreni tanrmin yarattigma inanilirken, Antik Miswr, Yunan, Roma ve
Hinduizm gibi ¢ok tanrili inanglar ¢ok c¢esitli varliklara tanrisal, cesitli evrensel roller
yuklemislerdir (Gibson, 2013, s. 22).

Biitiin dinlerde ve inaniglarda benzer mitler ve kutsal kitaplarin ¢ok yakin 6gretileri
oldugu bilinmektedir. Kadma yonelik Ogretilerin ortak noktasi, kadmin kontroliine ve
anlamlandirma iizerine oldugu goriilmektedir. Disil olan1 tanimlamalarma bakildiginda;
seytan, cazibeli, dedikoducu, aciz, saf gibi bircok kelimelerle, otekilestirilirken bazen de
tanrica olarak da sembollestirildigi ifadeler bulunmaktadir. Bu boliimde Ilahi dinlerde
sembollesmis olan kadin figlirleri: Havva, Lilith, Meryem ve Fatima’nin Eli’ne

deginilecektir.



Kutsal dinlerde ve inaniglarda yaradilisa yonelik kiiltler ve ondan beslenen mitler,
insanlik tarihi kadar eskidir. Her toplulugun yazili kaynaklar1 ya da dilden dile anlatilar1 ya
da geleneksellesen ritiielleri diinya sanatinda yaratimlarin kapilarini agik tutmaktadir. Bu
kapmin ardinda bulunan doga, sanatin bir pargasi olarak, kendinden olanla sanat¢inin
diistinde sembollere doniistiigii gorilmektedir. Her kiiltiiriin yaratilis1 agiklamaya calisan
oykiileri ve bu dykiilerin kahramanlar1 vardir. Oykiilerin gercekligi tartisilabilir fakat daha
derin bir gercegin sembolii olarak ifade edilmesi yadsinamaz. Bir yaratilis Oykiistinii
sembolik anlamlariyla, tanrilar, yar1 tanrilar ya da hayvanlar temsil eder. Bu hayvanlarda

kuslar kutsal dinlerde ve inanglarda 6nemli yer tuttugu goriiliir.

Kuslara yiiklenen kutsallik ve anlamlarda kadma yiiklenen semboller kadar dikkat
cekicidir. Ayrica bu bolimde Kutsal dinlerde ve inaniglarda uhrevi anlamlar1 olan kus
figlrleri de 6rneklenecektir. Bu figlrlerin sanatta ve giinlik hayatta kullanilan obje ve
nesnelerde sembolik anlamlarla kullanmildiklar1 goriilmektedir. Mitolojik kuslardan Anka
kusu, basilisk, ya da dogadaki kuslardan; giivercin, baykus. Tavus kusu, Ebabil, kirlangig,
ibibik vb. kutsal dinlerde ve inanclarda etkili oldugu goriiliir. iliski kurduklar1 kisinin,
Tanrinm, Tanriganin giiclerinin, kiginin kaderinin ya da tanriyla sembolik iligki kurmasinin

aracis1 oldugu tarihsel kaynaklardan bilinmektedir.

1.2.1. Hava, Lilith, Meryem, Fatma’nin Eli

Tevrat ve Incil’de oldugu gibi, Kuran-1 Kerim’de de evrenin yaratilismm gesitli
mitolojik dgelerle anlatildign goriiliir. Ik hiristiyanlik déneminde Adem’in yaratilisina
iliskin konular belirli bir temay: izlerken, Havva’nin yaratilis1 ile ilgili eserlerde
izlenimlerin farkli oldugu goriilir. Orta Cag ve Ronesans’ta kabul goren goriisiine
gore;’ruh beden i¢in oldugu gibi, kadin da erkek i¢indir”. Adem’in kaburgasindan
yaratilan Havva, ilk giinah isleyen ve eksik yaratilan olarak ifade edilmekteydi (Irem Ela

Yildizeli, 2020).

[lk yaratilan kadm Ibranice Tevrat’ta adi Havvah’tir. Tevratin Yunanaca
tecriibesine Eva, Latince’ye Heva, buradanda Bati1 dillerine Eve seklinde
geemistir. Tevrat’a gore insan neslinin annesine Havva ismi, biitiin yasayanlarm annesi

oldugu i¢in “canli, yasayan” anlaminida Hz. Adem tarafindan verilmistir.
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Kur’an-1 Kerim’de “Ey insanlar! Sizi bir tek nefisten yaratan ve ondan da esini
yaratan ve ikisinden bir¢cok erkek ve kadin iiretip yayan rabbinizden sakinin” Adem’e es
olarak yaratilan Havva dolayll olarak anlatilmaktadir. Islamiyet; Yahudilik ve
Hiristiyanligin aksine ilk glinah i¢in Adem ve Havva’yr ayni derecede hata isledigini

bildirmektedir (https://islamansiklopedisi.org.tr/havva, 1997).

Hiristiyanlik, Tevratta yer alan yaratilisla ilgili bilgileri kabul etmekte ve onu
Meryem’le karsilagtirmaktadir. Bu karsilastirmaya goére Meryem hayat ve sadakatin,

Havva ise sadakatsizligin ve 6liimiin sembolii olarak kabul edilmistir.

“Yahudilik kadmnin istiin olarak kabul etmez. Bu dinde Tanr1 kesinlikle erkek ve
ataerkil kabul edilmektedir. Fakat Hiristiyanlik’ta diger kutsal dinlere gore pek ¢ok Katolik
ve Ortadoks i¢in Bakire Meryem’in kisiliginde bir “Anti-Havva” yaratarak, tiim disilik
prensibinin teolojik yoklugunda onun yerine konumlandirilmistir. Bu durum, Isa’nin
ilahilik kavramina sadece lekesizlik, temizlik kavrammin dogmasindan degil, ayni
zamanda ‘“anne”sinden dolayr oldugu soylenilebilir. Havvanin hatast ve asli giinah

tarafindan kirletilmemistir”’(Olorenshaw, 2019, s. 313-14).

Inang sistemleri Havva’dan bugiine kadin1 konumlandirmaya ve yonetmeye yonelik
diistinceler tizerine ¢alismislardir. Kadinin 6zelliklerini tanimlamalara giderken; huysuz,
soz dinlemez, giinahkar anlaminda kelimeler kullanildigi goriilir.Ancak zaman zaman
gergekiistii bir bir saflik ve 6zverili ask gibi sembollerlede ifade edildigide olmustur.

Pandora, Havva, Meryem ya da ¢ok sayida efsanede tanrilastirilan kadinlar gibi.

Sanatm beslendigi en 6nemli konulardan biri olan ask, toplumsal,ahlaki ve dinin
kurallar1 igerisinde bigimlenerek sanat yapiti olarak ortaya ¢ikmistir. Kutsal dinlerin ortak
noktalarindan ilk asiklar, ilk kadin ve insanligin ilk atas1 olarak bilinen Adem ve Havva

mitlerini igeren ¢ok sayida yapit galerilerde ve Katedrallerde gorilebilmektedir.
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Gorsel 1: Master Bertram Von Minden, Havva’nin Yaratilisi, Kunsthalle, Hamburg,
Almanya, 1379-83.
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meister_Bertram_von_Minden_007.jpg)

Gorsel 2:Albrecht Diirer, Adem Ve Havva, 1504, Morgan Miizesi ve Kitiiphanesi , New
York, ABD.(https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya: Albrecht )

Havvanin yaratilisina iliskin gorsel 1’deki goriilen ilk eserlerden birisi olan
“Havvanin Yaratilis1” miizikle eslik eden sagda ve solda bulunan meleklerin olusturdugu
ortamda Tanri, Adem uykusundayken onun kaburga kemiginden Havvay1 yarattig1 sahne
yer almaktadir. Bu sahnede Havva erkegi Ademin kabugasindan belden {istii dogmustur.
Melekler ve figlratif bigimler ortamin uhreviligini yansitmaktadir. Birgok Ronesans

sanat¢ist bu konuyu Orta Cag’da ¢esitli teknik ve uygulamalarla ele almiglardir.

Albert Ddrer(1471-1528) Kuzey Avrupa Ronesansmma damgasina vuran bir
sanat¢idir. Sanatgi biitiin eserlerinde hayatin iginden ve insan formunu kucaklayan bir
uslupta yapitlar meydana getirmistir. O’nun lislubu derin bir dinsel etki goriiliirken, sanat
ve doga yasalarmi eserlerine yansittigir goriilmektedir. Havva’nin ilk giinah isledigi anin
betimlemesini Diirer’in gorsel 2°de goriilen “Adem ve Havva” adli graviir caligmasi iyi bir
ornek olarak gosterilebilir. Ideal viicut dlgii kullanimu ile Italyan Rénesansi’nin etkileri
gOrtlmektedir. Diirer’in bu c¢alismasinda oranti ve simetrik pozlandirmanmn model
seciminde Antik Yunan heykelleri Apollo Belvedere ve Veniis’ten esinlendigi

diisiiniilmektedir.
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Sembolizmin 6ne ¢iktig1 bu eserde, Bilge Agacinin saginda ve solunda yer alan
Adem ve Havvanin etrafinda sembolik olarak diizenlenmis bir ¢ok unsur yer alir. Kadin ve
erkegin arasindaki ¢cekismeyi, dnde duran fare anlatmaktadir. Kadmi temsil edecek bigimde
Havva’dan tarafta duran kedi, avlanan fareninde erkekleri temsil edecek sekilde Adem’in
tarafinda yer aldig1 goriiliir. Bilge Agacmi iizerinde konumlanmis, seytani ve bastan
cikarici iblis Havva’ya yasak meyveyi verirken, kendininde 1sirik alirken betimlendigi
gOrulir. Havva ise bir eliyle elmay alirken, diger elinde bir elma oldugu goriiliir. Ademin
tuttugu dala tiinemis papagan ise bilgeligi ve bakireden dogmus Isa’y1 temsil ederken ayni
zamanda islenen giinahin da sahididir. Havva’n1 arkasinda uzakta duran dag kecisi ise

tutkuyunu ve lanetin temsili olarak yerlestirilmistir. Keg¢inin ugurumun kenarinda

konumlandirilmasi iglenen giinahi isaret etmektedir.

Gorsel 3: Peter Paul Rubens,”Adem ile Havva”, Museo del Prado, Madrid.

Gorsel 4: Paul Gauguin, “Adem ve Havva”, Gabriele Mandel Sugana (1972) L'opera
completadi Gauguin, Madrid. (https://www.paulgauguin.org/adam-and-eve/)

Rubens(1577-1640),Flaman Barok geleneginin en etkili sanat¢ilarindan biri olarak
kabul edilmistir. Havvanin yaratilisina iligkin eserlerin yaninda ilk giinahin islendigi ami
anlatan onemli eserlerden biriside Rubens’in gorsel 3’ te goriilen “Adem ve Havva’sidir.
Diirer’in eserinden daha ileriki tarihlerde yapilmis olan bu eserde “Bilgelik Agacmin
etrafinda olan figiirlerden Adem Ortiinmezken Havvanin yaprakla ortiinmiis olmasi dikkat
cekicidir. Ayni zamanda sembolik olara Papagan burada da aga¢ dalina tiinemis durumda,
giinahin islenisine sahitlik etmektedir. Gorsellerde farkliliklar olsada sembollik mesajlarin

ortak oldugu goriilmektedir.
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Paul Gauguin(1848-1903), Fransiz empresyonist akimmimn onemli bir temsilcisi
olan sanat¢inin eserlerinde imgelerinin anlami kisisel simge ikonogrofisinde gizlidir.
Gorsel 4’te goriilen Adem ve Havva’nin Bilgelik Agacini meyvesini yedikten sonraki
diistinceli halleri, safligin sembolii beyaz 6rdegin onlara eslik eden durusu masumiyetin
kayboldugu ani simgelemektedir. Adem’in Havva’ya sirtin1 donmiis olmasi pismanligi
cagristirmaktadir. Agaca sarilmig,kamufle olmus yilan Havva’ya yoneliktir. Bu eserde
boynunu geriye biikkmiis, mahsun duruslu 6rdek, onlara sahitlik etmektedir. Ordegin
sembolik anlamlarindan biri 6liimsiizlik oldugu diistiniildiigiinde, 6rdegin durusundaki

anlam daha anlasilir olmaktadir.

Adem ve Havva mitinin 19. ve 20. yiizyilda iki 6nemli sanat¢1 tarafindan yapilmas,
kadinin estetik formunun resim sanati igerisindeyorumlaniglar1 goriilmektedir. Sanat¢inin
yorumuna ve uslubuna uygun olarak ortaya koyulmus yapitlardan Adem ve Havva konulu
resimlerde duygularin aktarilis1 sanat¢inin duygu durumuyla paralellik gostermektedir.
Gorsel 5 ve 6 ‘da yer alan Klimt ve Munc’a ait iki esede bu duygusal farkliliklar dikkat
cekicidir.

Gorsel 5: Gustav Klimt, “Adem ve Havva”,1917.
(https://www.gustav-klimt.com/Adam-and-Eve.jsp, 2011)

Gorsel 6: Edvard  Munch, “Adem ve Havva”,1918, tuval iizerine yagliboya.
(https://wikioo.org/tr/paintings=Edvard%20Munch)

Klimt(1862-1918),Sembolist sanat¢1 olarak kutsal kitaptan bir konuyu isledigi
gorsel 5°teki bu eserde, Havvanin ince viicudunun ve arkasinda duran Adem’in yiizii bize

doniik olarak resmedilmistir. Sanat¢1 cagdaslarina gore, ideal kadmin goriintiisiinii onlarin
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aksine;ince, kizil sagli ya da esmer olarak yapmistir. Havvanin yiiziindeki ifade diger
sanat¢ilarin ¢ogu eserlerinde oldugu gibi giinah islemis degil bir lituf halinde
hissedilmektedir. Sanat¢1 fonda koyu bir renk yerlestirerek havanin ¢iplak viicudunu daha

gortiniir kilmig ve dekoratif unsurlarm ¢ekiciligi artmistir.

Klimt’in diger caligmalarinda erkek egemenken bu eserinde kadin figiiriiniin
egemen olmasi mesaj niteliginde oldugunu disiindliirmektedir. Adem’in Havva’nin
arkasinda yer alan, edilgen,uykulu bir hali varken, kadinin aktif ve yuyanik bir ifadesi

gorulmektedir (Gustav Klimt, Resimler, Biyorafiler ve Alintilar).

Edvard Munch(1863-1944)’in  Disavurumculugun Onciisii  olan  sanatgmin
eserlerinden gorsel 6°da goriilen, sembolist bir eser olan bu yapitinda sanat¢i, Adem ve
Havva’yr bilgelik agacinin saginda ve solunda cennetteki ilk halleri ile resmetmistir.
Munc’un eserlerindeki duygu durumunun agirligi renklerin tonu ve figlirlerin viiciit
dilleriyle verdikleri mesajda gizlidir. Birlikte gonderildikleri diinyalarinda pismanhik
anlarin1 ¢agristiran diisiinceli halleri, caresizligi ve doniilmezligi temsil eder gibidir. Ask,
yalnizlik ve oOlimii siklikla isleyen sanat¢inin eserinin diger yapitlarindan benzerligi

yadsmamaz.

Tek tanrili inanglarin, ilk glinah mitine gore, erkegine sadik, itaat eden kadini1 Hava,
cennette seytana uyarak, Bilgelik agacinin yasak meyvesini yemis ve Adem’inde yemesine

sebep olmustur.Tanr1 bunun iizerine insan1 cezalandirarak cennetinden kovmus, diinyaya

indirmistir.

Gorsel 7:Michelangelo, Ik Giinah ve Cennetten Kovulus , 1511, fresk, 248.3 cm x 174
cm. Sistina Sapeli, Vatikan.(https://en.wikipedia.org/wiki/Adam_and_Eve, 2022)
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Michelangelo(1475-1564), italyan sanatci, Ronesans donemi ressam, heykeltras,
mimar ve sairdir. Sanat¢inin Sistine Sapel tavanina resmettigi Adem ve Havva mitine
yonelik gorsel 7°de goriilen “Bastan Cikartma ve Kovus” sahnesinin, sanat¢inin eserinde
vurgulu bicimde antildig1 goriilmektedir. Sanat¢i bu g¢aligmayr neredeyse tek basina
tamamlanmas1 1508-1512 yillar1 arasinda tam dort yil siirmiistiir. Tavan, Incil kissalarini
betimlemek lizere dokuz sahneye boliinmiistiir ve Bastan Cikartma sahnesi alttan altinci

sahne olarak yer almaktadir.

Michalengelonun Incilin kissalarmi betimleme olarak yaptigi bu eserinde, Bilgelik
agacinin resmi ortadan ikiye boldiigli goriilmektedir. Resmin solunda yesillikler i¢inde bir
ortamda Havva’nin kadin goriinimiideki agaca dolanmis yilanla isbirligi icinde oldugunu
yansitmaktadir. Sag tarafta ise Kira¢ bir alanda Adem ve Havva’nin yilan tarafindan
cennetten kovulusunu tasvir etmektedir. Usta sanat¢inin Eserinde figurlerin yuzindeki

duygu yogunlugu ve uhrevi alemin tasvirlerinin etkili oldugu hissedilmektedir.

Bilge Agacini iizerinden Havva’ya uzanan Seytan’in “yilan kadin” kadin olarak
betimlenmesi siklikla yapildig1 goriilmektedir. Bazi Incil metinlerinde Hava’nin giinahinin
cinsiyetinden kaynaklandig: bilgisi yer aldigi bilinmektedir. Hatta Aziz Augustinus gibi
Hiristiyan filozoflar, giinahin ve kotiiliigiin varliginin sebebi olarak kadini géstermislerdir.
Michelengelo’nun resmindeki “Yilan kadinin” ¢esitli yorumlar1 bulunmaktadir. Seytanin
kendisinin kadin goriniimiide oldugu ya da Seytan adina hareket eden bir araci oldugu
“kendi i¢inde akillica olmadig1” gibi. Sanat¢ini eserindeki “Yilan -Kadmimn™ Lilith olarak
tasvirine ya da temsiline iliskin bir bilgi olmasada 13-15. yiizyillar arasinda popiiler bir

yaklasim oldugundan Lilith tasviri oldugunu sdylemek yadsiamaz.

Yahudi inancinin felsefi 6gretisi ve sembolik yorumu olan Kabala’ ya gore Lilith
Adem ile ayni anda kilden yaratilmis ilk kadm oldugu diisiiniilmektedir. Insanhigin
yasantisina uyum saglayamayan, kisir ve lanetli, eslerin iliskilerini bozan ve ¢ocuklar1

yiyen bir karakterdir. Kotiiniin ve kadmnin seytaniliginin sembolii olarak tanimlanmistir.

Yahudi mistik edebiyat1 Lilith’i seytanlarin kralicesi, isbirlik¢isi olarak soz
etmistir.Efsanenin ilk yorumuna gore Lilith Adem’in ilk karisidir ve onunla ayni
yaradiligta ve esittir: “Tanr1 insan1 kendi suretinde yaratti. Boylece insan tanri suretinde
yaratilmis oldu. Insanlar1 disi ve erkek olarak yaratt”(Yaratilis,1,27). Ve Havva’nm, Lilith
‘in Adem’i terk etmesinden sonra yaratildigindan s6z edilmistir (Olorenshaw, 2019, s. 403-
4).
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Hiristiyan ikonografisinde siklikla Havva’y1 aldatan yilana Lilith’in 6zelliginde
betimlenmistir.Y1lanin Lilith ile iliskilendirilmesinin en biiyiik sebebi Yahudi inancindaki
cennetten kovulus hikayesinde gizlidir. Lilith bir gece yaratigidir( zaten Ibranicedeki ismi
Laila da gece demektir) genellikle bastan ¢ikarici bir kadin olarak, dalgali uzun saglari,

yilan bacaklar1 ve agilmis kanatlarlari ile tasvir edildigi goriiliir.

Lilith’in Yahudi ve Hiristiyanlik inancinda kotiiliiglin ve seytanin sembolii olarak
yerlesmistir. Orta ¢agda Lilith kilise tarafindan Cadilarin Anasi olarak adlandirilan Lilith'in
tim bu korkulan sdzde nitelikleri kadinlara yansitilmistir. Hristiyanlar ona olan

korkularinda Yahudiler ve Miisliimanlarla birlesmislerdir (Akkaya, 2022).

Gorsel 8:Filippino Lippi, Adem, 1502, fresk, Strozzi Sapeli, Floransa.(Filippino Lippi-
Adem, 2022)

Gorsel 9:Michelangelo, “ilk Giinah ve Cennetten Kovulus”(Lilith’e ait detay) , 1511,
fresk, Sistina Sapeli, Vatikan. (https://en.wikipedia.org/wiki/Adam_and_Eve, 2022)

Gorsel 8’da Havva’nin yaratilisiyla kinlenen Lilith, Ademden olma g¢ocuklari
diismani olarak kendini ilan etmesinden duydugu kaygiy: ¢agristiran, Ademin kucagindaki
cocugu kollarinm arasinda tutarak korudugu, goévdesi yilan seklinde agaca sarilmis
Lilith’intasviri gortlmektedir. Gorsel 9°da Michalengelo’nu “Ilk Giinah ve Cennetten
Kovulma” adh eserinde de yilan gévdeli Lilith dikkat ¢ekicidir. Her iki Lilith tasviride

goriiniis olarak benzemesinin yani sira kotiiliige yoneliktir.
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Gorsel 10: Dante Gabriel Rossetti, “Laydi Lilith”,1866-68, tuval iizerine yagliboya,
96,5x85,1cm, ,Deliware Sanat Miizesi, Wilmington Deliaware.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Lady_Lilith, 2022)

Gorsel 11: Dante Gabriel Rossetti, “Leydi Lilith”igin ¢alisma, 1866, kirmizi tebesirle
yapilmis, Tel Aviv Sanat Muzesi. (https://en.wikipedia.org/wiki/Lady_Lilith, 2022)

Dante Gabriel Rossetti (1828-1882), Ingiliz, On-Rafeolluculugun kurucusu sanatci
sair ve ressamdir. Eserlerinin kurgusunda siirle kurdugu iliski, yapitlarinda da siirsel bir dil
olusturmustur. Gorsel 10°de Laydi Lilith adli eserinde beyaz gelinlik gibi bir elbisenin
icindeki figiirlin etrafindaki detaylarla kurdugu iliski sembolik bir dilin yaninda siirsel bir
akista yaratmistir. Lilith’i, giiclii ve seytani bir bastan ¢ikarici, uzun, dalgali sacl, ikonik
Amazon benzeri bir kadin olarak betimlenmistir. Laydi Lilith resminin giizelligi ve
bukleleriyle hemcinslerine {stiinliik sagladigini diisiindiirmektedir. Sanat¢inin Lilith’1

olustururken modern Lilith’i tasvir ettigini sdyleyebiliriz.

Eserdeki sembolik 6geler dikkat cekicidir; beyaz agik giiller, sehvetli bir aski ve
onde sehpanin {istlinde duran gelincik ¢igegi, uyku ve unutkanligi ve Lilith’in
durgunlugunu ifade ettigi soylenebilir. Aynanm yanidaki yiiksiik otu samimiyetsizligi
isaret ettigi fikri ortaya koyulabilir. Sanat¢inin calismasmdaki gercekdist ve cok dolu
goriilen bir mekan s6z konusudur. Rossetti’nin kirmizi tebesirle ¢alisilan Laydi Lilith’in
portresi belki bu kalabalik mekanin arindirilma kaygisi olabilir. Hatta bu etkileyici resmi
portre olarak, kirmizi tebesirle tekrar c¢alistigi, eserini begenisini gosterdigini

diistindiirmektedir.
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Gorsel 12:Jhon Collier, “Lilith”, 1887, tuval iizerine yagliboya,61x102cm, The Atkinson
Art Galery, Southport, Ingiltere. (https://en.wikipedia.org/wiki/Lilith_(painting), 2022)

Gorsel 13: J.W. Waterhouse, “Lamia”, 1905-1909,tuval {izerine yagliboya, 91.4cm x 57,1
cm, Ozel Koleksiyon. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Lamia_Waterhouse.jpg, 2012)

Lilith’in sanattaki ilk tasvirlerinde kadin ve yilan tek bir bedende betimlenmistir.
1800’li yillardan sonraki eserlerde yalnizca bir kadin figiiri olarak yer alirken, yilanla
bagmin devam ettigi goriilmektedir. Jhon Collier(1850-1934)’in go6rsel 12’teLilith
tasvirinde bedeninin bir kismi yilan olmasa da onu bir sekilde sevdigini viicuduna boydan
boya dolanmig yilani sefkatli bir sekilde kucaklamasindan anlayabilmekteyiz. Lilith’in
genel giizellik tanimina uygun heykelimsi viicuduna dolanmis kahverengi yilan Lilith’in
ten rengiyle tezatlik olusturmaktadir. Figiiriin basinin durus yonii seyirciden uzak,
omzundaki yilanin basma sefkatle bakmaktadir. Yilanla bagmi simgeledigi bu durusunda,
omzundan asagtya salan sar1 dalgali saglar1 cazibesini ifade etmektedir. Sanat¢inin eseri

Lilith’in varligina dair adeta bir belge niteligindedir.

J.W.Waterhouse(1849-1917) Neo-Klasik ve On-Raffaellocu akimlar icerisinde yer
alan sanat¢inin gorsel 13’te gorllen Lamia adli eserinde kadin yilandan ayrilmig fakat
yilana ait izler bagim siirdiigline isaret etmektedir. Waterhouse’un 1909 yilinda yaptigi
Lamia eserinde naif pembe elbisesindeki zarif ama soluk goriiniimlii kadinmn suya yansiyan

kendi yiizline bakarken dizlerinden diisen yilan derisinin akis1 goriiniir.
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Gorsel 14:Anselm Kiefer, Lilith, 1987-9, tuval {izerine yagliboya ve kiil ve bakir tel, 381,5
x 561 x 5 cm. Tate, Ingiltere. (https://zazilla.wordpress.com/2013/09/04/lilith/, 2013)

Anselm Kiefer(1945-), Alman ressam ve heykeltiras olan sanatgi, gorsel 14’de
Lilith baglantisini eserine dogrudan Lilith ismini vererek kurdugu bu soyut ¢alismada figiir
dikkat cekmektedir. Sanat¢iya bu eseri meydana getirmesinde ilham kaynagi olan
Brezilya’nin Sao Paulo sehrini ziyareti etkili olmustur. Havadan g¢ekimlerini yaptigi bu
sehrin kaotik sehir siluetinin onun tlizerindeki etkisini anlatmaktadir. Kiefer, sehirdeki kaus
ve kentsel yayilmayr ve sehrin akibetini mitolojideki harabelerde yasayan Lilith ile

iligkilendirmistir. O’nun i¢in Lilith yikim1 sembolize etmektedir.

Gorsell15:Kiki Smith, Lilith, 1994, cam gdzleri ile bronz heykel, 80 x 68,6 x 44,5 cm 74,8
kg. The Metropolitan Museum of ABD. (https://www.metmuseum.org/blogs/teen-
blog/2014/lilith, 2014)
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Kiki Smith(1954-), Amarika’li sanat¢1 cinsiyetle ilgili toplumsal sorunlara dikkat
ceken eserler iiretmistir. Sanat¢inin Lilith mitinin farkl ifade edilisine dnemli bir 6rnek
olan sanat¢inin gorsel 15°deki eserinde ¢agdas sanat ornegi olarak, kadin bakis agisiyla
Lilith’e yorum getirmis ve adin1 dogrudan Lilith olarak belirlemistir. Malzeme olarak
bronz ve cam kullanilan heykelin durusu dikkat ¢ekicidir. Izleyiciye yonelmis biiyiileyici
bakisiyla, ¢omelmis bir sekildeki kadin figiirii yerde degil duvarda konumlandirilarak,
duvarda vyiirliyor izlenimi yaratilmistir. Korkutucu bir ifadeyle yukaridan bakan Lilith
sanki izleyiciyi takip etmektedir. Sanatg1 bu eserinde biitiin 6ykiilerde Lilith’in gérmezden
gelinip kot kadin olarak ilan edilmesine karsi tavir sergileyerek onu cesur bir poz ile
kadin bedeninde ifade etmistir. Ayn1 zamanda haksizliga ugrayan kadin imgesinin isyanini
da dile getirmistir. Erkek egemenligini reddeden, kendinden emin, glcli, 6zgir ve esit
yaratilmasina ragmen erkege boyun egmeyerek hassas bir kadinin varhigini gostermektedir.

Yani toplum tarafindan dislanan Lilith’i gériiniir kilmistir(Akkaya, 2022, s. 47-8).

Hiristiyanlik dininde Isa’nin annesi Meryem Ana’y: kutsal saymustir. Kur’an-1
Kerim’ de “Hani melekler dediler ki: Meryem! Muhakkak kiAllah seni segti. Seni tertemiz
kildi. Ayrica seni diinyadaki biitiin kadinlara tstiin kildi (Gulgir, 2019)”. Muislimanlar
tarafindan da kutsallign kabul edilmistir. Italyanca’da Madonna olarak da adlandirilan
kutsal kadmin, hayatina dair bazi sahneler sanat eserlerinin konusu olmustur. Tapinakta
takdim edilmesi, evlenmesi, 6limi, gége kabulii ve ta¢ giymesi gibi sahnelerin yaninda

kutsal anneligi sembolize eden bir¢ok eserin konusu olmustur.

GOrsel 16: Simone Martini ve Lippo Memmi “Miijde”1333, fresk, 184x210cm, Uffizi
Galerisi, Floransa. (https://es.m.wikipedia.org/wiki/)
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GOrsel 17:Jan Van Eyck, “Madonna ve Cocugu”,1436,65,5x49,5cm,Panel iizerine yagli
boya, Stadelches Enstitlisu, Frankfurt. (https://www.istanbulsanatevi.com, 2022)

Simone Martini(1284-1344) ve Lippo Memninin(1291-1356), sanatcilarin birlikte
tamamladiklar1 gorsel 16 ‘da goriilen “miijde” adli eserde Isa’nmn varligmma dair haberi
duyurma anini tasvir etmektedir. Jan Van Eyck’in gorsel 17 ‘de gosterilen eserinde ise
Kutsal olan Meryem’in anneligi ifade edilmistir. Sanat¢inin eserlerindeki obje ve
nesnelerin gercekligi, duygunun ifadesi ve 15181n etkisi 6ne ¢ikmaktadir. Her iki sanat

esride Madonna’nin kutsalligma yoneliktir.

Hiristiyan ikonografisinde Meryem’in yilanla birlikte yer aldigi gorsellere
rastlanilir. Fakat bu gorsellerde Meryem yilan1 ayaginin altina alarak onu kontrol eder.
Yilan1 yok etme eylemi aym1 zamanda Lilith’e karsi olan giiciiniinde ifadesi olarak
nitelendirilebilir. Bu eserlerde yilanla verilmek istenen sembolik mesaj  sehvet
duygusudur. Yilanin Meryem’in ayaklar1 altinda ezilmesi kadinin sehvet duygusunu

tasimasimin glinah oldugu ve bu hisleri 61diirmesi geretigi mesajidir.

Gorsel 18: “Caravaggio, Azia Anne ile Madonna ve Cocuk”, 1605-06, tuval Uzerine
yagliboya, 292 x 211 cm, Borgese Galerisi,Roma.(Madonna and Child with St. Anne-
Caravaggio (c. 1605-6).jpg, 2011)
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Gorsel 19:Caravaggio, Madonna and Child with Saint Anne (Detay), 1605-06, tuval
izerine yaglhiboya, Galleria Borgese, Roma.
(https://animalsofitalian.art.blog/2019/04/13/madonna-and-child-with-st-anne/, 2019)

Caravaggio(1571-1610) ‘nun Barok sanatinin tarzini tasvir eden gorsel 18 ve 19°da
goriilen detay eserinde Meryem ve kiigiik oglu (Isa),Aziz Anne( Meryem’in annesi)
yilanin kafasini ezerken tasvir edilmistir. Yaratilista, yilan ilk giinah1 temsil etmektedir.
Yilanin simgeledigi ilk glinah, Meryemin onu yok etmesiyle son buldugunuda
disiindiirmektedir. Bu eser 16. yy’da Meryem’in kurtulusuna dair Katolik inancini temsil

etmektedir.

[sa’nin Meryem’in yilanmn basina ezen ayaginm iizerine bastig1 bu eserde, yilan
oliimii sehvet duygusunun yok edilmesi gerektigini temsil etmektedir. Mesih gocuk Isa
sonsuz yasami simgelemektedir. Isa’nin uzanmis eli bir daire olustururken yilan diizensiz,
kirik kivrimlar halinde kivrandig1 goriilmektedir. Meryem ve annesinin yuvarlak haleleri
yilan kivrimlartyla tezatlik olusturmaktadir. Koyu renk fonun oniindeki kutsal figiirlerin

iizerindeki 151k etkisi konunun vurgusunu artirmistir.

Kadmin Havva’dan bugiine verdigi miicadele ile Havva’yr da Lilith’i de koéti
iniinden kurtarrp feminizmin temsillerine yerlestirmistir. Sanat tarihine bakildiginda
diinden bugiine sanatsal yaklagimlarda da gozlenmektedir. Glnumiz modern sanat
yapitlarina bakildiginda genellikle kadinin ve erkegin esitligi dikkat cekicidir. Bu da

Lilith’in Adem’le esit oldugunun bir kistm miicadelesini kazandiginin gostergesidir.

Hiristiyanlik inancinda tek tanri inanci esas olsada inananlar tarafindan kutsal kabul

edilen kadmin ve kusun sembollerine rastlanmistir. Islam dininin kutsal kitabi Kuran-1
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Kerimde Hz. Meryemdan bahseder bundan dolay1 Meryem Islam dininde de kutsal sayilir.
“Fakat Islam inancinm surete uyguladig1 kat1 kurallari, kadinin sembollestirilmesine yer
vermedigi goriilmiistiir. Kadina ait sembol olarak “Fatima’nin eli”? inancin simgesi haline

gelmistir” (Karoline Hille, 2012, s. 114).

Islam dininde canlilarin(insanlar ve hayvanlarm) resmedilmesi yasak sayilmaktadir.
Herhangi bir figiiriin canli gibi yapilmasi putperestlik olarak kabul edilebilir. islam’in
temel Ogretisi “Allah’tan baska ilah yoktur” a kars1 gelmek sayilabilir. Dolayisiyla
Miisliiman sanatcilar figiiratif sanattan uzaklasip 6zellikle geometrik bitkisel formlardan

yaralanarak kaligrafi ve soyut siisleme sanatlarina yonelmislerdir (Gibson, 2013, s. 134).

Islam inancinin etkisiyle gelisen siisleme sanatinmn “Fatma’nin eli” sembolik
seklinde de goriilmektedir. Miisliiman sanatcilarin gerceklikten kagmarak olusturduklari

soyut siisleme sanatlarini gelistirerek, manevi diisiincenin etkisini bu incelikli ayrintilarla

artirdig diistintilebilir.

Gorsel 20:Sag: Uzerinde Yazi Bulunan Penge-i Al-i Ab&®.Formlu Alem (Anonim, 2015),
Uzerinde Yazi ve Mescit Suslemeleri Bulunan Alem (Anonim, 2014).Cankir1 Tas Mescit
Mevlevi Dergahi’nda bulunmaktadir. (Erol, 2022)

Yukarida yer alan Fatma’nin elinin sembolik ifadeleri oldukca sade ve anonim bir
eser olduklar1 gorsel 20°deki drnekte goriildiigii gibidir. 18-19. ylzyila ait Osmanli donemi

eserleridir. Fatma’nin Eli Islam inancinin simgesi halin gelmistir. Geleneksel olarak

2Hz.Fatma’mn Eli: Kotiiliige karst bir tisim olarak genellikle kadmlar tarafindan kullanilir. Ayni zamanda bes
parmak Islam’mn sartlarindan birini temsil eder. (Kelime-i sahadet, namaz, zekat, orug ve hag.)

SHz. Muhammet, Hz. Ali, Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin ve Hz. Fatma’nm adlarinin, el seklinde yazilmasma
verilen isimdir.
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kadmnlar tarafindan kotiiliige karsi korunmak i¢in takilmaktadir. Diger anlamlar1 ise bes

parmag1 Islam’n bes sarti1 temsil eder.

Islam inancinda biitiin dinlere saygi duyulmas: felsefesi bulunmaktadir. Diinya
Uzerinde botin inanglar ve Kkultlrler birbirinden etkilendiginden, dini o6gretilerde
bahsedilmeyen bircok ritiiel ve korkularm benzerlik icerdigi goriiliir. Islam inancinda
Havva ve Meryem’e dair yaygin ifadelere inanilmistir. Fakat genel olarak bir Lilith

anlayis1 olmadigi halde mecaz olarak rastlandigi goriiliir.

Tlrk mitolojisinde yeni dogan bebeklere musallat olan kotii bir cin, seytana
rastlanir bu yoni ile Lilith’e benzerligi dikkat cekicidir. Ayni zamanda Anadolu halk
inamisinda Albast1 veya Ummii Sibyan olarak da bilinen kotii ruhlu cin, disi seytan inanc1
da buna 6rnek gosterilebilir. Ayrica Mezopotamya kiiltiirlerinin ortak bir motifi olan yarisi
kadin, yaris1 yilan, yeraltindaki mahliklarin kraligesi olduguna inanilan Sahmeran’m Lilith

mitine benzerligi diisiindiiriictidiir. Daha bunlara benzer birgok gelenekten bahsedilebilir.

Hinduizm farkli kiiltiiriin kaynasmasi1 sonucu tanrigalarin bol oldugu inanglardan
oldugu sdylenebilir. Her tanriganin kendine has bir goriiniimii ve giicii olduguna inanilir.
Ornegin; Kali; umudu ve umutsuzlugu, Laksmi; varligi ve comertligi, Durga; Hayvani

duygular tizerindeki egemenligini ve tanriga kiiltliriiniin giciini simgelemektedir.

1.2.2. Giivercin, Baykus, Basilisk, Tavus Kusu, Hiidhiid/ibibik, Ebabil, Huma

Hiristiyanlikta giivercin kutsal sayilan kuslardandir. Baris ve ruhun evrensel
semboli olan beyaz giivercin, Nuh tufanin ardindan, Nuh peygambere gotiirdiigli zeytin
daliyla tanrimin insanlar1 affettigini, haber verdigine inanilisi, evrensel anlamini
giclendirmektedir. Guvercin Hiristiyanlik dininde vaftiz semboliidiir. Antik Roma’da
Venis’iin kutsal hayvaniyken, Cin’de ise dogurganligi temsil eden manalariyla sembolize

ettigi yonii iyi olana yoneliktir.

“ Beyaz giivercinle sembolize edilen Kutsal Ruh, Cebrail’in Meryem’e
Isa’ya hamile oldugu miijdesini vermesini ve Yeni ahit, Markos Incili’nin(1:10)”Ve kendi
{izerine Ruh’un giivercin gibi indigini gérdii” soziiyle betimledigi isa’y1 vaftiz eden

tablolarda goralur (Gibson, 2013, s. 179).
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Gorsel 21:Andrea del Verrochio ve Leonardo da Vinci’Isa’nin Vaftiz edilmesi”, 1475,
panel  Uzerine  yaglhboya,151x175cm, Uffizi  Galererisi,Floransa, Italya.
(https://resimbiterken.wordpress.com, 2014)

Gorsel 22:Hendrick van Balen,Barok Uclii, 1620, Sint-Jacobskerk,Anvers, Belgika.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Tetradrahmi, 2019)

Leonardo da Vinci hocasi Andrea del Verrochio ile birlikte 1475 yilinda
tamamladigr gorsel 21°deki eserde; Isa’nin kaftanini tutan melekleri Leonardo’nun
eserlerindeki melek figilirleriyle karsilastirildiginda goriilen benzerlik, onun yaptiginin
isareti olarak sayilmaktadir. Isanin Armmasmi anlatan tablo, bir ¢cok sanat¢i tarafindan
yorumlanmustir. Fakat Isa, Yahya, giivercin ve melek figiirlerinin degismedigi
gorilmektedir.Hiristiyanhlk ~ inancinda  meleklerin -~ temsili ~ kus  kanatlariyla
yapilmistir.Melekler; Bir halkasi ya da haleyle taglanmis, 15181n, iyiligin, ruh giizelliginin

temsili olarak olaganiistii sakin ifadeli yiizler biciminde betimlenmistir.

Hendrick Balen (1573-1632), gorsel 22’te goriilen eserinde Tanri’nin Baba, Ogul
ve Kutsal Ruh’tan olusan igliisii yer aldigi bu eserde, kutsal Ruh guvercinle tasvir
edilmistir. Hiristiyan inanci geregi giivercinin kanatlari daima agik olarak gosterilmistir.
Sanatin ¢ogu doneminde kutsal li¢lilye rastlanmaktadir. 15. Yiizyilin sonunda, kutsal
tigliiniin yer aldig1 kompozisyonlar geleneksel hale gelmistir. Sade clbbeler igindeki Baba,

yash figiirii, karsisinda kismen ¢iplak olan Mesih ve Giivercini gostermektedir.

Kutsal dinlerde ve inaniglarda baykus bilgelik, Olim ya da cadilikla
iliskilendirilmistir. Hem iyiyi hem de koétiiyii ¢agristirabilen bu gece kusunu, Avusturyali
Aborjin’lerin inanglarinda kadm ruhlarini temsil ettigine inanilmaktadir. Birgok kiiltiir

baykusu spritiiel simge diliyle baglantili olduguna inanmistir. Kizilderililerde Samanlar
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O0lmek iizere olan insanlara baykus yapragi vererek oOteki diinyaya gegmesine yardim
ederlerdi. Baykusun gece vakti goziiniin agik olmasindan bilgelikle iliskilendirilmistir. An
bilindik ifadesi; kitapla birlikte resmedilen baykusun bilgeligi sembolize etmesidir. Baz1

medeniyetlerde disi baykus Dbiiyiiclilerin simgesidir ve seytani uygulamalarla

iliskilendirilmistir.

Gorsel 23: 454-404 M.O Atina antik kentinde darp edilmis Tetradrahmi. Sikke 6n yiizde
kiipeli, kolyeli attika migferi ile Athena, arka tip Baykus arkasinda zeytin dali oniinde
AOE Ilejanti. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Tetradrahmi, 2019)

Gorsel 23’ te goriilen 6rnekte oldugu gibi, Atinalilarin paralarinin iizerinde tanrica
Athena ve baykus yer almistir. Bilgeligin ve bilginin amblemi hem de 6liimii sembolize

etmistir.

Gorsel 24: Yash Lucas Cranach, “Dr. Johannes Cuspinian'in Portresi”, 1502, ladin agac1
lizerine  yagli boya, 60,3x45,5cm, Oskar Reinhart kolleksiyonu, Isvigre.
(https://eclecticlight.co/2016/06/23/owls-and-the-reading-of-boschs-paintings-1/, 2016)

Gorsel 25: George Willison, “James Boswell, tuval iizerine yagh boya, 135,2 x 96,5 cm,
Iskog Ulusal Galerisi, Edinburgh. (https://eclecticlight.co/2016/06/23/owls-and-the-
reading-of-boschs-paintings-1/, 2016)
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Gorsel 26: Valentine Cameron Prinsep,”Baykus”, 1863 dncesi, tuval Uzerine yagl boya,
77,5x54cm. (https://eclecticlight.co/2016/06/23/owls-and-the-reading-of-boschs-paintings-
1/, 2016)

Cranach(1472-1553), Alman Ronesans ressami gorsel 24°te goriilen eserinde
doneminin popiiler vurgularindan baykus, havada figiire doniik ugarken tasvir etmistir.

Elinde kitap tutan kadinin bilgeliginin sembolu olarak yerlestirilmistir.

Willison(1741-1797), iskogyali sanatg1 gorsel 25 ‘da goriilen eserinde baykusu
yerlestirerek Jemes Boswel’in zekasini belirtmek i¢in, aklin sembolii olarak kullandigi

sOylenebilir.

Prinsep (1838-1904), gorsel 26’de gorilen eserinde dikkat ceken portresi,
doneminde insan ve baykusu birlikte gdsteren eserler olarak sik goriilmeyen yapitlar

olmasindan dolay1 dikkat cekicidir. Kizin kusa sevgi dolu bakis1 ve onu oksamasi,

baykusun olumsuz sembollerine bir gonderme gibidir.

ahsap lizerine yagliboya, Museo del Prado, Madrid, Ispanya.
(https://www.esotericbosch.com/owls/boschsowls.htm, 2015)

Gorsel 28:Hieronymus Bosch, “Sihirli Baykus”, Dlnyevi Zevkler Bahgesi’nden,1503-
1504, ahsap iizerine yagliboya, Museo del Prado, Madrid, Ispanya.
(https://www.esotericbosch.com/owls/boschsowls.htm, 2015)

Gorsel ~ 29:Hieronymus ~ Bosch  ,”Biiytk ~ Boy  Baykus”, Dinyevi  Zevkler
Bahgesi’nden,1503-1504, ahsap iizerine yagliboya, Museo del Prado, Madrid, Ispanya.
(https://www.esotericbosch.com/owls/boschsowls.htm, 2015)

Baykus figiirinii eserlerinde sik¢a kullanan Hieroymus Bosch (1450-1516)’un
eserlerinde tuhaf yaratiklar ve tirkiitiicli baykuslara rastlanir. Sanat¢inin eserlerinde, gergek
ve hayal diinyasinda gibidir. Onun g¢alismalari; fantastik, trkiitiicti, kdbusu g¢agristiran

tasvirleri, ayrmtili manzaralary, dini kavramlarin ve Oykiilerin ressami olarak
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tanimlayabiliriz. Bosch’un eserlerinde tuhaf yaratiklarin istifleri goriiliirken, aralarinda

baykuslarda yer almaktadir.

Gorsel 27°de gorulen “Diinyevi Zevkler Bahgesi’nden Kir Kesitte, baykus burada
aptallig1 ve korliigii ifade ettigi diisiiniilebilir. Adem ve Havva’nin yasak meyveyi yiyerek
Tanriy: reddettikleri igin baykus karanligi isiga tercih etmis olabilir. Dilnyadaki kotiiliige
sahitlik etmekte fakat durumu degistirmek i¢in bir sey yapamadigini ¢agristirir.

Gorsel 28’da goriilen sanatginin “Diinyevi Zevkler Bahgesinden” konuyla ilgili bir
detaymda Iki dans figiiriiniin kismen yumurtayla kapli viicutlari, ellerinde elma benzeri
meyvelerle eglenceli halleri giinah1 sembolize ettigini diisiindlirmektedir. Basmnin {istiinde
tiinemis baykus bilginin sembolii olarak ifade edilebilir. “Bilge olduklarini iddia etmelerine
ragmen, aptal oldular ve 6liimsiliz Tanri'nin ihtisamini1 6liimli insan, kuslar, hayvanlar ve
siiriingenler gibi goriinen suretlerle degistirdiler.” Eski Ahit, Romahlar 1.23, Incil.
Sanat¢inin dini kavramlari galistigi g6z 6niine alinirsa; kutsal kitabin 6gretilerinden olan bu s6z

resmi agiklar gibidir.

Gorsel 29’da gorilen yine “Diinyevi Zevkler Bahgesinden” baykusun yer aldigi
kesitte, bir adam dev bir baykusa sarilmis, baykusa benzerligi dikkat cekmektedir. Baykus
bilginin semboli olsa da Bosch’un cehenneminde “bilgi”, gbézden diismeye de neden
olabilecegini c¢agristrmaktadir. Genellikle baykus bilgeligin semboll olsa da, Hiristiyanlk

imgeleminde alayci fikride temsil ettigi bilinmektedir(dailyartmagazine, 2021).

Bu inancin kutsallik ve lanet sembolleri arasinda kus bi¢imindeki “Basilisk”

23799
1

ortagag sanatinda “Iblis’i” simgelerken bununla birlikte giinahlar1 da isaret eder. Genellikle
devasa, kafas1 ve ayaklar1 horoz, govdesi yilan, yarasa ya da ejderhanin kanatlar1 ile tasvir
edilirken kuyrugunun ucunda da ikinci bir kafast bulunur. Bakiglar1 seytani ve
oliimciildiir.” “Orta ¢ag temsillerinde Yedi 6liimciil glinahtan birisi olan kibir’i ise “Tavus
kusu*“ simgelemektedir. Daha ge¢ doneme ait alegorik figiirler, tavus kusu, aslan ve

kartalla birlikte ellerinde bir ayna ya da borazanla betimlenmislerdir” (Gibson, 2013, s.
201,203).
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Gorsel 30:British Library el yazmasindan goriintii, yaklagik 1225-1250, Harley 4751 ve
Bodley 764, ¢ok benzer resimlere sahip kardes el yazmalaridir.
(https://sites.nd.edu/manuscript-studies/tag/basilisk/, 2015)

Gorsel 30’de el yazmasi bir kaynaktan resminin yer aldig1 “Basilisk” Yunanca bir
kelimedir ve Latince’ye “kiigiik kral” olarak gevrilmistir.Kii¢iik kral olarak tanimlanir
¢linkii o siirlingenleri avcisi olarak bilinmektedir.Kokusu ve bir bakis1 oldiiriiciidiir. Beyaz
benekli ve yarim fit uzunlugundadir. Basilisk Orta Cagda bilinen en korkung efsanevi

yaratik olarak gorilmiistiir.

Tavus kusu, gorkem, ilahilik, kraliyet, glizellik ve aski temsil etmistir. Hinduizm
inancinda savas tanrisi Kartiyeka’nin binek hayvanidir.Budizmde ise tavuskusu merhamet
ve uyaniklikla iliskilendirilmistir. Kuyrugundaki sekiller goz,yildiz ve giines sembollerini
ifade etmistir. Erkek tavuskusunun kisilarak yiliriimesi hiristiyanlik dininde yedi éliimciil

giinahtan biri olan kibri ¢cagristirmistir.
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GOrsel 31: Gokleri (paradeisos) temsil eden tek bir alan olarak tasarlanan Buyik
Bazilika'daki erken Bizans (6. ylizy1l) mozaik zemini, Heraclea Lyncestis, Makedonya
Cumhuriyeti. (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Early_Byzantine , 2012)

Gorsel  32:Melchior d°  Hondecoeter,” tavus kusu”, 1683, yagliboya,
190,2x134,6¢cm,Utrecht Amsterdam, Hollanda. (https://www.metmuseum, 2022)

Yukarida ki gorsel 31°de yer alan tarihi mozaik Bizans’in tavuskusunu kutsal
cennetle iligkilendirerek, kutsal bir alami belirlemek i¢in kullanilmistir. Gorsel 32 ‘de yer
alan Melchior d' Hondecoeter(636-1695), kuslarla ilgili konular ¢alsan sanat¢inin,

tavuskusunun gorkemini ifade ettigi resimlerden birisidir.

Kuran-1 Kerim’de hiidhiid* (ibibibik) ve ebabil kuslarmdan so6z edilmistir. Bu
kutsal kus ¢ikardigi ses ve basinda bulunan sorguc seklindeki renkli tiiylere gore birgok
dilde adlandmrilmistir. Tiirtiniin tek O6rnegidir ve tepeligiyle taninmaktadir. Kanatlar1 ve
kuyrugu siyah- beyaz alacali, kalan kisimlar1 pembeye ¢alan kahverengi, ibiginin uglari
siyah olarak bilinmektedir. Yahudiligin kutsal kitab1 Tevrat’ta “yaban horozu” olarak
adlandirilir ve etinin yenilmesi yasaklanmustir. Islami kaynaklarda bircok tanimi olan
Hidhid’in en 6nemli 6zellikleri; topragin altindaki suyu gérmesi, esine sadakati, anne
benzer hikayelere Yunan ve Romalilarda da rastlanmaktadir (Omer Faruk Harman, 1998, s.
461,462).

*Hiidhiid(Ibibik) kusu: Cikardig1 sese gore: Tiirkge; ibibik, biidbodek, Arapca; hiidhiid Farsca; piipe, piipii,
Ingilzce; hooppoo, Fransizca; huppe, Ibranice; dukifat, Latince; upupa, epops, Basindaki renkli tiiylii ibigine
gore ise Tavuk Cavus kusu, tarakli, turagcin, ibik, ibibikli; Far. sane-ser olarak adlandirilmistir. Filistin’de
daha c¢cok Misir’da goriiliir, kisin Afrika’ya go¢ eder. Eski Misirda kutsal sayilabilir ve Hor us’un
simgelerinden birisi olarak kabul edilir.
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Gorsel 33: “Ibibik”, vyakl. 1610, Cihangir Do6nemi Chazen Sanat Mizesi.
(https://www.theheritagelab. in/conference-birds-sufi/)

Gorsel 34: Mantiq Al-Tair, "Kuslarm Izdihami"(Kuslarm Dili), 1600, yaglhiboya,
Metropolitan Sanat Muizesi.(https://mwww.theheritagelab.in/conference-birds-sufi/)

Yukarida ibibik kusunun yer aldig1 gorsel 33 ve 34’te goriilen sanat eserlerinin dénemleri,
teknigi ve iislubu birbirinden farkli oldugu gériilmektedir. Ibibik kusunu tanitan bu iki gorselde bu
tiirtin kendine has 6zelliklerinden yola c¢ikilarak yapilmis yorumlar1 goriilmektedir. Etkileyici
gOrlintiisii sanat eserlerinin konusu olurken, nanglardaki sembolik kutsal anlami1 ona sahip olma

istegini tetiklemektedir.

Gorsel35:Melchior  de  Hondecoeter  “horoz, tavuk, ibibik”,  yagliboya
(https://Amww.invaluable.com, 2022).

Gorsel 36: Hassan Fadul, “Ibibik”, 2019, tuval tzerine akrilik, 35,83x35,83cm, Sanat
Miizayedesi Dogu Afrika (https://www.chairish.com).
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http://embarkkiosk.chazen.wisc.edu/Obj15154?sid=24259&x=434669

Melchior de Hondecoeter(1636-1695), Hollandali hayvan ressami, sanat hayati
boyunca yalnizca kus resimleri yapmugtir. 18 yy. sanatini yansitan kuslarin yer aldig:
eserlerinden birisi olan gorsel 35 ‘da goriilen eserde koyu ton fon {izerinde 15181 yansidigi
kuglar etkileyici goriinmektedir. Kus figiirinlin estetik goriiniimii sanat yapitinda

konumlandirilmasina ve her donemde ilgi duyulmasina yol agmustir.

Hasan Fadul 1966-), Sudanli sanatgi, Nairobi’de sanat hayatini stirdirmektedir.
Arap edebiyatinda ibibik(hiidhiid) kusunu, gorsel 36’de goriilen eserde esine olan sadakati,
keskinligi ve ileri gorisliilligi ile konu alan bu ¢agristirict eserde gorilmektedir. Sanatgi
konu olarak genellikle ibibik kusunu konu olan ve sembolik mesajlar iceren eserler
olusturmaktadir. Bu eserde sembolik bir vurgudan ¢ok gunlik hayata yonelik mesajlara
varilabilir. Biiyiisel bir etkisi olan bu eserde ibibik kusunun wuhrevi yOniini
hissettirmektedir. Doga vurgusu ve tanriga siluetleriyle iki diinya arasindaki iliskiye isaret

etmektedir.

Ibibik kusunun modern yorumlarinin oldugu kompozisyonlarmn yaratilmis olmasi,
onun her donem sanat¢isinin eserine ilham kaynagi oldugunun ve ona olan ilginin

devamliligini ¢cagristirmaktadir.

Bir¢ok kez kirlangica benzetilen ebabil kusu siiriiler halinde denizden karaya dogru
ucusarak, ¢ikardiklar1 sesler ve kalabalik uguslariyla dikkat ¢eker. Siiriiler halinde sicak
iklimlere go¢ ettigi bilinmektedir. Cogunlukla havada ugarak zaman gegirirler. Yeryiiziine
iremek i¢in indikleri ve aga¢ kovuklar1 ya da kayalara yuva yaptiklari belirtilmistir.
Miisliimanlar tarafindan kutsal kabul edilen ebabil kusunun adinm gegtigi Kuran’in

stiresinden ders alinmas1 6giitlenmistir.

“Kuran-1 Kerim’de “Fil Suresi”’nde bahsi gegen ebabil kusu, Hz. Peygamberin
dogdugu yi1l ya da ondan biraz 6nce Fil Vaka’s1 adiyla anilan Kabe’ye kars1 gelisen bir
olayda ne yaptigiyla ilgili vurgulu olarak s6z etmektedir. Bazi rivayetlerde bu kuslarin

pengeli, hortumlu siyah, beyaz ve yesil olduklar1 belirtilmistir” (Cagrici, 1996, s. 69,70).
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Gorsel 37:Leo Paul Robert,”’ebabil kusu”, tuval iizerine yagliboya,1200x784cm.
(https://arthur.io/art/leo-paul-robert/swift-bird-table-no-35)

Ebabil kusunun Kuran-1 Kerim de ki tasvirine uygun olan kusun Islam inancinda
kutsal sayilan mitolojik Hiima kusuna benzerligi dikkat gekicidir. Hortum big¢imindeki
gagasi, tiylerinin rengi gibi Ozellikleri ebabil kusunu andirirken, penceleri, tlylerinin
uzunlugu, kanatlar1 birgok inangta ve mitolojide karsimiza ¢ikan Ziimriidii-ii Anka kusuna
olan benzerligi yadsmamaz.

Gorsel 37°de Leo Paul Robert kuslarla ilgili bir ¢alismasinda goriilen, Islam
inancinin kutsal kitabi Kura-1 Kerim de adi gegen “Hidhid” ve “Ebabil” kuslarinin
Ozelliklerine benzerligiyle one ¢ikan mitolojik Hima/Huma kusu dikkat ¢ekmektedir.
Islam inancnm yaygin oldugu cografyalarda, Islam’m etkisinde gelisen resim sanatinda ve
edebiyatinda sik¢a adindan s6z edildigi sOylenebilir. islam’in dini yapilarindaki siisleme
sanatlarinda gorselleri goriilmektedir. Huma kusu giiclii ve ugurlu bir kus olarak

bilinmektedir.
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Gorsel 38: Selguklu Roélyef, “Tanriga Umay Ananin arketipik goriiniislerinden
olan Huma kusu”,13.yy. (Senyapili, 2020)

Gorsel 39: “Huma kusu mozaigi”, Divan-Bengi Medresesi, Ozbekistan.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Huma_bird, 2022)

Islam inancinda, Huma Kusu'nun gokyiiziinde yasadigmna, felekler ve burclar
arasinda dolasip Allah’a ulastigina inanilmistir. Anadolu’da “hiima/huma” seklinde
soylenen bu mitolojik kus, Islamiyet 6ncesi Tiirk inanislarinda énemli bir motiftir (Kurnaz,

1998, s. 510).

“Hiima kusu, gorsel 38 ve 39’da goriilen mimari yapilarin dis siislemelerinde yer
alan, Tirk geleneksel sanatlari; minyatiir, dokumacilik ve nakkaslikta sembolik olarak
kullanilan bir figiir oldugu goriilmektedir. Kus figiiriiniin estetik goériiniimii ve fiziksel
biitiin 6zellikleriyle toplumlarin inanis, kiiltiir ve sanatinda anlamli ifadeler olusturmustur.
Bazen iilkelerin milli sembolii olmustur. Cennet Kus’unun Yeni Gine’nin bayraginin

sembolil olusturmasi bu konuya 6rnek gosterilebilir.

1.3. Kadin Ve Kus Figiirlerinin Antik Uygarhklardaki Sembolik Ifadeleri

Antik Uygarliklarm dini inaniglarinin ve Mitolojinin kokleri incelendiginde insanin
yeryiizlinli, evreni ve evren karsisinda kavrayamadigi doga olaylarini anlamlandirmaya
iliskindir. Dini inaniglar insaniistii bu giiclere bir ¢are ararken, Mitolojik diisiince ise
mantik Oncesi diigliniis bigimini ve gizemci bir anlayis igermektedir.Bugiin ki bilimsel

diistince ve fiziksel diinya bilincimiz Mitolojinin gizemlerini ¢dzmesi miimkiin
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goriilmemektedir. Fakat her Mitolojik dykiiniin tarihsel bir gercekligi ve insanin ilklerini,

yaraticiligmi besleyen bir yani vardir ve onun 6ziine yerlesmistir.

Thomas Bulfinch,”Bulfinch Mitolojisi” adli kitabinda mitolojinin kokenlerini
ortaya koyarken; “Once Kutsal Kitap(yaz1) kuramina, sonra tarihsel kuram, alegorik kuram
ve son olarak fiziksel kurama baglamaktadir. Bizim konumuzla iligkili olan Kutsal
kitaplarla ilgili kuraminda ise kisaca sdyle agiklar; biitiin mitolojik efsaneler kutsal kitap
hikayelerinden tliremistir, ancak hakikat gizlenmis ya da degistirilmistir.” “Tarihsel kuram
icerisinde ise mitolojilerde gegen kahramanlar ger¢ek insanlardi, zaman igerisinde onlarin
hikayelerine eklemeler ve abartilar yapilmistir. Alegorik kuramin varsayimina gore; biitiin
efsaneler alegorik ve simgeseldir. Bu yontem ile ahlaki, dini ya da felsefi hakikatleri ve
tarihsel gercekleri anlatmanin yolu olarak kullanilmustir. Fiziksel kuramina gore ilk
tanrilar,dini  tapmmma  nesneleri  olan hava, ates ve su elementlerinin
insanilestirilmeleriydi.Elementlerin kisisellestirilmesi, insanin doga tistii varliklarla evreni

yonettikleri fikrine kapilmasina sebep olmustur” (Bulfinch, 2011, s. 304).

Dini ve mitolojik olaylarin, diisiincelerin, hikayelerin anlatilabilmesi, Tanr1 ve
tanricalarin adlarinin anlamlarini ifade eden yaratimlara yani sanata ihtiya¢ duyulmustur.
Sanatcilarin, yazarlarin ve sairlerin hayal giicleri ile sekillenen semboller inanglardan ve
mitolojilerden dogmustur. Sonsuz varligi toplumlar tarafindan devam ettirilirken, sanati
etkilemis ve yon vermistir. Devamlilig1 ve yankilar1 uluslararasi sanat yapitlarinda devam

ettigi goriilmektedir.

Antik uygarliklarda, insanin yerlesik hayata gectikten sonra ilk ugraslarindan olan
ciftcilik ve bu iretiminde ihtiyaci olan bereket ve doga olaylarini kontrol altina alma
ihtiyact kendisi disinda bir giice ihtiya¢ duymasina sebep olmustur. Bu ihtiya¢ tanri ve

tanrigalarm varligina olan baglilikla ¢6ziilecegi inacin1 dogurmustur.

Uygarliklarin 6lim ve sonrasi ile ilgili inang¢larmin tanrilarmin esin kaynagi
dogadir. Misirlhi yazicilarin ve sanatc¢ilarin kullandiklar: tanri-tanriga sembolleri dogal
diinyaninin sanat {iiretimlerini etkilemistir. Mezopotamya uygarliklar1 ve aynm1 zamanda
diinyada en ¢ok bilinen ve taninan Antik Yunan ve Roma Tanrigalarinin mitolojik

hikayeleri etkili olmus ve sanatin sekillenmesinde kaynaklik etmistir.
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1.3.1.Antik Masir Uygarhgi’nda Sembollesmis Kadin ve Kus Figiirleri

Misir antik donemdeki inanglar, tanri ve tanrigalarinin sembolik ifadeleriile
dinyanm daima ilgi odag1 olmustur. Inanglar iizerine bir arastirmada ilk akla gelen
uygarliklardandir. Misir tanrilarinin, insan ve hayvan bi¢imli tanrilara inanan iki eski
kiiltiiriin bilesiminden dogdugu bilinmektedir.Oliim ve &tesiyle ilgi sorgulamalari,

sembolizmden olusan bir dinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Misir tanrilari, insan bi¢imli ve hayvan bi¢imli tanrilara inanan iki eski kiiltiiriin
birlesiminden meydana gelmistir. Zaman i¢inde 6lii kiiltiine benimsemis ve sembolist bir
din ortaya ¢ikmistir. Misir tanrilar1 genellikle ta¢ ya da asa ve giirz benzeri bir gli¢c sembolii
tasir ya da lizerinde bulundurur. Bazi tanrilar ise ebedi yasam simgesi ankh tasidigi
goriilmiistiir. Bu dinsel semboller Misir Hiyerogliflerinde yer aldig1 bilinmektedir

(Semboller&Isaretler, 2021, s. 138).

Inanglarda Tanrilastrm kadm ya da kus, birlestikleri varliklarm, giicleri ile
Ozdeslestirilmiglerdir. Ayn1 zamanda iizerlerinde ki aksesuarlarin tasidiklar1 anlamlar,
giiclerinin taniticis1 olmustur. Ornegin Misir da yasamm sembolii olan anahtar, asa,
basiistlerindeki sembolik tasvirler ya da hayvana ait unsurlarla siislenmis tac gibi sembolik

bigimler Tanrinin giiclerinin gostergesi gibidir.

Tanr1 ve tanrigalarin sofistike Ozellikleri mitler ile birlikte tanr1 ve tanrigalar
arasindaki aile baglari, dagmik grup ve hiyerarsiler ve farkli tanrilar1 birlestirerek baska
birer tanr1 olarak tanimlanmasi gibi karigik iliskileri ortaya c¢ikarmistir. Tanri ve
tanrigalarin, hayvan, insan, nesne ve cesitli bicimlerin bileskesi olarak sanatta yer alan
tezahirleri de sembolizm yolu ile temel 6zelliklerini ima etmekteydi. Bu béliimde Isis,
Maat ve Kleopatra Antik Misir’daki sembollesmis kadin  figilirleri  olarak
incelenecektir. Ayrica boliimde Misirin tanr1 kuslart Horus, Ba,Ra,ve Griffon/Griffin yer
almaktadir. Antik Misir uygarligmin kiiltiirtinde kus figiiriiniin 6nemli bir yer tuttugu, 6liim
ve yasamla ilgili dini torenlerinde ve tanr1 ve tanricalarmm giiciine yonelik sembolik

ifadelerinde gorilmektedir. Griffon kusunun sembolik ifadeleri Mezopotamyadan, Yunan

37



uygarligina kadar bir cok uygarlikta goriilmiistiir fakat ilk Misir uygarliginda ortaya ¢ikmis

oldugundan hareketle, Misir uygarligimin kus figiirleri i¢erisinde yerini almistir.

1.3.1.1. Isis, Maat, Kleopatra

Misir’’in Bati sanatim1 da etkilemis kadin tanrisi isis, ddéneminin sanatini ve
inancmni etkilemistir. Tanriga  Isis, basmin {izerindeki taht seklindeki taci ile tasvir
edilmistir. Isis admin anlami “taht kralicesi” dir. Basmmn {izerindeki taht seklindeki tac,
6lmiis esi Osiris’in bos koltugunu simgelemektedir. Tanriga Isis, éldiiriilen kocasin1 hayata
dondiirdiigiine inanilird1 ve bundan dolay1 dirirlisin sembolii olarak Misir halk: tarafindan
kabul gormiistiir. “Taht zaman igereisinde Fravunun tahtinin temsili olmustur. Biiyiik
Iskenderin Misir’1 almasmdan sonra, Isis cennetin tanricasi olmus ve Romada adina

tapmaklar yapilmistir” (Isis Kimdir? Misir mitolojisinde Ana Tanriga, 2020).

“Isis’in ¢ocugunu emzirdigi sahneler, isa’nn dogumundan énce ortaya ¢ikmustir.
Tanrica Isis’ten dnce bu rolii bir ¢ok tanriga iistlenmistir. Bu tasvirler Hiristiyan
Ikonografisi ve sanatinda “yeniden dogusu” simgelemistir. Binlerce yil Hiristiyanligin
resmi din olarak kabul edildigi donemden bugiline dinsel ve sanatsal alanda etkisini
siirdiirmektedir. Bizans okullar1 ile yayginlasmaya devam etmis ve Bizans Ikona
okullarmda meryem ve kucagmda ¢ocuk Isa ile 6zel kaliplarda gesitli versiyonlari
iretilmistir. Gotik, Ronesans, Barok ve Post Modern Sanat gibi pek ¢ok donemin ve

akimin igerisinde yer almistir” (Sen, 2017).

38



Gorsel 40:”[sis ve Horus”, Bakir metal, degerli meal kakma, ge¢ Donem-Ptolemaios
Donemi, MO 664-30, Y. 19,6cm, G. 6,6cm, D. 7,3cm, Misir, David Dows’un
hediyesi(1945), Metropoliten mizesi.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/545969)

Gorsel 41: “Meryem'in ¢ocuk Isa'y1 emzirdigi bu duvar resmi”MS 6. — 7. Yiizyil, Misir'in
Saqqgara kentindeki Apa Jeremiah (Deir Apa Jeremiah) Kipti Manastiri,
(https://russianicons.wordpress.com/2016/06/23/the-nursing-goddess-from-isis-to-mary/)

Misir’in en eski tanrigalarindan Isis bebek yastaki oglu Horus’ u emzirirken tasvir
edilmistir. Isis’in bu imgesinin Hiristiyanlik dininde Bakire ve ¢ocuk tasvirlerinin esin
kaynag1 oldugu diisiiniilmektedir” (Gibson, 2013, s. 21).Tanri¢a Isis’in Horus emziren bir
den fazla tasvirleri bulunmaktadir. Bugiin bu tasvirlre c¢esitli iilkelerin miizelerinde
ulagmak miimkiin olmaktadir. Gorsel40’de gorilen isis ile gorsel 41°de yer alan
Meryem’in ¢ocuk Isay1 emzirdigi anin tasvirleri birbiriyle drtiismektedir. Meryem’in isa’y1
besledigi an1 ya da giinliikk hayatlarina dair goriintiilerin tasvirleri bir doneminin ¢okca

kabul goren konularindan olmustur.
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Gorsel 42:Raphael, The Niccolini-Cowper Madonna , 1508, panel {izerine yagh boya, DC
Ulusal Sanat Galerisi,Washington. (https://renaissancereframed.com/2020/09/17/raphael-
and-the-madonna-lactans/)

Gorsel 43:Artemisia Gentileschi, Madonna ve Cocuk,1609-10; Tuval iizerine yagl
boya,46 x33cm; Galleria Palatina, Palazzo Pitti, Floransa.(https://nmwa.org/blog/artist-
spotlight/blood-and-milk-science-and-culture-the-virgin-as-a-nursing-mother/)

Raphael(1483-1520), Ronesans doneminin Italyan sanat¢mm Madonna ve Cocuk
Isa imgesi gorsel 42°te goriilen eser sanat¢inin tipik bir eseridir. Meryemin gdgiislerinden
birini kapatirken, ¢ocuk isanmin elbisesinin yakasinin ¢ekistirdigi kompozisyon emzir
eylemini ¢agristirmaktadir. Meryem’in yiiziindeki ifade ve Mesih’in bakisindaki sicaklik
aralarindaki duygusal ve yasamsal bagi ifade etmektedir. Sanat¢inin bu eserinde yer alan
imgeler, dini bir doktrini vugulamaktadir.Bu eser 6zgiin bir Kuzey Avrupa sanatiyla
baglantili bir tema olmasina ragmen buna benzer eserler daha 6nce erken Hiristiyan ve
Ronesans sanatinda italyada ve Avrupada goriilmiistiir. Meryemin bir gégsiiniiniin agikta
oldugu rénesans ve sonrasi ¢ok sayida esere rastlanirken, ayn1 zamanda ¢oklu figiirlerle

olusturulmus kompozisyonlar resim sanatmin ge¢misinde yerini almistir.

Bakire Meryem’in 14. Yiizyil Italyan imgelerinde siklikla yer alan, Bakire nin bir
gdgsii acikta kalan viicudu artik bilinen bir sahne oldugubilinmektedir. Izleyiciler onun

acikta kalan kismiyla degil, kutsal olan ani, Mesih’i besleme an1 olarak anlamlandirmistir.

Gentileschi(1593-1653) nin 17.yiizyil da yaptig1 gorsel 43 ’teki eserinde Bakire’nin
cocuk isay1 emzirmek i¢in bir gdgsii acikta ve besleme pozisyonunda tutmaktadir. Anne
ve c¢ocuk arasidaki duygusal bag hissedilmektedir. Meryem’in vicudu,elbisesinin

kumasmin altindan hissettirilmistir. Bu yoniiyle ortacag eserlerinden farklidir. Mesih’in
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dizlerinin Gzerindeki oturusu, elbisesine olan dikkati artirtyor. Meryemin ¢iplak ayaklari
onu miitevaziligini simgelemektedir. Cocugun saglikli goriiniisii, Meryem’in 6zenli ve iyi
bir anne oldugunun isaretidir. Meryem’in Cocuk Isa ile goriintiilerinden olusan eserler bir

kadinin, insanin yasamsal kaynagmin merkezinde oldugunun sembolii gibidir diyebiliriz.

GoOrsel 44: Edgar Degas,”Kirsal Bolgedeki Yariglarda”,1869, Giizel sanatlar Miizesi,
Boston,ABD. (https://www.washingtonpost.com/entertainment/museums)

G_.brsel 45: Paula Modersohn-Becker'in, “Hus Ormaninin Oniinde Emziren Anne”, 1905.
(Ozel koleksiyon/Amerikan Sanat Federasyonu)
(https://www.washingtonpost.com/entertainment/museums)

Degas(1834-1917), izlenimcilik akimmin kurucularindan birisi olan sanatgmin
gorsel 44 ‘te gosterilen eserinde, ¢agdas bir ortamda, at yariglarindan bir anlik yakaladigi
goriintiiyli resmetmis gidi goriinmektedir. Degas kompozisyonlarinda tesadiifi yakalanmis
enstantene gibi, kendine 6zgii teknigiyle yapmustir. 19. Yiizyilin modern yasamimi konu
alan sanat¢inin eserinde atlarin ve arabanin tekerleklerinin kompozisyonunun digina tagmig
olmas1 dikkat cekicidir. At arabasinin dinamikleri, atlarin ve kopegin dik durusu soylu
aileyi sembolize etmektedir. Resimde at arabasinin igindeki biitiin figiirler bebege
odaklanmis ve dadi kadinin bir gégsiiniin ag¢ik olmasindan bebegin beslenmesine olan
merakin, ailenin 6nemli bir ferdi oldugunu ¢agristirmaktadir. Sik kiyafetler icerisinde olan

kadin ve erkegin basindaki sapka varlikli olduklarmin isareti gibidir.

Disavurumcu akimm temsilcilerinden Alman ressamnPaula Modersohn-
Becker(1876-1907)‘m Gorsel 45°da goriilen eserinde dogaya doniisi savunan ve Koy

hayatinin sadeligi dikkat ¢ekmektedir. Kisa siireli sanat hayatinda kendine has stili ile
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modern arasinda bir¢ok ekolden etkilenmistir. Koylii bir kadinin ¢ocugunu emzirdigi,
dogayla biitiinlesmis renkleri ile, durumun siradanligini ifade etmektedir. Kaba hatlara
sahip gorlinen kadmin ¢ocuguyla olan bagi, annenin bakiglarinin ona yoneltmis olmasi,

sefkatle onu tutmasi ve ¢ocugun huzuru aralarindaki bagi hissettirmektedir.

Tanriga Isis ve Meryem ‘le baslayan anne ve ¢ocugun birlikte duygusal baglarini ve
kadmin viicudunun degerli yaratimlarini anlatan orta ¢ag sanatindan modern sanata
degismeyen konusu anne ve ¢ocuk her donemin konusudur diyebiliz. Bunun yaninda ilk
kadindan bugiine giizellik ¢ok degerli bir unsur olmustur. Misirda giizelligive cazibesi
caglar boyu anlatilan baz1 kaynaklara gore tanrigasi ya da kraligesi Kleopatra bir ddneme
damgasimi vurmustur. Edebiyeatta, sanatta adindan c¢okca s6z edilmistir. Diinyada

giizelligin ve cazibenin sembolii olmus kadinlardan oldugunu idea edilebilir.

Misir uygarliginin onemli tanrigalarindan dogruluk ve adalet tanrigast Maat,
bilgeligin tanrisi, kus baslh tanr1 Thorth’un karis1 olduguna inanilmistir. Thorth ve Maat’in

cocuklarindan Amon Misir’in en 6nemli tanrilardan, yerkiireyi yaratttigina inanilmistir.

Tanriga Maat, oturan ya da ayakta duran kadin formlarinda betimlenmistir. Baginin
istiinde bir tily ve kollarinda bir ¢ift kanatla resmedilmistir. Fravunlar {ilkeyi Maat’in
belirledigi kuralalra gore yonetmislerdir. Ciinkii tanriganin evrensel diizeni saglayacaginba

inanilmistir. Kafasmin iistiinde tasidigir devekusu tiiyii; saf 1yiligi, hakikati ve dogrulugu

temsil etmistir.

Gorsel 46: “Maat”, renkli alcak kabartma, Ptolemaus’,Misir dénemi, 10 birinci yiizy1l.
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Kaynak: (Chambell, 2020, s. 158)

Gorsel 47: “Kanatlarin1 agmis ve ‘yas tutmayr’ ifade edebilecek hiyeroglif bir isaretin
iizerinde diz ¢okmiis tanrica Maat”, 19.Hanedan,Siptah’in mezari, Krallar Vadisi,Bat1
Thebes, Misir. (https://www.veniceclayartists.com/relief-art-egypt/, 2015)

Misir’in adalet tanrigalarindan gorsel 46’da Maat kanath tasvir edildiginde ilahi
korumay1 simgelemektedir. Gorsel 47°de goriilen hiyeroglif isaretinin {izerinde diz ¢okmiis
tanricanin basinda ki bantta gercegi temsil eden bir kus tilyii bulunmaktadir. Insanlar
oldiigiinde yiirekleri tiiyle tartilir ve sadece yiirekleri hafif olanlar 6te aleme gecebilecegine

inanilirdi. Ma’at adalet tanrismin basindaki taca takili duran kus tiiyii deve kusuna aittir.Bir

kus tiiyli bile yliregin tarttigini 6lgmeye yeterlidir.

Gorsel 48:Tanriga Maat, “Kalbin Tartilmasi1”, Oliiler Kitabi, Ingiltere miizesi.
(https://bitesizedancienthistoryl.wordpress.com/2020/09/29/maat-in-egyptian-burial-art/)

Gorsel 48°de goriilen Oliiler kitabindan “kalbi tartilmas1” tdrenini anlatan gdrselde
Tanriga Maat, hakikat ve adalet tanricasi olarak 6len kisinin kalbi, adil yasam siiriip
stirmedigini belirlemek igin tiiylerine kars tartilarak belirlendigine inanilmistir. Bu sebeple
Oliinii kalbi viicudunda birakilarak diger organlar1 cikarilarak 06zel ¢omlek kaplara
yerlestirilmistir. Olen kisinin 6biir diinyada iyi bir hayat siirebilmesi i¢in kalbinin agirhig:
tiilylere esit olmasi gerekmektedir. Cakal bagh oOliiler tanrisi Anubis tartiyr ayarladigi
goriilen eserde 6liimii ve siyah renkteki basi ile mumyalanmig et rengini simgelemektedir.
Sembollerle dolu olan Misirin eserlerinde her tanrinin bas sekli onun giiciinii ifade eder.
Ornegin tanr1 Anubisun ¢akallarin geceleri mezarlar1 deserek les yemesinden kaynakls,

oliimiin simgesi olarak ¢akal goriiniisiindedir. (Semboller&Isaretler, 2021, s. 139)

Giines tanris1 Ra’ya, tanrigca Maat son gorev olarak, gokyliziindeki seyahatinde ona

yOn gosterir ve bazi inaniglara gore ona eslik eder.
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“Kleopatra (10 69-30), giizelligi ve ¢ekiciligiyle bilinen Misir kraligesidir. Romal1
iic biiyiikk yonetici olan Jul sezar, Marcus Antonius ve Agustus Caesar’In diger adiyla
Octavianus yasamlarinda onemli bir rol oynamistir” (Anonim, 2003).Antik diinyanin
tarihine bakildiginda giiclii kadin hikayeleri ve kralicelerle doludur. Fakat bunlarin

icerisinde 2000 yildan fazla adindan s6z ettiren efsanevi kadin1 Kleopatradir.

Misirda egitimli, birgok dil konusabilen, matemetik, felsefe, hitabet ve astronomi
alanlarinda egitim almis bir kadin olarak bilinmektedir. Ayn1 zamanda bir diplomat, deniz
komutanidir. Kleopatra yonettigi topraklarin tek kanun koyucusu olarak yonetmesiyle
kadmm gucli bir semboludir. Olimiinden sonra Misir, Roma Imparatorlugu’nun bir

eyaleti haline gelmis, Hellenistik dénemin sonu gelmistir.

Kleopatra kaybettigi iilkesinin topraklarini kazanmak i¢in verdigi miicadelerden
cok giizelligi, asklar1 vedramatik sonuyla sanatta bir c¢ok sanat¢inin ilham kaynagi
olmustur. Misir kralicesi olmasi, Roma Imparatorlugu'nun iki askeri generaliyle iliskisi ve
Misirin semboli kobra yilanina kendini isirttirarak 6ldiigiine dair soylentiler kaynaklarda
yer almistir. Hikayesi Kitaplarda, filmlerde, tiyatro oyununda,opera, balelerde ve bircok

resimde, heykelde anlatilmustir.

Gorsel 49:“Ptolemaios doneminden Kleopatra tasviri.” (https://edition.cnn.com, 2016)

Gorsel 50:Michelangelo, “Cleopatra”, 1534 at Uffizi Galleries Florence, Italya.
https://tr.pinterest.com/pin/290411875952501325/

Ptolemaios déoneminden Misir’da bulunan, Kleopatra'y: tasvir eden eserde giizel

goriiniisii ve tarz1 dikkat cekmektedir. Giiclii ifadesi, boncuklu orgiileri, basindaki kutsal
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kusun kanadindan taci, takilari, siirmeli gozleri ve aksesuarlartyla kraligcenin kabartma

eserdeki goriintiisii ddneminin yansimasidir.

Michelangelo’nun, 1534 yilina ait Kleopatra portresinde yiiz ifadesindeki hiiziin
ve umutsuz hali inteharinun ifadesi olarak diisiiniilebilir. Viicudunun iist kismini sarmig
olarak yerlestirilmis yilan, agikta kalan memesini isirirken tasvir edilmistir. Kleopatranin
saclariyla benzerlik gosteren yilanin viicudu, kendinden vazge¢mis ifadesiyle bakan
kralicenin aksesuar1 gibidir. Usta sanat¢i, 6lmeden onceki son goriintiisiiniiizleyiciye

duru bir gergeklikle anlatmistir.

Kleopatranin oliimiine dair ¢cok sayida sanat eserinde goriilmiistiir ki her birinde
yilan vardir fakat kompoziyonda sanat¢min hayaline gore konumlanmustir. Ornegin
gorsel 49 ve 50°de goriildiigi gibi. Kleopatranin gizemli 6liimii, sanatgilara yaratim igin
cok genis hayal kapilarin1 agmistir. Ressam ve heykeltraglar icin, giicli kadinlarin

tehlikeleri hakkindaki mitleri eserlerinde anlatirken, kadini 1stiraply, trajik durumunu ¢iplak

bicimde sunma firsatin1 bulmuslardir.

Gorsel 51: Edward John Poynter ,”Kleopatra ve Asp”, (1836-1919), Russel-Coter Sanat
Gaerisi.https://womennart.com/2018/09/12/cleopatra/

Gorsel52: Guido Cagnacci, “Kleopatra'nin Oliimii” , yakl. 1645-1655. Metropolitan Sanat
Mizesi'nin izniyle. https://womennart.com/2018/09/12/cleopatra/

Paynter(1836-1919), Ingiliz sanatgmnin gorsel 51°da gosterilen calismasinda
Kleopatranin basini yan tarafa ¢evirmis, diisiinceli hali ve kumagslarin altindan hissedilen

viicudunun durusu ve kollarin1 konumlandirigi ¢ektigi acityr betimler niteliktedir.
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Kralicenin asil gOrunimi, elbisesiyle oOrtiilii viicudu, siyah saglar1 ve degerli
mucevherleriyle, izdivaya ¢ekilmis halinin tasviridir. Basini ¢evirmis oldugu yonde

masada yer alan meyve tabaginin i¢inden siiziilerek ¢ikan yilan 6limii ¢agristirmaktadir.

Cagnacci(1601-1663), italyan sanatcinin gorsel 52°deki eserinde Kleopatranin
hikayesinin Batili bir kadmm goriintisiinde temsili oldugunu diisiindiiren resminde
elbisesini asag1 ¢ekistirmis, bir gdgsii agikta goriinen kadmin biraz sonra ¢ekecegi acinin
beklentsindeki yiiz ifadesiyle betimlenmis Barok donem eseri goriilmektedir. Sasirtict bir
naturalizm ve duygusal drama ile karakterize edilmis bu eserde kadmin yilani parmaklarin

arasinda, ¢iplak memesine dokundurmak iizere oldugu anlagilmaktadir. Ressam kadinin

acikta biraktig1 gégsiiyle serini erotiklestirmistir.

Gorsel 53:Giovanni Battista Tiepolo, “Anthony ve Kleopatra’nin Bulusmasi1”,
1747 Iskogya Ulusal Galerileri. https://womennart.com/2018.09.12/cleopatra/

Gorsel 54:Jean-Léon Gérome,”Kleopatra ve Caesar” 1866,tuval lizerine yaglboya,
Kraliyet Sanat Akademisi.https://womennart.com/2018.09.12/cleopatra/

Tiepolo(1696-1770), Italyan sanatgmin gorsel 53°de goriilen eserinde Romal
komutanlardan Anthony ‘le bulugma aninda betimlenen Kleopatra’nin Batmin giizellik
degerlerinde tasvir edildigi goriilmektedir. Iki farkli ordunun komutani durumundaki iKi
sevgilinin karsilagsmasinda Kraligcenin kendini geriye dogru ¢ektigi goriintii, beklenmedik

cekingenligini ¢agristirmaktadir. Anthony’nin Kleopatra’nin elini 6per pozisyonu ona olan
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hayranligmn1 ve sevgisini ifade eder gibidir. Sag tarafta konumlanmis kopegin asker

tarafindan tutulmasi, Anthony ve Keopatra’nin dostlugunu sembolize etmektedir.

Gérome(1824-1904), Fransiz ressam’mn gorsel 54’de goriilen eserinde Kleopatra
‘nin Sezar’in huzurunda halidan ¢ikarildigi an1 betimlemektedir. Kleopatra'nin acik tenli
ifadesinin yaninda koyu renk saglar1 ve takist Misir’ simgelemektedir. Gogiislerinin ve
viicudunun bir kismmin tamamen agik tasvir edilirken tizerindeki kiyafetinin seffafligi
vucudunun mikemmelligi cazibesini ifade etmektedir. Sezar ve askerlerinin saskin
bakislar1 igerisinde, kolenin korkarak baktigi ve Kleopatra’'nin masum durusu

yasanmamigliklarin tasviri gibidir.

Gorsel 55: Chris Ofili , ”Kleopatra”, 1992,Royal College of Art
https://womennart.com/2018.09.12/cleopatra/

Ofilli(1968-), ispanya’da yasayan sanatgmmn QOrsel55’te gosterilen eserinde
Kleopatra’yr koyu tenli ve giizellik tanimlarindan uzak olarak tasvir etmistir. Sanatg1 agik
tenli guzellik kistaslarina uygun olarak sunulan Avrupali sanat¢ilarin eserlerindeki
Kleopatra’ya atifta bulundugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda Kleopatra’nin 6ykisiini ve
semboliinii yeniden yorumlamaya ve modern sanatta yeni tasavvurlar getirmeye ¢agrida

bulundugu sdylenilebilir.
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Kleopatra, doneminin siyasi kariyeri ve giicii ile Misir’da var olmustur fakat
giizelligin, cazibenin ve askin onun sembolik ifadesi olmustur. Gegmisten bugiine sanatin
her alaninda ilham kaynagi olurken, varligini gelecekteki sanat olusumlarinin igine de

tastyacagi bugiinden gorilmektedir.

Misir’in inanaglarinda ve kiiltiirlerinde semboller 6nemli bir yer tutmaktadir.Bu
sembolik anlayis diinya kiiltlirlerini ve sanatini etkilemistir. Misirda inanglar ¢esitlilik
gosterirken lizerine ¢ok sayida eserler yazilmig, yaymlar yapilmistir. Bu yoniiyle ilk
aklimiza gelen Misirin inanglar1 ve sembolik figiirleridir. Misir sanatindaki kus baslh

tanrilar insanin ruhani yanini simgelemektedir.

Misir’in en eski krallik imgelerden, ylikseklere kadar ucabilen ve uzaklara kadar
gorebilen kartallardir. Gokyiiziin de siiziilen hali, saldirganligi ve yuvarlak goézleri ay ve
giinesi, tiyleri bulutlari, nefesi riizgar1 simgeler. Bir dogan ve Sahinde ¢ok yiksek

tanrilari semboliidiir (Kathleen martin, s. 252).

Antik uygarliklarm, ticaret, savas vb. bir ¢ok amag¢ i¢in birbirleriyle etkilesimleri
sonucu, inanglarda ve mitolojilerde ortak unsurlar artmig yalnizca toplumlara gore adlari
farklilik gostermistir. Guglii karakteri sembolize eden Tanrica ve Kuslar ulastiklari
uygarliklarda kiiltiirlere gore sekillenmis ve toplumlarin kiiltlerine yerlesmistir. Giiciin
sembollerinin birlestigi Griffon kusu da bunlardan biridir. Uygarliklarm en degerli

madenlerinden altinin bekgisi olarak gérevlendirilerek kutsanmistir.

Misir Uygarliginda 6ne ¢ikan kus figiirlerinden Griffon, Horus ve Ba kusunun
sembollestirilmis ifadeleri olarak ele alinmustir. Griffon un ilk goriildiigli uygarlhklar; Misir
ve Mezopotamya goriildiigiinden Misir uygarhigi icerisinde yer almaktadir. Fakat yaygin
olarak Pers uygarlhigindan Bat1 uygarliklarina kadar etkili oldugu goriilmistiir. Antik Misir
Uygarhiginda kus bash ya da kus gOriiniimiinde tanrilar Onemli bir yer
tutmaktadir.Bunlardan bazilar1 ise; Horus (kus seklinde),Seth, Sobek, Sekhmet, Thoth, Ra

gibi tanrilar oldugu goriilmiistiir.

1.3.1.2. Horus, Ra, Ba, Griffon/Grifin

Antik Misir’m en énemli gok tanris1 Horus Osiris ve Isis’in ogludur. Horus sahin

bash yada Isis’in kucaginda tasvir edilmistir. Fravunlar Horus’u kendilerinin diinyadaki
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cisimlesmis gorilintlisii olarak gormiislerdir. Fravunlar Ra’nin takipgisidir ve Horus’u

giinesle iliskilendirmiglerdir.

Gorsel 56:“Horus heykeli”, 6,44x1.268 cm, Edfu tapmagi, Misir. (Semboller&isaretler,
2021, s. 139)

Gorsel 57:Horus kabartmasi, M.O. 1292-1186,1.897x 2.792cm, Aydos, Misir. (Davenport,
2005)

Gorsel 56’de goriilen, Horus heykeli “Misir uygarliginin kutsal sembollerinden
birisidir. Krallik anlamma gelen, sahin goriiniimlii Tanr1 Horus “Goklerin Efendisi”dir.
Eski Misirda ¢ok sayida sifatlar1 ve kiilt yerleri olan sahin-tanridir.” Misir inancinda
Horus’un gozleri glines ve ay1 temsil eder.Sag gozii giinesi( sabah yildizi),glici ve 6zii
temsil ederken sol gozii(aksam yildiz1); sifay1 temsil eder. Misir kiiltiiriinde kotiiliige karsi
korunmak i¢in tilsim olarak Horus’un gozii tasinmastir.

Chambell Horus’un goziinlin kutsal sayilmasinin hikayesini kitabinda soyle
anlatmustir; “Horus, Tanrica Isis’in kocasi tanr1 Osiris 6ldiiriilmiis ve dliiyken ondan olan
ogludur.Isis Horus’u diismanlarindan gizlenerek dogurmustur. Isis, Hiristiyan
gelenegindeki Meryem Ananin baba olmaksizin doguran anne olarak ifade edebilecegimiz
klasik bir motif olarak sonraki folklore ve destanlara ilham vermistir. Horus babas1 i¢in
act1g1 savasta bir goziinii kaybeder. Horus’un Gozii diye adlandirilan bu goéz Osirisin’in
yeniden dirilmesi,sonsuz yasam ve kurban olarak kabul edilirdi. Olii firavunlar Osiris’le,

yagayan firavunlar ise horus ile 6zdeslestirilmistir(Chambell, 2020).”

Gorsel 57°de kus goriiniimliit Misir Tanris1t Horus’un taht bigiminde bir koltukta

oturan profilden kabartma resmi goriilmektedir. Bu gorselde Horus’un giiclinii elinde
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tuttugu ebedi yasamim sembolii olan ankh ve diger elindeki asa da giiclinii sembolize
etmektedir. Sahinin basindaki biiyiik ta¢ ve kusun durusundaki asillik kraliyetin temsili
olarak diislintilebilir. Misirin ihtisamli altin rengi ve toprak renkleriyle, Misir sanatinin

gunimdaze gelen tarihi eserlerindendir.

Gorsel 58:“Horus’un gozi”, altin ve cam karisimytarin  bilinmiyor,Eski-Misir
Mizesi.(https://aemuseum.weebly.com/eye-of-horus.html)

Kétiiliikten korunmanin simgesi olan, gorsel 58’de goriilen “Horus’un Gozii”, altin
ve cam karisimi olarak bir kasnagin iizerine yapilmis olarak goriilmektedir. Horusun
g0zii’nilin yani sira bir akbaba(solda) ve bir kobra(sagda) yer almaktadir. “Akbaba Yukar1
Misir’, Kobra ise Asagi Misir’t temsil etmistir”(Turani, 1995). G6z Misir’m Gok tanrisi

Horus’u temsil etmektedir. Ayni1 zamanda giines tanris1 Ra ile de iliskilendirilmistir.

Gorsel 59: “Giines tanris1  tanrsi  Ra’min  tasviri”, Nefartarinin  Mezaru.
(https://www.veniceclayartists.com/relief-art-egypt/, 2015)
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Yaratici tanrilardan Ragorsel 59° da goriilen Giines sahini olarak,basininin {istiinde
Glines kursuyla tasvir edilmistir. Elindeki asa giiciin semboliidiir. Antik Misirin bilinen
simgelerinden ha¢ benzeri sembol hayati ve yeniden hayata gelmeyi temsil eder. Ayni

zamanda spiritiiel bilgeliginde isareti sayilmaktadir.

Gorsel60: “Ba-kus” Ahsap, boya, altin varak, M.0.332-30 sonrasi, Batlamyus Dénemi,
Y.15,5cm,G.5,1cm, U.9,3cm, Avenue Galerisi, Misir.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/545942, 2000)

Antik Misirda Insan basli(6Imiisiin bas1) olarak betimlenen kus, insanin dliimden
sonra hayatta kalan kisiliginin ve ruhunun en Onemli par¢asinin temsilidir. Melez
goriinimii Ba’nin  ulvi yanm isaret ederken, kanatlar1 hareket Ozgilirligiini
simgelemektedir (Gibson, 2013, s. 29). Yaratici tanr1 Ra’nin kusu Ziimriidiianka kusudur.
Olorenshaw Larousse semboller sozliigiinde“Yiizyillar boyunca yasayan, kartal
biiylikliigiinde, kirmiz1 yaldizli kanatlar1 olan, kendini bir agag¢ kiitiigliniin iizerinde yakan
ve kendi kiillerinden tekrar dogan hayali bir kustur. Anka kusu Antik medeniyetlerde

dogan giinesin semboliidiir” diye tanimlamistur.

Ba kusunun gorel 60’da goriilen ahsap heykelinde inanislardaki anlami, sanati ve
cesitli medeniyetleri etkilemistir.Ornegin;Ronesans ressamlar1 bazi anlamli temsilleri
figlirlestirmek i¢in kullanmistir.Ayrica Fransa’da Kralin ta¢ giyme tdrenlerinde, Reims
Katedrali’'nde kuglarin saliverilmesi, kraliyet affiyla mahkumlarin serbest birakilmasi ile
iliskilendirilebilir.

Griffon’la ilgili birgok mitin koékenin antik Misr ve Mezopotamya’ya

dayanmaktadir. Tetikte bekleyen bir altin muhafizi olarak tasavvur edilmistir.Griffon
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genellikle bir kartalin basi,pencgeleri ve kanatlari ve bir aslanin govdesiyle
tasvirleriylegoriilmiistiir. Giinesi ve gorkemi simgeleyen iki hayvanin birlesimi, griffon’un

sembolik anlamini gii¢lendirmistir (Semboller&isaretler, 2021, s. 19).

Gii¢ ve cesaretin sembolil olan Griffonlar hazinenin ve tapinak,saray ve mezarlarin
koruyucusu olarak kabul edilmistir.Griffon’un bir ¢ok uygarligin eserlerinde rastlanmis
olmast onu Misir disinda ki medeniyetlerlede iliskilendirmistir ve bazi tarihgile gore;
“Griffon kusu i¢in yalnizca Antik Misir’a aittir denilemez. Yunan. Cin. Orta Asya ,Macar
mitolojilerinde 6nemli bir figlrdir, Avrupa Mitolojisinde Griffin olarak ge¢cmektedir.
(Griffon, 2022)” diye yazar. Griffon kusu milletlerin kiiltiirlerine gore anlamlar1 ve
bi¢imleri degisgenlik gostersede temelde gii¢lii bir semboldiir. Avrupa mitolojilerinde ve
sembollerinde sik rastlanmasina ragmen, ilk goriildiigii uygarlik Misir oldugundan, Misir

uygarhigmin kutsal kuslar1 icerisinde yer almaktadir.

Gorsel61: Griffon, Iskenderiye Ulusal Miizesi.

Gorsel 62:“Griffon’lu panel”, heykel-tas,1250-1300,
Toplam:59,7x52,1x6,5cm,agirlik:41.3kg, The Met Fifth Avenue’de Galeri
303,MetropolitanMuzesi,Newyork.https://www.metmuseum.org/art/collection/search/4728
49

Gorsel 61°de goriilen Griffon heykeli Misirda sergilenen griffon’un heykelinin sert

bakis1 ve savunma halini simgeler 6n ayaklarindan birinin havada durusu koruyuculugunu
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simgelemektedir. Kanatlar1 dekoratif goriintiisii, bir yerde durmasi i¢in yapildigini
diistindiirmektedir.Griffon’un aslan viicudu ve diger kiiltlirlerdeki goriintiilerinden farkli
olan yiizli, kartaldan farklidir, efsanevi bir tiir goriinimiindedir. Tas oymaciligindaki

ustalik dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 62’de gosterilen Griffon’lu  panel Bizans doneminin anitsal tas
oymaciligimin is¢iligini yansitmaktadir. Algak kabartma olarak islenmis pano, Griffon’un
yuvarlak bir sekil i¢erisinde diizenlemsinde yer almaktadir. Bas1 doniik ve kanatlar1 agilmis
efsanevi kusun goriintiisii etkileyicidir. Dairesel g¢er¢evenin dort tarafinda smirm orta
noktasinda kiiciik Yunan Haglari, panonun Hiristiyan kullanimi i¢in  yapildigini
gostermektedir. Bizans’lilarda Grifon genellikle 6liilerin koruyucu figiirleri, gii¢ ve otorite

sembolleriolarakkullanilmustir. (https://www.metmuseum.org/)

Gorsel 63:” Girit’teki Knossos Sarayi’ndaki Taht Odasi’ndaki restore edilmis grifon
fresk”, Tung Cagu.
(https://dinkulturuveahlaksilgisi.wordpress.com/tag/knossos/)

Gorsel 63’te goriilen Knossos sarayindaki tahtmin saginda ve solunda birer grifon
bulunmaktadir. Grifon figiirii ortagagin sonuna kadar varligini siirdiirmiistiir. Dante Isa’nin
hem insan hem de Tanr1 olusunu temsil etmek i¢in , onu yar1 kartal, yar1 aslan bir grifon
olarak yorumlamistir. Grifon’un aslan kismu bu diinyay1 temsil ederken kus olan kismi
obiir diinyay: temsil eder. Yani bir ayagi bu diinyada iken diger ayagi 6te diinyada olmak
tizere esikte durmaktadir (Campbell, 2020, s. 96).
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Gorsel 64:Gustave Moreau,”Griffon perisi”, 1898,85x115cm.
(Gibson, 2013, s. 19)

Fransiz Resam Gustave Moreau(1826-1898), Fransiz Sembolist sanatgmnin gorsel
64°de goriilen “Griffon Perisi” adli eseri sembolist bir sanat¢inin en gizli gercekleri ve
fikirleri ifade etmek i¢in mitolojiden yararlandilarinin gdostergesidir. Efsanevi yaratik
Griffon’la sanat¢i kisisel fantazisini disar1 vurmus olabilir. Sembolist ve Siirrealist
eserlerde fantastik yaratiklar mitolojik bir karakterden daha fazlasini anlatabilir. Bir
diisiinceye gorede tablolarin kosesinde goriilen semboller, yaraticinin isareti ya da

sanat¢iin monogramu olabilir fakat eserde derin anlamlar icermez.

1.3.2.Antik Mezopotamya Uygarhgi’nda Sembollesmis Kadin ve Kus Figiirleri

Mezopotamya sanati, Misir sanatindan farkli olarak halkin, imparatorlugun, siyasi
sistemin Ozelliklerini yansitmaz. Mezopotamyanin cografi ozellikleri ve kuglk kent
devletlerinden olusmustur. Kent devletleri arasindaki anlagsmazliklar ve miicadeleler
istikrarsizliga sebep olmustur. Dolayisiyla Mezopotamyada sanatin gelisimi olumsuz
yonde etkilenmistir. Sanat Misirdaki gibi portre anlayislt ve insani degildir. Heykel ve
resim sanati insaidir. Yani tasvir edilmemis, 0geler yanyana getirilerek insaa edilmistir. Bu

acidan Dekoratif ve monotondur.

“Mezopotamyanin Glineybat1 Asya bolgesindeki giinlimiize kalmis rolyefler, duvar

resimleri ve diger el yapimi nesneler goOstermistir ki Antik Siimer, Babil ve Asur
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uygarliklar1 kosmos hakkindaki gelismis hayal giiclerini gorkemli ve olduk¢a dinamik bir
bi¢imde betimlemislerdir. Bu kolektif imgelemin igerisinde etkileyici unsurlar, evrensel ve
dogal gii¢leri sembolize eden ilahlar ve koruyucu tanrilar bulunmaktadir” (Gibson, 2013, s.
98).

Antik Mezopotamya uygarliginda etkili olmus tanrica ve kus figlirine bakildiginda;
Siimer’lerde; ” Inana”, Babil’lerde; “Tiamat”, Asur’larda “Istar”, Hitit’lerde “ Arinna”,
tanricalar adlandirilmistir.En 6nemli kus figilirii ¢ift bash kartal oldugu goriilmiistiir.
Siimer’lilerde Innana adiyla inamilan tanriga sonraki donemlerde Akad, Babil ve

Asurlularda Istar”Cennetin Kraligesi” olarak tanimlanmistir.

1.3.2.1. inana, Istar, Arinna

Siirmerlerin ask, giizellik, cinsellik, bereket, dogurganlik tanricasi inanna disil
Ozelliklerinin yaninda adalet ve giiciide temsil eder. Rolyefteki kadin figiiriiniin tamamen
ciplak olarak betimlenmesi iki sekilde tanimlanabilir. Ciplaklik daima erotizimle iligkili
degildir; safligin, armmishigin ya da kahramanligin gostergesi olarakta kabul edilir.
Inanna’nin ¢iplak tasviri kahramanligini nitelemektedir. Joseph Campbell’m tanimma gore

kahraman, bir dava ya da bagskalar1 i¢in hayatin1 vermis olandir (Chambell, 2020, s. 139).

Gorsel 65:” Gece Kraligesi”, Rolyef, 1.O yaklasik 2300-300- 2000, kalinlik: 49.50 cm x 37
cm, 4.80cm Stmer, Irak, British Museum.
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_2003-0718- (The British museum)
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Gorsel66:  “Kanath Istar”, pismis toprak kabartmasi, MO 2. Binyil, Larsa,
Irak.(https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nanna)

Rolyefte tanriganin saginda ve solunda yer alan baykus figiirleri bilgeligin tasvirini
diisiindiirmektedir. Baykusun bilinen sembolik anlamlar1 bilgi, tanriga inana’nin
semboliidiir. Ayn1 zamanda {izerinde durdugu iki aslan giiciin semboliidiir. Rolyefteki
tanriganin bagindaki tacin taninmighigimni hatta sayginligini da ifade etmektedir. Tanriganin
iki yana actig1 ellerinde bulunan yasam sembolii halkalar; yasam ve 6liim sonsuzlugunun
giiclinii temsil ettigini diistindiirmektedir. Tanrica inananin tasvirlerinin, farkl kiiltiirlerde
sembollestirilmis kadm figiirlerine ilham oldugu ve iliskilendirildigi goriilmiistiir. Ornegin

Lilith mitinde oldugu gibi.

Yukarida gorsel 65 ve 66’da gorilen Mezopotamya uygarliklarina ait iki kadin
tanrica kabartmasmin benzerlikleri dikkat c¢ekicidir. Her iki eserde de tanrigalarin durus
bicimlerinin benzerlikleri ve ¢iplak vucutlar1 ortak oldugu goriilmektedir. Fakat hayvan
sembolleriyle tanrigalarin o6zelliklerinin sembolize edildigi hayvan figiirlerinin farkl
oldugu goriilmektedir. Stimer Tanrigasi innana iki aslanin {izerinde Yylkselirken, Asur
tanricasi iki yaban kegisi oldugunu diisiindiiren figiirleri {izerinde durmaktadir. Innan’nin
bilgeligini simgeleyen baykuslar birer tarafinda konumlandirilmisken, Istar yukar
konomlandirilmis onunla 6zdeslestirilmis sekiz koéseli yildizi ile temsil edildigi
gorilmektedir. “Tanrigalarin taktigi bashigin tizerindeki sekiz koseli yildiz, uzaym en

parlak gezegeni Veniis’ii temsil etmistir” (Gibson, 2013).

Antik Mezopotamya’da Siimerlerde Tanrica Inana ask, giizellik, cazibe, savas,
adalet ve siyasi gii¢le iliskilendirilen tanriga sonraki donemlerde Akad, Babil ve Asur
Uygarliklarinda Istar’1 sembolize etmistir. Veniis gezegeniyle iliskilendirilmis ve aslan ile
sekiz koseli yildizli baslik tanrica ile 6zdeslestirilmistir (Gibson, Semboller Nasil Okunur?,
s. 99).
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G'Q_rselG?:Uruk Vazosu'nda tasvir edilen Inanna, adaklari kabul ederken; yaklasik olarak
MO 3200-3000.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nanna)

Gorsel 68:inanna'ya sunulan adaklarin tasvir edildigi. Uruk Vazosu, MO 3200-3000.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nanna)

Gorsel 67 ve 68°de tanrica Inanna’ya sunulan adaklarin resmedildigi kabartmali
vazolarda goriilmektedir. Tanrilara sunulan adaklar uygarliklarin ritiiellerinde uygulanan
ve gilinliik hayatlarinda kullandiklar1 esyalarda ya da sanatlarinda siklikla gorsellerine
rastlanmigtir. Toplumun tanrilara sunduklar1 adaklar, onlarin bir nevi tanrilarla iletisim

kurduklar1 uhrevi anlar olarak degerlendirilebilir.

Joseph Champbell, kadmi kahraman olarak tanimladiktan sonra Orneginde,
“hayatin1 verme motifi kadmin istlendigi rol ile temsil edilir; Istar’m tanriy1,” esini
yasama dondiirmek icin yer altma yaptigit yolculugu hayatin1 verme motifi ile
iliskilendirmistir. Kadin yalnizca evrenin yaraticisi degil, evrenin kurtaricist rolii de eski

geleneklerden gelen temel bir unsuru oldugunu sdylemektedir (Chambell, 2020).
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Gorsel 69:Bir Akad Imparatorlugu miihrii iizerinde yer alan Tanrica Istar, MO 2350-2150.
Mihirde boynuzlu bir migfer takan ve sirtinda silahlar tasiyan Istar, tasma takili bir aslani
ayaklar1 altina almaktadir.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nanna)

Gorsel 70: Istar'm Palmira’da bulunan ve hizmetgisiyle birlikte yer aldig1 Helenlestirilmis
yarim kabartma heykeli, MS 3. yiizyil.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nanna)

Gorsel 69°da goriilen Akad miihrii {izerindeki ask ve savas tanrigasi Istar yana
acilmis kanatlari, sirtinda goriilen savase¢i halinin simgesi oklar1 ve ayagmnin altinda duran
aslan figuri ile tanriga adina yapilan tanimlamalar dogrular niteliktedir. Bir elinde doganin
vahsi hayvani aslanin ipini tutarken diger elinde giiclin sembolii asasi ile gercekiistii
giiclerini sembolize etmektedir. Basinin {istiinde duran savas¢i sapkasi ve sekiz kdseli

yildiz1 kendisiyle 6zdeslestirilmistir.

Gorsel 70°de MS.3. yiizyilda yapilmis kabartma resimde goriilen hizmetgisi ve yani
basinda duran siyasi giliciin sembolu kartal ve kendisinin sadik bekgisi kopegi ve
hizmetgisiyle birlikte gosterilen Tanrica Istar, gorsel 69°da gériilen savasci tasvirlerinden
cok farkli oldugu goriilmektedir. Her ikisi de aymi tanriga olmasi ve ifade bi¢imlerinin
sanatta ve hayatin cesitli alanlarina yonelik kullanimma iliskin gorsellerin tasarimi

diistindiirticidiir.

Kiiltiirlerindeki anlamlandiriliglar1 ayni olan bu iki tanrica, yer aldiklari
uygarliklarda 6nemli bir yer tutarken, bagka medeniyetlerin inanglari, mitolojileri ve
sanatlarinda kiiltlere gore sekil almislar ve yalnizca isimleri degismistir. Ornegin; Istar

inlii ask tanrcast Afrodit’in gelismesine katkida bulundugunu disiindiirmektedir.
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Batililarin olusturduklar1 mitolojilerin kdkenlerini besleyen gegmis tanrigalar ve giiglerinin

sembolleri olan kuslar sanatin ilham kaynagi olmustur ve agilmayan kapilart agmustir.

Qb‘rsel 71: ishtar’in Geceyaris1 Mahkemesi, Ishtar ve izdubar’dan, 1884, Babil Destani.
(Ingiliz  Kiitiiphanesi).  (https://nereye.com.tr/ask-bir-savas-alanidir-ilk-ask-ve-savas-
tanricasi-ishtarin-efsanesi/)

Gorsel 72: Ishtar (sagda), daha sonra Mezopotamya’nin iinlii krallarindan biri olacak olan
Sargon’a gelir. (Edwin J. Prittie, En biiyiilk uluslarin  hikayesi, 1913).
(https://nereye.com.tr/ask-bir-savas-alanidir-ilk-ask-ve-savas-tanricasi-ishtarin-efsanesi/)

Yukaridaki gorsel 71 ve 72°de gorllen gorsellerde tanrigalarin mitolojilere ve
hikayelere kaynaklik etmis anlatilarinin gérsel bigimleri goriilmektedir. Her iki resimde de
tanriga Istar’in giizelligi ve giiciiniin tasvirleri yer almaktadir.Gorsel 72 ‘de goriilen tanriga
Istar elinde bir ortacag’1 cagristiran miizik aletiyle onde oturan erkek figiiriinii cazibesiyle
etkiledigi goriiliirken, agk tanrigasi olusunada vurgu yapmaktadir. Gorsel 73°te goriilen
gorselde ise geri planda bir heykel olarak bulunan grifon mezopotamyanin sembolii oluken

ayni zamanda giiciide tasvir etmektedir.

Babil destan1 Enuma Elig’te anlatildigma gore, Tiamat kocast tatli su tanrisi
Apsu’nun &ldiiriilmesi {izerine Marduk’la savasan korkung tuzlu su ana tanrigasidir. Ilk
kaosun sembolii olarak kabul edilmistir. Tiamat ejderha ve yilan karigimi vahsi bir yaratik

bi¢iminde tasvir edilmistir (Gibson, 2013, s. 99).
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Gorsel73:  “Yeni Asura ait bu Silindir muahur”, g¢esitli kaynaklar tarafindan
EnumaElis 'teki Tiamat'm 6ldiiriilmesinin olas1 bir tasviri olarak tespit edilmistir, MO
sekizinci yiizyil.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Tiamat)

Babil uygarligmin yaratilis destan1 Eniima Elis’e gore Tiamat ilk tanrilarin anasidir.
Ayn1 zamanda efsanedeki miicadelesinde ikiye boliinerek Oldiiriiliir, bedeninin st
kismimdan go6gii, kadim sulardan da yer alt1 diinyasin1 yaratmistir. Kanindan da insanlar1
yarattigia inanilmistir. Yani kozmosun yaraticist bir kadmdir. Gorsel 73’te goriilen
miicadele eden bir kadinin cengaverligi en iyi sekilde tasvir edilmistir. Tanrigalar simgesi
olan sekiz koseli yildiz, onlarin isbirligini ve iki kosede yukarida duran sembolik kus
bigimleri mutlak giiclerini cagristirmaktadir. Alt ve Ustteki uzun ¢izgi kabartmasi, suyun

alt tabani ile iist sinirin1 belirlendigini diistindiirmektedir.

Hitit doneminin Giines Tanrigalarindan Arinna, gorsel 75’teaslan ayagi benzeri
oymalar1 olan bir taht benzeri koltukta, iki elinde bir kap tutarken tasvir edildigi

gorulmektedir.
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Gorsel 74:Ana tanriga ve gocugu,(Arinna’nmn Giines Tanrigasi),M.O. 13. 14. Yy,altin,
Y .4.3cm,Hattusas, Hitit Imparatortuk dénemi,.
(Anonim, Anadolu'da Tarih ve Kiltur, 2001, s. 30)

Gorsel 74’te goriilen, altindan dovme teknigiyle yapilmis Hitit Tanricasi(Arinna
giines Tanticasi), Neolitik ve Kalkolitik Caglar’a ait kucaginda ¢ocunu tutan Ana Tanriga
tanrica figiirleriyle icerik yoniinden benzerlik gosterdigi goriilmektedir.Aslan ayakli ve
arkaliksiz bir taht iizerinde oturan tanriganin yiizii olduk¢a detayli yapilmistir.
Kulaklarinda ki kiipeleri, iri bir daire seklinde ve boynundaki kolya kalin bir halka
bigimindedir. iri badem gézlii ve kalin burunlu Tanriganin yiiz ifadesi, bulundugu bdlgenin
etnik tipini yansitmaktadir. Basindaki genis hale bi¢imindeki baslik, bas kismmnin
arkasindaki halka, bir kolye ya damuska tasidigina isaret etmektedir. Hristiyanlik sanatinda
gorilen isa’nm, Meryem’in ve azizlerin baslar1 arkasinda gériilen halenin buradan geldigi
disiiniilmektedir. Tanricanin kucaginda erkek cocugu bulunmaktadir. Bu yoniiyle
kompozisyon, ¢ocugu doguran,emziren ve kucaginda tasiyan Anadoluda bulunan ana
tanrigalarla iliskilendirilirken, Hiristiyan sanatinda ki Meyem’in ¢ocuk Isa’ y1 kucaginda

tagtyan gorselleriyle de benzesmektedir (Anonim, Anadolu'da Tarih ve Kultir, 2001).

1.3.2.2. Anzu, Cift Bash Kartal

Mezopotamya uygarliginda da diger uygarliklarda oldugu gibi kus goriiniimlii tanr1

ve tanrigalara rastlanmistir. Anzu olarak adlandirilan aslan benzeri, pullu, kanath kus

benzeri canavar goriiniimlii tanrist ve ¢ift baglh kartal sembolik ifadelerine rastlanmastir.

Gorsel 75:“Kader Tableti”, Enil Tapmagi, Nineveh’in ayinleri,1853, 2. Seri.(Oztirk O. ,
2016)
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GoOrsel 76:Yeni Asur'a ait bu Silindir miihiir, ¢esitli kaynaklar tarafindan Enuma Elis 'teki
Tiamat'in 1diiriilmesinin olas1 bir tasviri olarak tespit edilmistir, MO sekizinci yiizyil.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Tiamat)

Babil halkinin inanisinda Anzu olarak adlandirilan vahsi bir aslan benzeri, pullu bir
hayvan gorunimindeki kuskanatli bir tanr1 ya da canavar olarak betimlenmistir. Clare
Gibson’in  Semboller Nasil okunur? Adli kitabinda yukaridaki kugkanatli canavar
gorlinimlii tanriga Tiamat’tir (gorsel 75). Babil Destaninda, kocasi tatli su tanrisi
Apsu’'nun Marduk tarafindan oOldiiriilmesi iizerine korkung tuzlu su tanrigasi savas
baglatmigtir. Bundan dolay1 ilk kaosun sembolii olarak tanimlanmistir. Ejderha ve yilan

karis1 bir yaratik bi¢iminde tasvirine uygun oldugu gorsel 76 ‘da gorulmektedir.

Antik Mezopotamya dininde Kus Tanrigca Siris’in giiney riizgar1 ve simsekle
Ozdeslestirilen ogludur. Zu ve Siris ates ve su soluyabilen kuslar olarak tasavvur edilmistir.
GOk tanris1 Enlil’in  hizmetkar1 olduguna inanilmistir. Bu mitolojik kus Atesle

iliskilendirildiginde zimradu-0 Anka kusu ile benzerlik gosterir.

Cift Bash Kartal, fiziksel nitelikleri ve miikemmel avci olusu onu savasci
sembolizmi ve mitolojide savas tanrilartyla iliskilendirilmistir. Cinliler kartali cesaret,
kararhilik, kuvvet ve korkusuzlukla iliskilendirirken, Hiristiyanlikta kartal tanrinin giiciinii
temsil etmektedir. Ibrani geleneginde doguyu ve yenilenmeyi simgelemektedir. Cift bash

kartal siyasi otoriteler, din, sanat ve zanaatta siklikla kullanilan bir kus figiirii olmustur.

Gorsel 77: “Hititler Alaca Hoyiik Sfenks Kapilarinda ¢ift bagh kartal ¢, M.0.3000-
2000,Alaca hoyuk,Corum.(https://en.wikipedia.org/wiki/Double-headed_eagle)
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Cift Bash Kartal figurd ilk, M.O. 3000sonlar1 ve 2000 baslangicinda
Mezopotamya’da gorilmistiir. Hititler ve Simerlerde ¢ift bagli kartal kentlerinin
simgesidir. Onlardan birgok kralliga ge¢mistir. Evrensel olarak kartal giiciin sembolii
olarak kabul edilmistir. Giines ve goksel simge diliyle iliskilendirilmistir. Kraliyet ve
tanrilarla baglantili olduguna inanilmistir. Kartalin fiziksel goriiniisii, kuvveti ve durusuyla
otoriteyi, yiikseklerde uc¢masiyla statii, zafer ve her seyi bilmeyi simgelemektedir.
Cogunlukla zaferle sembolik bagi olan yilan, boga ve aslanla birlikte iligskilendirilerek
resmedilmistir. Gegmiste Roma imparatorlugu gibi giiglii uygarliklar, giicliniin ve
zaferlerinin sembolii olarak kullanmiglardir. Gilinlimiizde ABD, Almanya’nin aralarinda

oldugu uluslar tarafindan kullanilmaktadir (Semboller&isaretler, 2021, s. 63).

Stmerliler ve Hititlilerde gorulen gorsel 77°de goriilen ¢ift bash kartal figliriiniin
mimari yapilardaki ¢arpici bir 6rnegidir. Kendinden sonraki donem uygarliklarin kiiltiir ve
sanatindan etkilenerek dini yapilarda ya da devlet binalarinda siisleme sanatlarinda da ¢ift

bash kartal resimlerine rastlanmustir. Kartalin estetik goriiniimii yaninda, sembolik

anlamlarinin da kullanim alanlarina da etkili oldugu bilinmektedir

Gorsel 78: “Cift Basli Kartal”, (Selguklu donemi), Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasi,
Sivas. (https://en.wikipedia.org/wiki/Double-headed_eagle):

Gorsel 79: “Cift Bash Kartal”, (Selcuklu dénemi)Konya ince Minareli Medrese, Tas ve
Ahsap Eserler Muzesi, Konya.(https://en.wikipedia.org/wiki/Double-headed_eagle)

Asagida Tiirk-Selguklu sanatindan giliniimiize kadar gelmis dini yapilarin
stislemelerinden ornekleri gorilmektedir. Gorsel 78 ve 79’de goriilen gift basl kartallar
Anadolu’da mimari yapilarin siislemelerinde sikga goriilen 6rneklerdendir. Her iki drnege

bakildiginda ilk dikkati ¢eken her iki kabartma da Selguklu donemine ait olmasina ragmen
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dekoratif isleme farkliliklar1 dikkat ¢ekicidir. Her donemin uygarliklarin ¢esitli sebeplerden
dolay1 etkilesimlerinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Sanatta yiizyillar arasinda

gecen siiredeki degisimler ve yorumlarin kaginilmaz olduguna dair bir ispat gibidir.

1.3.3. Antik Yunan ve Roma Uygarhgi’nda Sembollesmis Kadin ve Kus

Figurleri

Yunan ve Roma uygarligmin mitolojileri insaniistii Tanrigalarla doludur. Bu
uygarliklarm en O6nemli tanrigalar1 Afrodit/Veniis; bastan ¢ikarici ask ve dogurganlik
Tanrigasi, Hera/Juno; ¢ok yonlii ve baharla iliskili, kutsal kusu tavus kusuyla
sembollestirilmistir. Athena (Palas Athena)/Minerva; mitolojide ay tanrigasi, akil, sanat,

strateji, savas ve baris tanrigasi olarak bilinmektedir. Kutsal kusu baykustur.

Antik Yunan Uygarligindaki tanrilar, insani 6zelliklere sahip, didisen, nefret eden
ve seven ¢ok sayida giiclii tanrilarla bilinmektedir. Daha sonra Romalilar, Yunanlilarin
bazi tanrilarina Roma adlar1 verip, bazen de Ozelliklerini degistirmislerdir.
Ornegin;Kronos, Satiirn’e doniisiirken tirpan1 orakla degismistir. Tanrilar Batida Klasik
donem resim ve mimaride sembollestirildiginden bugiinkii toplumlar tarafindan

tanmmaktadir (Semboller&Iisaretler, 2021, s. 140).

Mitolojilere konu olan Tanrilarm, kadinlik ve erkeklik, saldirganlik ve edilgenlik,
duygusal gel- gitler biitiin bibirine zit ve hem de ¢ekiciligi simgeleyen tanr1 ve tanrigalarin
en iyi temsillerinden birisini Tanrica Afrodit/Veniis ( Afrodit-Yunan/ Venis-Roma)

olusturmustur.

MO 4. yiizyila kadar bereket tanrigasi olan Veniis, artik giizeli yansitan bir tanriga
haline doniismiistiir. Insanlik tarihi iginde yeri oldukga eski olan giizel kavram, estetigin
en temel kavrami olarak yerini korumaktadir. Ge¢misten gilinlimiize sanatgilar ve sanat
kuramcilari, giizel kavramini yorumlamak i¢in ¢esitli yargilarda bulunmuslardir. Giizellik
kavrami ile ilgi felsefi anlamda s6z sOylemis olarak kabul goriilen ilk disiiniir,

Pythagoras’tir. Pythagoras’a gore “En giizel sey: Harmonia (uyum)” (Ari, 2019, s. 322).
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MS. 5. Yiizyi’da Hiristiyanligin  hizla yayilmasi beraberinde cinsellik, ¢iplaklik
gibi konularin yasaklanmasini getirmistir. Boylece ilkel diinyaya ait oldugu diisiiniilen
Veniis gibi tiim imgeler Hristiyanlik dininin inanglar1 dogrultusunda yasaklanma yoluna
gidilmistir. Uzun siiren yasaklar sonrasi 15. ylizyilda sanatta insan bedeninin yeniden ele
alinmasi ile birlikte tekrar kadin ve ideal giizellik kavramimin 6neminin ortaya ¢ikmasina

sebep olmustur.

Mitolojik konular1 sanatgilara bir Ozgiirlik kazandirmistir. Ciinkii Hiristiyanlik
dininin koydugu kurallar burada yoktur. Artik sanat¢i konularinda simirlamadan uzak,
sanatinda dinsellik aranmamuistir. Sanat¢1 eski devrin zanaatkari iken artik bilimin,
matematigin, felsefe ve edebiyatin 1s18inda eserler vermeye baglamistir. Sanat¢inin
sayginlig1 artmis, toplumda bir bilim adami gibi saygmlik gérmiistiir. Bu doniisiim Erken

Ronesans’tan Yiiksek Ronesans’a gecisi simgelemektedir.

Antik Yunan ve Roma kadm ve kus figiirlerinin bugiinkii yiizyila ulasan
tasvirleri;heykel, resim, mozaik ve dekoratif vazolaridir. Rénesans dénemi®nde Yunan ve
Roma mitolojisini anlatan konular betimlenmistir. Tanr1 ve Tanrigalar arasindaki fiziksel
iligki alegorik tablolar i¢in konu olustururken, ayn1 zamanda yar1 ¢iplak figiirler yapma

firsat1 vermistir. Dindeki sinirlamalarin mitolojide olmamasi, ayrica 6zgiirlik saglamistir.

Avrupa’nin kokli, zengin ve gelismis sanatsal ge¢misini, yasam tarzi, manevi
inanc1 ve ezotorik diisiinceye ait inanglar1 olusturmaktadir. Antik Yunan ve Roma Sanat1
Ronesans doneminde yeniden kesfedilmis ve Avrupa sanatinin gelisiminde biiyiik katkilari
olmustur. Bu uygarliklarin kiiltiirel mirasi, armalar, semboller,sembolik ve alegorik
sistemler ve temalar1 Avrupanin sanatiin gelisimini saglarken , diinyanin da anlasilmasina

yardime1 olmustur.

1.3.3.1. Venus/Afrodit, Athena/Minerva, Hera/Juno

Paleolitik donem insani i¢in bereket tanrigasi olan Venus, Yunan Mitolojisi’nde ise
giizellik tanrigasi olarak nitelendirilmistir Tanrica Veniis mitolojik ge¢misi ile degisen

toplumsal ve kiiltiirel hayat igerisinde kendisine daima yer bulmustur. Bu varolus her

5 Ronesans Donemi: (Fr. Renaissance, *Yeniden Dogus’): 1420’lerde Italya’da baslayan ve sanat tarihine
damgasini vuran en 6nemli donemlerden biridir. Klasik Antik Cag felsefesine dayanir. (Krausse, 2005, s.
123)
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donem giizellik anlayisina ya da sinrrlari gizilen giizellik anlayigina elestiri olarak sanat
yapitlarinda sekillenerek degisim gostermistir. Bu degisim asagidaki sanat yapitlarinda

acikca goriilmektedir.

15.ylizyilin ortalarindan sonra Antik Cag’a sanat acisindan yeni bir bakis acist ve
yaklagimlar ortaya koyulmustur. Yiizyilin ikinci yarisinda Hiristiyanlik konulariin yani
sira Yunan mitolojisine ait konular sanata yansimaya baslamistir. Boticelli’nin “Veniis’iin

Dogusu” adli resmi bu konuda 6nemli bir 6rnektir.

Gorsel 80:Sandro Botticelli,”Venisin ~ Dogusu”, 1485, tuval Uzerine
tempera,1,72x2,85cm, Galeria degli Uffizi, Floransa, Italya. (Hodge, Botticelli, 2018)
Gorsel 80°de gosterilen eser Italyan ressam Botticelli(1445-1510)’nin mitolojik

konulu ve ilk biiyiik 6lgekli Ronesans resmi ve ayni1 zamanda Avrupa’daki ilk Ronesans nii

resmi oldugu diistiiniilmektedir (Hodge, 2018, s. 33).

Botticelli’nin klasik iislubunun basyapiti, floransa erken ronesansinin kiiltiirtinii
somutlastirdig1 eseridir. Medici ailesi tarafindan sparis edilen ciplak Veniis’ii dev bir
midye kabugunun iizerinde ayakta durur sekilde tasvir etmistir. Ilk riizgar tanris1 tarafindan
ufleyerek, su perisinin gicekli ortilerle karsiladigi kiyaya siiriiklenmistir. Botticelli’nin
kusursuz Veniis’tiniin biitiin viicudunu kaplayacak kadar uzun ve kizla ¢alan saglar1, eserde
yer alan diger figiirlerin elbiselerinin kumas hareketleri ile uyum i¢indedir. Botticelli
resimlerinde dogallik ve biitiin unsurlarim uyumuna gosterdigi kadar 6nem vermemistir. Bu

nedenle siradisi giizelligi i¢eren bir kompozisyon ortaya koymustur.

Botticelli'nin Mitolojisinden etkilenerek yaptigi1 Tanrigalarindan Veniis( Afrodit
Yunan mitolojisindeki adi), Onun eserinde biiylili ve tinsel bir alemden, bu diinyaya
gelmektedir. Gergek insan Olculerinde resmedilen Venus, erotik ve oldukg¢a narin bir

goriiniistedir. Kopiiklerin i¢inden dogan Tanriga, “Insanin Antik Cag’nmn kiillerinden
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yeniden dogusunu” simgelemektedir. Kusursuz Viicutlu Veniis, “Gotik ’in bedensiz

sanatr’’na karsi giiclii bir meydan okuma anlamina gelmektedir (Krausse, 2005, s. 13).”

Gorsel 81:“Afdodit”,Bulfinch,1897, Pompeii Freski.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Afrodit

Gorsel 82:Sandro Botticelli, ”Veniis'in Dogusu” (Ayrint1), 1485, tuval tizerine tempera,
1,72x2,85m, Galeriadegli Uffizi, Floransa, Italya. (Hodge, Botticelli, 2018)

Gorsel 81’ de goriilen Pompei Fresk’inde Afrodit’in bilindik ¢iplak viicudu,
boynundaki kolyesi, diger aksesurlariyla vekaba yiz tasviri ile donemini ifade etmektedir..
Avrupa sanatinda yer bulan mitolojik konulardan hareketle olusturulan kadin resimlerinde

Batinin belirledigi giizellik anlayismni yansitan Botichelli’nin Veniisiinde dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 82°de goriilen Giizellik Tanrigast Afrodit(Veniis), ask tanrisi tutkulu askin
semboliidiir. Ayn1 zamanda nezaket ve zerafetide sembolize eder. “Afrodit/Veniis’iin
bircoktapmagibulunmaktadir. Bunlar;Kosadas1,ida(Kaz)dagi, Abydos,Atina, Thespiae,Megar
aSparta,Sikyon,Korinth ve Sicilya’ daEryx’ te tapinaklar1 bulunmaktadir” (Oztirk O. ,
2016).

Tanrica Afrodit, genellikle ciplak olarak tasvir edilmistir. Giizellik ve ask
tanricasinin g¢ekiciligiyle, savas kaybedilmesinde etkili oldugu mitolojilerde bilinmektedir.
Tanriganin gilizelligi bugiin hala giliniimiizde giizelligin ve nezaketin tanim olarak

kullanilmaktadir.
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Gorsel 83:Tiziano Vecellio, “Urbino Veniisii”,1538, tuval tlizerine yagliboya, 119x165cm,
Uffizi Sanat Galerisi, Floransa.(Karoline Hille, 2012, s. 166)

Veniis, Yunanlilar ve Romalilar tarafindan saygin bir yere sahip olsa bile
Hiristiyanligin yayilmasi ile itibar kaybedip, Ortagag boyunca ahlaksizligin ve sehvetin
gostergesi olarak degerlendirilmistir.ROnesans donemiitalyan sanatgisi, Tiziano(1488-
1576)’nun sparis tizerine yaptigi gorsel 83’te goriilen en iinlii Veniis betimlemesi, agik ve
erotik imas1 nedeniyle herkesin seyretmesi i¢in yapilmamistir. Ciplak gilizelin, Klasik
tanrica Veniis’i yansitip yansitmadigi tartismalidir, ¢ilinkii Ronesans donemi igmekaninda
ve arkaplandaki figiirlerin kiyafetleri donemin modasini yansitmamaktadir. Veniis’iin ayak

ucunda uyuyan kdpek huzurun sembolize etmektedir.

Gorsel 84: Edouard Manet, “Olympia”1863, yagliboya, 130,5x190cm,Orsay Miizesi,
Paris.
(Karoline Hille, 2012, s. 356)

Modern sanat tarihinin en etkili yapitlarindan olan bu yapitta Veniis’iin geleneksel
Ronesans donemi eserlerinden etkilenilmistir.19.ylizy1l modern hayatini konu olan Fransiz
ressam Manet(1832-1883)’in gorsel 84’te goriilen eserinin resim kurgusunun, Tiziano’nun

“Urbino Veniisii” adli c¢alismasiyla benzerligi dogrudan kaynagi oldugunun bir
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gostergesidir. Manet bir tanriga yerine saginda bir ¢igek, siyah bir boyun kordelasi ve
altinda dekoratif bir sal ile sakin ve cazibeli bir hayat kadinin1 betimlemistir. Ayaklarmin

ucunda duran kedi yavrusu kadmin cesaret duygusunu giiglendirmektedir.

Gorsel 85:Michelangelo Pistoletto, “Pagavralarm Veniisii”, 1967.
(Ar1, 2019)

Italyan Sanat¢1 Michelangelo Pistoletto(1933-)nun gorsel 85’te goriilen eserinde
yaptig1 Veniis calismasi ise ideal giizellige sahip ve erotik bir durus sergileyen Veniis
heykeli formundadir. Izleyicinin rahatca gorebilmesine izin verecek sekilde
yerlestirilmesinin aksine heykel, yigin halinde duran kiyafetlere dogru cevrilerek
konumlandirilmistir (Ari, 2019, s. 327). Yizyillardir ask ve giizellik tanrigasi olan Veniis
bu ¢aligmada artik giizellik kavramimnin siradanligina ve Onemsizligine vurgu yapan bir

yorumlamayla izleyicinin karsisina ¢ikmistir (Keats, 2013).

Gorsel 86:Jeff Koons, Balon Veniis, 2012, 259.1 x 121.9 x 127 cm, Gagosian Galeri,
Paris.
(https://fashionmayann.wordpress.com/tag/venus-in-sequins/)
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Pistoletto tarafindan siradanligi vurgulanan Venils, Amerikali sanat¢i Jeff
Koons(1955-)’un gorsel 86’da gosterilen eserindeVeniis yeniden anag¢ ve bereket tanrisi
olarak yorumlanmistir. Popiiler kiiltiir soylemleriyle sanat¢1t tarafindan yeniden
yorumlanmig olan “Balon Veniis” adli eser, “Willendorf Veniis” referans alinarak
yapilmistir. Sanatgr herkesin anlayip zevk alabilecegi g¢aligmalar iiretmek istiyorum
sOylemi ile frettigi Balon Veniis, 259.1 x 121.9 x 127 cm Olgllerinde
gergeklestirmistir(Ari, 2019).

Veniis’lin teknoloji ile gergeklestirilmis, al benili rengiyle, sanatin farkl
penceresinden yorumu, Din ve Mitolojinin sembolik kadinmin yeni diinyaya uyumunu
cagristrmaktadir. Bottichelli’nin Veniis’iiniin gegmiste kaldigini haykirir gibidir. Sanatta

alisildik yorumlarin gelisimini ve digisimim kagmilmazhigim ifadesidir.

Yunan-Roma mitolojilerinde Tanriga Hera/Junobir ana figlridir. Cok yonli olan
tanrica, ayni zamanda baharla da iliskilendirilir.Genellikle orta yashi ve giyinik olarak
gosterilenHera, sadakatin ve evliligin tanrigasidir. Basindaki taci, kraliyetin simgesi olarak
diistiniilebilir.  Genellikle yaninda gorkemli bir kus olan tavuskusuyla birlikte tasvir

edilmistir. Tavuskusunun sembolik anlami olan; ilahilik, kraliyet, giizellik ve aski temsil

eder. Bas tanr1 kabul edilen Zeus’un ablasi1 ve esidir.

Gorsel 87:Antik bir fresk uzerindeki Hera, Pompei, Italya.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Hera)

Gorsel 88: " Yunan 5. yiizyil Hera'sinin Romakopyasi”, Chiaramonti Miizesi
(https://en.wikipedia.org/wiki/Hera)
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Gorsel 87ve 88’de goriilen tanrica Hera’nin bugiin ki Italya Pompei’de goriilen
Antik donemden kalma Freskte gorillen gorselinde tanricanin dogal giizelligi ve
bakiglarinin etkileyiciligi ile goriilmektedir. Gorsel 87°da goriilen tanriganin zenginliginin
ve gucuniin semboleri takilarinin altin rengi ile vurgulanmishigi dikkat c¢ekicidir. 88’de
goriilen tanriga Hera’nin biistii ile fresteki ifadesinin benzerlikleri yerlesmis sembolik
bi¢imini ifade ettigini disiindiirmektedir. GUnlimuizde Hera kiltarunin etkileri devam
etmektedir. Ornegin;Olimpiyatlarin simgesi olan olimpiyat atesi, her yil Olimpia’daki Hera

Tapinaginda giines 15181 yardimu ile yakilmaktadir.

Gorsel 89:Peter Paul Rubens, “Hera, dev Agos’un gozlerini tavus kusuna
yerlestiriyor”,1611, tuval {izerine yagliboya,249x246¢cm, , Wallraf-Richartz-Museum, Koln.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Hera,)

Gorsel 90:Gustave Moreau,“Juno'ya Sikayet Eden Tavus Kusu”, kagit iizerine suluboya,
31x 21 cm, 1881, Musée National Gustave-Moreau, Paris.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Hera,)

Avrupa Barok sanatinin onciisii Peter Paul Rubens(1577-1640), ¢agmin en 6zgiin,
cok yonlii ve iretken sanatgilarindan birisidir. Sanat¢inin biiyikk boyutlu tuvallerinde
portreler, tarih ve alegori bir araya getirilmistir. Eserlerinde figiirler duygu ytiklii, hareketli
firca vuruslar1 ve parlak renklere sahiptir. Canli, akici ve renkli iislupta yaptig1 bu eserde

mitolojik konularin verdigi figiiratif Ozellikler ve Tanrillarin miikemmel viicutlarini

gercekei bir iislupla ortaya koymustur.

Gorsel 89 ‘da gosterilen eserde Tanriga Hera’nin ¢ok sevdigi, koruyucusu olan
Agos, Mitolojide biitlin viicudu gozlerle kapli bir dev olarak bilinmektedir. Agos’un
oldiirtildiigiinii fark eden Hera, onun viicudundaki gdzleri tavus kusunun tiiylerine takarken

resmedilmistir. Hera’nin kusu olarak bilinen tavus kusu, onunla birlikte gosterilmistir.
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Fransiz sembolist sanatgr Gustave Moreu(1826-1898)’nun gorsel 90°da gorilen
eserinde Hera’nin en sevdigi tavus kusunun tanrigaya sesinin btlbullin sesi olmadigindan
sikayet ettigi bir masali tasvir etmektedir. Sanat¢inin suluboya teknigindeki bu yapitinda
Hera’nin kocasi Zeus, kartal seklinde bulutlarin arasmada, karisini gozetler sekilde,

sembolize edilmistir. GOkyUlzlndeki sabahyildiz1 ve giicii sembol eden asasiyla tam bir

tanrigay ifade etmektedir.

Gorsel 91: Peter Paul Rubens,Paris’in  Yargisi”,1632-35, mese agac1 {izerine
yagliboya,Ulusal Galeri,Londra.
(https://medium.com/thinksheet/the-art-of-rubens)

GOrsel92:Peter Paul Rubens,”Paris’in Yargisi”,1638-1639, Panel izerine yagli boya,prado
Mizesi, Madrid. (https://medium.com/thinksheet/the-art-of-rubens)

Gorsel 91 ve 92°de gorilen eserleri Rubens’in“ Paris’in Yargisi”adli iki eseri bes
yil arayla yapilmig birbiriyle yarisan {i¢ tanriy1 gosterir; soldan kalkaniyla Athena, Afrodit
ve tavus kusuyla Hera. Hermes arkasindaki agaca yaslanirken Paris, Afrodit'e altin nifak
elmasii vermek tizere tasvir edilmistir.” Flaman ressam Peter Paul Rubens(1577-1640 )'in
fircalarindan ¢ikan kadin tasvirleri, dolgun ve bi¢imli goriiniimleriyle sanat¢iya 6zgiin hale
gelmistir. Bundan dolay1 formu tanimlamak i¢in “Rubenesk™ terimi tiiretilmistir”’(Jones,
2021).Sanatgmin kadin figiirlerinin her birini farkli agilardan, onden, arkadan, yandan
gostererek kadm viicudunun g¢iplakligini tam anlamiyla her yonden gostermistir. Bes yil
arayla yapilan bu Iki resim karsilastirildiginda, aralarmdaki benzerlik ve kadm viicudunun

ciplakliginin ayni etkiyle yansitilmishgi dikkat ¢ekicidir.

Roma’nin bilgelik, adalet, hukuk, zafer tanrigcasisanat, ticaret ve stratejinin
koruyucusudur. Romalilar onu Yunan tanris1 Athena ile bir tutmustur. “Minerva’nin

baykusu” olarak adlandirilan bir baykusla tasvir edilmistir. Minerva genellikle uzun boylu
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atletik yapili, zirh giyen ve mizrak tasiyan bir tanriga olarak resmedilmistir. Onemli bir

tanriga olarak saygi gormiistiir.

Gorsel 93:“Athena/Minerva”, Athena Arkeoloji Miizesi, Yunanistan.

(https://fr.m.wikipedia.org/wiki/Fichier:Ren%C3%A9-Antoine_Houasse - Minerva.jpg,
1927)

Gorsel 94:” Athena/Minerva”,(Mozaik bir ¢alisma i¢in hazirlik ¢alismasidir.), 1896, Tuval
Uzerine yagli boya, 125x80cm,Kongre Kiitiiphanesi, Jefferson Binas1, Washington,ABD.

https://it. m.wikipedia.org/wiki/File:Head_of Minerva.jpg

En 6nemli Tanrigalardan biri olan Athena, Zeus’ un bilge Tanriga Metis®’le olan
birlikteliginden olmustur. Gorsel 93’te goriilen vazonun Ustlinde gorilen c¢alismada
Athena; elinde migferi, bir elinde giiciin simgesi asasi, gégsiinde Medusa’’nin basi, yilanl
giysisi ve bilgeligi simgeleyen baykusuna yonelik, bas kismi1 profilden goriiliirken, viicudu
karstya doniik olarak, vazo lizerine resmedilmistir. Athena silahli olarak dogmustur,

bundan dolay1 migferi ve kalkan ile tasvir edilir. Tanricanin sembolleri, migfer, kalkan,

6 Metis: Ilahi bilginin ve kutsal aklm, yani “hikmet™’in tasviridir. Metis’in baslica sembolii, hikmetinde
sembolii olan “su” dur. (https://tr.wikipedia.org, 2021)

"Medusa: Ona bakani tasa ¢eviren bir giice sahiptir. U¢ kiz kardesten en tehlikelisi olan Medusa, bast
yilanlarla gevrili, tunctan pengeleri olan, kanath bir yaratiktir. Athena’nin yardimi ile Perseus, Medusa’nin
basin keser ve boynundan akan kanlardan kanath at Pegasus dogar. Dolayistyla Medusa 6liimiin ve yeniden
dogusun sembolii olarak ta bilinir. Yasadigi zaman zarar verici olan Medusa’nin basi, 6li hali ile
ugursuzluklar1 geri gevirir ve kotiiliikleri kovar. Bundan dolayr Athena’nin koruyucu kalkaninimn ortasinda yer
alir. (Olorenshaw, 2019, s. 234)
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mizrak,zeytin dali ve baykustur. Athena sehrinin kurucusu ve koruyucusu olarak

bilinmektedir.

Tanrica Athena, Yunan mitolojisinde ay tanrcasiakil,sanat,strateji,sulh ve savasi
temsil etmektedir. Eski kaynaklarda tanriganin diger adi Palas olarak yazilirken, Roma

mitolojisinde ad1 Minerva olarak gecer.

Inanmiglar ve Mitolojiler toplumlarin kiiltiiriinii daima etkilemistir. Giinliik
hayatlarinda  kullandiklar1  bir ¢ok alanda  kutsal saydiklar1  temsillerini
kullanmislardir.Ornegin; Athena’nin kutsal hayvani baykus,Atinanin parasmin gorsel bir
imgesidir. Bir diger parada ise Tanrica Athena barisin sembolii olan zeytin dalindan

basinda g¢elenkle profilden goriilmektedir.

Mitolojide Medusa kurbanlariin goziine bakarak onlar1 6ldiirmektedir. Medusa bir
mucadele sirasinda Medusa’nin kalkanina yansiyan resmine bakar ve bu durum onun
Olimiine sebep olmustur. Medusa’nin 6ldiiriilmesine sebep oldugu i¢in gorsel 94°te

gorilen gorselde Minerva’nin kalkaninda sembol olarak Medusa kullanilmistir.

Réne —Antoine Houasse(1645-1710),Fransiz ressam mitolojik konularda bir ¢ok
eser vermistir. Yunan- roma Tanrigast Athena/Minerva’y1l igeren resimler yapmistir.
Bunlardan Mitolojinin en giizel yansimalarindan biri olan “Athena/Minerva’nin dogusu”

alegorik eserde sembolik ifadelerle anlatmustir.

Gorsel 95: Réne-Antoine Houasse, “Athena'nin Dogusu”,1688’den once, tuval Uzerine

yagliboya,Versay ve Trianon Saraylar1 Ulusal Miizesi.
(Erhat, 2016)
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Fransiz sanat¢1 Réne-Antoine Houasse(1645-1710), “Athenanin Dogusu” adh
gorsel 95°da goriilen eserinde; Athena’nin Babasi Zeus’un kafasindan savasgi kiyafetleri
ile dogum anmi gostermektedir. Gokyiiziinde Tanrigcaya eslik eden melekler ve Zeus’un
giiclinii sembolize eden gii¢lii koruyucular1 yer almaktadir. Tanr1 Zeus giiclin, giinesin ve
goklerin simgesi olan kartalin tizerinde, kendinden ge¢mis ve koruyucularmin saskmlik
ifadeleri, gokteki meleklerin arasinda en tstte migferi ve elinde asasiyla tasvir edilmistir.
Kumaglarin kivrimlari ile bulutlarin goriinimii uyum igindedir. Renklerin soft hali, ilahi

alemi, huzuru ¢agristirmaktadir.

Gorsel 96:Rembrant,”Palas Athena”, yak.1655, Tuval Ustiine Yagh
boya,118x91cm,Maseu Calouste Gulbenkian,Lizbon.
(https://fr.m.wikipedia.org/wiki/Fichier:Ren%C3%A9-Antoine_Houasse - Minerva.jpg,
1927)

Gorsel 97:Gustav Klimt, “Minerva /PallasAthena”, 1898,tuval iizerine yagliboya,
75x75cm, (https://www.loveinartsz.com/gustav-klimt-resimlerinin-sembolik-anlamlari/)

Rembrant(1606-1669), Hollanda altin Cagmm onde gelen ressamidir. Sanatci
olaganiistii bir gorsel 6ykii anlatcis1 ve duygularm aktarimmi biiylik ustasidir. Duygu
gecislerini, manevi duygular1 ve insan karakterini siradist bir gerceklikle aktarmustir.
O’nun renk anlayist olan koyu zemin iizerine, olusturdugu portrelerinden gorsel 96°de
gorilen Yunan Mitolojisinin Tanrigasi Athena, kirmizi rengin ve altin renginin vurgusu,
giiciine isaret etmektedir. Sanat¢1 yiiziindeki ifadeye dikkat cekerken, diger detaylar1 geri
planda brakmistir. Mitolojik bir kahramanin sanat eserinde yer buldugu, 6nemli

calismalardan birisidir.

Yunan Mitolojisinin énemli tanrigalarindan Athena, diinyada 6nemli sanatgilarin

eserlerine konu olmus, ilgili bir ¢ok eserde yer almistir. Athena’nin basinda Migferi, e bir
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elinde kalkani, bir diger elinde mizragi ile bilinen profilden durusu dikkat cekicidir.
Rembrant’in esrlerindeki etkileyici 151k vurgusu, renk anlayisi ve portrenin ifadesi

Athena’nin tanrisalligini ortaya ¢ikarmigtir.

“Rembrandt, tarihsel metinleri resme doniistiirme ve insani arzular betimleme
yoniinde doneminde son derece basarili bir sanatgidir. Rembrandt iyi bir portre
sanat¢istydl. Rembrant’ta diger ¢agdaslar1 gibi portre resimlerinde, kiiltiirel ve dini iklimi
yansitmistir. Resimde kullanilan semboller betimlenen olayla ilgili ipucu veriyordu. O’da
resimlerinde sembolik anlamlari, ikonografiyi ve alegoriyi olduk¢a basarili kullanmigtir”

(Erdogan, 2016, s. 41).

Klimt(1862-1918)’in Uslubu simgesel ve siislemecidir. Eserlerinde koyu renkler,
aksesuarlarin renkleri ve altin 6geler dikkat ¢ekmistir. Sanat¢mnm gorsel 97°de goriilen
eseri Antik Yunan mitolojisinde zeka, sanat, strateji, ilham ve barigin tanrigas1 Minerva’y1
tasvir etmistir. Sanat¢inin 0zgiin tekniginin bir yansimasi olan tanricanin zirh’min ve
migferinin altin rengi ve dekoratif unsuru 6ne ¢ikmaktadir. Fonda doneminin figiirlerinin
bulundugu koyu renk altin renginin ihtisamim1 O6ne ¢ikarirken tanriganin karanlik
karsisindaki giictiniin simgesi olmustur. Gogsiiniin tam ortasinda zirhinda yer alan parlak
renkteki Medusa ve elindeki asasmin ilgi odagi olusu uhrevi giiciiniin ifadesinin isareti
gibidir. Minerva/ Athena erkek askeri kiyafetler i¢erisinde, bir kadin karakterini sembolize

etmektedir. Resimde gizlenmis kollar1 yana agilmis, bir kadmn figiirii dikkat cekicidir.

Sanat tarihinde Onemli bir yer tutan veniis, etkili bir sembol olarak varligini
stirdiirmektedir. Sanatgilar tarafindan sorgulanan giizellik kavrami, Veniisiin her ¢agda
benzersiz yorumlarini ortaya koyuldugunu gostermektedir. Sanatgilar eserlerini olusturma
stireclerinde  Venils imgesi ile zit kavramlardan ya da ikilemlerden yola ¢ikarak yeni
yorumlara ulastiklar1 anlasilmaktadir. Cagin degisen giizel kadin algisi, gelisen teknoloji ve
onun getirdigi imkanlar dogrultusunda  Veniis yaratimlarina imkanlar saglamayi

stirdiirecegini diisiindlirtmektedir.

1.3.3.2. Tavus kusu, Baykus, Ziimriid-U Anka/Phoenix

Tavus kusu, Antik Yunan-Roma tanrigalarindan Hera/juno’nun simgelerindendir.

Inaniglarda ve mitolojilerde kusun tiiylerinin iizerindeki sekillere yiiklenen analm onu
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gizemli kilmigtir. Tanrica Hera’ya hizmet eden ¢ok gozlii dev Agos, Hermes tarafindan
Oldiiriiliince, tanriga devin gozlerini tavuskusunun kuyruguna serpistirmistir. Gorsel 90°da

Peter Paul Rubens, “Hera, dev Agos’un gozlerini tavus kusuna yerlestiriyor” adli eserinde

sanat1 yansimasi goriilmektedir.

Gorsel 98: “3. Lahit Uzerindeki Tavus Kusu”, Giizel sanatlar Miizesi, Boston.
(https://mikejklug.com/, 2015)

Tanricanin simgesi olarak Yunan ve Roma mitolojilerinde yerini almistir. Tavus
kusu resim sanatinda ve mimari Ggelerin siislemelerinde gorsel giizelligi ve uhrevi

anlamlar1 ile kullanilmistir.

Baykus, figiirlerinin sembolik ifadelerinin farkli kiiltiirlerde ve inanaglarada

sembolik anlamlar1 degissede, gunlik hayatta siklikla kullanildigi goriilmektedir.
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Gorsel 99:”Atina paras1” Attika agirlik sistemi birimi 17.2 gr.lik tetradrahmidir. Drahmi
(4.3 gr.) ve obol (0.72 gr.) alt birimleri basilmistir.(Attika Yunanistan’in baskenti Atina ve
cevresini kapsayan bir tarihi boélgedir.)Atina, Euboia, Khalkidike, Sicilya, Delos,
Kyrenaika ve Biiyiik iskender tarafindan kullanilmistir.

(Yunan Mitolojisinde Athena, 2019)

Gorsel 99°da goriilen sikke, ilk baglarda kati giimiisten basilmistir, sonraki
donemlerde biraz daha esnek hale getirilmis. Athena ise yunan mitolojisinde akil, sanat,
barig, tanricasidir, baykus ve zeytin dali athena sembollerinin toplumsal hayatta

kullanimina yonelik yansimalarini gdstermektedir.

Pers’lerde simurg, Tirkler’ ZUmrid-U Anka kusu ile benzerlik gbsteren Yunan
mitolojisinde Fenixks kusundan s6z edilmistir. Feniks/Phoiniks eski Misir kokenli efsanevi
ates kusunun bat1 mitolojisindeki ad1 olarak bilinmektedir. Feniks: rengarenk tiiylii (mor,
mavi ya da yesil efsaneler gore) ve altindan kizil bir kuyruga sahip, mitolojik bir kustur.
Uzun bir hayat dongtisuine sahiptir ve yanarak kiillerinden yeniden dogduguna inanilmistir.

Bu dongiisiiyle yeniden dogusun semboliidiir.
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GOrsel 100:“Bir ateste yanan bir anka kusunu tasvir ediyor”,yaklasik 1225-1250, British
Library el yazmasidan goriintii.
(https://sites.nd.edu/manuscript-studies/tag/basilisk/, 2015)

29 ¢

Anka kusu efsanelerde “ziimriid-ii anka”, “simurg”, “Senmurw”, “Sina-Mru”, Tiirk
mitolojisinde “Anka Kusu”nun yami swra “Tugrul Kusu” olarakta anilir. Yabanci
kaynaklarda ‘“Phoenix” olarak ge¢mektedir. Bir¢ok kiiltiirde rastlanirken, kiiltiirlere gore
isimlerde farklilik oldugu goriiliir.Ornegin phinotex, Islam dininde Hiima kusunun
benzerligi gibi. Ancak 6zelliginin degismedigi goriiliir. Bu kus 500 yil yasadigma ve
yaslandigin hissettiginde aromatik ince dallar toplar ve iizerine oturup, kanatlarini giines
1s518ma agarak, etrafina ates Orer ve ertesi giin kiillerinden yeniden dogduguna inanilir.

Yenilenmesiyle ilgili bircok versiyonu ¢esitli kaynaklardabulunmaktadir.

Anka kusu, kafasinin tlizerinde kirmiz1 ibibikli, altin rengi boynu, parlak gozleri ve
altin gagasi ile tasvir edilir. Kendisi cepheden fakat basi profilden, kanatlar1 acik, alavlerin
yandig1 kiitiigiin iizerinde temsil edilmistir. Kafasinin iizerinde ise kendi parlakligindan

yaydig1 151k sembolize edilmistir.

Zimrid-ii anka kusu’nun mitolojik hikayeleri ve gorsel anlatilar1 inanglart
etkiledigi gibi sanati da etkilemistir. Bu etkiyi doneminin cesitli kaynaklarinda, sanat
eserlerinde ve giinliik hayata dair obje ve nesnelerde yer aldig1 goriilmektedir. Dogu islam
edebiyatini ve resim sanatini etkilemistir. Siklikla kullanilan anlamlari; 15181, akli ve bilinci
temsil ettigine inanilmustir.Islam sanatinda ve Avrupanin sanattlarinda sembolik anlamlar1

disinda gorsel ifadeleri sanatta ve zanaatte eserleri bigimlendirmistir.
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Gorsel  101:“Phoenix ~ Resimli ~ Ddseme”,(mensei-Iran), ~ mozaik,  13.yiizy1l,
Y.37,5x36,2cm,Metropolitan miizesi, Newyork,ABD.
(https://mww.metmuseum.org/art/collection/search/446207)

Gorsel 102 : “Simurg figiirlii Sasani giimiis tabak” MO 7.ve 8.y.y.
(https://stringfixer.com/tr/Sassanid_Empire)

Gérsel 101°de yer alan mozaik, Iran’in Mogollar tarafindan fethinden sonra, ticaret
agmin genislemesiyle, Ilhanli dénemi sanatgilari, niliifer cigekleri, geyikler ve efsanevi
yaratiklar dahil olmak tlizere Cin ikonografisindeki gorselleri eserlerine uyguladiklari
goriilmektedir. Tepeli bas1 ve ayrintili arka tiiyleri olan ve yiikselen anka kusu gorseli,
Iranl sanatgilar tarafindan Cin uygarhiginimn etkisinin bir 6rnegidir. Gorsel 102°de yer alan
Sasani’lere ait giimiis tabak iizerindeki Simurg/Ziimriid-ii Anka kusu Sasani doneminde

kraliyet amblemi olarak kullanilmuistir.

“Tim Orta Cag isa’nin yeniden dogusunu Anka kusunun yeniden dogusuyla
Ozdeslestirmis ve yasamin Oliime karsi bir istiinliik olduguna inanilmistir. Anka kusu
yaratict ayn1 zamanda da yikici bir kus olarak kabul edilirken; alevlerinin lanetlilerin

yeniden dogmasini engelledigi i¢cin de arindirici bir kus olarak rol oynamistir”

(Olorenshaw, 2019, s. 672).

Zumrid-i anka kusunun tasvirlerinin ve sembolik anlaminm etkisi, kamusal bir
alan olan beyrut Havaalanin duvarinda Poul Coze’nin yaratic1 zekasiyla bigimlenmis eseri

yerini almugtr.
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Gorsel 103: Phoenix - Paul Coze, Phoenix, PHX havaalaninda Karma Medya Duvar
Resmi, 1962, Y.16fit, G.75 fit, ABD, Arizona.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Coze, 2022)

Gorsel 104:Phoenix - Paul Coze, Phoenix, PHX havaalaninda Karma Medya Duvar
Resmi, 1962, Y.16fit, G.75 fit, ABD, Arizona.(Detay)
(https://www.reddit.com, 2018)

Paul Coze(1903-1974), Beyrut dogumlu, antropolog, yazar ve sanatgidir. Gorsel
103’te yer alan Sembolik anlamlar iceren, Arizonada Havaalaninin i¢ cephesine yapilan,
Phoeniks duvar resmi, gelenekselden uzak, alternatif malzemeler kullanilarak, mozaik
yapim teknigi yaklasimi kullanilarak yapilmistir.Phoeniks ii¢ panali, glimiis, bakir,turkuaz,
taglasmis ahsap ve kirik cam dahil olmak tizere 52 farkli malzemeden olusturulmustur.
Kusun viicudu kabartma olarak, yilin her giinii i¢in 365 tity bulunmaktadir.Kus, Phoenix'in
sehrin buginunu simgesi olarak orta panele hakimdir ve sehrin ge¢misini (Hohokam halki,
Avrupali yerlesimciler ve Mormon Taburu) ve gelecegini (elektronik odakli ve tarimdan

uzaklasma) tasvir eden panellerlede etrafini gevrelemistir.

Asya ile Avrupa arasinda bir koprii olan Anadolu, insanlar tarafindan ana Tanriga
kiiltiiniin en yaygin ve kokli olarak kutsandigi cografi kita olarak bilinmektedir. Ana
Tanricanin, Anadolu’da uzun bir zaman dilimi igerisinde dinsel ve sanatsal yonden
gecirdigi evreleri gdrmek miimkiindiir. Ana tanrica figiirleri incelendiginde, Ege Diinyas,
Gilineydogu Avrupa’nin ve Mezopotamya uygarliklarmin izlerini tagidigi goriilmektedir.
Verimliligin ve dogurganligin simgesi olan Ana Tanriga kiilti hem dine, hem sanata

damgasmi vurmugtur.
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IKiINCi BOLUM

KURAMSAL CERCEVE/ONCEKI CALISMALAR

2.1. Bati resim sanatinda sembolik ifade olarak kadin ve kus figiirii Gzerine

eser incelemeleri

Bu boliimde resim sanatinin 6nde gelen 19. Yiizyil’dan sonrasi sanatgilarin
eserlerinden kadin ve kusun birlikte yer aldigi kompozisyonlar seg¢ilmistir. Belirlenen
eserlerde konumlanan kadin ve kusun resmin konusu igerisindeki sembolik anlamlar1
degerlendirilmistir. Sembolik anlamlarin degerlendirilmesi kaynaklara dayandirilsa da

eserin yansittig1 duygularda goz oniinde bulundurulmustur.

Kadim ve Kusun sembolik ifadeleri iizerine se¢ilmis 12 Batili ressam, dogum
tarihleri onceliklerine gore sirasiyla sanatgilar ve eserlerinin adlari; Gustave Courbert
(1819-1877)”, “Papaganli Kadin”, Dante Gabriel Rosetti (1828-1882), “Beata Beatrix”,
Edgar Degas (1834-1917), “Kutsal Aynak ile Gen¢ Kadin”, Gauguin (1843-1903),
“Nereden geliyoruz?Biz Neyiz? Nereye gidiyoruz?”, Maria Spartali Stilman (1844-1927),
“Ask Habercisi”, Gustav Klimt (1862-1918), “Kiz Arkadaslar”, FrankCadoganCowper
(1877-1958),“Mavi Kus”, Pablo Picasso(1881-1973), “Karga ve Kadmn”, MarcChagall
(1887-1985), “Alarko ve onun karis1 Zemphire”, Joan Miro (1893-1983), “Kadin ve kus”,
Frida Kahlo (1907-1954),“Ben ve Papaganlarim”, Romedios Varo (1908-1963), “Kuslarin

Yaradiligr” adli eserleri yer almaktadir.

2.1.1. Gustave Courbet (1819-1877)

19.yiizy1l ressami Gustave Courbet Fransiz Gergekgiligi akiminin kurucusudur.
Figuratif kompozisyonlar, portreler, nii’ler ve dogadan peyzajlar, natiirmortlar yapmuistur.
Courbet dogrudan gozleme dayali calismalarinin kiskirtict iislubu siradan konulara
dayanmaktadir. Sanat¢inin tuvallerindeki gergekei etkiyi yaratma yontemi diger sanatgilara

ornek olmustur.
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Courbet, sanat anlayismi soyle ifade etmistir:” Sadece gordiigiimii resimliyorum.
Demek ki melek resmi yapmayacagim. Bugune kadar hi¢c melek gormedim” (Krausse,
2005, s. 67).

Courbet, giindelik hayatin konularmi alisilmisin disinda biiylik formatlar vererek
topluma siyasi goriistinii yansitan mesajlar vermistir. Sanat, liikks bir meta veya eglendirici

bir sey degil toplumsal iletisimin bir arac1 olmustur.

Eserlerdeki gercekgi Nii’leri toplum tarafindan tepki ile karsilanmistir. Sanatgimnin
“Papaganli Kadin™ adli Nii ¢alismasi ise konu ve teknik bakimimdan gercekeiliginin tam bir

yansimasidir. Kadinm viicudunun bir kismini kapatarak ve elindeki papaganin gergekciligi

ile sanat¢1 dikkatleri ¢iplakliktan uzaklastirmak istemesi dikkat cekicidir.

Gorsel 105:Gustave Courbet, “Papaganli Kadin”, 1866,tuval iizerine yagliboya, 50x40cm,
Metropolitan sanat muzesi, New York.(https://www.istanbulsanatevi.com, 1987)

Fransiz sanatinda Gergekgilik® akiminm énciisii Courbet’in Nii yapitlarindan gorsel
105°de goriilen “Papaganli Kadin” adli eseri i¢ mekan ¢aligmalarindan birisidir. Eserdeki

renklerin sicak-soguk dengesi, firca vuruslarindaki uyum, resimde bigimsel tekrarlar

8 Realizm(gergekgilik): Realizm sosyal diizendeki yerlerde olmak iizere onlarm belli zaman ve mekani
yakalama duygulariyla ilgilidir. (Anonim, Tarih Boyunca Sanat, 2014)
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olusturarak resmin etkisini artirmigtir. Konuda verilmek istenen huzur ve keyif ilk bakista

etkili olmaktadir.

Sanat¢1 i¢ mekanda yer alan detaylari olduk¢a los bir ortamda birakarak tiim
dikkatleri figiiriin lizerine ¢ekmistir. Kadinin, toplumsal biitlin sorunlardan uzak kendine

ait diinyasinda kusla olusturdugu anlik iletisimi resmin konusunu olusturmaktadir.

Belli belirsiz olarak resmedilmis i¢ mekandaki detaylar incelendiginde
sosyoekonomik durumu iy1 bir hayatin temsili gibidir. Oda i¢indeki kumaglar ve masanin
detaylar1 zenginligin gostergesidir. Kadin ayak tarafinda duran metal kus tiinegi, papaganin

mekana aidiyetini temsil ederken, figiiriin yiiziindeki ifade alisilmishigi géstermektedir.

Modelin, ilizerinde uzandig1 beyaz oOrtli bu ¢calismanm planlanmis oldugunu ifade
etmektedir. Ayn1 zamanda kadmin, agik ten rengini yansitirken yumusak bir gegisi de
saglamigtir. Zeminde yigilmis halde duran koyu renkli o6rtiiniin kenarindaki beyaz serit,

diger acik renkleri tamamlamstir.

Kadm, sere serpe yatisiyla ve papaganiyla kurdugu diinyasiyla hayata karsi
kaygisizhiginin bir ifadesidir. Modelin altinda serili olan beyaz 6rtii kadinin bacaklarmin
arasindan gegerek cinsel organini kapatmistir. Bu goriintii izleyiciyi cinsellikten
uzaklagtirarak, kadmin gen¢ ve diri viicuduna dikkat c¢ekmektedir. Daha sonra da
papaganin hareketine isaret eder. Bacaklarmin hareketin de ise hem bir sakinma hem de
konforuna vurgu vardir. Ortiiniin {izerine bilingli olarak dagitilmis saglar1 ise kadinmn

giizelliginin belgesidir.

Resimdeki beyaz renk, sembolik anlami olan; saflik, temizlik anlamlar1 ile kadinin
bihabersizliginin semboliidiir. Papagan “taklit”in simgesidir. Bu yetenegiyle sahibini

memnun etmektedir.

2.1.2.Dante Gabriel Rosetti (1828-1882)

On- Rafaellocu Kardesligi’®nin kurucularindan olan sanat¢1 Dante Gabriel Rosetti,

caligmalar1 Ortacag sanatindan esinlenen, eskiye 6zlem duyan karakteristik nostaljik bir

°On Rafaellocu Kardeslik akimi: 1848 yilinda W.H. Hunt(1827-1910), Dante Gabriel Rosetti (1828-82) ve
John Everett Millais (1828-96) ile arkadas cevresinden bazi kimselerin yani sira Kraliyet Akademisinde
ogrencileri tarafindan kurulan gizli bir sanat ittifakidir.
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tsluptadir. Sanat¢i hem sair hem de ressam olarak; her iki alani da karmagsik bir
sembolizmle birlestirmeyi denemistir. Gizemli ve giizel kadin imgesiyle ifade edilen
romantik ask temasi eserlerinin konusu haline gelmistir. Rosetti’nin kadin kahramanlari
resimlerinde uzun sacl, soguk ama tanrisal bir giizellikle dolu yalin giizeller olarak

beliriyordu.

Sanat¢i, eserlerinin ilham perisi Elizabeth Siddal’la evlenmistir. Bu donemde,
donls yaptig1 yagli boya resimlerinde; atesli ve tutkulu, diisiil ve acili kadin resimlerinde
Elizabeth’in varlig1 hissedilmektedir. Kisa Siire sonra Elizabeth intihar eder. Beata Beatrix,

sanat¢1 Oliinceye kadar bagh kaldigi, diislerinin kahramani, sevgilisi ve esi olan kadinin

anisina yaptig1 bir eseridir.

Gorsel 106:Dante Gabriel Rosetti, “Beata Beatrix”,1863,86,4x66¢cm, Tate Britain, Londra.
(Wilson, 2017)
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Rosetti, eserlerinde okudugu kitaplardan etkilenerek kadin  figiirlerini
olusturmustur. Beatrix’de Dante’nin eserlerindeki bir karakterdir. Karismin o6limiiniin
ardindin duydugu 1stirab1 simgesel olarak ifade ettigi bu eserde; diinyaya veda etmis olan
Beatrix’e, baginda halesi olan 6liimii simgeleyen kirmizi giivercin beyaz bir gelincik ¢icegi
getirir. Sahneyi aydinlatan 151k, yeniden dogusu temsil etmektedir. Oliimsiizliige giden yol
ve askin betimlemesi kirmizi elbise igerisindeki melekle resmedilmistir (Karoline Hille,
2012).

Gorsel 106°da goriilen sanat¢imin eserinde Beatrix’in yiiziindeki huzur viicudunun
one dogru egimi ve ellerinin kucagina diismiis hali teslimiyeti isaret etmektedir. Arkada
sahne gibi goriinen platformun iizerinde duran giines saati Beatrix 6liim zamanini
gostermektedir. Sahnede iki farkli renkte giyinmis melekler Beatrix’ e eslik etmek igin
basinda halesi olan kirmizi gilivercinin gdrevini tamamlamasmi beklemektedirler. Koyu
renk giyimli melek Azrail’i temsil eder, kirmizi giivercinin kontrolii ondadir ve bakis1 agk
melegine yoneliktir. Kirmizi giyimli Ask melegi ise bir elinde tuttugu 1sik Beatrix’in
Ask’mi temsil etmektedir. Ask meleginin yUzU elindeki 1s18a paralel, 6liim melegi Azrail’e
donik beklemektedir. Arkada siiziilen 151¢1n yanlarinda agaglar cennet bahcelerini temsil
ederken tarihi Italya yapilarmi simgeleyen mimari gdriintii ok uzaklara gitmeyeceginin

ifadesi bicimindedir.

Huzurun ve dinginligin rengi olan yesil ve gri resimde umudun ve kederin yani sira
ask ve yasaminda sembolii olan bu tonlarm yumusak gecisleriyle rahatlatic1 bir etkiye
sahiptir. Kirmizi rengin ¢arpiciligi agk ve tutkunun temsilleridir. Isigin renkleri olan sar1 ve
tonlar1 ise Beatrix’in huzurlu bir diinyaya ge¢isinin sembolii gibidir. Bu alem ile diger alem
ise diigsel bir sahne ile birbirinden ayrilmistir. Bu sahne ani ruhsal doniisiimii

simgelemektedir.

2.1.3.Edgar Degas(1834-1917)

Insan betimlemelerine ilgi duyan sanatgi, yaris sahneleri, sehir goriintiileri,
balerinler ve yikananlar1 iceren konularda eserler iiretmistir. Degas’in kompozisyonlar1
tesadiifi bir anlik gibi goriinse de, tiimiiyle kendine 0Ozgii teknigiyle olusturmustur

(Karoline Hille, 2012, s. 361).
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Gorsel 107:Edgar Degas, “Kutsal Aylak ile Geng Kadin”, 1860-62, Orsay Sanat Muzesi
Paris. (Wilson, 2017, s. 7)

Gorsel 107°de goriilen Degas’in“Kutsal Aylak ile Gen¢ Kadin” eserinde kadin
figiirtiniin fantastik durusu ve kus figlirlerinin deforme big¢imleri ilgi cekicidir. Kuslar
kabataslak ¢izilmis goriintiisii kadinin elleri ve yiizii kadar etkilidir. Kadmin basindan
sarkan ortii, resimde her seyden daha ¢ok detaylandirilmis, 6zen gosterilmistir. Simetrinin
hékim oldugu bu eserde, soluk renkli arka plani tamamlayan 6ndeki ¢igeklerdir. Figlrin

konumlandirilmasi ve fon dekoratif etki yaratmaktadir.

Kabataslak ¢izilmis olan kuslar gercek gorintiilerine tam anlamiyla baglh
kalmmadan deforme edilerek boyanmustir. Parlak tiiylii kizil aylak, Giney Amerika ve
Karayipler’e 6zgii bir kustur fakat buradaki manzara Kuzey Afrika’y: isaret etmektedir.
Misir ‘da yazili kaynaklara gore yar1 kus yari insan olarak tarif edilen kutsal aylak, Tanr1

Throth’un sembolii olarak saygi gormektedir (Wilson, 2017, s. 6).

Sembolik olarak kutsal bir anlama sahip olan kizil aylak, resimde figure ruhani bir
anlam yuklemektedir. Kadmm giizelligini saklamaya c¢alistigi, basindan asagi sarkan
ortlyd, kontrol ¢abasi kutsal dinlerin temsili gibidir. Fonda goriinen manzaradaki kutsal

yapilarin uzantilari, kadinin ifadesinin belgesi niteligindedir.
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2.1.4. Paul Gauguin(1843-1903)

Paul Gauguin, Post-Empresyonist® akimin 6nde gelen temsilcilerinden birisidir.
Ayrica pek ¢ok sanat akimima ve diisiinceye kaynaklik etmistir. Sanat¢i, ¢ok sayida resim,
ahsap oyma, dekoratif nesne ve heykeller yapmistir. Sanat¢inin {islubu yasami boyunca
degiskenlikler gostermistir. Diiz, parlak renkli, gicli konturlarla belirlenmis bigimler
“Closonnism”, ardindan form ve rengin kaynastigi “Synthetism” donemleri olarak
smiflandirilabilir. Ayni1 zamanda antik Miswr, Hindistan ve Polenezya’nin “primitif
sanatindan da etkilenmistir. Esas olarak konularin1 Tahiti’ye yerlestikten sonra ada yasami

ve yerli halkin yasantilarindan olusturmustur.

GOrsel108: Paul Gauguin, “Nereden geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye gidiyoruz ?”, 1897-
1898 tuval lizerine yagh boya,1,70cmx4,50cm, Glzel Sanatlar Muzesi, Boston, ABD
(Krausse, 2005)

1%Post-Empresyonizm: Empresyonizm akiminin etkisinde kalan fakat onun smirl kuralarina baglanamayan
sanatcilarin yoludur.(Hiiseyin Kiligkan, 2002, s. 123)
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GOrsel109: Paul Gauguin, “Nereden geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye gidiyoruz ?”’(Detay)
(Krausse, 2005)

Gauguin’in gorsel108’de goriillen “Nereden geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye
gidiyoruz ?” adli eseri Tahiti’ de yasadig1 donemde, kadin, kus figiirleri ve ¢esitli bitkiler,
nesneler ve objeler go6rilmektedir. Figlrlerin  duruslari, hareketleri ve kuslarla
iliskilendirilmeleri sembolik anlamlar icermektedir. Eserde islenen konu Sanat¢inin hayat
goriisiiniin ifadesidir. Sagdan sola agilan goriintii yasam boyunca varolusun cesitli
evrelerinin alegorisi gibi gorinse de, ne var ki Gauguin’in kullandig1 karmasik Kkisisel

sembolizm eseri anlamamizi zorlastirmaktadir.

Eser, Tahiti halkinin, insanlarin dogayla uyumlu yasantisi inanglarinin temsili olan
Buda heykeli merkeze yakin durusu ve bir gostergesi gibidir. Paul Gauguin’in bu yapit,
resimsel vasiyetnamesi, Olmeden Once biitiin varhgiyla gerceklestirdigi son
eseridir.”Olmeden 6nce, kafamda tasidigim biiyiik bir resmi gerceklestirmek istedim ve
biitin ay boyunca geceyi giindiize katip goriilmemis bir coskuyla calistim” (Jean Casou,

2006, s. 82).

Resmin butlininde yer alan Tahiti’li kadinlar ve hayvanlar giinliik yasamdan
kesitlerin bir araya getirildigi bir kompozisyon etkisi yaratmaktadir. Gorsel 109°da goriilen
detay resmin en solunda kdosede yer alan yash kadmnin cenin seklinde durusu yasam ve
Oliim arasindaki dongiiyii vurgulamistir. Yaninda oturan suh goriiniimlii gen¢ kadn ise
oliime heniiz daha ¢ok uzak goriiniimiiyle yasami ve tazeligi ifade etmektedir. Hemen yaslh
kadinm Oniinde duran beyaz kusun mahzun durusu 6liimiin yakmhigmi ve caresizligini
cagristirmaktadir. Kusun ayaklarmin arasindaki kertenkele ise Oliimle yasam arasindaki

dongiiye vurgu yapar. Kusun tiiriinii kesin bir sekilde sdylemek miimkiin degildir.
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Goriiniise gore bir ruh semboliidiir, bu nedenle kus ve kertenkele yasam dongiisiinii,

dogum/6liim/yeniden dogusu sembolize ettigi diisiiniilmektedir” (Aydogan, 2019).

Kusun sembolik anlamlarina bakarak resme kattig1 anlamlar1 yorumlarsak; yash
kadinin yaninda kusun durusuyla onun bu diinya ile vedalagsmasini bekleyen ifadesi ve
kadmin 6liim karsisinda ¢aresizligi hissedilir. Kus i¢in alisilagelmis bu durum bir vazifedir.
Kus olimii temsil ettigi gibi burada diger figiirlerin metalagan diinyanin yiiklerinden
armmis 6zglrliiglinii ve ¢ocuklar, bebekler, hayvanlar ve de dogayla da yenilenmeyi tam
anlamiyla temsil etmektedir. Kompozisyon icerisinden kusu ¢ikardigimizda resmin biiyiik
bir anlam kaybima ugradigin1 goriiriiz. Resimde daha ¢ok kadin figiiriiniin yer aldigini
goriiyoruz. Kadmin yasami zenginlestirici, yaratici, yapici, olusu acikca goze
carpmaktadir. Birbirlerine ve inanclarina bagliliklari, dogaya olan uyumlar1 resmin genel
havasini olusturmaktadir. Kompozisyonda yer alan tanrinin temsili heykel dini inanglarimni
ve tam merkezde ayakta meyve koparan erkek figiirii ise insan tiiriiniin devamindaki roliinii
hatirlatir  durumdadir. Etraftaki kadinlari umursamazligi hayati kabullenmislik ve
teslimiyetin belgesidir. Renklerdeki ve bicimlerde ki uyum resimde bir cennet bahgesinin
sunulusudur. On taraftaki kus bu diinyadan ayrilisin sembolik bir ifadesini olustururken

resmin icerisinde yer alan tavus kusu ise yasamin bir par¢asinin temsilidir.

2.1.5.Maria Spartah Stillman (1844-1927)

Yunan asilli sanat¢i, Londra’da dogmustur. Sanat hayatina On-Rafaelciler
Kardeslik gurubunda burada baslamistir. Kardeslik adina modellik yapmis ve burada
guruba dahil olan Gabriel Rosetti ile tanmigmistir. Rosetti, sanata ilgisi olan Stillman akil
hocalig1 yapmis ve 1870 yilinda profesyonel kariyerine baslamistir. Stillman, eserlerinde
Rosetti’den etkilenmis, ancak eserleri sanat¢iya 6zgiidiir. Floransa da bulunma sansi olan
sanatginin, Italya’nm klasik referanslarindan da etkilenmesine sebep olmustur. italya’da

yasadig1 donem sanat hayatina biiyiik katkis1 olmustur.

On-Rafaelciler arasinda, altmis yili kapsayan, yiiz elliden fazla eser iiretmis, altmus
yili agkin uzun bir sanat kariyerine sahiptir. Eserleri sembolist kabul edilebilir. Sanat¢inin
sectigi konular1 Ilahi Komedya ve Shakespare oyunlarindan sahnelerdir. Cok sayida kadin

figiiriinii resimlerine konu etmisve hepsi ruhani kadmlar1 betimlemistir. Figrleri dengeli,
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sessiz hatta teredditli gortlmektedir. Duyguyu yansitma ve onlar1 goriinenden daha etkili

resmetmis bu durumda da eserlerinde bir riiya gibi etki birakmaktadir.

Stillman’mn eserlerinden“Ask Habercisi” adli esrindeki eserdeki Venls Un favori
kusu gilivercin tamamen sembolik bir anlam tagimaktadir. Kizin yakasindaki giil askin
semboliidiir. Rosetti’nin Beata Beatrix’teki [Kutsal Beatrice]kdtiilik habercisi afyon

¢icegini tutan giivercinden oldukga farklidir (Wilson, 2017, s. 96).

GOrsel110:Maria Spartali Stilman, ”Ask Habercisi”,1885,Sulu boya, 81,3x66¢cm,Delaware
Sanat Muzesi, Wilmington, Delaware. (Angus Hyland, 2017)

Gorsel 110°da yer alan eser askin habercisi, Italyan Rénesans resminin etkisini
yansitmaktadir. Glivercin, giil, sarmasik ve gozleri bagl Ask Tanris1 da dahil olmak uzere
resimde tasvir edilen semboller: askin habercisi, ask, sadakati ve giizelligi temsil
etmektedir. Veniis Ask Tanris1t CupidVin(arzu, erotik ask cekicilik ve sefkat tanrisi)
oklarma carpabilir. Ask Tanrisinin gozleri baghdir fakat ok yiiziindeki ifade hiiziinlii olan
Veniis’ii igaret etmektedir. Veniis’lin varlig1 giil ve giivercin tarafindan gosterilmektedir.
Boylece Veniis’in giizelligi, sevgilisi ve bollugu ile ask tanrisinin duygusalligi ve

ongoriilmezligi kargisindaki teslimiyetini ifade etmektedir.

Veniis’iin yliziindeki hiiziin, elinde bir ucu giivercinin ayagida bagli olan mesajin

kalbinin tizerinde tutusu ve yakasmdaki giil aski sembolize etmektedir. Ask Habercisi

UCupid: Arzu, erotik ask, gekicilik ve sevkat tanrisidir. (vikipedi, 2022)
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giivercine bakigindaki minnet ve kusun durusundaki gorevini tamamlamis olmanin 6diliine
bakis1 gorilmektedir. Ask Tanrisinin gozlerinin kapatilmasi, agkin kaginilmazligmin bir
ifadesi olabilir. Fonda yer alan bitki ve objeler resmin atmosferini ve sembolik mesajlarini

desteklemektedir.

2.1.6. Gustav Klimt(1862-1918)

Klimt, Viyana Sezession'?’unun en farkhi sanatcisidir.1876-1883 yillar1 arasinda
Viyana Plastik Sanat Okulu’nda okumustur. Aralarinda Olbrich ve Hofmann’in oldugu

Viyana Sezession’unu kurmustur ve 1899 yilina kadar da yonetmistir.

Gorsel 111: Gustav Klimt, “Kiz Arkadaslar” ,1916-17. (Wilson, 2017)

125ezession terimi 19. y.y. sonunda sanat akademileri gelenegi ile Alman ve Avusturyal sanatgilar tarafindan
kullanilmistir. Bu akimda bulunanlar genellikle dogalci ve izlenimci resimler yapmislar ve kendi sanatsal
fikirlerini gergeklestirmislerdir. (Secession akimi, 2018)
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Gustav Klimt’in soyut ama ¢ok zengin bir dekorun igerisinde yiizen duygulu ve
erotik viicutlar eserlerinde tarifi gli¢ bir gerilim vermektedir. Ressam dikkatini, mekani
dogru perspektifle betimlemekten c¢ok, dekoratif bezemeye yogunlastirmustir. Gustav
Klimt, kariyerine tarihsel igerikli resimler yaparak baslamis, Art Nouveau’nun etkisiyle

simgesel ve siislemeci bir resim dili gelistirmistir (Krausse, 2005, s. 83).

Kariyeri boyunca Klimt’in baslica 6znesi kadin formuydu, pervasiz, sehvet yiiklii
portreleri biiylik ilgi uyandirmustir.“Eserleri hayati boyunca pornografik bulundugu i¢in
kabul géormemis bir ressam olan Klimt, Hitler in begenisini kazanmustir. Bu eserlerden
birisi olan, gorsel 111°de goriilen ”Kiz Arkadaslar” tablosu 1945 yilinda SS birlikleri
tarafindan Avusturya’daki Immendorf Kalesi’nde Hitler’in koleksiyonu arasindadir fakat
savag kaybedildiginde ise kale ile birlikte yakilmistir. Tablo 1945 yilinda SS birlikleri

tarafindan ortadan kaldirilmistir.”

“Klimt eserlerinde oryantalizmle birlikte moda dahil olmak {izere bir¢cok farkl
malzemeyi bir arada kullanmistir. The Girlfriends tablosunda; gosterisli, egzotik tiiyli
hayvanlardan olusan Cin motiflerine, kumaslara sarip sarmalanmis kadinlar kosede, yer
alan civildayan kus kadar neselidir. Karatavuk sembolizm agisindan zengin bir imgedir;

ozellikle sakiyan karatavuk Eski Ahit’te ”sehvete” ¢agridir” (Wilson, 2017, s. 47).

Gustav Klimt’in eserlerindeki kadin imgesinde duygu ve erotizm vurguludur.
Eserdeki kus figiirleri ise resimdeki duygularin sembolik anlamlarinin ifadesidir. Arkada
basitce ¢izilmis karatavuk kusu,*®erotizmi kizlarm arkasinda sikismus gibi gériinen Horoz
ile ejder'*  karnisimi kus ise giiniin erken vaktini ve kadmin dogurganhgni
simgelemektedir. Gizli olan konunun bir ipucudur. Maymun ise neseyi ve eglenceyi isaret

etmektedir. Fondaki gigekler giizelligin tamamlayicisi niteligindedirler.

Arkada yar1 goriiniir kadmm, ¢iplakligi vurgulanirken yiiziindeki mahcup ifade
dikkat cekicidir. Onde duran kirmizili kadmimn bakisinda ki biling ve bir an igin
konugmasina ara vermis hali ile arkada duran kadinin yiiziindeki utangaclik ifadesi

gizliligin ipucu gibidir. Bakisindaki umursamazlik ise topluma bir baskaldiridir.

BKaratavuk Kugu: Cezp edici 6tiisii ve parlak tiiyleriyle karatavuk cinsel ayarticihgm Hiristiyanliktaki
simgesi haline gelmistir.”(Semboller&Isaretler, 2021, s. 61)

14 Horoz: :”Bir Giines kusu olan horoz safak, erkek gururu, dogurganlik ve cesaret simgesidir. “Doguda
Ejderler ugurlu, iyicil ve bilge olarak goriiliir. Ruhsal ve diinyevi biiylik bir giiclin simgesidirler ve bilgelik
dayaniklilik ile dogann yaratic1 giicii ile iliskilendirilirler.” (Semboller&Isaretler, 2021, s. 60)
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Klimt “Kiz Arkadaslar” eserinde kadm figiirlerini duygu diinyalariyla ifade
ederken, dekoratif unsurlar resmin tamamlayicisidir. Kirmizi renklerin vurgusu resmin
konusunu tamamlamaktadir. Yapitta perspektif aranmazken, bol miktarda sembol
kullanilmistir. Resimdeki sembollerin genel olarak mesaji iyilige, ugurlu olana ve diinyevi
olana igaret etmektedir. Maymun ise eglenceli ve hareketli bir hayvandir. Bu yonii ile
resimde maymun figiirti, iki kiz arkadas arasinda gizlenen konunun muzip ve hayatin zevk
veren taraflarma bir isarettir. Acidan, Uziintiiden uzak, swradan, olagan bir g¢agrisim

yapmaktadir.

2.1.7. Frank Cadogan Cowper(1877-1958)

Frank Cadogan Cowper, Ingiliz ressam illustratif portreler, tarihi ve edebi sahneler
iceren  konularda  eserler  {iretmistir.  “On-Rafaelcilerin”  sonuncusu  olarak
tanimlanmaktadir. Kraliyet Akademisi okulundan egitim almus, ilk sergisini Kraliyet
Akademisinde a¢cmistir. Suluboya ve yagli boya resim c¢alismalarmin yam sira kitap
illistratorliigiin de yapmistir. Shakspeare ‘in eserlerinden resimleme ¢aligmalari yapmustir.

Cok sayida portre, tarihi ve edebi eserler yapmustir.

“Cirkin Ordek Yavrusu” isimli ¢alismas1 2005 yilinda Cheltenham Sanat Galerisi
ve Miizesi ziyaret¢ileri tarafindan en sevilen tablo secilmistir (vikipedi,6zglr ansiklopedi,
2022).
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Gorsel 112:Frank Cadogan Cowper, “Mavi Kus” (1918), Tuval lizerine yagliboya.
(Angus Hyland, 2017)

Cowper, gorsel 112°de yar alan eseri 1697°de yayinlanan Madamed’ Aulnoy’un ilk
kez yaymlanan Peri Masali eserinden esinlenmistir. Masalin konusu;”Yakisikli bir prense
asik olan guzel genc prenses Fiordelsa, iivey annesi tarafindan bir kuleye kapatilarak
evlenmesi engellenir, Prens sevgilisine kavusabilmek i¢in Mavi Kusa doniismiistiir. Prens
asklarmin simgesi olarak prensese inci kolye getirmistir ve heniiz ipinin bir ucu kusun

gagasindadir”’(Kitaplar ve Sanat).

Frank Cadogan Cowper, On-Rafaelcilerin eserlerindeki kadm figiirlerinin ve
ifadelerinin sunumunun tam bir devami olmustur. Eserde askin ve sadakatin sembolii olan
kadmm durusundaki sakinlik, yiiziindeki giizellik ve zenginligini sembolize eden
aksesuarlar kadmin kisiligine ve yasamina isaret eder. Kusun boynundaki kral taci
soyluluguna ve mavi rengi ise nadir olusunun semboliidiir. Fonda kumasin iizerindeki

carkifelek cicegil® bir diger adi ile ise saat ¢icedi, ¢ekilen cileyi ve sona ereceginin

15 carkifelek: Yeni Diinya’daki ispanyol misyonerler bu cicegi carmiha gerilme sembolii olarak benimsemistir;
tepesi dikenli taci, en Ustteki ii¢c cikintisi isa’nin carmiha gerislinde kullanilan civileri temsil eder. israil’de
gorintisiinden 6tirl “saat cicegi” lakabi da verilir. (Semboller&isaretler, 2021, s. 83)
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temsilidir. Inci ise saflig1, sevgiyi, cinselligi ve zenginligi temsil etmektedir. Ayn1 zamanda

kadinin durusundaki bilgeligi ve sabrinda sembolize etmektedir.

2.1.8.Pablo Picasso(1881-1973)

20. ylizyilin en iinlii sanat¢ist olan Pablo Picasso; ressam, heykeltiras ve seramik
sanat¢isitydi.75 yili gecen kariyeri boyunca 20.000 ‘den fazla eser iiretmis ve resim

sanatinin akisini degistirmistir. Dahi bir ¢ocuk olarak Kiibizm’in kurucularindandir ve

doneminin en etkili sanat¢ilarindan biridir.

Gorsel113:Pablo Picasso,”Karga ve Kadin”, kagit iizerine guvas ve pastel boya.
(https://www.pablopicasso.org/woman-with-a-crow.jsp)

Picasso sanat yasami boyunca yasadig1 toplumun sorunlarina duyarsiz kalmamustir.
Bitmeyen yaraticilig1 ve lislupta ¢esitliligi ile modern sanatin dnciisii olmus ve yeni formlar
olusturmustur. Eserlerinde insan formunu pargaladi, bedenin bi¢imini bozdu, bedeni diiz
yiizeylerle bicimlendirdi ya da yuvarlak formlar vererek, renkle bigimlendirmistir. Bazen

de rengi hi¢ kullanmamistir. Erkegi ac1 ¢eken, asig1 temsil eden olarak resimlerken, kadini
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farkli ve etkileyici olarak eserlerinde yer vermistir. Birgok kadin portresi uluslararasi

taninmis ve bilinmektedir.

Picasso’nun Mavi doneminin sonunda olusturdugu gorsel 113°te goriilen “Karga ve
Kadm” konulu resminde, fondaki Mavi donemin 6zellikleri olan ince ve uzatilmis figiirler,
soguk tonlarin iginde hissedilen sicak tonlar pembe donemi isaret etmektedir. Geng kadinin
viicudunun kiitlesel gorilinlisii ve kabaca ¢izilmis olmasi, dikkati karga ile arasindaki
duyguya cekmektedir. Pablo Picasso’nun resimlerinde kadmnin ifadesi olan agk, bu eserde
kot sans getirdigine 1nanilan garip bir kusa etkileyici bir duygu yogunlugu
hissedilmektedir. Kadinin ellerinin arasinda, ayaklarinin istiinde yukar1 dogru yiikselen
karga, sevildigini hissetmektedir. Gen¢ kadinm yliziiniin baktig1 yon ile karganin kafasi
ayni noktaya yOnelmistir. Kadinmn evcil hayvami kargayr Opiisii ve nazikge oksamasi,

kompozisyon boyunca olusan dogrusal bir ritim olusturmaktadir.

Renkler trkiitiicii bir gece havasi vermektedir. Picasso’nun teknigi ince pentiir
uygulamasi, figiire gergekiistii, her an kaybolabilirmis etkisi yaratmaktadir. Parmaklarmin
asir1 ince uzunlugu, kambur ve kemikli omuzlar1 kadinin ruh halinin hassasiyetinin bir
ifadesidir. Kompozisyonda kabaca ¢izilmis figlir, mavi rengin etkisi ve siyah kusun

rahatsiz edici varligiyla siradan olmayan bir yasantinin semboludur.

2.1.9.Marc Chagall (1887-1985)

Marc Chagall, asil adi Moishe (Moses) Segal olan sanat¢i Rusya dogumludur.
Rusya’daki Yahudi ressamlara karsi Onyargilardan kurtulmak i¢in admi degistirmistir.
Shtetl(kii¢iik Yahudi kasabalar1) sahnelerinin ve Yahudi Masallarinin sembolik, nostaljik
ve gercekiistii goriintiileri ile Yahudi kimligi eserlerinin temel konularini olusturur

(Kollektif, 2016, s. 609).

Chagall, Dogu ve Bati kiiltiirleri arasindaki sinirlara asarak, ¢ocuksu, masalsi,
siirsel, sira dig1 anlatimmi yogun renklerle bir araya getirmistir. Resimlerindeki blyulu
atmosfer, izleyiciyi diigse, ¢cocuksu, saf bir diinyaya gotlrmektedir. Bu Uslup, onun yer

cekimi olmayan, 6zgiir ve essiz sanatsal bakisi ressamlik hayat1 boyunca devam etmistir.

Sanat¢inin eserlerinin  konusu, onun dini inanci, c¢ocukluk geg¢misi ve aile

bireyleriyle olan hatiralar1 olusturmustur. Resimleri Yahudi gettosunun basit hayati,
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Fransiz Metropoli’niin hareketli yasantisi, tiyatro ve sirk imgeleri de yer almistir. Son
donemlerinde ise diinya edebiyatindan ve Incil’den almmus graviir ve litografi dizileri

olusturmustur.

Gorsel 114:Marc Chagall,”Alarko ve onun karist Zemphire”, 1,200x1,425cm, Marc
Chagall Ulusal Mizesi, Fransa. (https://www.google.com/search?q=Marc+chagall, 2022)

Marc Chagall’in ne yerde ne de gokte olan figurleri, sakin ve huzurlu bir
atmosferde safak vaktinin kusu olan horoz diislerinin tamamlayicist olmustur. Horoz ayni
zamanda cesaretin ve dogurganligin da sembolii olarak, gizli bulugsmalarin bekgiliginin de
simgesi gibidir. Onun resimlerinde ay 15181 ise gokyiiziinde yarattigi etkiyle umudun ve
aydilanmanin semboliidiir. Giines gibi ayda genellikle dogum, 6liim ve dirilisle iliskilidir.
Ay riiyalarin yoneticisidir ve bereketinde ifadesidir. Gorsel 114°’te goriilen eserinde de

bunlardan birisi oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 115: Marc Chagall, “Aile ve Kirmiz1 Horoz”, tuval iizerine yagliboya, 4,54 X
5,70cm, Marc Chagall Ulusal Miizesi, Fransa.
(https://www.google.com/search?q=Marc+chagall, 2022)

Gorsel 115°de goriilen Chagall’in eserinde horoz, erkek gururunu cagristirirken,
cesareti de simgeledigini diisiindiirmektedir. Karanligin her seyi gizledigi gecelerde
figiirlerine eslik eden horoz, gizli bulusmalarin yardimcisi gibidir. Sanat¢inin ailenin
birlikte goriildiigii ay karanliginda ki bu eserinde Klimt’in “Adem ve Havva” adli
eserindeki figiirleri c¢agristirmaktadir. Mitolojilerdeki ask tanricasi Veniis ve ilk

kadmlardan Lilith’le iliskili oldugu sdylenebilir.

Chagall, eserinde genellikle elinde palet tutan erkek figlr gorilmektedir. Bu figur
Chagall’mn eserlerindeki temsilini diisiindiirmektedir. Kadin figiirleri eslerini ifade ederken
masalsi, mitolojik ortamlarda bulusturdugu figiirleri kendi hikadyelerini anlatmaktadir.
Eserlerini inancglarinin olusturdugu sembolik bir¢cok varlikla betimlemistir. Sanat¢inin
eserlerinin vazgegilmezlerinden biriside gen¢ aga¢ goriiniimiidiir. Aga¢ simgesel olarak
cennet, yeryiizii ve Ote alemi birlestirir. Kutsaldir ve tanrilar ya da ruhlarla iliskilidir.
Chagall, agaclarin mevsimsel durumunu gostererek hikdyelerin zamanini da sembolize
etmistir.Chagall’1 etkileyen ve Ibrani kiiltiiriinden gelen cogu masalin kdkeni, Islam-Arap
diinyasi i¢inde asimile olmus ve az bilinen kiiltiirlerin efsane ve gelenekleridir. Onun Dogu
dilini Bat1 goziiyle anlayabilecegi sekle doniistiirme yetenegine sahiptir. Marc Chagal, 1.
Diinya savasma kadar {i¢ bilyiik yaymn projesini 1923-27’de Gogol’un “Olii Canlar” adli
yapitini(107 graviir),1927-30 ‘da” La Fontaine’in Masallar”(105 graviir), 1930-39°da
Tevrat’1 (105 graviir) resimleyerek gergeklestirmistir (Ozcan, 2019).
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2.1.10.Joan Miro (1893-1983)

Ispanya’da, Barselona’da dogmustur. Sanatmin ilk dénemlerinde, Empresyonizm,
Fovizm, Primitizm ve Kiibizm’den etkilenmistir. Kandisky ve Klee ile tanigmasi onun
bicimlerinin renkli ve akici diinyasini, iislubunu olusturmustur. Glighi ve yalin bir dil
olusturma ¢abasiyla resimlerine daha az 6ge dahil etmistir. “Resimlerimde bosluk giderek

daha 6nemli oluyor” diyerek agiklamistir. (Hodge, 2018)

Joan Miro i Ferra’, nitelikli siirrealist bir ressamdir. Amblem atik resimsel
gostergelerden olusan orijinal ve siirsel eserler yaratmistir. Amblem atik resimsel bigimleri
cocuk cizimlerine ve arkaik simgelere benzemektedir. Miro, kendi isaretlerinden

olusturdugu ve sembolizmden yararlandigi kendi resim dilini olusturmustur.

Gorsel 116: Joan Miro,” Gece Kadinlar ve Kus”, 23,5x42,5cm, tuval iizerine yagliboya,
1944, Metropolitan Muzesi.(https://www.metmuseum.org, 2022)

Gorsel 116°da goriilen eserinde sanat¢i, boyanmis bir fonun iizerine gizgisel, yer
yer boyanmis, resmin alanina dagilmis simgesel figiirler ile bir hikayeyi, karnavali, bir an1
anlatmaktadir. Kadin ve Kus Miro’nun sik kullandig: figiirleridir. Eserlerinde yer alan obje
ve nesneler hareketli ¢izgilerin igerisinde, boyanmis amblem gibi goriintiiler seklindedir.
Her biri bir anlam igerir ve konunun tamamlayici bir elemanidir. Her seyin soyutluguna

ragmen figiirlerin yiizlerindeki ifade anlamli ve belirgindir.
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Gorsel 117: Joan Miro'nun "Giizel Sapkali Kadin, Yildiz" (1978) ADAGP, Paris - SACK,
Seul, 2022(https://www.koreatimes.co, 2022)

Miro’nun gorsell17°de goriilen eserinde, “Glizel Sapkali Kadm, Yildiz” adh
eserinde kus ile sembolize edilmis bir kadin resmi goriilmektedir. Mezopotamya’da tanrica
Inana ve Istar’m Veniis’ii temsil eden sekiz koseli yildizini diisiindiirmektedir. Bu hali ile

mitolojik ve sembolik oldugu sdylenilebilir.

Joan Miro’nu eserlerinde kadin ve kus figiirii oldukca basit ¢izgilerden olusan,
bazen iki figiirde birbirine ge¢mis, hareketli ve neseli kompozisyonlar olusturur. Onun
resimlerinde kadin bir ¢cocugun anlatimi1 kadar saf, masumlugunun yaninda gizli bir

cinsellikte vardir.

Miro’nun resimlerinde kadimn, giizelligiyle karsimizda duran bir model degil,
anlagilmasi ve ¢oziimlenmesi gereken bir metindir. Bir mesaji, ifadesi ve karakteri vardir.
Ancak izlemek, hayal etmek ve figiirleri bulmak i¢in resmin i¢ine girmeyi gerektirir. Kadin
ve Kus, onun eserlerinde iletisim halinde birlikte oynarmis ya da yenidiinyalardan

bakiyormus gibidir.

Boslugun 6nemli oldugu Joan Miro’nun resimlerinde nesneler ve figiirler dagmik
gibi goriinse de cizgisel hareketle birbirine baglanmig gibi goriiniir. “Sanat¢1 bilingli bir

diistince olmaksizin “otomatik bir sekilde” resim yaparak bilingaltin1 ifade etmistir. Bu
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¢izim ya da resimlerin bilingli zihin tarafindan yasaklanmis ya da bastirilmis duygulari

ac1ga ¢ikardigina inanilmistir” (Hodge, 2018).

2.1.11.Frida Kahlo (1907-1954)

Meksika’da diinyaya gelen Frida Kahlo, Surrealizm, Primitivizm, Blyili Gergeklik
ve Naif Sanat gibi akimlardan etkilenmistir. Siirrealistlere yakin olan sanatim1 Meksika
kokeni ve yasamindaki trajik olaylar sekillendirmistir. Modern cagin en onemli kadin
sanatg¢ilarindan Kahlo, ac1 ve tutkusunu eserlerinde siirsel bir dille anlatan oto portreler

yapmuistir.

O’nun acilarina odaklanarak yaptigi oto portreleri, O’nun tutkusunu ve hikayesini
anlatirken biitiin ger¢ekligini yansitmaktadir. Natiirmort ve Meksika’nin giinliik hayatini
betimleyen konularda ¢alismistir. Resimlerinden bazilar1 Siirrealizme yakindir. Sanat¢i bu

eserlerini, “ben hi¢cbir zaman riiyalarin resmini yapmadim, kendi gercekligimi resimledim”

diye yorumlamustir (Karoline Hille, 2012).

Gorsel 118:Frida Kahlo, ”Ben ve Papaganlarim”, 1941, Frida Kahlo Mizesi, Meksika.
(https://www.pivada.com/frida-kahlo-ben-ve-papaganlarim-1941, 2022)
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Frida Kahlo, yataga bagli yasami siiresince yetmise yakin eser iiretmis birgogu
portrelerden olugmaktadir. Siklikla evcil hayvanit olan sanat¢i, aynadan kendisinin
hayvanlariyla birlikte oto -portrelerini yapmistir. Ustaca ¢izdigi portrelerinde bir kadinin

fiziksel ve duygusal ac1 ve gercekligini resmetmistir.

Kahlo, yapitlarinda kadm olgusunu sikga islemistir. Eserleri, kimlik, siyaset,
cinsiyet, smif celiskileri, kronik fiziksel agrilar1 ile ilgili bircok imge ve birden fazla
kiiltiirel etki icermektedir. Yapitlarinda yer alan imgeler toplum normlarina uygun olacak
sekilde bigimlendirilmemistir. Ataerkil toplumun bekledigi kadin yiiz giizelliginin tanimina
uygun olamayan sekillendirilmemis kaslar1 ve biyig1i olan portreleri kadin imajina

uymamaktadir.

Kahlo, Meksikali kadmlardan farkli giyimiyle de kendi modasini olusturmus,
ataerkillige meydan okumustur. Saclarini bir karatavuga benzer tepede toplar; kendini
fiyonklar, kurdeleler, takilar, ¢icekler, esarplarla siisler ve dikkat c¢ekici kostiimler giyerek
kendi kimligini olusturmustur. Kahlo sanatinda erkek fantezilerini onaylamak yerine kadin

olmanin zorluklarini ve erkeksi bazi 6zelliklerini de gizlemeden ortaya koyabilmistir.

Frida Kahlo’nun gorsel 118’de goriilen resimlerinde kuslar kendi gergekliginin
yaninda uyum i¢inde goriinmektedir. Onunla ayni1 yone bakarken sakin, sadik, sicak ve
endisesiz bir ifade sergilemektedir. Kuslar ve bitkiler gorkemli yerli giysilerine benzeyen
kiyafetlerini tamamlamaktadir ve onu bir tanriga gibi gostermektedir. Bitkileri ve
hayvanlariyla onu tamamlayan dogasi icerisinde ciddi yiiz ifadesi igerisinde bakislar
etkileyicidir.

Kahlo, resimlerinde portreleri kadinlarin duygularinin sembolii iken; alaycilig1 ve
taklitciligin simgesi olan papagan onun dogayla baginm elgisidir. Ayn1 zamanda papagan'®
Amerikan yerlileri i¢in dualarin tasiyicist ve kéhin olarak da kabul edilir. Sanatc1 yataga

bagh kisacik hayatinin sirlarmi ve sikintilarini paylastigi Papaganlart onun, ironik

arkadaghiginin simgesidir.

16 Papagan: Alaycihigiyla taninan papagan taklit simgesidir. Hindu Ask Tanrisi Kama’nin semboludiir.
Amerikan yerlileri onu dualarin tastyicisi, yagmur getirici ve kéhin olarak goriirler. (Semboller&lIsaretler,
2021, s. 60)
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Kahlo, resimlerinde portreleri kadinlarin duygularinin sembolii iken; alaycilig1 ve
taklit¢iligin simgesi olan papagan onun dogayla baginin elgisidir. Ayn1 zamanda papagan®’
Amerikan yerlileri i¢in dualarin tasiyicis1 ve kahin olarak da kabul edilir. Sanat¢1 yataga
bagli kisacik hayatinin sirlarin1 ve sikintilarini paylastigi Papaganlart onun, ironik

arkadaghiginin simgesidir.

2.1.12. Romadios Varo (1908-1963)

Stirrealist ressam Romedios Varo, ispanya’da dogmus fakat uzun siire Meksika’ da
yagamistir. Eserleri Hieronymus Bosch gelenegine gore Sirreal, mistik, dini ve simya ile
ilgili olarak tanimlanmistir; “Kuslarm Yaradilis1” tiim bu unsurlarin sentezidir. Varo’nun

mekanige olan ilgisi babasini miithendis olmasindan kaynaklanmaktadir. (Kollektif, 2016)

Hayali makinelerle dolu laboratuara benzer bir stiidyoda oturan, tiiyli baykus
kostiimii i¢cindeki, badem gozlii kadin, Varo’nun kendi portresi olabilir. Baykus mekanigi
kullanan kadmin bilgeligini simgelemektedir. Ressam eserde mekanik olarak donatilmis
bir atdlyede yaratim siirecindedir. Herhangi bir aygit tarafindan hazirlana renkler bir
paletin iizerine dokiiliir ve kuslar1 yaratmaktadir. Kuslar, hayata bir yildizdan gelen 15181n

licgen bir mercege yansimasiyla bliyiitiilerek yaratilmaktadir.

Yaratilan kuslar pencereden yildizli geceye dogru ugup giderler. Gece gokyuziinde
yildizlar® rehberligi, ilahi miidahaleyi ve arzuyu sembolize eder. Baykus, ressamim boya
fircasi, kemana tutturulmus kalbin yakininda durusuyla ilhamm geldigi yere isaret

etmektedir.

17 Papagan: Alayciligiyla taninan papagan taklit simgesidir. Hindu Ask Tanrist Kama’nin semboliidiir.
Amerikan yerlileri onu dualarin tastyicisi, yagmur getirici ve kahin olarak gériirler. (Semboller&isaretler,
2021, s. 60)
18Y||dizlar: ilahi rehberlik, koruyuculuk ve umudu simgeleyen énemli sembollerdir. (Semboller&isaretler,
2021, s. 22)
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Gorsel 119:Romedios Varo, “Kuslarin Yaradilis1”, 1957. (Kollektif, 2016, s. 779)

Varo, gorsel 119°da goriilen bu eserinde sade ve donanimli atdlyesinde, U¢ temel
rengi aktaran yesil makinenin arkasinda yerde beslenen kus figiirii, yaratilan kuslarin
gitmek zorunlulugunun olmadigini cagristirir. Ug ana renkle yarattigi kuslarinin her biri
farkli renkte ve tiirdedir. Bu durum doganm ¢esitliligine ve var olan diizene bagliligmin
ifadesi gibidir. Renkleri palete doken yesil makinenin goriinimii sembolik kus
goriinlimiinde iken boyalarin dokiildiigii mekanizma ise kusun pencgesiyle benzerlik

gostermektedir.

Romedios Varo, baykus kostiimii giymis kadin figiirii ile kadmm yaraticiligini
sembolize etmistir. Kuslarin yaratim zamanin ifadesi yildizli gokyiizii ile yaratma aninin
gizeminin ve gizliliginin ifadesi gibidir. O’nun resimlerinde kadin gizemli, bilgili,
biiyiiliidiir fakat cinselligi 6n planda degildir. Toplumun bekledigi kadin gorselleri olmasi

beklenemez.
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UCUNCU BOLUM

ARASTIRMA YONTEMI/MATERYAL YONTEM

3.1.Tiirk Resim Sanatinda Sembolik ifade Olarak Kadin ve Kus Figiirii

Uzerine Eser incelemeleri

Modernlesen diinyanin getirisiyle Cagdas Tiirk sanati diinyada yerini alabilmek i¢in
Cumhuriyet doneminde devlet tarafindan Bati diinyasinin 6nde gelen sanatgilarinin
atolyelerine, kendilerini gelistirmek ve sanattaki gelismeleri {ilkemize tasiyabilmek amaci
ile yurt disma O6grenciler gonderilmistir. Boylece modernlesen sanatla doneminin

gelisimlerini iceren ¢agdas sanat arasinda bir koprii kurulmustur.

Bu boliimde Kadm ve kusun birlikte yer aldiklar1 kompozisyonlar Cagdas Tiirk
resim sanatmin onclilerinin yaninda, gen¢ nesil giiniimiiz sanat¢ilarinin eserlerine de yer
verilmistir. Sanat¢1 siralamasi Bati resim sanatinda oldugu gibi dogum tarihlerinin

onceliklerine gore belirlenmistir.

Eserlerin sembolik ifadelerini anlamlandirma yoluna gidilirken Tiirk resim sanatini
anlatan kaynaklarmm yaninda, bahsi gecen kuslarin sembolik anlamlar1 gbéz Oniinde
bulundurulsa da resmin vermek istedigi gergek mesajdan ayrilmadan yorumlanmasi yoluna
gidilmistir.

Tlrk resim sanatinda sembolik ifade olarak kadin ve kus figiiri iizerine eser
incelemesi yapilan sanatgilar: Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927); ”Kara giin”, Cevat Dereli
(1900-1989); “Tohum Ekenler”, “Balikgilar”, Nuri Iyem (1915-2015), “lyem’ingelini”,
“Hayat agac1”, “Baris 6zlemi”, Nuri Abag (1926-2008); “isimsiz iki eser”, Fikret Otyam
(1926-2015); ”Otyam’m Firgasindan” adli iki eser, Ayaz (1938-); “Kirmiz1 ¢orapl kadin-
salak filozof” ve iki isimsiz portre eseri, TomurAtagok(1939-); “Dostlara uzanan ellerin
parmaklar1  acik  olmalidir”,”Déngiise  lizler” NeseErdok(1940-);  “iic  figUratif
calismas1”,Utku Varhk (1942-); ”illiizyon”, Hayati Misman (1945-); “Kompozisyon
calismasi”,Muzaffer Akyol(1945-); “Anadolu’nun Bereketli Topraklari”, “Asmali
mescitteki Cilve Naz”, Balkan Naci (1947-2022); ”susmak”, Mevliit Akyildiz (1956-); ”
iki kadin portresi”, Selma Giirbiiz (1960-2021); “kafesli kadin”, “Masal”, “Kopri”,

“Periler” adli eserlerin incelemeleri yapilmustir.
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3.1.1. Avni Lifij (1886-1927)

Samsun, Ladik’ il¢esine bagh Karaaptalsultan koyiinde dogmustur. 1908 yilinda
Osman Hamdi Bey tarafindan 6grenim i¢in Paris’e gonderilmistir. Paris’te Fernand
Cormon’un atdlyesinde ¢alismistir. Paris’e gitmeden izlenimcilige yakin iislubu, Paris’te

Fernand Cormon’dan ve Avrupa’daki ¢agdas akimlardan etkilenmistir.

Izlenimci akimm 151kl yiizeylerini ve renk akisini benimsemistir. Nesneleri
resimlerken gercek¢i bir yaklagimla calisan Hiiseyin Avni Lifij, ayn1 zamanda simgeci
ressamlardan da etkilenmistir. Resimlerinde ice doniik, lirik bir anlatim ve sembolik bir
yaklasim vardir.1917°de savas resimleri, sanat hayati boyunca portreler ve figlratif

kompozisyonlar yapmuistir.

Lifij, resimlerinde parlak bir 1s1k yerine aksamiistii atmosferi yaratarak siirsel bir
etki yaratmustir. Sanatg¢ini resimlerinde kirmizi, turuncu, sar1 tonlarla anlatimi
giiclendirmistir. Hiiseyin Avni Lifij, toplumsal olaylar1 herkesin anlayacagi bir dille,
toplumun kilturel 6zelliklerinden kopmadan, kendi iislubu ve renk anlayisiyla resimlerinde

belgelemistir.

Hiiseyin Avni Lifij’in Kara giin tablosu, Kurtulus Savasi sirasinda Anadolu’da
yakip, yikilan bir kdy kalintis1 i¢inde, 6n planda yar1 ¢iplak, tecaviize ugramis goriintiisii
verilen, oldiriilmiis bir kadin bedeni, kilim iizerinde resmedilmistir. Kadini basucunda
goriilen bebek besigi, Anadolu’nun yerel motifleriyle siislenmistir. Besik {izerinde anneye
dogru st asagi uzanmis Olii ¢ocuk figiirii yer almaktadir. Ters duran besigin ayaginin
Uzerinde duran kartal, kanatlarin1 agmis, gagasini 6lmiis ¢ocuga dogru uzatmig goérevini

yapmak tizere yer almaktadir (biyografi, 2014).
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Gorsel 120:Hiiseyin Avni Lifij,”Kara giin”,1923, Ankara Milli Kiitiiphane(Ersoy, 1998)

Anadolu’nun cografi ve mimari yapisini gorsel 120°de goriilen “Kara Giin” adli
tablosunda ustalikla islemistir. Kadin Figiirleri Lifij’in resimlerinde genellikle yoresel
kiyafetleriyle resimlenirken, burada geleneksel olan kilim ve besikteki motiflerdir.
Resimdeki kadinin ¢iplakligi cinsellik icermemektedir. Yikintilar kadmin direnisini,
yanindaki c¢ocugu son anina kadar miicadele ettigi anneli§ini ve son goriintiisii ise
kadinligini, inandig1 biitiin degerlerini savunma ugrunda teslimiyeti sembolize ederken,
seyirciyi geleneksel olmayan c¢iplakliktan dikkatini uzaklastrmaktadir. Bir toplumun

savasla yasadigi tiim yikimlarm 6zetlendigi agik bir sergi gibidir.

Hiiseyin Avni Lifij’in eserlerinde, kus ¢ok sik yer alan bir figiir degildir. “Kara
Giin” adli eserinde yer alan Kartal figiirleri savagin dramatikligini vurgulayan 6nemli bir
semboldiir. Onde duran kartalin durusu, hamlesi resmin etkisini artirmaktadir. Miikemmel

bir aver kus olan kartal®® giiciin semboltdr.

3.1.2.Cevat Dereli (1900-1989)

Cevat Dereli, Rize’de dogmustur. Sanayi-i Nefise Mektebinde Ibrahim Calli’nin

ogrencisi olmugtur. Devlet Resim Yarigmasini kazanarak Paris’e gitmistir. 1924-28 yillar1

19 Kartallar: Evrensel olarak kabul edilmis bir giic sembolii olan kartal, biiyiik 6lglide Giines ve goksel simge
diliyle iliskilendirilir. (Semboller&isaretler, 2021, s. 63)
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arasinda Julian Akademisinde Paul Albert Laurens Atdlyesinde ¢alisti. Lauvre Miizesinde

aragtirmalar ve kopyalar yapmistir.

Kompozisyonlarin1 Empresyonist bir tavirla lireten sanat¢i ¢ok sayida natlirmort ve
peyzaj yapmistir. {lk manzara resimleri empresyonizmin etkisi goriilmektedir. Fakat
sonraki eserlerinde Tiirk minyatiirlerinden etkilenerek bir {islup olusturmustur. Eserlerinde
kibik dizenlemeler gorulur. Figiirlerinin viicut hatlarmi belirgin kilan sert geometrik
konturlar ve buna eslik eden leke dagilimiyla olusturulmustur. Eserlerinde mekén
derinligini agik-koyu leke dagilimiyla vurgulamistir. Bati etkisinde yarattigi eserlerinin

konusu, koy yasami ve oraya ait nesnel degerler yer almaktadir.

Cevat Dereli’nin gorsel 121°de goriilen resminde kadin ve kus figiiri sikga
goriilmektedir. Geleneksel giysili kadin figiirleri ile modern giyimli olan ayni mekan
icerisindedir. Cumhuriyet doneminin modernlesme etkisi Derelinin resimlerinde
hissedilmektedir. Anadolu kiiltiiriiniin giinliikk yasam kiiltiiriiniin birer belgesi gibidirler.
Kuslar ise insanlarin yasam alanlarinin igerisinde olan ve rutinlerinin parcasi olan

figiirlerdir. Kus figiirleri resimlerde yasamin canliligini ve dogalligmi ¢agristirmaktadir.

Gorsel 121:Cevat Dereli, “Tohum Ekenler”, Tuval Uzerine Yagli boya. (15 Unli Tiirk
Ressami)

Dereli’nin, kiibizme dayali, siirsel ve 6zgiin bir tisluptaki eseri “Tohum Ekenler”

kadm figiirlerinin duruslari, modern ve geleneksel olmalar1 ile dikkat c¢ekmektedir.
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Ayrintidan uzak, yasami coskuyla kucaklayan, icten ve dogal bir anlatim1 vardir. O’nun
kadm figiirleri iri, yapili, heybetli kadnlardir, ciliz ya da ¢elimsiz degildir. Caligkan, giigli,
becerikli Anadolu kadminmn simgesidir. Heykelsi duruglart birer mitolojik kahramani
cagristrmaktadir. Baharda gelen leylekler ise giinlilk hayatlarmin bir parcasi, rutinin

simgesi gibidir.

Gorsel 122:Cevat Dereli, “Balik¢ilar”, tuval tizerine yagh boya. (Ersoy, 1998)

Sanatci, gorsel 122°de goriilen eserinde giinliik yasamdan sectigi konularinda,
kadrajina giren nesne ve figiirleri uyumlu bir biitiinliik icerisinde resmetmistir. O’nun

konularinda yer alan degerler, cocuksu, neseli ve sevginin semboliidiir.

Dereli’nin heykel duruslu kadinlari, eglenceli halleri ve eslik eden kus figiirleri ile

dogayla uyumu sergilemektedirler.

Cevat Dereli’nin eserlerinde leylek?®, mevsimleri simgelemektedir. Ayn1 zamanda
kuslar konunun gegtigi mekénlara da isaret etmektedir. “Tohum ekenler” konulu eserlerde
bahar mevsimini, son resimde dans eden kadinlarda ise agacin yapraklarinin rengi ve
arkasimn1 donmiis gitmek iizere olan leylek sonbaharin simgelemektedir.“Balik¢ilar”
resimlerinde ise bir martinin gelisi; deniz kenarmda yasami ve baliga diiskiinliigii, bollugu,

bereketi sembolize etmektedir.

3.1.3.Nuri Iyem (1915-2015)

20 Leylek: Gogmenligi ilkbahar ve yeni yasamla iliskilendirmistir (Semboller&isaretler, 2021, s. 58).
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1915 yilinda Istanbul Aksaray’da diinyaya gelmistir. Yeniler grubunun kurucular
arasinda olan Nuri Iyem (1915), salt resimle ugrasarak yasamini siirdiiren birkag
sanat¢idan birisidir. Toplumcu gergekei iceriklerle yogunlagan ¢alismalarini 1960 yillardan
bu yana ayn1 tema etrafinda ¢esitlendirerek siireklilik gostermektedir. “Anadolu’dan insan
yuzleri” kimlere ait oldugu belli olmamakla birlikte, genel Tiirk halkinin yasadigi gergekler
bu yiizlerdeki ifadelerle anlatilmaktadir. Her birinde farkli anlamlar, farkli ¢izgilerle
belirirken, kimliklerini ve gizlerini ele vermezler. Cogu kara, iri, ¢ekik gozIii boyle kadin
yuzleri klasik bir anlatimla tuvalin biyik bir kismmi kaplayacak sekilde ortaya
yerlestirilmistir (Ersoy, 1998, s. 81).

Iyem’in resimlerinde, agir yasam kosullar1 altinda ezilen kadmlar, erkekleri ve
cocuklariyla kompozisyonlarda yer almislardir. Fonda yasadiklar1 cografyanin simgesi;

daglarm, evlerin, agaglarin gériiniimleri yer almaktadir.

Gorsel 123:Nuri Iyem,“lyem’in gelini”, Duralit iizerine yagh boya, “Hayat
agac1”,3,89x3,31 cm, Ozel koleksiyon.(Giray, 1998)

Gorsel 123°te goriilen Iyem’in eserinde kadmlarin kus ile kurduklar1 duygusal bag
hissedilmektedir. Anadolu kadininin giinliik hayatlarindan bir sahnenin resmedildigi bu
eserde pacali giivercinin, hemen yaninda kadinin eline ilistirilmis zeytin agacini ¢agristiran

bitki, insanin yaradilig mitlerinden Nuh tufanini hatirlatmaktadir.

Ikili, {iclii ve kalabalik kadmn kompozisyonlarinda farkli yonlere bakan kadmn
portreleri, tuval {zerinde yaratilan yasamlar i¢inde her biri anlamli olarak
betimlenmislerdir. Yan yana ya da arka arkaya duran kadin ve erkeklerin kagamak
bakislarinda yiireklerindeki sevda hissedilmektedir. Iyem’in kompozisyonlarmndaki figiirler

gizlenen duygularin simgesidir.
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Chagall’in resimlerinde simge olarak tekrarlanan, “ellerinde bir buket ¢icek tutan
sevgililer” ile Nuri Iyem’in “Siradan Sevdalari”, benzer bir tema igerirken, Dogulu bir

toplumun tabularma karsin sondiiriilmeyen sevdanin kagamak bakislarda yakalanmas ilgi

cekicidir (Giray, 1998).

Iyem’in resimlerinde Anadolu kadmin hiiziinlii, ezilmis, derin ve anlaml1 bakislar1
yasamlarindaki trajediyi anlatmaktadir. Dalgin bakislar1 ve suskunluklari ise gizledikleri
sirlarint anlatmaktadir. Sanatgmin ¢alismalarinda kadin erotizmden uzak, insancil sevgiyi
ifade etmektedir. Kadinlarin yiizlerindeki ifade; O0fke- sabir, ask-nefret, caresizlik-umut
bircok farkli duyguyu haykirmaktadir. Onun resimlerinde duygular c¢iglik c¢ighiga
yansitilmistir. Geleneksel toplum baskist Anadolu insanin, askini ve sevgisini gizli bir sir
gibi yasatmaktadir. Sevgiyi yansitmanin tek yolu; kacamak, sikilgan, bazen kirgin

bakislardir.

Barisin ve ruhun evrensel sembolii olan giivercinler, insanlara yakinhigiyla
bilinmektedir. Iyem’in resimlerinde ise Giivercin umudun semboliidiir. Kadmlarm kendi
elleri ile besleyip buyuttikleri giivercinler, avuglarmin iginden ugup, onlarin
yiireklerindeki sevdalarimi ve dislerini gergeklesmesi dilegiyle havadadir. Kusun
arkasindan bakan kadin ve kizlarin dileklerinin gergeklesecegi beklentisi bakislarinda

hissedilmektedir. O’nun kuslar1 gizli asklarin, dileklerin ve umutlarin sembolGdar.
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Gorsel 124:Nuri Iyem,“Baris 6zlemi”, 1982, tuval iizerine Yagliboya, 47x55cm. (Giray,
1998)

Iyem’in eserlerinde goriilen Anadolu insaminm aile yapisi ve doga igindeki
varligina dair kompozisyonlarimmdan olan gorsel 124’te goriilen eseri diger ¢aligmalarina
eslik etmektedir. Sanat¢inin eserlerinde kadinin esine olan sadakati ve aile biitlinliigliniin
vurgusu 0n plana ¢ikmaktadir. Barigsin ve umudun sembolii olan giivercinin seyirciye dogru

havalaniyormus goriintiisii, ailenin dileginin gergeklesmesi yoniinde bir niyet gibidir.

Onun eserlerinde figiirlerin yan yana yer alislart 6zel hazirlanmis insanlarm,
yasamlarma dair giinlik hayatlarinin belgelerini ¢agristirmaktadir. Sanat¢i Anadolu
insaninin geleneksel yasantisini ve ritUellerini bilingli olarak anlattigimni disiindiirmektedir.
Iyem’in eserlerinde yer portrelerden olusan kompozisyonlarinda her figiiriin yiiziindeki
duygunun ifadesi bir birinden farklidir. Sanat¢1 eserlerinde Anadolu insaninin duygularini,

diisiincelerini ve umutlarini eserlerinde geleneksel biitiin unsurlariyla islemistir.

3.1.4.Nuri Abag (1926-2008)

1926 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1944 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi
Mimarlik bolimiine girmis, 1950 yilinda mezun olmustur. Resim ve Mimarlik
calismalarin birlikte siirdiirmiistiir. Resimle Levy’nin atdlyesinde tamismistir. Ogrencilik
yillarinda Akbaba ve Karikatiir dergilerinde ¢aligmistir. Resimlerinin konusunu Anadolu
kiiltiirii ve gelenekleri olusturmaktadir. Abag, Tiirk resim sanati iislubu ile Bati resim sanat1

anlayisini sentezlemistir (Gonilal, 2005).

Aba¢’m eserlerinde Anadolu Kiltlriini anlatan bol figiirlii ¢alismalar yer
almaktadir.1950 yilindan itibaren resimlerinde fantastik bir bakis acis1 vebetimlemeleri
riya &leminin ifadelerini sergilemistir. O resimlerinde, yasamin iginden ogeleri
kullanirken, gercek olmasi miimkiin olmayan Anadolu kiiltiiriiniin diginda bazi mitolojik

ogeleri kullanmistir. Onun, resimlerinde gercekiistii anlayis, batinin gergekiistii islubundan
cok farklidir.

Gergek diinyanin gercekiistiisii bir iislupta yansimalarini yapan Nuri Abag (1926 )

geleneksel olan ile cagdas olani bir potada eritip evrensele ulagsmayi1 hedefleyen bir
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sanatcidir. Minyatiirlerde gordiigiimiiz sematik anlatim, istifleme, saydam renk dokusu ve
renkli dekoratif 6geleri resimlerinde ¢agdas bir yorumla uygulamakta, ele aldigi her
konuya diigsel ve masals1 bir hava katmaktadir. Giindiiz diisleri, nostalji ve ince bir alay

resimlerinin 6zlini olusturmaktadir (Ersoy, 1998, s. 133).

GOrsel125:Nuri Abag, 1999, tuval iizerine yagliboya, 35cm x 40 cm, , soyut sanat galerisi.
(Ersoy, 1998, s. 133)
Sanat¢min gorsel 125°de goriilen eserinde, insan hayatinda yer alan kuslardan

ordekle olusturulmus biiyiilii bir diinya goriilmektedir. Otyam, insanin ruhunu besleyen
miizik ve doganin birlikteliginden dogan huzuru betimlemistir. Cesitli efsanelerde yaratici
bir kus olan, 6liimsiizliigiin sembolii olan 6rdek, dterek miizige eslik ediyormus gibi tasvir
edilmistir. Dalgalarin sesi ve balikta insanlara ritim tutmaktadir. Minyatiir tarzinda

siislemeler goriilen eserin fonundaki ¢icekler, sanat¢inin tarzmin ifade bigimidir.
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Gorsel 126: Nuri Abag, 1994, tuval {izerine yagliboya, 50x50 cm, soyut sanat galerisi.
(Ersoy, 1998, s. 133)

Sanatginin minyatiir tekniginde ve mitolojik konulu goriilen 126’da yer alan
gorselde; bir karnavali betimlemis bibi goriilmektedir. Abag’in eserlerinde yer alan cogkulu
ve mutlu insan figurleri gercekiistii mekanlarda ve araglarda gosterilmistir. O beklide

mutlulugun sihirli diinyasini izleyicisine eserlerinde var etmek istemistir.

Bir giines kusu olan kugu, giizelligin ve safligin sembolii olarak bilinmektedir. Bu
yoniiyle Aba¢’in resimlerinde onun yorumuyla anlamimi bulmustur. Kugunun dogadaki
yasaminda sadakatin temsili olan haliyle, sanat¢i insanmn sadik dostu olabilecegini

sezdirmek ister gibidir.

Nuri Aba¢’m resimlerinde kadin Anadolu kiiltiiriinde aile icerisinde, gilinliik islerle
mesgulken ya da sevdiginin yaninda yer alis1 ile resmedilmistir. Kadm yoresel kiyafetleri

icinde, geleneksel motiflerin yer aldig1 yapilar ya da nesneler betimlenerek vurgulanmustir.

3.1.5.Fikret Otyam (1926-2015)

19 Aralik 1926 yilinda Aksaray'da dogmustur. 1945 yilinda Devlet Giizel Sanatlar

Akademisine girmistir.1953 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde Ogrenimini
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tamamlamistir. Ogrencilik yillarinda baslayan gazetecilik, sanat-edebiyat yazarligi cesitli
yaymn kuruluglarinda devam etmistir.1962°den itibaren Cumhuriyet gazetesinde sanat ve
siyaset yazarligi yapmis, daha sonra bu gazeteden emekli olmustur. Gazetecilik yaptigi
yillarda Dogu ve Gilineydogu Anadolu halkina iliskin olusturdugu arsivleri ve yayinlar1
sanatinin temelini olusturmustur. Gazetecilik doneminde fotograf ve yazarlik caligmalarina
oncelik vermis fakat resim sanatindan kopmamustir. Ayn1 zamanda ¢esitli kitap kapaklar1

tasarlamig ve i¢ resimlerini de ¢izmistir.

Resim c¢aligmalarini Cumhuriyet gazetesinden emekli olduktan sonra 1979 yilinda
yeniden baglamistir. Resimlerinin konusu, 1950’1i yillardan itibaren Anadolu’nun dogasi,

halk1 ve

Yasantisini yansitmaktadir. Akademik egitimin etkisinden uzaklasarak, geleneksel
cizgileri temel alan bir iislupta, renk¢i ve lekeci egilim resimlerinde yansitilmaktadir. Yurt
icinde ve disinda bir¢ok sergi agmus, cesitli miizelerde ve 6zel koleksiyonda eserleri
bulunmaktadir (Fikret Otyam Kimdir, 2015).

Fikret Otyam,’in dahil oldugu Onlar Grubu Tiirk resim sanatmin, kaynagini
Anadolu’dan, geleneksel el sanatlarindan ve yerel motiflerden almasi gerektigi goriisii ile
hareket etmistir” (Eren Yilmaz, 2017, s. 163). Otyam geleneksel kiyafetli koyli kadin
figiirleri, cobanlar, kiiclikbas hayvan stiriileri, tavus kusu, manzaralar, geleneksel nesne ve
obje betimlemeleri, Alevi gelenek ve mitolojisine ait figlir ve motifleri eserlerinin ana
temalarmi olusturmustur. Anadolu kadminin geleneksel kiyafetleri i¢indeki modern

kadinin ¢ehresine ait makyajli ifadeleri, kapkara bakiglar1 onun resimlerinde yer bulmustur.
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Gorsel 127: Fikret Otyam,”Otyam’ln1r<;asmdan”,1982, Tuval Uzerin Yagliboya. (Eren
Yilmaz, 2017, s. 163).

Sanat¢min gorsel 127°de yer alan eserinde yer alan geleneksel kadinlar1 ve tavus
kusunun goérkemi, uyum olusturmaktadir. Giizelligin ve askin temsili olan tavus kusunu
Otyam’in eserlerinde siklikla yer aldigir goriilmektedir. Onun kadinlarinin tavus kusunun
gorkemli durusu ile birlikte yer almasi, kadiin yoresel kiyafetlerinin siisleriyle benzesmesi
dikkat ¢ekicidir. Kadinm giizellik arayisinda dogayla kurdugu etkilesim goézler oOniine
serilmistir. Tavus kusunu basindaki ibikleri ve goziiniin ¢evresindeki kadmin siirmesinin
zidd1 beyaz rengi etkilidir. Kusun kadinlardan yiliksekte durusu, sanat¢inin tuvalinde

ikisinin birlikte uyumunu gésterme endisesini diisiindiirmektedir.
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Gorsel  128: Fikret Otyam,“Otyam’in  Firgasindan”,tuval {izerine yaghboya,
100cmx100cm, Bilge Kologlu Koleksiyonu. (Eren Yilmaz, 2017, s. 175)

Otyam’in gorsel 128’de goriilen eserinde geleneksel giyimli, modern goriiniisli
kadmlarinin yiizlerinden firlayacakmis gibi goriinen siirmeli gozleri, dertli, hiiziinli,
kirilgan ve umutsuzlugu ¢agristirmaktadir. Sanatgi tuvalinin biiyiik bir kismin1 beyaz yer
vererek olusturdugu kompozisyonunda, kis manzarasmin i¢inde siyah kuslarin varligi ve
onde duran kadmin kocaman siyah hiiziinlii bakiglar1 izleyiciyi kendine ¢ekmektedir. Sol
kenarda yer alan iglo goOriinimlii kus yuvasi, kadinin ve kusun ortak yonii olan yuva

yapiciliga isaret eder gibidir.

Nuri Iyem’in kadm portrelerinde hissedilen Anadolu kadmin, geleneksel toplum
baskisinin getirdigi sikintilarini, Fikret Otyam’da yakin bir {islupla eserlerinde siklikla yer

vermistir.

Fikret Otyam, yoresel kiyafetli kadmn betimlemeleriyle, tavus kusu® figiriinin
simgesel anlamiyla, yerel inan¢ motiflerini kullanirken, halk sanatinit uygulamistir. Tavus
kusu Anadolu’da cesitli kiiltiirlerde fakli anlamlar1 sembolize etmektedir. Islam Inanisinda
cennet sembolii olarak kabul edilen tavus kusu, Anadolu’da hali ve Kilimlerde motif olarak
kullanilmaktadir (Eren Yilmaz, 2017, s. 175). Yuzlerini cevreleyen sisli geleneksel
basliklariyla kadmlarin, herhangi bir yaninda yer alan gorkemli tavus kusuyla, giizelligi ve

ask1 simgelemistir.

2L Tavus kusu: Tavus kusunun gorkemi ilahilik, kraliyet, giizellik ve aski temsil eder. Hinduizm de Savas
Tanris1 Kartiyaka’nin binegidir. Budistler ise tavus kusunu merhamet ve uyaniklikla bir tutar. Kuyrugundaki
lekeler goz, yildiz ve Giines sembolleri igerir. Erkek tavus kusunun kasilarak yiirtimesi kibri ¢agristirir.
(Semboller&isaretler, 2021, s. 60)
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Kadin figiirlerinin basortiisiiyle smirlanmis yiizleri, direkt karsiya bakan bakislar1
etkili ve sessiz ¢igliklar atmaktadir. Tavus kusunun zarafeti ve fiziksel glizelligi resimdeki
portrelerin  geleneksel kiyafetlerini tamamlarken, sembolik temsilleriyle de resmin

konusunu tamamlamaktadir.

3.1.6. Mustafa Ayaz (1938-)

Mustafa Ayaz, 1938 yilinda Trabzon- Caykara ilgesinde dogmustur. TUrk resim
sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Ayaz resimlerinde, toplumsal ve kiiltiirel deger
yargilarina 6nem vermistir. Kedine 6zgii tislubu ile olusturdugu kompozisyonlarinda 6ne
cikan kadin figiirii ve ona siklikla eslik eden kus figiirleri, O’nun resimlerinde énemli ve
gliclii bir bigim olusturmaktadir. Ayaz’in kadin figiirleri onun dogasindan, c¢ocukluk

yillarina dayanan anilarindan dogmustur.

Mustafa Ayaz resmettigi kadinlarin, onlara sanatsal agidan bakisinin bir analizi ve
sentezi oldugunu belirtmistir. Kadin figiiriinii erkek figiirline gore daha estetik bulan
sanatg1, eserlerinde fotografik yaklasimdan uzak durmustur. Yorumlayarak ¢alistig1 kadin

figiirleri, 6zgilin, kendi anlayis1 ile Mustafa Ayazin kadinlarini olusturmustur.

Ayaz, resimlerindeki siyah ¢oraph kadimn figilirleri ¢ocukluk yillarna dayanirken;
kirmiz1 ¢oraplh kadin figiirleri ise Gazi tiniversitesinde hocalik yaptigi donemde modellige
uygun bir kiz 6grencisinin etkisi oldugunu belirtmistir. Siyah ¢orap motifini karsi cinse

duyulan sevgi ve yakinligin sembolii olarak ele aldigmni belirtmistir. (Giinestan, 2018)

Kadin figilirlerinin yaninda onlara eslik eden horoz, erkek figiiriinii
simgelemektedir. Bazen horozun basi Ayaz’m kendi portresidir. Kadmnlarin kendine
giivenen durusu, siislii, bakimhi kadmlar1 ¢iplakliklarini siyah ya da kirmizi g¢orapla

kapatilmistir.
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Gorsel 129: Mustafa Ayaz,”Kirmizi ¢orapli kadin-salak filozof”, tuval {izerin yaglboya,
63,7x64,2cm. (Gilinestan, 2018)

Ayaz’in gorsel 129°da goriilen eserinde, horoz figiiriiniin kiza dogru uzatilmis
gagast ve kizin vucut durusu ya da goz temasi kurusu, karsi cinsin duygularmin karsilik
arayiginin ve israrmin temsilini ¢agristirmaktadir. Kadm figiirlerinin bulundugu ortam

mitolojik, masals1 biiyiilii, olumlu duygularin ¢agrildig: bir ortamdir.

GoOrsel130: Mustafa Ayaz, “Portre”, Tuval iizerine yagli boya, 40x45. (Mustafa ayaz'n
Eserleri)

Mustafa Ayaz, resimlerinde kadmin duygularini ifade eden portreleri ve horozunun
israrli durusu, bir yerlerde gizlenmis kendi varligi ile karsi cinse duyulan ilginin ifadesidir.
Kadm portresindeki kus figiirii ise ilgi ve sefkatin sembolii gibidir. Resimlerdeki kus

figtirleri, kadinlarin duruslar1 genglik yillarindaki anilarini herkese ifade eden belgeleridir.
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Ayaz’in kadmnlari, geng; heniiz “cicegi burnunda”, kendinden keyif alan viicut dilleri ile

her bir tuvalden nese ve yasama sevinci dis diinyaya yansimaktadir.

Sanat¢inin, kadinin ve kusun birlikte yer aldig1 portrelerinden birisi olan 130°da
goriilen bu calismada, iki figiiriin arasindaki sevginin ifadesi dikkat ¢ekmektedir. Ayaz’a
Ozgili ¢izgi ve renk diliyle anlatilmis olan bu eserde, kargasadan uzak ve masum bir
diinyanin varligmin sezdirilmek istenir gibidir. Fonda ki rengin vurgusu ve masumiyetin

rengi olan beyaz gen¢ kadmin, heniiz daha hayatinin baharinda oldugunu nitelemekte

oldugunu diistindiirmektedir.

Gorsel131:Mustafa Ayaz, “Figuratif”, 2009, tuval tzerine
yagliboya,46x43cm.(https://artam.com/muzayede/, 2018).

Mustafa Ayaz’in, birgok resminde kumru??, umudun, iyi talihin temsilidir. Gorsel
131°’de goriilen; kadin portresinde kumru ile goéz temasit kurmus olan kus giizel ask
haberinin temsilcisi olabilir. Figiiriin gengligi, yiiziindeki ifade bunun ispatidir. Birgok
sanat¢inin eserinde kuslar askin, 6liimiin ve lanetin habercisi iken Ayaz’in resimlerinde

kus, askin ve iyiligin temsilidir.

22 Umut ve ilkbahar habercisi cevik kirlangic, iyi talih olarak yorumlanir. Yillik gécii ve ayni yuvaya déniisi
6lim ve dirilisi temsil ederek, onu hem ayrilik hem de geri déniisle iliskilendirmistir. (Semboller&isaretler,
2021, s. 60)
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3.1.7.Tomur Atagok (1939-)

Tomur Atagok, sanat yapitlarmi olustururken toplumdan etkilendigi konularini;
tuval, metal, musamba vb. farkli malzemeler {izerine kendine 6zgii tislubu ile toplumsal
sorunlar1 sanat yoluyla anlatmustir. Eserlerinde sik¢a yer alan kadin figurlerini, 6zgun

uslubuyla islemistir.

Atagok, aliminyum ve paslanmaz ¢eligi malzeme olarak kullanarak, biiyiik boyutlu
eserlerinde 0zgiin drnekler vermistir. Metalin yansitic1 6zelliklerini kullanarak tinsel ve
fiziksel degerlerin degismesi veya cakismasi ile resmini kurgularken mekan olgusunu On

plana ¢ikarmaktadir. Metalin dokusu ile farkli hareket kazanmaktadir. Resimde yer alan

soyutlanmis figiirler veya nesneler metalle birlikte daha giigli bir etki birakmaktadir

(Ersoy, 1998, s. 72).

Gorsel 132:Tomur Atagok, “Dostlara uzanan ellerin parmaklari agik olmalidir”, 2010,
Kolajart. (https://www.google.com/search?, 2022)

Sanatci, resimlerinde kendi ger¢egini yansitmasmin dtesinde, izleyicinin duygu ve
diistincelerini de icermesini hedeflemistir. O’nun cevresinden etkilendigi imgeler, gercek
diinyaya c¢agrigimlar yapan simge ve betimlemeler, sanat¢inin eserlerini gergeklestirirken

kullandig1 uygulamanin etkileri, metalik yiizeyler {lizerinde resimsel gercekleri olusturur.
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Izleyicinin yiizeye yansiyan goriintiilerinin katilim1 ve yorumu; ruhani oldugu kadar nesnel

gercekligi de anlatmaktadir.

Anatanriga Kybele’nin yer aldigi, gorsel 132’de yer alan eseri metal Uzerine
olusturulmus olan bu yapitta, tanriganin basma kondurulmus mart1 tasvir edilmistir.
Kadinlarin etrafinda ucgusan kuslar bereketin ve sansin temsili oldugu bilinmektedir.
Soyutlanmis figiirler, Anadolu kadinin basortiisii ve geleneksel kiyafetlerinin motifleri ile
yer almistir. Uzanan ellerin sahipleri resmin sinirlariin diginda ve farkli insan wklarmi
cagristirir. Yiizeyden yansiyan 1s1k malzemenin metal oldugunu gosterirken tinsel bir

etkide yaratmaktadir. Ayn1 zamanda sanat¢inin izleyicide olusturmak istedigi duygularin

bilincinin ispat1 niteligindedir.

Gorsel  133:Tomur  Atagok, “Dogiisel izler”, metal {izerine yagliboya.
(https://www.google.com/search?, 2022)

Atagok’tin gorsel 133’de goriilen eserinde kadin ve kus figiirleri ile dogadan
kesitler yer almaktadir. Kadm ve kusun, temsili doga igindeki tasvirleri, viicut
hareketlerinin farkli yonleri isaret etmesi, insanin dogayr bozdugunun sembolii olarak
ifadesidir. Zemine paralel diiz ¢izgilerle olusturulan, metalik, sekillendirilmis yap1i, dogay1
isgalimizi simgeler. Buradaki kirlangi¢, insanm istila ettigi dogasindan uzaklasirken tasvir

edilmistir.
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3.1.8.Nese Erdok (1940-)

Ressam, akademisyen, giizel sanatlar profesoriidiir. 1940 yilinda Istanbul,
Uskiidar’da dogmustur. Disavurumcu, gercekgi anlatim ozellikleri ile g¢evremizde
gordiiglimiiz siradan insanlari, beklentileri, yalnizliklar1 ve hastaliklar1 birazda abartili bir
bigimsel anlatim dili ile ele almaktadir. Desenler, portreler ve figlir ¢alismalari yalin
figiiratif bir iisluba bagh kalinarak az ve klasik renk anlayisi ile otoblste hasta, ¢ocuk,
banliy6 trenleri, Kadikdy vapuru v.s. gibi konularla tuvallere yansitilmaktadir (Ersoy,

1998, s. 88).

Nese Erdok, resimlerinde konu giindelik yasama dair, canli ve dinamik bir iletisim
icermektedir. Resimlerindeki ilk bakistaki suskunluk, bir ice kapanis degil, baskalarinin
kendini bulabilecegi diinyalar1 sunmaktadir. Giindelik hayattan sectigi konularmi 6znel ve

mizansen bir dille anlatir.

Nese Erdok yaratim siirecine iliskin Sezer Tansug ile bir sOylesisinde;”Resme
aktarmay1 tasarladigim gergekligi yorumlama hayal giicti yardim eder. Bence hayal giic,
imgeleri bigimlendirme yetenegini degil de, algiladigimiz anlik imgeleri deforme etme,
imgeleri degistirme yetenegidir. Imgeler degistirilmiyorsa ve beklenmedik bir sekilde bir
araya getirilmiyorsa hayal giicii yok demektir. Ornegin resimlerimdeki bir cocuk imgesini
Oyle bir sekilde ¢izip boyamayalim ki, o bize bir seri bagka ¢ocuk imgelerini hatirlatsin ve
bizi tek bir ¢ocugun anlik algilanmasi neticesi tipatip kendine benzer imgesinden

kurtarsin” der (Ergiven, 2000, s. 18).

Nese Erdok’un kendinin yer aldigi bu eserde, sandalyenin tizerinde oturur durumda,
kucaginda avuglariin arasinda kedi figiirii yer almaktadir. Arkada agac dallarina konmus
kuslar, pencerenin diginda belli belirsiz yer alan aile {iyeleri yer almistir. Fonda yer alan
kuslar ve diger figiirler huzuru sembolize etmektedir. Sanat¢inin sol yaninda iist {iste duran
ayakkabilar1 i sonrast yorgunlugu ¢agristirir. Resimde sagda duran palet ve sarilmis halde
duran fir¢alar temizlenmek iizere beklemekte oluslariyla, yapilan ise ve isin ne olduguna
dair simgelerdir. Nese Erdok’un iki ayaginin arasinda duran dairesel oyuncak, kedinin

oyunculuguna isaret etmektedir.
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Gorsel 134: Nese Erdok,”Figtiratif’, Tuval tizerine yagl boya. (Ergliven, 2000, s. 18)

Nese Erdok’un giinliikk hayattan segtigi konularmin figiirlerinden olan kadm,
ifadesiyle, durusuyla, mizanseniyle etkili bir 6rnek olan goérsel 134°te goriilen bu eser,
kadinin mesguliyetine dair, nesnelerle sembolik ifadeler igermektedir. Figiirin elindeki
ayna ve yakasmdaki onliikk, kucagindan asagi kaymis tarak, sagiyla ugrastigina isarettir.
Elindeki kitap, sag¢ modelinin kaynag1 oldugu sdylenebilir. Kadinin arkasinda ters duran
tuval ve aynanin lizerinde duran, bir inanisa gore “bilgeligi” simgeleyen baykus, isindeki
basarisini sembolize etmektedir. Sol tarafta, oyun oynar halde kedi ve pencerenin oniindeki

bir¢ok resimde yer alan kirmizi top kedinin oyuna diiskiinliigiinii gdstermektedir.

Erdok’un sozle anlatilmayanin kaydi olan bir diger resmindeki kadin figiirii ise
kendisidir. Fondaki kitaplar onun profesorliigiinii cagristirirken; baykusun simgesel anlami1
“bilgelik” bu fikri desteklemektedir. Narin anlami ise “bereket” olmasi ile maddi kazancin

ifadesi sayilabilir.
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Gorsel 135:Nese Erdok, “Portre”, Tuval Uzerine Yagh Boya. (Ergtiven, 2000, s. 18)

Nese Erdok, gergek yasamda asla géremeyecegimiz insan manzaralarini, gorsel
135’de goriildiigii tizere; giindelik hayatin bir sahnesi gibi, olabildigince 6znel bir dille
anlatmistir. Kadinin yiiziindeki ifade ve elinde “askin meyvesi” elma askla ilgili bir hayal
kirikligini ¢agristirmaktadir. Sag omzunun iizerinde, portre ile ayn1 yone bakan Baykus
burada bilgelik anlamiyla degil, bazi inanislardaki  “ugursuzluk”  anlamini

simgelemektedir.

Insan yasaminin dongiisiine dair giiclii bir sembol olan ay, gecenin aydinlig
bahgedeki bitkileri ve kumrular1 aydinlatmaktadir. Gokyiiziiniin maviligi resme hakim
olmustur. Kadinin ve kedisinin profilden duruslar1 ve bakislarinin yonii sessizce bahgede
oyna-san kuslar1 takip etmektedir. Kedinin kirmizi topu, Erdok’un her resminde oldugu
gibi bir kosededir. Esine “sadakati” ile bilinen kumrular, sadik dostu kedisi ve doganin

varligi ile kadin yasamin dongiisiine isaret etmektedir.
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Gorsel 136: Nese Erdok, Figiiratif, Tuval Uzerine Yagh boya.(Ergliven, 2000, s. 18)

Nese Erdok’un sirrealist bir etkiye sahip olan gorsel 136’da yer alan bu eseri, ayni
zamanda kadin figiirliniin etrafin1 saran motifler ise minyatiir sanatin1 ¢agristirmaktadir.
Sanat¢imi daha Oncede g¢alistigi kadin figiirlerinden birisidir. Oynayan kediler tamidiktir
fakat fonda yer alan gercek tistii kadin goriintiileri 6zgiindiir. Sag tarafta ¢alisilmis tuvalin
bir kismi goriilmektedir. Caligma sonrasi dinlenme animi1 ¢agristirmaktadir. Erdok’un
kendine guvenen, bakimli ve ¢aliskan kadinlarindan olan bu figiiriin yaninda yerde yatan
mitolojik kus ve afyon c¢icegi dinlenme aninda dalinan hayalleri sembolize ettigi

soylenebilir.

Gorsel 137: Nese Erdok, Figiiratif, Tuval Uzerine Yagh boya.(Ergiiven, 2000, s. 18)
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Sanatginin gorsel 137°de yer alan eserin de alayciligi ile bilinen ve “taklit”in
sembolii olan papagan bir dalin {izerine tiinemis, oradan, olan biteni izlemektedir.
Erdok’un kedisi, buradan gorunir goriinmez olan, resimdeki varligi hissedilmektedir.
Kadinm elinde, iki parmaginin arasindaki top, oyun anini isaret etmektedir. Topun rengi,
resimde turuncu rengin akismi saglamak igin bilingli olarak yapildigini ¢agristirmaktadir.
Gokyiiziindeki giines giindiiz vaktini simgelerken, sanat¢i giin igindeki eylemleri resim

diliyle eksiksiz anlatmaktadir.

3.1.9.Utku Varhk (1942-)

Sanat¢t 1942 yilinda Bolu’da dogmustur. 1961 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimiine (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ) girmistir.1966
yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Sabri Berkel atolyesinden mezun olmustur. Oyma bask1
(graviir ) ve Tas baski (litografi ) ¢alismistir.

Utku Varlik’in evrensel bir doga goriisii ile evrensel bir mekan ve zaman iginde,
insan1 bir birey olarak, politik ve mekanik insandan soyutlayarak, insan kavramini
simgeleyen mitolojik ve diissel icerigi ile yapitlar liretmektedir. Yasantisinda yakaladigi
herhangi bir noktadan hareket ederek gergekiistii gizemli bir mistik anlatimla ¢agrisim ve
simgelerle kompozisyonlarini kurgulamakta, yaglhiboyay1 saydam olarak uygulamaktadir.
Doga, toprak, yerylizii ve kadin temalar1 kendi peyzajlar1 ve dekorlar1 i¢inde diissel buyill
masallar gibi var olmakta sevdali ve dalgm ylizler mekdndan mekana renkten renge akan

fantastik diislere doniismektedir (Ersoy, 1998, s. 138).
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Gorsel138:Utku Varlik, {lliizyon”, Tuval Uzerine Karisik Teknik,50x50 c¢cm, 2020,Bozlu
Projesi. (https://www.google.com/search-utku varlik)

Sanat¢inin gorsel 138’de yer alan“illiizyon” isimli eseri anlam ve ifadeleri
acisindan baktigimizda kadm portrelerinin gercekeiligi ve yliz ifadelerinin biraktigr duygu
oldukc¢a etkilidir. Yiizlerin ger¢ekeiligine karsit ortamin gercekiistiiliigii izleyiciyi altiist
eder niteliktedir. Belli ki bu bir diisten ziyade bir anlik yanilsamadir. Soldaki gen¢ kadmin
durusu ve yiizinde kullanilan renkler ile istteki kirlangic bize yasama dair mesajlar1

cagristirmaktadir.

Kirlangicin toplumlardaki sembolik anlamlar1 olan dostluk, sefkattir, ayn1 zamanda
“insanlart kazadan ve beladan kurtaran kug” olarak da bilinir. (www.muhalif.com.tr
)Burada kirlangic anlamu itibariyle kurtarici, olumsuzu olumluya doniistiiren bir hava

estirmektedir.

Ondeki gen¢ kadmin yaninda, sudaki patlama ise cok yiikseklerden hizla, aniden
diisen bir goktasi, belki bir yildiz bilinmemektedir. Hemen ileride belli ki suda kaybolmak
izere olan kadinin denizkizina benzer viicut goriintiisii ve yiiziindeki sona gelinmis, uhrevi
huzura kavusmus ifadesi, ortamda her iki cihan arasindaki ikilem hissedilmektedir.
Resimde sol tarafta gen¢ kadmin iist kisminda yer alan bir su balonu goriiliir. Su balonunun
icerisinde periler ugusurlar. Perilerin varligi mitolojiyi ve uhrevi alemi ¢agristirir. Bu
alemden olanla, diger alemden olanin, bir birine karistigi bir diinya olusmustur. Bu

olusumu yalnizca yanilsama gibi yontemlerle gorebilecegimizin mesajint vermektedir.
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Resimdeki koyu renklerin iizerindeki agik mavi, seffaf renk, hayal diinyasinin ispat1
gibidir. Uhrevi diinyayi ifade eden soguk renkler mavi, yesil ile ifade edilirken, bu dlemden
olan sicak renklerle sarinin, pembenin ve toprak tonlar1 ile verilmistir. Buradaki sicak
renkler bize dogayi, hayati, canliligi ¢agristirir. Diger yandan soguk renklerle olusturulan

ve seffafligi veren agik mavi bize 6limd, bu diinyadan ayrilis1 sembolize etmektedir.

Burada giizel, masum, kirilgan ve duygusal olanin en iyi temsili olan kadin figiirii
mistik diinyaya ge¢isi; 1yiligi sembolize eden kirlangic kusu ile eserde bir diisii, sanatci

kullandig1 renk etkisi ve teknige getirdigi yorum ile yanilsamay1 anlatmistir.

Baz1 eserlerinde mitolojik bir varligi cagristiran resimde dikkat ceken, balina
benzeri kus yalnizca sanat¢inin yarattigi diinyaya aittir. Dairesel bigimler, deniz altinda
suyun hareketliligini ¢agristirmaktadir. Alt kisimda, ortada portresi goriilen kadmn, suyun
yuzeyinden, su altina bakiyormus hissini yaratmaktadir. Sag tarafta goriilen ¢iplak kadm,
bir kolu gogsiinii kapatmis durumdayken diger kolu istemsizce suda siiziildiigiini
gostermektedir. Varlik’in resimlerindeki seffaflik bu eserde de etkili bigimde
hissedilmektedir. Eserlerdeki sembolik yaklasimlar ve gercekiistii yaratimlar sanatinin

gizemini olusturmaktadir.

3.1.10.Hayati Misman (1945-)

1945 yilinda Konya’da dogmustur.1965-1968 yillar1 arasinda Gazi Egitim
Enstitiisiinden olmustur, yiiksek Ogrenim gordii. 1971°deAlmanya’da Kassel Giizel

Sanatlarda egitim almistir. Graviir, Serigrafi ve Litografi ¢aligmalar1 yapmustur.

Diizlemsel bir resimden yana olan Hayati Misman’m plastik anlayisi i¢inde, 6n ve
arka planda duran figiirler arasinda zaman farki oldugu hissi kagmnilmazdir. Sanat¢inin
estetiginde malzeme se¢imi diisiince ve form bilesimi 6nemli bir yer tutmaktadir. O kisisel
ifade giiciinii 6zellikle desenlerinde, sonra baski resimlerinde daha sonra da yagliboya
tuvallerinde ve en son da {i¢ boyutlu ¢aligmalarinda gosterir. Kompozisyonlarinda mekan
algis1 tanimsizdir. Klasik mekan olgusu yerine, ¢agdas sanattaki espas olgusu goriiliir.
Espasi olusturanlar hem figiiratif, hem de nonfigiiratif alanlardir. Onun resimlerinde
mekan, zaman klasik perspektif anlayisina uyan derinlemesine bir anlatim da sunar, fakat

cogunlukla mekan diizlemsel kabul edilir (Eroglu, 2002, s. 33).
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Gorsel 139:Hayati Misman,”Kompozisyon”, (1983 ),gravir (40x50cm ). (Eroglu, 2002, s.
54)

Misman’m gorsel 139°da yer alan eserinde; kadin ve kus figiirlerinin yer aldigi,
graviir baski calismasinda figiirlerin dagilimi1 ve diizlemsel perspektif dikkat ¢ekmektedir.
Baskinin geri planindaki renkli dalgalanma, figlrlerin bircok evrenlerdeki varhigi
duygusunu yaratmaktadir. Isigin 6nden arkaya dagilimi ve kadin figiirlerinin yogun oldugu

alanda yapay bir 1s1kla aydinlatilmis hissi, mekanik bir hayati simgeler niteliktedir.

Kadin figiirlerinin farkli duruslari, boyutlar1 ve leke degerleri zaman farkliligini
cagristirirken, kes yap etkisi de gostermektedir. Her sey zamanda dondurulmus gibi tasvir
edilmistir. Sanat¢inin, modern hayattan sectigi; zarif goriinimlii kadinlar1 bu yapay
diinyanin, yaratic1 ve iiretken giiciinii sembolize ettigi sdylenebilir. Insanin metalasan bu
diinyada bosluklarini dolduran kuslar, doganin vazgegilmezliginin temsilidir. Guvercin
benzeri bu kuslarin inamislardaki sembolik anlamlari; “baris” ve “ruhun evrensel
sembolleri” ile iliskilendirildigi var sayildiginda, eserdeki kuslarm kattig1 anlam

anlasilabilmektedir.
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Gorsel 140:Hayati Misman, Kompozisyon, (1984 ), Gravir, 40x50cm . (Eroglu, 2002, s.
55)

Hayati Misman’in, gorsel 140°da goriilen siyah-beyaz agirli oldugu ve kirmizinin
etkili oldugu graviir baskida kadin ve kus figiirleri dikkat ¢gekmektedir. Figlrler hareketli,
neseli ve farkli guruplar halinde yerlestirilmistir. O’nun modern ve dinamik kadnlar1
hayatin i¢indeki rollerinin temsillerini sunmaktadirlar. Sag alt kdsede duran siislii kadinin
ifadesi ve kuslarm bigimleri birbirini tekrar eder nitelikte ve uyumu strdurmektedirler. Sol
kosede yatan kus, diinyanin kirletilmisligine bir gonderme oldugunu diisiindiirmektedir.
Kuslarin iizerinde durdugu diiz ¢izgi, elektrik tellerini c¢agristirirken, modernlesen

diinyanin simgesi sayilabilir.

3.1.11.Muzaffer Akyol (1945-)

1945 yilinda Trabzon’da dogmustur. Sanat¢i, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesinden mezun olmustur. Sanatci ¢cevreden ve giincel yasamdan sectigi konulari,
kendine 0zgli yorumlamakta, toplum ve gelenek iliskilerine gorsel-elestirel bir tavirla
yaklagsmaktadir. Ortak yasam alani olarak ele aldig1 dogay1 bazen abartili, bazen yalin bir

iislupta kurgulayarak diis ve gercek arasinda kdprii kurmaktadir.

Akyol’un eserleri, kadin ve kus figiirleri kapsaminda incelendiginde olduk¢a zengin

ornekler sunmaktadir. Ancak sanat¢inin eserlerinde kompozisyonlar zaman zaman
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tamamen soyut bigimlerden olusurken, bazen de yalnizca deforme ederek ve nesneleri
sembollestirerek kompozisyonlarini olusturmustur. Ismail Tunal,” Muzaffer Akyol’un
resimleri  0zgiinliiglin yaninda izlenim, duyu ve hayal giiciinin birlesiminden
dogmaktadir.” diye yorumlar (Ismail Tunali, Tiirkkaya Atadv,Aykut Kazancigil, Talat Sait
Halman, , 2002).

Ik bakista manzara gibi goriinen bu eserde, kus goriiniimlii ¢iplak kadn figiirii ile
kadin ve kusu birlestirerek sunmustur. Sanatci, hepimizin bildigi bulutlar1 resimlestirme,
oyununu sanatina yansitmis oldugunu diisiindiirmektedir. Resimde toplumsal inaniglardaki
sembolleri kullanirken; kadmnm cinsel organini, inaniglarda bereketin ve dogurganligin
sembolii olan “narla” sembolize etmistir. Kadmin basinin kusa benzemesi, kusun
gokyiizliniin temsili olmas1 sayilabilir. Burada narin rengi olan kirmizi, gokyiiziinde
giinesin temsilidir ve nar renginde goriinen giinesinde diinyanin yasamsal kaynagina isareti
cagristirmaktadir. Kusun bakis yonii giinese yoneliktir ve huzuru hissettirmektedir. O’nun

0zgun eserlerinde, kontur mevcut degildir.

Gorsel 141: Muzaffer Akyol, “Anadolu’nun Bereketli Topraklar”, Tuval iizerine yagh
boya. (Ersoy, 1998)

Muzaffer Akyol’un, gorsel 141°de goriilen eserinde tamamen sembollerle ifade
ettigi bu eserinde, renk, bicim ve ifadeler dikkat cekici ve diisiindiiriiciidiir. Ik bakista, 6n
tarafta iki tepe goriiniimiindeki kadin gdgiisleri, Akyol’un klasik manzaraya getirdigi bir
yorum olarak sayilabilir. Resim iizerinde diisiiniildiigiinde yasamin dongiisiine eslik eden
birgok unsur goriilebilmektedir. Dag seklindeki kadin gogiisleri bereketi, narin tizerindeki
ince, uzun selvi ve kosesine dik duran kare dogayi, kirmizi bir dilim karpuz kadinin
dudagmi temsil ederken aymi zamanda zevki sembolize etmektedir. Bereketi ve

dogurganlig1 sembolize eden nar tam alt ortadadir ve biitiin kurgu onun iizerindendir.
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Kuyruklarindan birlesimleri selvi agacinin goriinimiiyle kesilen, iki kus; disiligi ve
erkekligi, yasamin kaynagmin simgesini cagristirir. Eseri gozimizle tamamlamak
istedigimizde, dudak seklinden yukariya dogru bakildiginda, bir kadin portresinin arayisina

yonlendirir.

Gorsell42:Muzaffer Akyol, ”Asmali Mescit’teki Cilve Naz”, 1999,Tuval (zerine
yagliboya. (Ersoy, 1998)

Sanat¢inin, gorsel 142°de goriilen calismasinda kadmnin kus bash olarak ifade
edildigi bu eserde, aynada goriinen bir kadim tasvir ettigi soylenebilir. Kadinin
ciplakligmnin vurgulandigi bu resimde profilden bakan kusa benzer kafasi dikkat c¢ekicidir.
Fakat kadinin viicut yonii karsiya bakarken, kus yandan gorulmektedir. Dikkat edildiginde

iki beden arasindaki uyum diisiindiiriictidiir.

Sanat¢1 kadim1 bircok kez kus bash figiir ile sembolize etmesi; bize Misir
sanatindaki kus bagli tanrilar insan dogasinin spritiel yanini simgelemesinden, ya da
kuslarin geleneklerdeki anlami bilgelik zeka ve ¢evik diislinceyle baglantili kildig: icin

kullandigin1 ¢agristirmaktadir.
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Gorsel 143:Muzaffer Akyol,”Atik nameden Masallar, 1994, Pres tuval iizerine yagliboya.
(Ersoy, 1998)

Insan1 ve insan duyarliligmni, tiim yasam sorunlarm irdeleyen Muzaffer Akyol
renk ve 15181n birlikte olusturduklar: bir gorsel dille gizemli ve siirselligini koruyan bir
icerikle gercek yasamla masals1 diissel bir diinya arasinda gidip gelmektedir (Ersoy, 1998,
s. 141).

Muzaffer Akyol’'un manzaraya getirdigi gercekiistii yaklagimlarindan gorsel
143°de gorulen eserinde masals1 diinyanin kadin figiirleri ve agaglara takilmis ugurtmanin
Uzerinde dengeli bir dagilimla duran kus figiirleri, tutsak olmus ugurtma onlara tiinek
olmus gibidir. Cicek agmis agaglar bahar mevsimini, agaglarin arasindan bakan bir ¢ift
kadin gozii doga anay1 c¢agristirmaktadir. Agaca takilmis ugurtmanin iizerindeki mutsuz,

yaratik benzeri yUz, ruhani bir ¢agrisim yaparken, tutsakligin da ifadesi de sayilabilir.

Olaylara dogaya insan sicakligmmi katmasmi bilen ve romantik umut dolu

yapitlarii diisiinsel bir olusumla bigimlendirmektedir.

3.1.12.Balkan Naci (1947-2022)

Balkan Naci Islimyeli, 1967 yilinda Marmara Universitesi Tatbiki Glzel Y Uksek
Okulu’nda 6grenime baslamis, 1973 yilinda ayni iiniversitede hocaliga baslamistir.
Sanatg1, tas baski caligmalarini izlemek i¢in 1975°te Salzburg’da, yeni anlatim dillerini

incelemek i¢in 1980°de Floransa’da ve birgok kez Amerika’da bulunmustur.Tuval ve kagit
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lizerine yaptig1 islerin yan1 sira fotograf ve kolajdan yararlandigi, “readymade” ve ahsap,
bakir, kursun gibi materyallerle de ¢alistig1 islerinde malzeme ve temel yonunden strekli

yenilenen bir sanat¢idir. (https://artam.com/sanatcilar/balkan-naci-islimyeli-1947, 2018).

Ayla Ersoy, konuyla ilgili olarak, “Balkan Naci islimyeli’nin sanati arastiric
kisiligine uygun olarak siirekli degisim gostermektedir. Bu bicimsel degisime karsin
degismeden kalan igerik ise insan ve doga iligkisine yogunlagsmaktadir. Zaman, tarihsel
biling ve elestirel tavirla insan gercegini, diisiindiiriicii, tedirgin edici ve insani1 derinlere
strukleyerek sorgulayan resimler Uretmektedir. Kolajlar, mekansiz bosluklarda deforme
edilmis el ve yiizlerden sonra son yillarda enstalasyonlarla degisimi yeni bir siire¢ i¢ine

girmektedir” diye yazmustir (Ersoy, 1998, s. 157).

Gorsel 144:Balkan Naci Islimyeli ,“susmak™ , 1973, kagit {izerine karisik teknik,36x37cm.
(Ersoy, 1998)

Grafiksel 6gelerle bi¢imlendirilmis kadin ve kus formlarmmn bulundugu gorsel
144°de goriilen eserinde, simgeci ve sorgulayan yapitlarindan biridir. Sanatg¢mnin gri ve
kizil- kahve tonlarla olusturdugu eser, orta caga ait bir mozaik caligmasi gibi
gorinmektedir. Toplumda kadmm susturulusunu, agzmm baglanildigi bez pargasinin
tizerindeki ¢izgiler bir eli ¢agristirirken, portrenin tarihi eser ¢agrisimi kadinm bugiin
yasadiklarmin ilkel donemlerde yasandigmma bir atif gibidir. Portrenin Gzerinde yer alan

“barisin ve ozgiirligiin” simgesi giivercin yer alarak, kadinin konusma 6zgiirliigiine cagri
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niteligindedir. Ust kisimda boslukta, portreden bagimsiz duran camlar1 kirilmis gozliik ise

Ogrenim hakkmin engellenmesine bir kars1 durusun simgesi gibidir.

3.1.13. Mevlut Akyildiz(1956- )

1956 yilinda Ankara’da dogmustur.1973 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi yiiksek resim boliimiine girmistir.1981°de Neset Giinal Atolyesinden mezun

olmustur (vikipedi,6zgur ansiklopedi, 2012).

Gliniimiiz diinyasindaki kaotik ve g¢eligkili yasama genis bir zaman perspektifi ile
yaklasarak, Mevliit Akyildiz, geleneksel Tirk insanmin giindelik yasamindan aldigi
sahneleri hafif mizahla karistk bir sekilde resmeder. Disavurumcu bir tavirla
gergeklestirdigi caligmalarinin ¢ogunda Tiirk insaninin mutluluunun yorumsal ifadesini
izleyiciye sunmaktadwr. Tiirkiye’nin ve Tiirkgenin her halinden yaralanarak uzak- yakin
gecmisten ve giiniimiizden yola ¢ikan yagliboya resimleri disinda, cam alt1 resimleri, pastel
ve suluboya gibi farkli tekniklerdeki eserlerinin yaninda heykel c¢alismalar1 da

bulunmaktadir.

Mevliit Akyildiz’in, yasam ic¢indeki carpikliklari alegorik ve eglenceli bir dille
resmettigi farkl disiplinlerdeki ¢aligmalariin ortak 6zelligi hicivdir. Yagsamdaki hiiziin ve
karamsarhiga karsin yasamdaki komik goriintiilerden yola ¢ikarak, eserlerinde 6zgin bir
bakis sunmaktadir (Global medya). Akyildiz, eserlerinde kadmni batili goriinimii ile

Dogu’nun 6ziinii basariyla bulusturmaktadir.

Figuratif tslupta ¢alisan sanatgi, eserlerini Dogu gelenegi, mitoloji, deyimler,
masallar ve mizahi bir yonle ele almaktadir. Eserlerinde kadinlar; aci ve karamsarhga
karsin, mutlu ve komik goérinumdedir. Figlrlerin fiziksel 6zellikleri toplumun glzel
tanimina aykir1 goriilmektedir. Simgelere yer verdigi bu yapitlarinda ironik oldugu kadar

Oykiileyici bir anlatimda karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat¢inin eserlerinde en Onemli figlir merkezde, diger figiirler minyatiirii
animsatacak sekilde istiflenerek kalabalik kompozisyonlar yaratmistir. Kilolu, susli ve
hayattan keyif alan kadinlar1 karikatiirize edilmis goriiniimleri, dogal malzemelerle

taclandirilmis saglari, kuslarla ¢cevrelenmistir.
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Gorsell45:Mevliit Akyildiz, “Portre”, Tuval {izerine yagliboya.
(https://www.oggusto.com/sanat, 2017)

Akyildiz’in, gorsel 145°de goriilen eserinde iki benzer siislii kadini yan yana
getirdigi eserinde figurler, hafif yana doniik bedenleri, birbirlerine donik yizleri, muzip
bakisli kadinlari, kuslarla birlikte tasvir edilmistir. Yakalar1 ve saclar1 giillerle siisli, TUrk
kadmmin sembolik ifadesi olan, inci takilarla donatilmis, birbirine benzeyen, matrusga
benzeri bu iki figliriin duruslarindaki hiciv; sanat¢min yapitlarmin dilini olusturmaktadir.
Kuslarin varligi, eserin konusu olan iki kadmin kendileriyle barisik hallerinin ve
dogalligimin simgesi niteliginde sayilabilir. Figiirlerin sag ve sol tarafta yukar1 kaldirilmis
ellerinde tuttuklar1 giil ve kus resimdeki simetriyi bozmak iizerine oldugunu

diistindiirmektedir.

GOrsell46:Mevliit Akyildiz, “Portre”, Tuval tizerine yagliboya.
(https://www.oggusto.com/sanat, 2017)

Sanat¢inin, gorsel 146’da goriilen eserinde; tiziimle taclandirilmis, kuslarla
cevrelenmis, yukar1 kaldirdig1 bir parmaginda kus tutan, yuvarlak hath kadina, arkasinda

kuslar1 gozetleyen bir kedi eslik ederken eserde yer almaktadir. Golge gibi goriilen iliziim
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yapraklarina konmus kuslarin, kendi aralarindaki uyumu ve Ozgilnligi figliriin
tamamlayicist gibidir. Kadinin hatlarinin kilosu igerisinde saklandigi, sol kdseye dik bu
portre yerlestirme agisindan da ilging kilinmistir. Yuvarlak hatlarin tekrar edildigi,

rahatlatici ifade dikkat gekicidir.

3.1.14.Selma Gurbiz (1960-2021)

1960 yilinda Istanbul’da dogmustur. Sanat egitimine Ingiltere’deki ExeterCollege
of Art Design’da baslamistir.1984 yilinda Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
bolimiinii bitirmistir.

Eserlerinde; Iran, Hint, Tiirk minyatiirii ile Uzakdogu sanatindan motifler
kullanmistir.”Gelenegin i¢indeki duyguyla ilgileniyorum” diyen sanat¢1, 100’1 askin
eserinin yer aldig1 ve ‘Diinya Diye Bir Yer’di ye adlandirdigi sergisini dogayla ve
diinyayla kurdugu iliskiye vurgu yapmistir. Dogasiyla, hayvanlari, bitkileri, kadinlari,
mitleri, masallar1 ve biitiin duygulariyla i¢inde nefes aldigim, kalbimin en derinlerinde
hissettigim ama ara vermeden resmettigim diinya. O diinyaya biraz mesafeleserek, sanki
baska bir gezegendeymis gibi yogun duygusallik, biraz sefkat, biraz {iziintii, biraz

melankoli, masalsilik ve diissellikle bakiyorum” demistir (https://www.hurriyet.com.tr).

Sanat¢1 yasadigimiz diinyadan beslenen, kendine 6zgi imge dagarcigiyla yarattigi
gizemli ve renkli diinyasinda, insanliga, dogaya, yasama dair semboller ve hikayeler
eserlerinin konusunu olusturmustur. Sanatginin eserlerinde hayvan melezi varliklar,
yapitlarinda siklikla goriilen siyah golgeleri, eserlerinde bu diinyaya ait olmadig1 hissini
yaratmigtir. Her eserinde farkli hikdyeler anlatan sanat¢i, zengin hayal giicii ile riiyalari,
korkulari, 6liim ve yasam temalarini eserlerinde izleyiciye aktarmustir. Sanat pratikleriyle
Hem dogu, hem de Bat1 kiiltiiriine ait 6gelerine ait konu ve teknikleri bir arada ustalikla

kullanmustir.
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GOorsel 147:Selma giirbiiz, “Kafesli Kadin”, 2007, Litografi, 34x56 cm.(Ersoy, 1998)

Selma Giirbiiz’tin mitolojik ya da masals1 goriiniimlii kadin figiirlerinin aksine,
gorsel 147°de goriilen eserinde yakin zamandan gelmis goriiniimlii kadin, bir elinde kus,
bir elinde kafesle birlikte kirmiz1 fon {izerine, baski teknigi ile uygulanmistir. Kadimin
viicudunun geriye dogru egimi, kusu iirkiitmemek i¢in arasinda olusturdugu mesafeyi
disiindiirmektedir. Elindeki kafesin varligi ise kusun yabani degil, evcil bir kus oldugunun
isareti gibidir. Kadinm dis goriiniisii varlikli oldugunu ¢agristirmaktadir. Kadnin cazibesi,
glizelligi ve sevecen durusu ile yaratilis mitleriyle baglayan ona yonelik konumunun

devaminin bir goriintiisii niteligindedir.
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GOrsel148:Selma Giirbiiz,”Masal, kopri, periler”, Litografi. (Ersoy, 1998)

Sanat¢mnim, gorsel 148’de goriilen eserinde bu dinyadan olmayan figlrlerinin
bulustugu koprii, perspektif kurallar1 agisindan dikkat cekicidir. Giirbiiz’iin sicak renk
iizerine uygulamalarm biri olan bu eserinde, aymn golgesi yeryliziiniin iizerine diigsmiistiir.
Yerdeki perilere havada ugusan, ordegi ¢agristiran kuslar ve yerde duran mitolojik kus
figlirti eslik ederken; havadaki kuslarm ugusma halleri siradanliktan uzak bir durum

oldugunu diistindiirmektedir.

Sanat¢min eserlerindeki gizemin vurgusunda etkili olan, farkli zamanlara aitmis
gibi goriinen yaratiklarinin fonda kullandig1 sicak rengin iizerine, ustaca kullandigi
teknigiyle uyum i¢inde goriilmektedir. Bu diinyadan unsurlara dayandirilan

kompozisyonlar sanat¢inin diis giiciiyle bagka bir boyuttan gelmis gibidir.
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DORDUNCU BOLUM

ARASTIRMA BULGULARI

4.1. Resim Sanatinda Sembolik ifade Olarak Kadmn ve Kus Figiirleri Konulu

Uygulama Cahsmalan

Tez calismasmin Uygulama Calismalarmin yer aldigi bolimii olan dordiincii
bolimde yer alan ¢alismalar yalniz kus figilirlerinden olusan g¢alismalardan baslayarak
kadin ve kusun birlikte yer aldig1 resimlerden olusturulmustur. Eserler farkli yil ve teknik

uygulamalar1 gozetilmeksizin yerlestirilmistir.

Doganin ayrilmaz bir pargasi olan insan, yasami igerisinde daima cevresiyle
anlaml alig- veris igcerisinde olma ¢abasindadir. Bu durum bazen ruhani, bazen etrafinda
hayranlik duydugu canlilarla bag kurmasini dogurmustur. Cok ¢esitli kuslarin yer aldig1 bu

eserlerdeki kuslar, ¢ocuklugumda ¢evremde gozlemledigim, hatiralarima dayanmaktadir.

Bir kadin olarak kadinin varligi, toplumdaki yeri ve gegmisteki biiyiisel tinis1 beni
etkilemistir. Kadinin daima yapma, yaratma yoniindeki egilimi ve dogayla uyumlu oldugu
diisiincesi ¢alismalarim igin bir temel olusturmaktadir. Gilizelligi, 6zgilrliiglin ve ruhani
olani temsil etmesiyle kadin ve kus ayni konu igerisin birbirini tamamlarken konunun
anlamin1 giliglendirdigi diistincesi, bu iki figliriin ¢alismalarimda bulusmasia sebep teskil

etmektedir.

Kadin ve kus ge¢misten giiniimiize kadar bircok sembolik anlamlarda kullanilsa da
calismalarimda bir gozlemci, bazen sembolik bir imza, 6biir diinyadan gelen kutsal bir kus
ya da birinin temsilini ifade etmektedir. Buradaki kadmnlar ve kuslar eserlerimi
olusturmamda bana kaynaklik eden Marc Chagall’in kadin ve kuslarinin renkliligini,
Mustafa Ayaz’in resimlerindeki hareketliligine duydugum yakinligi c¢agristirmaktadir.
Caligmalar tuval lizerine akrilik boya, kagit ilizerinde sulu boya, kursun kalem ya da

tilkenmez kalem uygulamalar1 bulunmaktadir.
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4.1.1. Karakalem Kus Kompozisyonlar

Bu bolimde yer alan 149.150.151.152.153.154°156’da yer alan c¢aligmalar bu
diinyada yer alan kuslar ile 6biir alemden olan kuslardan olusmaktadir. Mitolojik bir kus
olan Zumrid-ii Anka yeniden dogusu ve giici sembolize etmektedir. Biitiin eserlerde
hareket halinde olan kuslar yasami temsil ederken uhrevi alemle araciliklarini

cagristirmaktadir.

Gorsel 149: Bahar KAYA GULER, “Ziimriid-ii Anka”, 2021, Tikenmez kalem, 21x15cm.
Gorsel 150: Bahar KAYA GULER,”Dirilis” 2021, Tilkenmez kalem, 21x15cm.
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Gorsel 151:Bahar KAYA GULER, “Diis”, 2021, Tiikkenmez kalem, 21x15cm.
Gorsel 152:Bahar KAYA GULER,”Bulusma”, 2021, Tilkenmez kalem, 21x15cm.

Gorsel 153: Bahar KAYA GULER, “Isimsiz”, 2021, tikenmez kalem, 21x15cm.
Gorsel 154: Bahar KAYA GULER, “Isimsiz”, 2021, tiikkenmez kalem, 21x15cm.

Gorsel 155: Bahar KAYA GULER, “Isimsiz”, 2021, tiikenmez kalem, 21x15cm.
Gorsel 156: Bahar KAYA GULER, “Isimsiz”, 2021, tiikenmez kalem, 21x15cm.
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Gorsel 157: Bahar KAYA GULER, “yuva”, 2021, tikenmez kalem, 21x15cm.

Gorsel 157’ da goriilen ¢alismada anag bir durus sergileyen bu diinyaya ait olmayan
kus iyiligi ve koruyuculugu cagristirirken; Odilon Redon’un eserlerinde ki sembolik etki
hissedilmektedir.

4.1.2. Yalmz Kus Figiiriinii iceren Eserler

Gorsel 158:Bahar KAYA GULER, “Kadm”, 2016, 20x20cm, tuval Uzerine malzeme
baskisi.

145



Gorsel 159:Bahar KAYA GULER,”Erkek”, 2016, 20x20cm, tuval (izerine malzeme
baskist.

Gorsel 160:Bahar KAYA GULER, “Asabi”, 2016, 20x20cm, tuval Uzerine malzeme
baskisi.

Gorsel 158,159.160 ‘da goriilen galismalar tuval iizerine akrilik boya ile sablon
baski yontemleriyle olusturulan bu renkli ¢alismalarda ki kus cinsiyetlerin temsilleri ve
sembol niteligindedir. Eserlerde ki kuslar disil ve eril olanin duygu durumlarimi ve fiziksel
Ozelliklerine atifta bulunmaktadir. Fonda olusturulan dairesel sekillerin tekrari hipnozu
cagristirmaktadir. Farkli bir goriintii olusturan bu tekrar edilen daireler figiirlerin hipnoz

haline ve seyirciyi etkisi altina almaya yonelik oldugunu diisiindiirmektedir.

Gorsel 161:Bahar KAYA GULER, “Tutsak”, 2016, tuval (izerine akrilik, Sablon ve
malzeme baski. 50X70cm,

Gorsel 161’ goriilen caligmada iyimserligi c¢agristiran pembe renkli kapinin

iizerinde yer alan demir parmaklik goriintiisii ve aradan siiziilen sar1 ise giin 151gmn1, umudu

diisiindiirmektedir. iki farkli yone bakan kargalarin bakisindaki arayis, tutsakligm acismi
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ifade eder niteliktedir. Burada kullanilan dokular mekani olusturmada biyiik rol

oynamigstir.

Gorsel162:Bahar KAYA GULER, “Sessizlik”,2016, tuval tizerine akrilik, malzeme baski,
40x50cm.

Gorsel 162°de goriilen resimde dairesel sekillerin yer aldigi fonun 6niinde yer alan
yalmz ve &zgiin kus figiirii; kendi diinyasinm sessizligini haykirir gibidir. illiistratif bir
tarzi cagristiran eser, agaclarin resimde yer alis bigimleri, kusun diinyasina gizlice dahil

olmuslugu sezdirmektedir. Renklerdeki zitlik ve uyum dikkat ¢ekicidir.
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Gorsel 163:Bahar KAYA GULER, “isimsiz”, 2021, 11x15cm, kagit iizerine suluboya
teknigi.
Gorsel 164: Bahar KAYA GULER, “isimsiz”, 2021, 11x15cm, kagit iizerine sulu boya
teknigi.

Gorsel 165:Bahar KAYA GULER, “isimsiz”, 2021, kagit lizerine sulu boya teknigi,
11x15cm.

Gorsel 166: Bahar KAYA GULER,”isimsiz”, 2021, kagit iizerine solu boya teknigi,
11x15cm.
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Gorsel 167:Bahar KAYA GULER,”isimsiz”, 2021,kagit iizerine sulu boya teknigi,
11x15cm.

Gorsel 168:Bahar KAYA GULER, “isimsiz”, 2021, kagit iizerine sulu boya teknigi,
11x15cm.

Isimsiz olarak adlandirilan Gorsel 163,164, 165, 166, 167, 168°de yer alan alt1
eserde, kus figiirleri giinliik yasamin i¢inde gozleyeni temsil ettigi sdylenebilir. lyi ya da
kotl gundn habercisi olarak siyah renkli kuslar konu i¢inde daginik sekilde yer almislardir.
Bu kuslar ¢ocuklugumda avlanmis olarak bir¢ok kez gdrdiigiim karatavuk kusunun birer
temsilleridir. Eserlerimde yer alan siyah kuslar renkleri bu diinyada ki temsillerini ifade
ederken aynt zamanda Obiir adlemden olani da sembolize etmektedir. Masalimsi

kompozisyon kurgusu ve renklerin uyumu huzuru ve mutlulugu ¢agristrmaktadir.
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Gorsel 169:Bahar KAYA GULER, “yuva”, 2021, tuval tizerine akrilik, 80x80cm.
Gorsel 170:Bahar KAYA GULER, “yuva”, 2021, tuval tizerine akrilik, 50x60cm.

Gorsel 169 ve 170°de yer alan iki eserde yer alan kus figiirleri, ana temasini
betimlemektedir. Kuslarm farkli yonleri bakiglarin ananin yuvasini ve yavrularini
korumaya yonelik tavrimi ifade etmektedir. Kuslarin yasamsal kaygilarmi1 ve hayat

diizenlerini gorsellestiren bu eserler, anaglik duygusunu sembolize etmektedir.

Gorsel 171:Bahar KAYA GULER,”sanayilesme”, 2019, tuval tzerine akrilik, malzeme
baski, 80x80cm.

Gorsel 172:Bahar KAYA GULER, “isgal”, 2020, tuval tizerine akrilik, 85x85cm.
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Gorsel 171°de yer alan ilk eserde sanayilesen diinyada yer bulmaya g¢alisan ve yok
olan doganm carklar1 icerisine hapsolmus canlilar1 sembolize etmektedir. Imdat ¢igliklar
icerisinde olan masals1 diinya, renklerin sicak soguk iligkisi ile vurgulanmistir. Gorsel
172’de goriilen resimde ise insanligin kendini hakimi gordiigii diinyada, diger canlilar1 yok
sayarak olusturdugu diinyasinda kendine yer edinmeye calisan varliklari temsil ederken,
bir gozlemci gibidirler. Ayn1 zamanda bekleyis icersinde olduklari hissini izleyicisine

cagristirmaktadir.

Gorsel 173: Bahar KAYA GULER, “masal”, 2019, tuval tizerine akrilik, malzeme baski,
80x80cm.

Gorsel 173’de goriilen masal konulu bu eserde, insanin yalnizca hayal diinyasinda
yer alan biiyiilii, diigsel evrenin icerisinde ki kus figiirleri huzuru ve dinginligi temsil
etmektedir. Resimde ki sis goriintiisii eserin gergek {istii diinyayr ifade etmektedir.

Renklerin canliligi, uyumu huzuru ¢agristirmaktadir.

4.1.3. Kus Figiiriinde Detay Kompozisyonlari
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Bu bolumde yer alan kompozisyonlar, kuslarin goz sekillerinin yorumlanarak
ortaya ¢ikarilmis ¢aligmalardir. Dis diinyaya agilan pencere olan gozlerin canlilara 6zgii
g6z bicimleri ve renkleri etkili olmustur. Bu eserler Odilon Redon’un eserlerinden

“tepegdz” adli eserine atifta bulunur gibidir. Teknoloji ¢cagmmin getirisi olan gdzetlenme

kaygis1 ve giicli temsili olarak ifade edilebilir.

Gorsel 174:Bahar KAYA GULER, “Tag”, 2020, kagit iizerine kuru pastel ve tiikenmez
kalem, 15x15cm.

Gorsel 175:Bahar KAYA GULER, “Simarik”, 2020,kAg1t {izerine kuru pastel ve tiikenmez
kelem, 15x15cm.

Gorsel 174°de goriilen gbz ise tepenin arkasina saklanmis, bir yaratigin gizli

bakismi, korkmuslugu ve merak hissini ¢agristirmaktadir.

Gorsel 175 “de yer alan resimde ise gii¢, her seyi goren goz ve simarikligi temsil
eden disartya ¢ikmis dil yer almaktadir. Renklerdeki uyum ve bicimlerin tekrar1 dikkat
cekicidir.

152



™. RapaRpeage "\ 1)
»

Gorsel 176:Bahar KAYA GULER, “Askla bak”, 2020, kagit iizerine kuru pastel ve
tikenmez kalem, 15x15cm.

Gorsel 177:Bahar KAYA GULER”, Askla bak”, 2020, kagit iizerine karisik teknik, 15x15
cm.

Gorsel 176 ve 177°da yer alan iki ¢alismada farkli kuslarin goz sekillerinden yola
cikilarak, yorumlanmustir. Gozlerin giizelligi ve bakiglardaki derinlik aski cagrigtirir
gibidir. Her iki calismada g¢apkin iki gézii temsil ederken, aski ve sevgiyi sembolize
etmektedir.

Gorsel 178:Bahar KAYA GULER, “Goniil gozii”, 2020,kagit iizerine kuru pastel ve
tukenmez kalem, 15x15cm.

Gorsel 179:Bahar KAYA GULER, “tepeg6z”, 2020, kagt (izerine kuru pastel ve tilkenmez
kalem, 15x15cm.
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Gorsel 178 ve 179’da goriilen g¢alismalarda kuslarin 6zgiin géz bigimleriyle,
giincele dair bir mesaj niteligindedir. Ik resimde bir aga¢ govdesine yerlestirilmis goz
goriiniimii, her canhinin diinyaya bakan bir gozii oldugunu ¢agristirir. ikinci ¢alismada ise

Odilon Redon’un “tepegdz” adli eserini hatirlatmaktadir. Ayr1 bir varligi ve yagamsalligi

ifade etmektedir.

Gorsel 180: Bahar KAYA GULER, “Kokos”, 2020,kagit (izerine kuru pastel ve tikenmez
kalem, 15x15cm.

Gorsel 180°de goriilen eserde goz iistiinde duran papatya benzeri bigimler, sansi
cagristirmaktadir. Merkezde yer alan bi¢im, diinya disindan bir varlig1 temsil etmektedir.

Goziin bicimi ve merkezde yer alis1 diinyanin ¢ekirdegini sembolize etmektedir.

4.1.4. Kadmn ve Kusun Birlikte Yer Aldig1 Eserler

Bu bolimde yer alan kadin ve kus figiirlerinin resimleri kuglarin bilinen anlamlar1
ile iliskilendirilmistir. Kus figiiriin varligina sembolik anlam katmaktadir. ilk resimde
Mitolojik kus Ziumrid-U Anka uyuyan gizele eslik ederken cenneti ¢agristirmaktadir.

Ikinci resimde ise kusla 6zdeslesen kadinim, kendini adamisligini sembolize etmektedir.
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Gorsel 181:Bahar KAYA GULER,”Cennette diis”, 2021, tilkenmez kelem, 21x15cm.
Gorsel 182:Bahar KAYA GULER, “Isimsiz” ,2021, tuval tizerine akrilik, 50x65 cm.

Gorsel 181°de goriilen karakalem g¢alismada, insanin kendini geldigi cennette
buldugu huzuru anlatmaktadir. Kadinin riiyasinda kendini buldugu diinya bu diinyadan ¢ok
farklidir. Bu diinyadan olan agagla Obir dinyadan olan Zimrud-i Anka kusu bir tezathik
olusturmaktadir. Kelebeklerin anormal biiyiikliikleri sihirli bir diinyanin kapilarini

aralamaktadir.

Gorsel 182’de goriilen kadinin kuslarla kurdugu bagi, saglarmnmn kus yuvasini
andirir halinin yaninda elbisesinin kus tiiylinii cagristirmasi anlatmaktadir. Kadinin kuslarla
donatilmis viicudu ve etrafindaki dekoratif unsurlar, Klimt’in eserlerindeki dekoratif

unsurlarin bir yorumu gibidir.

Her iki eserde de kadinin dogayla uyumunun ve diinyay1 giizellestiren yoniine bir

vurgu yapmaktadir.
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Gorsel 183:Bahar KAYA GULER,”Téren”, 2022, tuval tizerine akrilik, 85x85cm.
Gorsel 184:Bahar KAYA GULER, “Diis”, 2022, tuval tizerine akrilik,85x85 cm

Gorsel 183°de goriilen resimde birgok kiltirde var olan geleneksel torenler ve bu
torenlerin en aktif {iyesi kadinlarin bir arada kurduklar1 térensel diyalogu ifade etmektedir.
Gegmis kiiltiirlerde kadinin kutsal ruhlarla iletisim kurduguna dair inanislar, kadmni cadi,
korkulacak bir yaratik haline getirmisligini betimlenmistir. Kadmlarin kendinden
gecmisligi, ilging kiyafetleri ve kuslar uhrevi ortamin bek¢isi konumundadir. Tavus kusu
tiiylini sembolize eden sekiller ise ihtisami, yeniden dogusu ve ebedi hayatla
iliskilendirilmistir.

Gorsel 184°de ise; huzur icindeki kadin figiiriine eslik eden leylek; bahari, umudu
ve yenilenmeyi cagristirmaktadwr. Dairesel semboller sonsuz dongiliyli sembolize

etmektedir. Kadimn figiirii ile leylek arasindaki sessiz diyalog ve resimdeki diger unsurlar
dikkat cekicidir.
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Gorsel 185:Bahar KAYA GULER, “Tanricalar”, 2021, tuval izerine akrilik, 85x85cm.
Gorsel 186:Bahar KAYA GULER, “Tanricalar”, 2021, tuval tizerine akrilik, 85x85cm.

Gorsel 185°de gortilen resimde, iki bereket tanricasinin kadimnsi 6zellikleri dikkat
cekerken, basinin kugbasi gibi olusu, toplumsal bakisa bir atif olarak diistiniilmiistiir.
Kadmin bedeninin c¢esitli kisimlarinin biyiikligii, bereketi ve dogurganligi cagristirir
gibidir.

Gorsel 186°da goriilen resimde ise, iiglii tanrigaya, karga eslik etmektedir. Ifadesiz
yiizleri ve abartili viicut bi¢imleriyle ne bu dinyadan nede 6bir diinyaya ait gibidirler.
Karga ise viicudunu durus yoniiniin aksine ¢evirdigi basi ile bir bekleyisi cagristirmaktadir.

Fondaki etkiler diissel bir alem hissini vermektedir.
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Gorsel 187:Bahar KAYA GULER, “ Bulusma”, 2021, tuval tizerine akrilik, 80x80cm.
Gorsel 188:Bahar KAYA GULER, “Hiiziin”, 2021 tuval tizerine akrilik, 80x80cm.

Gorsel 187°de goriilen resimde sembolik olarak kuslarin haberlesme yetileri konu
alinmistir. Kadin figiirleri bu diinyadan goriiliirken kus figlrleri hem bu diinyadan hem de
uhrevi alemden gelmis gibidir. Tarihte birgok kez “fanriga” olarak nitelendirilmis kadinin
etrafindaki canlilarla etkilesimi onu giig¢lerle donatmis ve 6zel bir yere koydugunu

sOyleyebiliriz. Bu ¢aligmada da bu durumuna isaret edilmistir.

Gorsel 188°de goriilen resimde ise; tanriga idoliiniin yer aldigi1 kompozisyonda
“Karga'nin kotii haberi cagristrmasindan yola cikilarak kadmnlarin bir hiiznii, aciy1
paylasimini sembolize etmektedir. Kadinin dertlesen, dertlenen yoniine vurgu yapmaktadir.

Calismanin genelinde renklerdeki uyum sakinlik hissini yaratmaktadir.
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Gorsel 189:Bahar KAYA GULER, “Isimsiz”, 2021, tuval (izerine akrilik, 85x85cm.
Gorsel 190:Bahar KAYA GULER, “Isimsiz”, 2022, kagit iizerine ekolin, 15x15cm.

Gorsel 189°da goriilen c¢alismada tavus kusunun anlamlarindan yola ¢ikilarak
yapilmistir. Giizellikle 6zdeslesen kadin; giizelligin, asaletin, thtisamin ve kibrin gostergesi
olarak tavus kusu vurgusu yer almaktadir. Fondaki dekoratif unsurlar kadinin estetik

kaygisini gagristirir gibidir.

Gorsel 190°da goriilen eserde, iic kadinin miicadelesine eslik eden tavus kusu,
hayatn i¢inde siradan bir unsuru olusturmaktadir. Giinliik hayatin i¢indeki kadinin birligini
ve her yere verdigi ¢ekidiizeni hissettirmektedir. Yasamin i¢indeki giicii, bereketi ve yapict

halleriyle iyiye yonelik Uslubunun ifadesidir.
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Gorsel 191:Bahar KAYA GULER,”Isimsiz”, 2022, kagit iizerine ekolin, 15x15cm,
Gorsel 192:Bahar KAYA GULER, “Isimsiz”, 2022, kagit iizerine ekolin, 15x15cm.

Gorsel 191°de goriilen c¢alismada Tanrigalarin  bulustugu ve ¢esitli duygu
durumlarinin varliginin etkili oldugu goriiliir. Dogurganlhigin sembolii olan viicutlar1 ve
kucaginda tuttugu yavrusuyla sevgi ve sefkati ifade etmektedir. Kadinlarin, bereketi ve
yaratict yonunun yasama olan olumlu katkilarini ¢agristirir niteliktedir. Renklerdeki uyum

ve tavus kusunun detaylar1 dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 192°de goriilen ¢alismada birbiriyle i¢ ice gegmis kadinlarin durusu,
aralarindaki sirlarin ve gizemin bir yansimasidir. Fonda yer alan tavus kusunun mitolojide

yer alan koruyucu géziin varligini ¢agristirmaktadir.
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Gorsel 193:Bahar KAYA GULER, “Isimsiz”, 2022, kagit iizerine ekolin, 21x15cm.
Gorsel 194:Bahar KAYA GULER, “Isimsiz”, 2022, kagit iizerine ekolin, 21x15cm.

Gorsel 193 ve 194°de goriilen ¢aligmada kadmin ve kusun sembolik olarak i¢ ice
gecmis ifadeleri olusturulmustur. Kadmin yasamsal bagi, kuslara yiliklenen sembolik
anlamlar1 ile ifade edilmistir. Kus figiiriine yiiklenen sembolik anlamlar, eserin vermek
istedigi mesajin simgesi ve izleyicisi gibidir. Insanm kuslarla kurdugu bag ve ona
yiikledigi anlamlardan bihaber olan bu canlilar, yasamm i¢inde Onemli bir yere sahip

oldugunu kuslarla insanlarin i¢-ige ge¢misligi vurgu yapmaktadir.
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BESINCI BOLUM
SONUC VE ONERILER

Kadin ve kus figlrlerinin 6ncelikle kutsal dinlerde ve inanglarda yer bulan
temsilerine gidildiginde gizil gii¢leri olan birer imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kutsal
dinlerde varligina yonelik olumlu ya da olumsuza yonelik anlamlar1 bulunsa da her iki
figiirde sanatcilarmn yapitlarinda yerini korumustur. Ozellikle kutsal dinlerde kadin daima
bir yere konumlandirilmaya ¢alisilmis olmasi onun kiiltiirlere gore anlamlandiriginda
farkliliklar ortaya koymustur. Ornegin Kutsal dinlerden Yahudilik, Hiristiyanlik ve
Miislimanlik inang¢larinin yaratilasa yonelik 6gretilerinde Havva ile ilgili olan mitlerinin
ortak yonleri oldugu gibi ret edilen yonleri de oldugu goriilmektedir.

[Ik Kadn olarak bilinen, insanligin anas1 Havva giinahkar olarak tanimlanmustir.
Havva’dan 6nce yaratildigina inanilan Lilith ise giizel fakat seytan olarak nitelendirilmistir.
Meryem ise kutsal olan, Isa’nin annesidir. Sanat yapitlarinda bu yonleri ile birgok donemin
ilgi duyulan konusu olmustur.

Diinyada mitolojileri ve siyasi giicleriyle One ¢ikan uygarliklardan Misir,
Mezopotamya ve Yunan-Roma uygarliklarmin tarihinde ve bugiinde adindan sz ettiren
gergekiistii giiclerle donatilmig tanrigalar1 ve onlarm giiclerinin sembolii kutsal kuslarinin
sanata etkileri goriilmiistiir. Mitolojik kaynaklarin sanat¢inin hayal giiclerinin 6niindeki

setlerin yikilmasi i¢in bir kaynak oldugu gorilmiistiir.

Misir Uygarhigi zengin mitleri ve kiiltiirii ile doneminde ve bugiin etkili olmustur.
Sanat yapitlarnm konularinm besigidir. Tanrigalarinin ve 6biir diinya ile bag kurmanin
aracis1 olan kus tasvirleri ile etkili olmustur. Sanatta bazi ilklerin Orneklerini zengin
kiltirtinde bulmak mimkiindir. Tanriga Isis’in kucaginda ¢ocuguyla olan heykelinin
Hiristiyanlikta Meryem ananm Isa ile olan Ortacag resimlerinden baslayarak Ronesans’la
sanatta goriilmeye devam etmistir. Ayrica Tanrilarin ve tanrigalar1 yari kus yari insan
gorliniimleri onlarin hayvanmna gore giiciiniin sembolleri olmustur. Sanatin sembollesme

yOniinde birer ilham kaynagidir.

Misir uygarligmin kralicesi Kleopatra bugiin hala giizelligin temsili olarak

bilinmektedir. Fakat doneminde siyasi giicleri, egitimi ve akilli olusundan daha ¢ok
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giizelligi ve cazibesiyle adindan s6z edilmistir. Yasantistyla ilgili anlatilar resim sanatinin

islenen konular1 arasinda ilgi gérmiistiir.

Antik Mezopotamya uygarliginin giizellik ve ask tanrigasi kendinden sonraki
tanrigalarm ilham kaynagidir. Siimer kabartmalarmda goriilen Inana’nin kabartma resmi
yaratilis mitinin Lilith’i ile iliskilendirildigi goriiliirken, diger tanrigalarin yaratim
kiiltiirlerine de kaynaklik ettigi soylenebilir. Mezopotamya uygarhigmin ¢ift bash kartal
kendinden sonra bir¢cok uygarligin eserlerinde goriilmiistiir. Ayn1 zamanda bugiin bir¢ok

devletin semboludur.

Antik Uygarliklarin sembollesmis kadinlar1 ise devletin yonetiminde etkili, gugld,
akilli, giizel ve cazibeli oluslar1 onlarin 6ne ¢ikmalarma sebep olmustur. Bu kadinlara
atfedilen olagan iistii giicler, her uygarligim hayal giiciine gore akil almaz hikayeleri
giinimiize kadar gelmistir. Sanat yaratimlarinda ilham kaynagi olmustur. Ronesans
doneminde Bottichelli'nin Veniis’den, Tiirk sanat¢ilarda Tomur Atagdk’iin tanriga

resimlerine kadar birgok farkli milletten sanat esrinin konusu olmuslardir.

Yunan-Roma uygarliklar1 iki ayr1 uygarhk olmalarina karsin mitolojilerdeki
tanricalar1 aynmidir. Yalnizca isim degisikligi olmas1 gostermistir ki kiiltlirler aras1 etkilesim
s0z konusudur. Mitolojilerin de Afrodit/VVenus, Athena/ Minerva, Hera/Juno olarak
bilinmektedir. Athena’nin Baykusu, Hera’nin Tavus kusunun tilsimli anlamlar1 toplumlarin

iyiye ya da kotiiye yonelik anlamlar1 inaniglarda yer bulmaya devam etmektedir.

Milletlerin inaniglarmin  ve kiiltiirlerinin  birbirleriyle etkilesimleri gegmiste
goriildiigii gibi buglinde devam etmekte ve Sanatin yeni yaratimlarina, gelisimine,
degisimine kaynaklik etmektedir. Her donem ilham kaynagi olan mitler varlig1 sanat¢ilarin

sonsuz ilham kaynagi oldugu gorilmektedir.

Gecmis donemde yapilmig sanat eserlerinde goriilmiistiir ki, kadmin formu ve
biciminin sanatta sekillenisi her donem gegerlidir. Kusun tasvirleri ise daima bi¢im olarak
uyumlu, sembol olarak anlamli imgeleriyle sanat eserlerinin konusu ve ddneminin

yorumlarinin devamlilig1 sanat diinyasinda yer almaya devam etmektedir.

Insanin dogayla uyumunun devamhiligy, siirdiiriilebilir ve uyumu insanm sanat
dongiisii igersinde hayatmma dair unsurlarin yapitlarinda yer bulmasma yol acacaktir.
Sanatin teknolojiyle bulustugu, sanatgisinin var oldugu, yapitlarin ortaya koyulmasina

yonelik ¢aligmalarin desteklenmesinin Oniiniin agilmasi1 gerekliligi dngoriilmektedir.
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