CANAKKALE ONSEKIZ MART UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU

RADYO, TELEVIZYON VE SINEMA ANABILIM DALI

DiJITAL PLATFORMLARDAKI TURK ROMANTIK
KOMEDILERIN TOPLUMSAL CINSIYET ESIiTSIiZLiGiNi
YENIDEN INSA ETME ROLU

YUKSEK LISANS TEZi

GIiZEM KARGIN

Tez Damismani
DOC.DR. TUGBA ELMACI

CANAKKALE -2023






CANAKKALE ONSEKIZ MART UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU

RADYO, TELEVIZYON, SINEMA ANABILIM DALI

DIJITAL PLATFORMLARDAKI TQRK ROMANTIK KOMEDILERIN
TOPLUMSAL CINSIYET ESITSIZLiGINi YENIDEN iINSA ETME ROLU

YUKSEK LISANS TEZI

GIZEM KARGIN

Tez Danigmani
DOC. DR. TUGBA ELMACI

CANAKKALE - 2023



T.C.
CANAKKALE ONSEKiZ MART UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU

Gizem KARGIN tarafindan Do¢.Dr. Tugba ELMACI yénetiminde ve ../../20..
tarihinde asagidaki jiiri karsisinda sunulan “Dijital Platformlardaki Tiirk Romantik
Komedilerin Toplumsal Cinsiyet Esitsizligini Yeniden insa Etme Rolii” baslikli calisma,
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Radyo, Televizyon ve
Sinema Anabilim Dal’nda YUKSEK LISANS TEZI olarak oy birligi ile kabul edilmistir.

Jiiri Uyeleri imza

Prof. Dr. Isim SOYISMI

(Danigman)

Doc. Dr. isim SOYiISMiI

Dr. Ogr. Uyesi Isim SOYISMI ...

Tez No e
Tez Savunma Tarihi 1.1.120..

ISIM SOYisSMI
Enstiti Miduru

1.1 20..



ETiK BEYAN

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tez Yazim
Kurallari’na uygun olarak hazirladigim bu tez calismasinda; tez i¢inde sundugum verileri,
bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢er¢evesinde elde ettigimi, tiim bilgi,
belge, degerlendirme ve sonuglari bilimsel etik ve ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu, tez ¢aligmasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak kaynak
gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi, bu tezde sundugum
calisgmanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tim hak

kayiplarini kabullendigimi taahhiit ve beyan ederim.

Gizem KARGIN
23.07.2023



TESEKKUR

Oncelikle tez konusunun olusum asamasindan itibaren her soruma vakit ayiran,
arastirmama perspektif kazandiran, zorlu siire¢lerimde motivasyon saglamayi ve giiler
yliziinii eksik etmeyen sevgili danisman hocam Dog¢. Dr. Tugba ELMACI’ya goniilden
tesekkiirlerimi sunuyorum.

Yasam gayesi ve kosturmacanin i¢indeyken yazmak, her zamankinden daha zor
olabiliyor. Bu sebeple aksamlar1 isten eve gelip bilgisayar basina oturdugumda cayimi
masama birakan sevgili aileme her zaman yanimda olduklar1 i¢in duygu dolu gozlerle
tesekkiir ediyorum.

Bu yolda 6grendiklerimi aktardigimda hevesle beni dinleyen, merak eden, sorular
soran, daha fazla arastirmaya tesvik eden ve hayallerime hep umutla bakan sevgili Fatih
Erkoyuncu'ya tesekkiir ediyorum.

Son olarak ise iimitsizlige diistiim zamanlarda "sen yaparsin" diyen arkadagim
Riiya Giirey'e, donemdasim olan ve ihtiya¢ duydugumda yardimini esirgemeyen Serhat
Cekmeci'ye, tezin teknik diizenlemesinde ¢ok degerli vaktini ayiran arkadasim Dilara

Erarslan Sentiirk'e sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Gizem KARGIN
Canakkale, Temmuz, 2023



OZET

DIiJITAL PLATFORMLARDAKI TURK ROMANTIK KOMEDILERIN
TOPLUMSAL CINSIYET ESITSiZLiGiNi YENIDEN iNSA ETME ROLU

Gizem KARGIN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Radyo Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dali1 Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dog. Dr. Tugba ELMACI
23.07.2023, 255

Ana akim sinemada yer alan ve ticari bir tiir olan romantik komedi tarihsel olarak
hala giincelligini korumaktadir. Ozellikle dijital platformlarin da destek vermesiyle son
yillarda Tiirk sinemasi igerisinde romantik komedi kendini gdstermekte ve siireklilik arz
eden tiirlerin baginda gelmektedir. Bu tiirdeki filmler genellikle heteroseksiiel bir ¢iftin agk
hikayesini konu edinmektedir. Hollywood romantik komedi tiiriinde de oldugu gibi
cinsiyetlerin ¢atigmasi ile baglayan film, ciftin sonsuza dek birlikte olacagi imajin1 ¢izerek

mutlu sona ulasmaktadir.

Tiirkiye’de romantik komedinin yayginlagmaya basladigr 2000°li yillardan itibaren
sinemada gosterime giren romantik komediler de diger tiir filmlerinde bulunan yapiya benzer
olarak ana akim medyay1 desteklemis ve seyircide soru isareti uyandiracak, elestirel bir bakis
acis1 sunmak yerine var olan diizeni kabul etme iizerine iletiler vermeyi tercih etmistir.
Boylelikle bu tiirde, toplumda egemen olan ataerkil sistemin mesrulastiriimasi adina
kadinlar; geleneksel olarak belirlenen ikincil cinsiyet olan konumlarin1 kabullenmis, kariyer
hedeflerinden uzakta olduklari, yasamlarin1 yalnizca iyi bir anne ve es olmaya adayan,
isteklerini irrasyonel yollara basvurarak gergeklestirmeye calisan bir diinyanin igine

sikistirilmustir.

Bu calismada sinemada gosterilen romantik komedilerdeki toplumsal cinsiyet
esitsizligini yeniden tesis eden bakis ac¢isinin dijital platformlarda da devam edip etmedigi
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arastirilmustir. “Ask Taktikleri”, “Ozel Ders”, “Sonsuza Dek Nedime”, “Riiyanda Gériirsiin”
filmleri baglaminda romantik komedi tiiriiniin Tiirk sinemast igerisinde nasil gelistigi ve
kadin karakterler agisindan asimetrik cinsiyet normlarimi dijital platformlarda da nasil
yeniden Urettigi lizerine odaklanmistir. Film incelemesi metodolojisi; oncelikle tiir elestirisi
baglaminda romantik komedi tiirii uylagimlar1 agisindan incelenmis daha sonra karakterler

tizerinden feminist film teori ¢ergevesinde feminist elestiri yontemi ile degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Romantik Komedi, Screwball Komedi, Feminist Elestiri, Tir

Elestirisi.



ABSTRACT
THE ROLE OF TURKISH ROMANTIC COMEDIES ON DIGITAL PLATFORMS
IN RECONSTRUCTING GENDER INEQUALITY

Gizem KARGIN
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Science Thesis in Radio, Television and Cinema Science
Advisor: Dog. Dr. Tugba ELMACI
23.07.2023, 255

The romantic comedy genre is a commercial genre in the mainstream cinema that is
still historically up to date. Especially in the recent period, with the support of digital
platforms, romantic comedy is one of the leading genres in Turkish cinema. Films of this
genre are usually about the love story of a heterosexual couple. The movie, which starts with
the conflict of the sexes, as in the Hollywood romantic comedy genres, reaches a happy

ending by drawing the image that the couple will be together forever.

Romantic comedies, which have been screened in cinemas since the 2000s, when
romantic comedy began to spread in Turkey, similarly supported the mainstream media, and
they preferred to give messages about accepting the existing order instead of presenting a
critical point of view that would raise a question mark in the audience. Thus, in this genre
women are obliged to legitimize the dominant patriarchal system; they have accepted their
traditionally determined gender position, are far from their career goals, and are stuck in a
world that devotes their lives only to being a good mother and wife, trying to realize their

lives by resorting to irrational ways.

It has been investigated whether the perspective that re-establishes gender inequality
in romantic comedies reported in this distant cinema continues on digital platforms. “Ask
Taktikleri”, “Ozel Ders”, “Sonsuza Dek Nedime” and “Riiyanda Gériirsiin” in the context

of the movies focused on how contradictions, romantic comedy works, and how Turkish

Vi



cinema recreates asymmetric gender norms in terms of characters and female characters on
digital platforms. Movie reviews: first of all, genre criticism was examined in terms of
romantic comedy genre conventions, then it was evaluated with feminist criticism method

within the scope of feminist film theory through characters.

Keywords: Romantic Comedy, Screwball Comedy, Feminist Criticism, Genre

Criticism.
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Ana akim sinemada ticari olarak en fazla hizmet veren tiirlerinden biri olan romantik
komedi tiretimi 1930’Iu yillardan itibaren Amerika Birlesik Devletleri’nde baglamis ve diger
iilkelerde de benzer bigcimsel ve tematik 6zelliklerle devamliligini saglamistir (Mizejewski,
2007:4). Genel olarak bir agk hikayesini temel alip komedi unsurlariyla bezenen bu tiir,
giintimiizde hem geleneksel hem de dijital platformlarda varligini siirdiirmektedir. Bu tezin
konusunu olusturan romantik komedi filmleri uzaktan bakildiginda masum bir ask
hikayesini ele aliyor gibi goriinse de ideolojik baglamda ana akima bagl kalarak toplumsal
cinsiyet rollerinin geleneksel isleyisini tekrar iretme agisindan bir araca doniistigii

sOylenebilmektedir.

Arastirma, dijital platformlar igin iiretilen romantik komedi filmlerinin toplumsal
cinsiyet esitligi agisindan incelenmesi konusunu igermektedir. Ana akim medya araglarinda
yer alan tiir filmlerinin ideolojik olarak patriarkay: takip ettigi ve buna yonelik iletilerde
bulundurdugu gozlemlenmektedir. Dijital platformlar i¢in diisliniildiigiinde sinemanin hem
cesitlilik hem de kontrol mekanizmasi agisindan daha genis bir iiretim alanina sahip oldugu
bilinmekte ve filmlerin niteligi bakimindan bu olanaklarin kullanilmasi beklenmektedir.
Fakat Tiirkiye’de 2016 yilindan itibaren milyonlarca seyircinin abone oldugu Netflix,
Amazon Prime gibi platformlara bakildiginda orada yer alan romantik komedi filmlerinin
geleneksel medya araclarinda yayinlananlar ile benzer bir nitelikte oldugu saptanmaktadir.
Bu bakimdan daha 6zgiin ve 6zgiir bir ortam saglayan dijital platformlarda dahi patriarkanin
devam ediyor olmasi ideolojik bir yapinin ipucunu vermekte ve bu da aragtirmanin konusunu

olusturmaktadir.

Bu arastirmanin amaci ataerkil sistemin romantik komedi filmleri {izerinden nasil
devam ettirildigini ortaya ¢ikarmak ve seyircinin belki de yalnizca vakit ge¢cirmek amaciyla
izledigi bu filmlerin arkasinda yer alan iletilerin gosterilmesidir. Toplumsal cinsiyet
esitsizligi pratikte hayatin hemen her alaninda yer alirken gorsel medya aracglar1 araciligiyla
bu durum mesrulastiriimakta ve toplumsal cinsiyet normlari agisindan gergeklesecek olan
olumlu bir doniligiimiin 6nii kesilmektedir. Romantik komedi filmlerinde goriilen kadin

karakterlerin evlilikten baska bir yasam amaglarinin olmamasi, kKariyerlerinden kolaylikla



vazgecebilmeleri, evliligi ve anneligi bir statii meselesi haline getirmeleri gibi durumlar
problematik bir noktada durmaktadir. Aynm1 zamanda erkek karakterler i¢in ise baglanma
sorunlarinin 6n planda tutulmasi, kadinlarin metalasmas: yoniindeki yaklagimlari gibi
tutumlar gézlemlenmekte ve bu karakterler romantik komedinin temel yapisini
olusturmaktadir. Bu arastirmanin amaci televizyon ve sinema gibi geleneksel medya
araclarinda yer alan ve patriarkay1r destekleyen romantik komedi filmlerinin dijital

platformlarda da bu diisiince etrafinda yer alip almadigini saptamaktadir.

Sinema filmlerinin feminist film elestirisi metodolojisiyle incelenen ¢alismalara
bakildiginda Tirkiye’de ve diger iilkelerde bu konuyla alakali bir¢ok c¢alismaya
rastlanmaktadir. Yapilan arastirmalar, bu tezin metodolojisini belirlemede zemin
olusturmakla birlikte bu metodoloji, sinemaya feminist film elestirisi perspektifinden
bakarak toplumsal cinsiyet esitsizligini ortaya ¢ikarma konusunda bir yol haritasi
sunmaktadir. 19.ylizyilin basindan itibaren kendini gosteren feminizm ve sinema
baglaminda yapilan incelemelerin ¢ok sayida olmasinin yani sira bu tezin odaklandigi nokta
olan romantik komedi tiirii cergevesinde nicelik olarak kapsamli bir arastirmaya
rastlanmamaktadir. Bu bakimdan bu ¢alisma Hollywood’da 1930’lu yillardan itibaren
iretilmeye baglanan romantik komedilerin Tiirk sinemasinda nasil karsilik buldugu ve de
savunulan ideolojiyi dijital platformlarda devam ettirmesinin incelenmesi bakimindan
literatiire katki saglamaktadir. Arastirmada oncelikle romantik komedinin dogdugu yer olan
Hollywood’da iiretilen filmlerin yabanci kaynaklardaki tanimlamalari saptanmaktadir.
Ardindan Tiirk sinemasinda romantik komedinin kronolojik olarak nasil ilerledigi ve genel
ozelliklerinin geleneksel medya araglarindan sonra dijital platformlarda hangi bi¢imde yer

aldiginin alt1 ¢izilmektedir.

Arastirmanin baslangicinda tiirlin ne olduguna yonelik bir literatiir taramas1 yer
almaktadir. Arastirmaya bu noktadan baglanmasinin sebebi romantik komedi filmlerinin
tiir sinemasinda yer alan ideolojiyi siirdiirmeye yonelik tutum gostermesidir. Iginde
kapitalizmi barindiran bu ideoloji, tiir sinemasinin ait oldugu tecimsel yapida kendine yer
bulmaktadir. Ataerkillik ve kapitalizm i¢ ige gegmis kavramlar oldugu diisiiniildiigiinde tiir
filmleri icinde yer alan romantik komedilerde de bu baglantiya rastlanmaktadir. Hikayenin
kentte ge¢iyor olmasi, kadinlar iizerinden verilen tiiketim aligkanliklari, ask iliskilerini

hediyeler ve 6zel giinler {izerinden tanimlamak gibi 6zellikleri ile romantik komedinin



kapitalizmi destekleyen yaklasimi agiktir. Tiir sinemasinda goriilen bu tutumun romantik
komedilerde de oldugu goze garptigindan ilk boliimde tiiriin ne oldugu, tiirlerin kapitalizmi
nasil destekledigi tarihsel bir mekanizma ig¢inde arastirilarak bir temellendirme yapilmustir.
Ardindan tiir kavramina yonelik farkli yaklasimlara yer verilmis ve ¢oziimlemede yol

gosterici olmasi bakimindan seyirci ve tiir filmleri tizerine de bir tartisma olusturulmustur.

Hollywood sinemasinda 1934 yilinda “It Happened One Night” filmiyle birlikte
iretilmeye baslanan romantik komedi filmleri 1960’11 yillardan sonra Yesilgam dénemi ile
birlikte Tiirk sinemasinda da yerini almaya baglamistir. Bu bakimdan bu tezin konusunu
olusturan Tiirk romantik komedi filmleri incelenmeden 6nce Hollywood sinemasindaki
romantik komedi 6zellikleri, tiir filmleri ve seyirci ile baglantisina deginilmektedir.
Sonraki boliimde melez bir tiir sayilan romantik komedinin bir pargasi olan “komedi” ironi,
hiciv, parodi, tore komedisi gibi farkli basliklar etrafinda incelenmektedir. Gorsel medyada
yer alan diger tiirler gibi komedinin de kaynagini yazili metinlerden olusturdugu yok
sayllamayacagindan “Tirk Sinemasinda Komedi” baslhigi oncelikle edebi metinler ile
iligkilendirilerek incelenmistir. Ardindan 1910°1u yillardan dijital platformlara dek uzanan

izlekler esliginde hem donemin sartlar1 hem de filmler hakkinda bilgi verilmistir.

Yabanc1 kaynaklarda yer alan Hollywood romantik komedi iizerine yapilan
tanimlamalardan yola ¢ikarak olusturulan paydada evlilik, iliskiler, karakterler, mutlu son,
ikonografi bagliklar1 altinda romantik komedi filmlerindeki kesisim noktalarindan
bahsedilmistir. Tiirk sinemasinda romantik komedi bashigia gelindiginde ise arkeolojik
bir arastirma elde etmek adina Yesilcam donemi itibariyle kadin-erkek iliskilerini romantik
komedi atmosferi i¢inde isleyen filmlere ve son olarak ise dijital platformdaki filmlere

odaklanilmistir.

Arastirmanin metodolojisini “Feminist Film Teorisi” olusturmakla birlikte filmler,
medyada kadin sunumuna odaklanan “2. Dalga Feminist Teori” bashgi etrafinda
incelenmektedir. Bu tiiriin feminist film teorisiyle kesismesinin en temel sebeplerinden biri
romantik komedilerde ikincil bir konumda bulunan kadin karakterlerin kendi arzularindan
uzakta tasvir edilmesidir. Kadin karakterlerin kimi zaman annelik rolii kimi zaman ise
giizellik olgusu i¢inde projekte edilmesi izleyiciye durmaksizin bir “kadinlik hali”

sunmaktadir. Romantik komedide kadinlarin kendi goriislerini séyleyebilmesi, cinsiyet



normlar1 adina ¢izilmis olan stereotiplerin disina ¢ikmaya cesaret edebilmesi, romantik
iligkilerinin disinda bir hayatlarinin olmasi feminist teorinin kadin karakterler i¢in ihtiyag

duydugu degisimler arasinda sayilabilmektedir.

Aragtirmada kullanilan feminist film elestirisi metodolojisinin yan1 sira kadinlarin
toplumdaki konumunun ortaya ¢ikarilabilmesi agisindan sosyolojik bir caligmaya da
ihtiyag duyulmaktadir. Ataerkil sistemin kadinin istiinde nasil tahakkiim kurdugunu
belirleyebilmek adina sosyolojik ¢6ziimlemeden yararlanmak c¢alismada tartisilan
konularin aydinlanmasina katki saglayacaktir. Bu arastirmada gecen, kadinlarin medyada
bir meta olarak gosterilmesi, 6zne olarak var olamamasi, toplumdaki yerinin ikincil bir
konumda olmas1 gibi sorunlar tizerinde sosyolojik ¢oziimleme gergeklestirilecektir
(Elmac1,2011:4). Boylelikle kadinlar igin yaratilan bu imajin toplumsal yapi igindeki
durumu asagida verilen sorular esliginde tartisilacaktir.

— Sinemada kadin temsilleri feminist film teorisi agisindan nasil incelenmektedir?
— Tiirk sinemasinda kadinlarin metalastirilmasi hangi sekillerde goriilmektedir?

— Dijital Platformlar ile geleneksel medya araclarindaki kadin temsillerinde bir fark

var midir?

Calismanin belirli bir ¢erceve i¢inde ilerleyebilmesi adina Tiirk sinemasinda dijital
platformlar i¢in iiretilmis olan filmler iizerinden bir sinirlandirma yapilmis ve bu filmlerin
anlat1 yapisini olusturan kodlarin nasil islendigi tartisilmistir. Bu tezde geleneksel medya
araclarindan ziyade dijital platformlar igin tiretilen filmlerin yer almasinin sebebi ana akim
medyada savunulan ideolojinin dijital bir platformda da sadik kalinip kalinmadiginin
incelenmesidir. Bu arastirmadaki filmlerin dijital platformlar icin iretilenler olarak
siirlandirilmast hem ¢alismada bir ger¢eve yaratmasi hem de giincelligi korumasi
bakimindan tercih edilmistir. Kurgusal kadinlik formlarimin dijital platformlarda hangi
sekilde gosterildigi Netflix i¢in iiretilmis olan “Ask Taktikleri (2022), Sonsuza Dek Nedime
(2022), Ozel Ders (2022)” ve Amazon Prime icin iiretilmis olan “Riiyanda Goriirsiin

(2023)” filmleri iizerinden feminist film elestirisi teorisi ile incelenmistir.



1.1. Romantik Komedi Tirii

1.1.1. Tur Nedir?

Tiir kavraminin Tiirk Dil Kurumu’nda ilk karsimiza ¢ikan anlami biyoloji bilimiyle
ilgili olmakla beraber su tanimi igerir; “Ortak 6zellikleri olan bireylerin tamami, cinslerin
ayrildigr bolim.” (sozluk.gov,2022). Biyoloji biliminde ’tiir’> kavrami evrim kuramu ile
iligkilendirilmektedir. Darwin, evrim {izerine aragtirmasini ger¢eklestirdigi siiregte dogada
bulunan tiirler, ¢alismasini sekillendiren etmenlerden biri haline gelmistir. Darwin evrim
kuramu ile ilgili diisiincelerini ortaya koymadan 6nce de birgok diisiiniir tiirlerin birbiriyle
olan iliskisi konusunda farkli teoriler gelistirmisleridir. Tirlerin zaman iginde farklilik
gosterebilecegi, hayvanlarin ve insanlarin sahip oldugu ihtiyaclara gore dogal bir bigimde
yapisal olarak degisebilecegi ve dogada varligini siirdiirebilecek kadar giiclii olan tiiriin
idame olabilecegine yonelik bir¢ok goriis bulunmaktadir (Darwin, 2009:19). Dolayisiyla bu
arastirmanin  konusunu da iceren tiir kavramimmn biyolojideki tanimi yapilirken

“’degiskenlik’’ 6zelliginin vurgulandigi goze ¢arpmaktadir.

Insan yasaminda anlamay1 kolaylastirmak adma belirli temalar simiflandirmalar
yapilarak kategorilere ayrilmislardir. Ilk olarak Antik Yunan déneminde hekim olarak
bilinen Hipokrat tarafindan yapilan bu islem yalnizca hayvanlarin tiirlerinin sayilmasi olarak
siirh kalmistir. Sonrasinda ise Aristotales tarafindan yapilan ¢alismada hayvanlar habitatina
gore kategorize edilmis boylelikle tiirler lizerine yapilan ilk ¢aligmalar birer metin haline

gelmistir (Dural1, 2017: 271).

Siniflandirma iglemi birbirine benzer pargalar1 bir araya getirmekle birlikte
birbirinden farkli parcalar1 da ayristirmaya yaramaktadir. Biyolojik tiir kavramina gore
dogada bulunan canlilarin belirli bir popiilasyon olusturdugu ve bu popiilasyona ait canlilar
arasinda tremeye ve ekolojiye dayali bir ortaklik bulundugu iddia edilmektedir. Ayni
zamanda bu popiilasyonda bulunan canlilarin bir gen paydasinda birlestikleri de
savunulmaktadir. Bu noktada tiir kavraminin ayni zamanda onceki tiirde olan belirli
ozelliklerin bir sonraki nesle de aktarilma niteligi yani “’geciskenlik’’ ozelligi aciga
cikmaktadir (Giilen S., 2020: 1054).



Tirlerin gegiskenlik ve degisebilirlik Ozellige sahip olmasi esasinda onlarin
tanimlanmasinda karmasaya sebep olmaktadir. Tiirlerin dogada kendi baslarina birbirinden
ayristyor olup olmadigi bir tartisma konusuyken ayni zamanda tiirlerin siniflandirilabilen
nitelige sahip olup olmadig1 iizerine de soru dogurmaktadir. Bu noktada hemen her sanat
dalinda birbirinden ayrilan tiirler aslinda birbirinden bir parga tasimaktadir. Bununla birlikte
tiirler yalnizca kendi alanlarinda birbiriyle baglantili olmayip diger sanat dallar1 ile de bir
iliski icine girebilmektedir. Miizik sanatinda edebiyata rastlanabiliyorken bir film de miizik
sanat1 ile ortak bir alanda bulusabilmektedir. David Bordwell bu konu ile ilgili “Her tema,

her tiirde karsimiza ¢ikabilir’’ yorumunda bulunmaktadir (Chandler, 2018:121).

Tiirlerin birbiriyle baglantis1 noktasinda ortaya atilan goriisler tiirsel 6zellik tizerinde
yogunlagsmaktadir. Wittgenstein ge¢ felsefe doneminde yaptigi bir arastirmada su
diisiinceden s6z etmektedir: Bir satran¢ oyununda bir kimse birisine “bu sahtir” dediginde
karsidaki kisi o tasin ne oldugunu biliyorsa tagi tanimlayabilmektedir. Bir kimse birisine
satranctaki bir tag1 gosterip bu sahtir dediginde karsidaki kisi o tasin anlamini biliyorsa
bunun bir tanim olmasi olanaklidir (akt.Alpyagil, 2005:124). Dolayisiyla Wittgenstein’in
bu diisiincesiyle birlikte bir tanimin diger anlamlar ile birlikte var olabilecegi fikri aciga
cikmaktadir. Bu da tiirlerin tanimlanmasinda ve birbirinden ayrilmasi1 konusunda bir

oncekinden referans aldigini ispatlamaktadir.

Tiir kavrami sanat yapitlarinin da simiflandirilmaya baglandigi 17.yy' da Avrupa'da
ilk kez resim sanatinda kullanilmak tizere yeniden anlam kazanmistir. Daha dnceleri yalnizca
dini torenleri, kutsal anlatilar1 ve ahlak tizerine Ogretileri okuma yazma bilmeyenlere
aktarmak amaciyla kullanilan resim sanati, zamanla bu ihtiyacin dtesine gegip kendine yeni
alanlar yaratmaya baslamistir. Bu edinilen yenilik dogrultusunda yalnizca inanglara yonelik
resimleri ¢izme devri kendini gilinliik yasamin ayrintilarina birakmistir. 17.yy'dan itibaren
ciftcilerin yasami, ortak alanlardaki hareketlenmeler, ev hayati, sokagin dinamizmi gibi
konular1 barindiran resimlere “genre” olarak da gecen “tiir resmi” denilmis ve tiir kavrami

ilk kez bir seyi temsilen varligini baslatmistir (Gombrich,1995: 381).

Genre resimleri kendisinden onceki dénemde Italyan ve Fransiz ressamlarin
resimlerinden farkli olarak giizellik ideasi lizerine degil giindelik yasam iizerine ¢alismalari

icermektedir. Hollanda c¢evresinde gelismeye baslayan “’genre’” resmi esinini sahip



olduklar kiiciik tarim topluluklarindan almaktadir. Genre resimleri ile birlikte Ronesans
doneminde resimlerde yaratilmaya ¢aligilan diizen yerini koy yasaminin dogal yansimalarina

birakmistir (Aldogan, 2021:346).

Sinemada tiir kavramina bakilacak olursa etkilendigi noktanin tiyatro sanat oldugu
goriinmektedir. Bu sebeple tiiriin tanimi1 yapilirken temel kaynak olarak bilinen tiyatrodaki
tiir ayrimini incelemek gerekmektedir. Komedya konu edindigi olaylar dolayisiyla genellikle
trajediye gore ikinci planda tutulmakta ve donemin elestirmenleri komedi ve trajedinin
birbirinden kesin cizgilerle ayrilmasi gerektigini savunmaktadirlar. Bunun sebebi komedide
bulunan giinliik olaylar, kurmaca karakterler trajedinin konu edindigi tarihi ve mitolojik
olaylarin yaninda hafif bir konumda tutulmasiydi. Ayn1 zamanda komedyanin ¢ogunlukla
mutlu sonla bitmesi ve tragedya gibi ahlaksal bir 6greti vermemesi de iki tiirlin birbirinden

ayrilmasi igin zorunlu kilan sebepler arasinda gosterilmekteydi (Sener,1998:85).

Aristotales’in Poetika isimli eserine bakildiginda komedyanin ilk baslarda ciddiye
alinmadigindan ve koronun goniillii oyunculardan olustugundan bahsedilmektedir. Ayni
zamanda komedyanin tanimi1 yapilirken su ifade kullanilmaktadir: “...Giiliingliik, ¢irkinlikle
baglantili bir arizadir. Ama hi¢ ac1 vermemek ve mahvetmemek kaydiyla; nasil ki giiliing
mask da ¢irkin ve garpiktir, ama aci ifadesi yoktur.”” (Aristotales,2005:11). Goriildiigii tizere
komedi salt eglence ile bir tutulmakta ve tragedya her bakimdan daha anlamli bir tiir olarak
goriilmektedir. Fakat bu noktada tiirlerin organik yapisinin zamanla ve toplumlara gore
degisebilir oldugu unutulmamalidir. Ortaya ciktig1 ilk yillarda yalnizca insanlari eylemek
amaciyla yazildigir diisiiniilen komedyalar zamanla elestirel bir mizah retimine

donlismiistiir.

Tiyatronun ilk metinleri yalnizca konusu bakimindan degil yapisal olarak da
birbirinden farkl: tiirlere ayrilmaktaydi. “’Diegetik’” anlatim olarak gecen tiir dogrudan bir
anlaticinin agzindan anlatiliyorken “’mimetik’” anlatim anlaticinin gizlendigi ve anlatimin
taklit vasitasiyla saglandigi tiirlere denilmekteydi. Diegetik anlatimda sigramali ve gevsek

bir diizen olusturulabiliyorken mimetikte mantiksal bir altyapi iiretilmekteydi. Sebep-sonug

dinamigi icinde ilerleyen mimetik anlatim “’kendi kendini ifade eden’ tanimini da
kapsamakta ve sinemada yanilsama unsurunun temelini olusturmaktadir. Anlatic1 olmadan

sergilenen hikaye, seyirci tarafindan en gergek haliyle anlagilmakta ve boylelikle kurulan



yapay diinya ile iliski kuvvetlendirilmektedir (Unal, 2015:32).

Komedya ve tragedyanin yani sira epos ad1 verilen destansi siirler de Antik Yunan’da
sozii edilen tiirler arasinda yer almaktaydi. Eposlar tragedyalarla benzer 6zellikler
gostermekle birlikte dizelerin belirli bir kurala gore yaziliyor olmasi eposu ayricalikli
kilmaktaydi. Ayn1 zamanda eposlarin tragedyalara gore daha sinirsiz bir yapisi ve ilerleyisi
mevcuttu. Baslangicta tragedyalar ile epos arasinda fark yokmus gibi goriiniirken zamanla
tragedyanin olusumunda etkili olan kurallar ile ayirt edilebilir bir hale geldigi aciga
cikmaktadir (Tiirkben, 2015:1121).

Tiirlerin Antik Yunan’dan itibaren belirgin bir bi¢imde birbirinden ayrilmasinin
beraberinde seyircinin 6zdesim kuracagi noktalarda da keskin alanlar olusmaya baglamistir.
Tragedyada seyirci, adaletsizlige ugramig olan karakter ile acima duygusuyla baglanti
kurmaktadir. Ve tragedyalarin bir diger 6zelligi olan seyirciye ders verme durumu korku
duygusu ile saglanmaktadir. Tragedyanin hedefledigi nokta izleyicinin, oyundaki karakterin
basina gelen kotii olaylardan bir sentez yaparak kendisi de yasamamak adia onlemler
almasidir (Karaboga, 2008:68). Boylelikle su sdylenebilir ki giinlimiizde tiir filmlerinde
diizenin devamliligi igin fretilen Oykiiler Antik Yunan’da da trajik olaylar yoluyla
aktarilmakta ve toplumsal yasamin korunmas1 amaglanmaktaydi. Seyirci oyundan ¢iktiginda
hem 6zdesim kurdugu karakterin yerinde olmadig1 i¢in sagalmakta hem de inanisa gore

kotiiliiklerinden arinmaktaydi.

Tiyatroda tiirlerin zaman iginde degisime ugramasi toplumsal olaylarla birlikte
sekillenmis ve bu durum sinemada da bicim ve icerik degisimine yol agnmustir. Ikinci Diinya
Savasi sirasinda Antik Yunan’dan beridir devam eden kurallar kendini yeni diizene
birakmistir. Konvansiyonel yap1 yikilmis yerine epik, absiirt gibi yeni yapilar tiiremeye
baslamistir. Sanayi Devrimi ile birlikte insanlarin is giicline daha az ihtiya¢ olmasi igsizlige
sebep olmakla birlikte insan emegi etrafinda sekillenen diisiince bigimleri ortaya ¢ikmistir

(Turgayve Katikgi, 2018:1602).

Oncelikle epik bi¢im ile yeniden insa edilen tiyatroya seyircideki 6zdesim
duygusunun yerine yabancilastirma kavrami gelmistir. Yabancilasma unsuru ile Seyirci

izledigi seyrin illiizyonuna kapilmaktan ziyade sorgulayan, diisiinen, izlege soru soran bir
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hale birinmistiir. Tiyatrodaki degisimlerden etkilenen sinema yonetmenleri ise
yabancilastirma efektlerini filmlerinde kullanmaya baslamislar ve seyircinin konumu

zamanla degismeye baglamistir.

1.1.2. Tiir Uzerine Farkh Yaklasimlar Nelerdir?

Tiir kavraminin ortaya c¢ikmasiyla birlikte eserlerin birbirinden ayrigtirllmasinda
birtakim karmasalar olusmustur. Tiir kavrami edebiyatta, miizikte, sinemada varligini
gostermekle birlikte her birinin kendi gerekleri dogrultusunda bir sinirlama yontemi
bulunmaktadir. Bir metin bir tiir ile tanimlandiginda alimlayict i¢in nesnel bir duruma
gelmektedir. Eserlerin tanimlanabilir olmast kimi diisiiniirlere gore zaruri bir ihtiyacken
kimilerine gore ise gergeklestirilmesi olasi degildir. Tiyatroya bakildiginda yalnizca
sahnelenmek tizere yazilmis bir metin mi yoksa edebi olarak deger tasiyan bir tiir mii oldugu
konusu hala tartisilmaktadir. Edebiyat bilimciler tiyatro oyunlarmi dncelikle incelebilecek
bir edebi eser olarak goérmekte ve sahnelenebilirlik 6zelligini ikinci plana koymaktadirlar

(Sen, 2017:20).

Tiyatro metinlerinin siniflandirilmasinda da trajedi, komedi, dram gibi belirli tiirler
bulunmakla birlikte Shakespeare bu metinlerin kategorilere ayrilmasini elestiri ile
karsilamaktadir. Shakespeare gibi yazarlar tiir kuramu ile ilgili kendi goriislerini bildirmekte
ve tiirlerin “’neye gore’’ belirlenecegi sorusunu farkli kriterlere gore cevaplamaktadirlar.
Bununla iligkili olarak David Bordwell sinemada tiirlerin ayrilmasinda sundugu ¢6ziim
filmlerin birgok temaya gore birbirinden ayrilabilecegidir. Filmlerin kategorisinin ¢ekildigi
doneme, lilkesine, yonetmene, yazara, stiidyoya, tarza, ideolojiye, amaca, mekana gore gibi

bir¢ok yonii ile ayrilabilecegini savunmaktadir (Chandler, 2018:18).

Bordwell’in bu diislincesinden yola ¢ikilirsa esasinda tiirler i¢in yaratilan duvarlar
farklh nitelikler isin i¢ine girdiginde bertaraf olabilmektedirler. Ciinkii tiirlere ayirmanin
belirgin bir kurali olmadig: i¢in her an tiirler i¢ ice gegebilir ya da birbirinden izler

tasiyabilmektedirler. Ozellikle edebi metinler icin tiirlerin birbirinden ayrilmasi giiniimiizde

neredeyse imkansiz hale gelmektedir. Diizyazi ile siirin bir arada oldugu eserler ¢ogalmakta
ve kimi zaman diis ile gercek bir arada ilerleyebilmektedir. Ayni durum sinema i¢in de korku

ve bilim-kurgunun bir arada gittigi fantastik ile tarih 6gelerinin bir arada bulundugu filmler
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icin de gegerli goriinmektedir.

David Bordwell’in goriisiinden farkli olarak Derrida’ya gore her sey belirli bir tiir
simifinin i¢ine girmek zorundadir. Fakat Derrida bu fikrini beyan ederken ayni zamanda
tirlerin birbiri ile olan ilisiginden de s6z etmektedir. Tiirlerin katiksiz bir bicimde birbirinden
ayrilmayacagini aksine i¢ i¢e geg¢mis biitiinliikli bir yap1 yaratilmig oldugunu belirtir. Bu
durumda Derrida’ya gore metinlerin tiirlere ayrilmis olmasi onlarin kimliklerini belirlerken
ayni zamanda alimlayici tarafindan anlasilmasi i¢in kolaylik saglamaktadir. Herhangi bir
tiriin belirli 6zellikleri dislayici, belirli 6zellikleri de sahiplenici yapisinin bulundugunu
sOyleyen Derrida ayni zamanda tiirlere ayirmanin ket vuran bir etkisinin de oldugunu
savunmaktadir. Doneminin felsefi diisiiniirleri gibi Derrida da yasamin organikligi i¢cinde

tirlerin smiflandirilmasinin tam olarak miimkiin olmayacagimi dile getirmistir (Kantar,

2004:8).

Tiirlerin ayirt edilebilmesi i¢in belirgin 6zellikleri olmasi gerekmektedir. Sinemada
ana tiir olarak belirlenen tiirler mevcutken diger yandan alt tiir olarak tanimlanan -romantik
komedi- gibi tiirler de bulunmaktadir. Ornegin polisiye bir film melodramatik bir yapida da
islenebilirken bu her polisiye filmin melodrama oldugunu gostermemelidir. Buna benzer
olarak bir belgesel tiirii eglenceli, heyecanl, hareketli gibi farkli 6zellikler tastyabilir fakat
bu belgeselin komedi ya da aksiyon, macera filmi oldugu anlamma gelmemelidir (Tugan,

2017:701).

Gerard Betton, “Sinema Tarihi (1995)” isimli kitabinda birbiri igine ge¢mis konular
iceren ve tek bir baglik ile tanimlanamayan filmlerden s6z etmistir. Hem fantastik 6geler
barindiran hem de icerisinde kara mizah tasiyan “'Bir Endiiliis Kopegi (1929), Altin Cag
(1930)°" eserlerini O0rnek olarak gostermistir (Betton, 1995:20). Bu bakimdan bir filmde
tiirsel 6zelliklere bakilacag: takdirde dekor, miizik, mekan, kostliim, diyaloglar, tema, arka

plan, renkler, cekim 6zellikleri, ikonografi gibi unsurlarda ortaklik aranmasi1 gerekmektedir.

Yazin kuraminda yapisalciligin en belirgin temsilcilerinden biri olan Todorov da tiir
kuramu ile ilgili goriislerini bildirmis ve tiir lizerine farkli bir bakis agis1 getirmistir. Tiir
kavramini edebiyat iizerinden degerlendiren Todorov tiirlerin degiskenlik huyundan s6z

etmektedir. Tiirler iginde her yeni eserin bir sonraki tiir tizerinde etkisinin oldugunu savunan
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Todorov tiirlerin zaman i¢inde doniisiime ugrayabilen dinamik yapisinin oldugunu dile
getirmektedir. Boylelikle sinemada ya da edebiyatta fark etmeksizin ortaya ¢ikan her metin
kendinden &nceki metinlerden o6rnekler sunmakta ve beraberinde bir sonraki metinleri

etkileyecek bir form yaratmaktadir (Aybay, 2015:18).

Bunun yant sira Todorov tiirlerin her cografyada farkli nitelikler sergileyebilecegini
belirtmektedir. Bu konu ile ilgili olarak sinemada korku tiiriinde yapilan filmlere
bakildiginda cografi farkliliklarin filmlerde kullanilan ikonografilere olan etkisi
goriinebilmektedir. Tiirkiye’de yapilan korku filmleri genellikle konusunu inang {izerinden
temellendirmekte ve dolayisiyla ikonografisini de Islami 6gelerden olusturmaktadir.
Tiirkiye’deki korku filmleri izlendiginde cin temasmm yogun bir bigimde islendigi
goriinmekte fakat bu tema farkli iilkelerde yerini vampir, cadi gibi ikonografilere
birakmaktadir (Yurdigiil ve Zinderen, 2015:166).

Bu 6rnekten yola gikilarak sinema baglaminda tiir filmlerinin cografi niteliklere gore
olusturuldugu ve izleyicisi ile iletisim kurabilmesi acgisindan bunun gerekli oldugu ortaya
cikmaktadir. Sinemada Ozdesimi artirmak seyircinin izledigi filmi daha fazla
igsellestirmesini saglamakta ve tiir filmlerini tekrar tercih etmesi i¢in bir alan agmaktadir.
Psikolojide 6zdesim kurma bireyin herhangi bir sosyal grup igerisindeyken gruptan bir kisiye
veya grubun tamamina duyulan hayranlik olarak tanimlanmaktadir. Ayn1 zamanda uyum

saglama Ve taklit etme becerisi olarak agiklanmaktadir (Basol vd., 2017:143).

Ozdesim kavraminmn tanimindan yola cikilacak olursa seyirci izledigi filmdeki
karakterlerle bir bag kurabilir, kendisine gosterilen davranis bi¢cimlerini uygulama yoluna
gidebilmektedir. Bunun farkinda olan film yapimcilar1 ise Hollywood sinemasinin ortaya
¢ikisindan bu yana kitleleri kendi istedikleri bigimde yonlendirmeyi ihmal etmemektedirler.
Baz1 Marksist yorumlamalara gore ise bir tiirii belirleyen 6genin ideolojik bir bag oldugunu
ileri stirmektedirler (Kleinhans, 2019:111). Buna gdre popiiler filmlerin i¢ine bilingli ya da

bilingsizce yerlestirilen ideolojik iletilerin ¢6ziimlenmesi alt metin okumalart ile

gerceklestirilebilmektedir. Filmler {izerinden yapilan alt metin okumalar ile tiir filmleri
tizerinden mevcut diizeni korumaya yonelik {retilen bazi inang ve degerlere
rastlanabilmektedir. Bu durumda sinema merkezinde tiir konusu ele alindiginda gorsel

metinler aracilig1 ile seyirciye bir ideoloji sunma s6z konusudur.
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Tir filmlerinin her kesim seyirci tarafindan kolay anlasilirhi@i g6z Oniinde
bulunduruldugunda bir fikrin seyirciye aktarilmasi da rahatlikla saglanabilmektedir.
Sinemanin yarattigi illiizyon ile birlikte seyirciye kabul ettirilmek istenen ideolojik fikir en
ekonomik bi¢imde yaratilmaktadir. Tiir filmlerinde kullanilan ikonografiler, uylasimlar,
daha onceki filmlerde kullanilan 6gelerin tekrar etmesi gibi unsurlar ile ekonomik yéntemler
olusturulmaktadir. Bu konuda tiir filmlerinin seyirciyi hem edilginlestirdigi hem de belirli
bir diisiinceyi ya da yasam bi¢imini nakletme konusunda kendine bir yol bulabildigi

sOylenebilmektedir.

Bir¢ok diistiniir tiir konusunda farkli goriisler ortaya atsa da bu tanima net bir anlam
yiiklemek miimkiin olmamaktadir. Fakat biyologlara goére bir grup organizma farkli diger
organizmalardan ayirabiliyorsa bu tiir olarak tanimlanmaktadir. Robert Allen’e gore tiir
teorisinin ilk gorevi ele aldigi metinleri digerlerinden ayiracak derecede isimlendirmek ve
ayni1 zamanda her birini yer alabilecekleri bir kategori bulmaktir. Fakat bu tiirleri kategorilere
ayirmak noktasinda da tercih edilebilecek farkli noktalar oldugu savunulmaktadir (Chandler,
2018:18).

Bununla birlikte Andrew Tudor’un goriisiine gore de tiir filmlerini tanimlayabilmek
icin seyircinin film {izerinden beklentisine bakmak gereklidir. Bu noktada Andrew Tudor
sinema tiizerinden tiir kavramini biyolojik tlir kavrami ile iliskilendirmektedir. Boylelikle
biyolojik yasamda diizene uyum saglayabilen tiirlerin hayatta kalabilmesini sinema ve
seyirci iliskisine baglamaktadir (acikders.ankara.edu, 2022). Boylelikle tiir sinemasinin
aslinda seyirci ile biitiinliiklii bir yapida oldugu ve arz-talep iliskisi igerisinde ilerledigi goze
carpmaktadir. Burada ortaya ¢ikan sonug tiir filmlerinde kitle iletisimi saglayan birgok
formun kullanildigi ve bu formlarin seyirci tarafindan bir sonraki film igin beklenti

yaratabildigidir.

Tiir sinemasmin kiiltiir endiistrisi ile ilgisinden bahseden Murat Temizer, “Kiiltiir
Endiistrisi ve Tiir Sinemasi (2019)” isimli ¢alismasinda tiirlerin seyirci beklentisi ile iligkisi
lizerine durmaktadir. Tirlerin Sinema sanatinin ortaya c¢ikmasindan itibaren varligini
korudugunu 6ne siiren Temizer tiirlerin hem ge¢misten birtakim izler tasidigint hem de her
seferinde yenilenmek zorunda oldugunu belirtir. Bu noktada sinema baglamindaki tiirlerin

ayni1 zamanda birer meta tiretimi sagladigin1 da savunmaktadir. Seyirci ile iliskili olarak arz-
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talebe gore iiretilen tiir filmleri boylelikle estetik kavramini geri plana atmakta ve merkezine

kar amacini koymaktadir (Temizer, 2019:119).

Metin Gonen “Hollywood Sinemas: (2007)” isimli ¢alismasinda tiirler {lizerine
bahsederken tiirlerin birbirini tekrar etmesine ragmen kendi iglerinde orijinal yapilar
oldugundan s6z etmektedir. Tiir sinemasinin “’tiplestirme’” 6zelligini kullanarak ekonomik
hale geldigini fakat bu tiplerin hemen her filmde kullanilmasinin 6zgiinliigii bozacak
nitelikte olmadigin1 savunmaktadir. Bir tiirtin diger tiirden ayrilmasi i¢in bu standartlarin
oldugunu dile getiren Gonen ayni zamanda tiirlerin bir ticaret ortami yarattigini da belirtir.
Dolayistyla tiirlerin ayrilmasi ile birlikte sinema kendine bir endiistri olusturmakta ve hatta
“yildiz sistemi’’ ile birlikte oyuncular da bu endiistrinin icinde bir kalip i¢inde yerini

almaktadir (Gonen, 2007:28).

Abisel, tiir kavrami lizerine yaklasiminda oncelikle tiir kelimesinin anlamindan yola
cikmaktadir. Tiir kelimesinin 17.ylizy1l doneminden itibaren ‘’siradan, giinliik, tanidik”’
olarak nitelendirilmesinin giiniimiizde tiir filminin ikincil sinifta yer almasinin sebepleri
arasinda gostermektedir. Ronesans Donemi’ne bakildiginda yalnizca soylu kisilere ait olan
resim sanat1 ilerleyen donemlerde “genre” ile birlikte kdyiin giinliik yasamina tagimustir.
Bu noktada Geord Lukacs’in goriisiine yer veren Abisel tiirlerin toplumsal degisimlere gore
varhigini siirdiirdigiinii ya da ortadan yok oldugunu da belirtir (Abisel,1995:18). Dolayisiyla
Abisel’in goriisiine gore tiirlerin dinamik yapisi géze ¢arpmakta Ve tiirii var eden kanunlarin

zaman icinde degisiklik gosterebilecegi sonucuna varilmaktadir.

1.1.3. Tiir Filmleri ve Seyirci iliskisi

Tiir filmleri hakkinda belirtilen ortak payda bu tip filmlerin yinelenebiliyor olmasidir.
Tipki biyolojik tlir kavraminda oldugu gibi eskiden var olan 6zellikler kendisinden sonra
gelecek olanlar i¢in bir prototip olusturmaktadir. Bu da tiir filmlerinin yaratilis stirecinde bir
kanava gorevi gormekte ve aym zamanda seyircide tamidiklik {izerine bir beklenti
yaratmaktadir. Tiirlerin kendine has 6zelliklerine baglh olarak degiskenlik gosteren form,
seyircinin filmi tahmin edebilmesini saglamakta ve dolayistyla bir tatminlik hissi
yaratmaktadir. Bdoylelikle tiir filmleri auteur filmlerden farkli olarak popiiler sinemaya

hizmet etmek durumunda kalmaktadir. Bu da dogal olarak seyirci ile iletisimini artirmakta
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ve zaman zaman seyircinin istegine bagli bir bicimde metnin gelismesine sebep olmaktadir.

Seyirci ve tiir filmleri arasinda arz-talep tizerine bir iletisim kurulmaktadir. Yukarida
da belirtildigi gibi kimi filmlerde seyircinin istegine bagli olarak ilerleyen filmler
kimilerinde ise tam aksi bir iletiye sahiptir. Gorsel medya araglar1 olusmadan 6nce yazili
metinlerle saglanan bu iletiler sinema, televizyon gibi araglar ile konumunu daha da
saglamlagtirmaktadir. Gorsel metinler ile kurulan hikayelerde kadin, erkek iliskileri ve aile
kavrami tzerine {Usti kapali bigimde iletiler verilmektedir. Bu konuda kadinin
konumlandirilisi, erkeklik kavrami, kimi zaman kutsal hale gelen aile kavrami ile kurulan
anlamlarin incelenmesi tiir filmlerinin yalnizca vakit gegirilen bir etkinlikten ibaret olmadigi
sonucunu ortaya ¢ikmaktadir. Boylelikle Pygmalion mitinde heykeline asik olan heykeltrag
gibi tiir filmlerinin metnini olusturan kisiler, kendilerine eserleri araciligiyla bir seyirci

kitlesi yaratmaktadir.

Tiir metinlerinin kendine 6zgili bir soru sorma yontemi oldugu sdylenebilir. Tiir
filmlerinde gelistirilen kompakt hikayelerle seyirci kendisi i¢in belirlenmis bir yasam tarzi
ile karsilasmaktadir. Ozellikle bu arastirmada adi gegen “romantik — komedi” tiirii

filmlerinde islenen konular kadin ve erkegin geleneksellesmis davranis bigimini ortaya

koymakta ve seyirci i¢in bu davranis bi¢cimlerini mesru hale getirmektedir. Buradan yola
cikarak tiir filmlerinin seyirci ile kurdugu dogrudan bir bagdan soz edilebilir. Ayn1 zamanda
seyircinin beklentisine gore de hareket edebilen tiir filmlerinin sonu genellikle seyirciyi

tatmin edici yonde ilerlemektedir.

Seyirci ve tiir arasindaki bag ayni zamanda giivenilir bir alan olusturmaktadir. Tarih
oncesi ¢agdan itibaren birbirine benzer olmak hem insanlara hem de hayvanlara kolaylik
saglamustir. Tarih 6ncesi yillarda bir hayvan avlanmak istendiginde onun gibi ses ¢ikarildigi
takdirde hayvana yaklagsmak ve onu avlayabilmenin kolaylastigi soylenmektedir.
Dolayisiyla benzerlik unsuru i¢in gegmiste yasam miicadelesinin i¢inde yer alan 6nemli bir
kavram oldugunu séylemek miimkiindiir. Hayvanlar arasinda kendi digindaki tiirlerin onlar
icin bir tehdit kaynagi haline gelmesi de buna 6rnek olarak gosterilmektedir. Canlilar
arasinda tiriin diginda Kkalanlar topluluktan soyutlanmakta ya da tehlikeli varsayilip
oldiiriilmelerine sebep olmaktadir. Bu sebeple benzerlik hem hayatta kalmanin bir yolu hem

de gelecek olan tiiriin taklidi i¢in bir ara¢ haline gelmektedir (Fischer,2012:45).
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Canlilarin topyekiin hayatta kalma giidiisii ile benzerleriyle kurdugu iliski seyirci ve
tir filmleri arasinda da risksiz bir ortam olusturmaktadir. Filmler iizerine yapilan
smiflandirmalar ise filmleri dram, korku, macera gibi tanimlanabilen nesneler haline
getirmistir. Boylelikle tiir filmleri seyirciyi bir diisiinme zamanina motive etmekten ziyade
onlara halihazirda iletiler vermeye baslamistir. Bu tavriyla tiir filmleri ekonomik menfaat
sebebiyle de ¢ogunlukla statiikoya hizmet ve kurulan diizene tesvik eden konular

icermektedir.

Sinemanin izleyicilerde biraktigi etki ilizerine yapilan bir arastirmada o6zellikle
duygusal anlamda seyircinin film boyunca birgok siirecten gectigi sonucuna varilmistir.
Herbert Blumer’in yaptig1 bu arastirma sonucunda filmi seyredenlerin kurdugu empati ve
orada olma hali seyirci {izerinde bliyiik etki yarattig1 sdylenmektedir. Aksiyona yalnizca
sahit olmayan, ayn1 zamanda o diinyaya gegis yapan seyirci filmden ¢iktiktan sonra diisiinsel
olarak da farkli bir kimlik kazanmaktadir. Bu arastirmanin sonucu elbette ki seyirciyi pasif

konuma iten tiir filmlerinde yogun olarak bulunmaktadir (Goker, 2018:275).

Bagka bir arastirmada ise seyircinin ana karakterle 6zdesim kurabildigi filmleri tercih
ettigi ortaya ¢ikmaktadir. Ayni arastirmada sinemaya gitme sebepleri arasinda ise belirli bir
gruba dahil olabilme, bir arada olma gibi unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu noktada Serpil
Kirel sinemanin bir sosyallesme mekan1 oldugunu savunmakta ve Hindistan ornegi ile gesitli
seyir farkliliklarindan bahsetmektedir. Hindistan’daki seyircilerin bir filmde begenilmeyen
sahnede disar1 ¢ikabildiklerinden, seyircilerin film boyu birbiriyle sohbet edebildiklerinden,
bazi diyaloglart ezbere bildiklerinden s6z etmektedir (Kirel,2010:37).

Boylelikle film ve seyirci iligkisinin yalnizca film salonuyla sinirli kalmadig: ayni
zamanda digerleriyle olan bag konusunda da etkin bir rol oynadig1 sdylenebilir. Siegfried
Kracauer’e gore sinemaya gitmek yalnizca insanlarin vakit ge¢irmesine yarayan bir eylem
degil ayn1 zamanda seyircinin farkindaligini birkag saatligine de olsa kaybetme ihtiyacini da
kapsamaktadir. Mekansal olarak da buna olanak saglayan sinema salonlar1 perdedeki filmin
15181 haricinde higbir aydinlik alan barmmdirmamakta ve seyirciyi kendi diinyasindan

¢ikarmak icin her imkani sunmaktadir (Goker, 2017:435).
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1.2. Komedinin Alt Tiirleri ve Mizah

Komedinin olusumunda hedeflenen giilme ile ilgili Antik Yunan’dan bu yana
Aristotales, Platon, Freud gibi yazar ve diisiiniirler tarafindan bir¢ok goriis ortaya atilsa da
tam olarak ortak bir tanima ulasilamamistir (Dervisoglu, 2018:480). Yani sira Antik
Yunan’dan itibaren “giilme” ye asagi konumda bir davranis olarak bakildigindan ancak
20.ylizyilin basinda Henri Bergson’un “Giilme (1900)” eseriyle birlikte giilme iizerinde
teoriler gelistirilmistir. Antik Yunan’daki diisiincelere karsit olarak Henri Bergson giilmenin
hafiflikle alakali bir durum olmadigini ayn1 zamanda toplumsal bir yani oldugundan da
bahsetmektedir. Giilmeyi toplumsal yapiyla birlikte inceleyen Bergson, giilmenin haz ile

baglantisinin yan1 sira act ¢ekme ve sosyolojik iliskisinden de soz etmektedir (Erkek,

2017:5).

Neden ve neye giileriz sorusunun yanitin1 Bergson bir¢ok farkli baslik altinda
incelemistir. Giilmenin bireysel bir durum olmasindan ziyade toplumsal bir tarihi kokeni
oldugunu savunmustur. Ona gore giilmenin ger¢eklesebilmesi i¢in ayni kiiltiirel gegmise

sahip olabilmek gereklidir. Boylelikle yabanci bir grubun giildiigii olay ya da durum disarida

kalan biri i¢in aynm etkiyi veremeyecek oldugunu dile getirir. Bununla beraber Bergson,
giiliing durum karsisinda duygulardan bagimsiz olarak yalnizca akil ile hareket edildiginden
soz eder. Ciddi atmosferin yikilmasi amaciyla giiling duruma diisen kisi ile 6zdesim
kurulmamasi gerektigini dile getirmektedir. Aksi taktirde giilme eylemi acima ile yer
degistirmektedir (Oktar, 2018:312,313).

Giilmenin zeka ile iliskili olduguna dair birgok yorum bulunmaktadir. Karsilagilan
duruma yaklasim bi¢imi, durumu ciddi yanindan uzaklastirip degerlendirebiliyor olmak
gilmeyi yaratmakla birlikte mizah yapabilme kabiliyetini de etkilemektedir
(Unal,2009:282). Giilmenin saglanabilmesi i¢in ii¢ ayr1 basliktan s6z edilmektedir. Thomas
Hobbes, Aristotales’in diisiincelerinden yola ¢ikarak giilmede “istiinliik kurami™ iizerine
calismalar gergeklestirmistir. Hobbes’e gore kisi kendini baskalarindan istiin gérmeye
meyilli oldugu i¢in giilmektedir. Digerlerinin hataya diismesinden haz duyan kiginin

rakiplerini alagagi ettigi hissine kapildigini dile getirmektedir (Solak, 2018:45).
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John Morreall tarafindan ortaya atilan goriis ise “Uyumsuzluk Kurami”dir. Buna gore
kisinin beklentisi ile gergeklesen arasinda bir zitlik oldugunda giilmenin olustugunu
savunmustur. Tirk edebiyatinda Nasrettin Hoca fikralarinda goriinen bu uyumsuzluk
fikranin baslangicta olusturdugu beklenti ile sonunda beklenenin gergeklesmemesi olarak
aciklanabilir. Ornegin Nasrettin Hoca “hoca” lakab ile kars1 tarafa dini dgretileri aktaran,
ahlaki kurallara yonelik hareket eden ve bunu o6greten kisi imajini1 ¢izmektedir. Fakat
Nasrettin Hoca’nin bu sinirlardan bagimsiz ve ¢ogu zaman munzur kisiligi ile fikralarda yer
aldigr gortinmektedir. Nasrettin Hoca bi¢imindeki uyumsuzluk ornegi yalmizca Tiirk
kiltiiriine ait bir tip olmamakla birlikte Arap edebiyatinda da farkli ismiyle kendini
gostermektedir. Arap edebiyatinda “Cuha” olarak gecen karakter “sersem, akilsiz”
tanimlartyla bilinse de neredeyse yiiz yili askin yasadig1 ve zekasiyla halki eglendirdigi
goriinmektedir. Boylelikle bu tipler uyumsuzluk kuramina bagli olarak toplumun
beklentisinden uzak, alisildigin disinda davranmiglar sergileyerek halki giildiirmeyi
basarmislardir (Yesil, 2012:70,71).

Descartes tarafindan ilk kez sunulan “Rahatlama Kurami” ise kisinin kendini
sinirlandirilmig ortamdan siyirmasi olarak tanimlanmaktadir. Sigmund Freud giilmeyi,
kiginin gegmisinde kendini daraltan konularin sonucunda bir bosaltim olarak ele alirken
Morreall’a gore bu durum giilmenin olustugu an ile iliskilidir. iki ayr1 goriiste de giilme
oncesinde gerginlik aninin olusmasi gerekliligi goze g¢arpmaktadir. Mizah {reticisi,
giilinmesi gereken yere kadar tipki ipte yliriiyen bir cambaz gibi o anin gerilim diizlemini
olusturmasi gerekmektedir. Aksi takdirde giilme i¢in zemin olusturulamayacak ve beklenen

karsilik saglanmayacaktir (Cevik, 2016:90).

Komedi var oldugu giinden bu yana bir¢ok farkli alt tiir olusturmustur. Bu konuda
oncelikle birbirine gecmis bir hal almis olan “mizah” ve “komedi” arasindaki ayrim soz
konusudur. Mizah kelimesi ingilizcede “humour” ile karsilik bulurken “espri, giildiirii, saka,
eglence” gibi tanimlar1 kapsamaktadir. Mizahin baslangici eski Misir papiriislerine dek
dayanmakla birlikte ilk metinlerde kahkahaya bagli olarak kainatin yaratildigindan sz
edilmektedir (Fedai, 2009:998). Tarih 6ncesi ¢aglara bakildiginda magara resimlerinde ve
kabartmalarda mizah unsuruna rastlanildig1 géz 6niinde bulunduruldugunda oldukga eski bir

olgu oldugu agiga ¢ikmaktadir.
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Mizahin ne oldugu sorusuna bakilacak olursa Freud bu konuda tabular ile mizahin
iligkisinden bahsetmektedir. Toplumun kendi kiiltiirel yapisina bagli olarak konusulmasi
yasakli olan konular tizerine mizahin yapildigini savunan Freud ayni: zamanda bunun bir gii¢
gosterisi oldugunu da belirtmektedir. Toplumsal normlara gére ciddi olan konulara yonelik
yapilan mizah ile statiikonun ¢izdigi sinirlarin digsina ¢ikmanin kiside bir tistlinliik ve basari
duygusu yarattigin1 6ne siirer. Buna bagl olarak elestirel ve yikici yoniiyle mizahin iktidar

ile karsit bir noktada durdugu sonucu da dogmaktadir (Arikan ve Yavuzcan 2017:7).

Iktidar ile mizahm birbirine zit olgular oldugu dinsel hikayeler ve dgretiler {izerinden
de saptanmaktadir. Barry Sanders, Hristiyan Ogretilerinde giilmenin iktidar karsithgr ile
baglantisindan s6z etmektedir. Isa’nin her daim ciddi olmas: gerekliligi, diinyevi olgulardan
uzaklagmasini temsil etmekte ve kilisenin giicliniin devamliligi adma bu bir sart olarak
goriinmektedir (Bayrak¢i, 2021:124). Dinin toplum yapisi tizerindeki etkisi gbz oniinde
bulunduruldugunda giilmenin ahlaksal bir terim haline gelmesi mizahin dinamiklerini
olusturmada etkili olmaktadir. Bununla ilgili olarak “Bektasi Fikralari™na bakildiginda dinin
dayattig1 kurallar1 alaya aldig1 ve fikra yoluyla bir baskaldir1 yapildig:1 goriilmektedir. Bu
durum mizahin belirli bir grubu kendine cekip eksenine alabilecegi gibi ayni zamanda

diglayici bir 6zelliginin oldugunu da ortaya ¢ikarmaktadir (Uslu, 2005:113).

Mizahin sorunlarla basa ¢ikmada yardimci bir etmen olarak kullanilmasina bir
karikatiirist olan Atilla Ozer, Girgir dergisinden 6rnek vererek agiklamaktadir. Ozer, 1970
yilinda Tirkiye’de gergeklesen go¢ hareketleri sonucu sehir hayatinda olusan ikilikler
iizerinden 6rnek vermektedir. Genellikle ¢izerlerini gen¢ ve amatdr kisilerin olusturdugu bu
dergide yogun gocler sonucunda gerceklesen sehirlesmenin celiskileri sonucunda mizah

kurallarin1 yeniden belirlemistir (Ozer, 1991:233).

Mizah igin yapilan tamimlara bakildiginda komediden ayrildigi noktanin saf
giildiirme amagli olmadig1 ve sorunlar1 da iginde barindirdig: ve farkl tiirlerde barmabildigi
anlami ortaya c¢ikmaktadir. Komedi ile mizahin en biiyiik ayrimi, komedinin elbette
kiiltiirden bagimsiz olmadan kendi basina bir tiir olarak varligimi idame ettirmesiyken

mizahn her tiirde goriilebilecek ve toplumsal dinamikle ile dogru orantili bir yol izlemesidir.

Mizahin hareketli bir dinamige sahip olmasi onun her alanda kullanilabilir oldugunu
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da gostermektedir. Siyasette mizah kullanimina yaygin olarak rastlaniyorken tasarlanan
savunuyu gliclendiren ve destekleyen bir nitelik kazandirmaktadir. Aziz Nesin mizahi su
sekilde tanimlamaktadir: “Mizahlarda ortaklasa var olan nitelik, mizahin islevi olan giildiirii
(komik) o6gedir. Halk mizahi, dogdugu c¢agin ve toplumun 6zellikleriyle
kosullanmistir”(Akt.Karakog, 2021:39). Politikada kullanilan mizah dgeleri egemen goriise
karsit bir durug sergilemekte ve muhalif olmada bir alan yaratmaktadir. Ayni zamanda
dergilerde, gazetelerde, haber programlarinda politik olarak mizahi kullaniliyor olmasi halk
icinde tabu olan konularin ortaya g¢ikmasimi saglamaktadir. Mizahin politik diizlemde
sivrilmesi yalmizca muhalif olmak degil ayn1 zamanda alimlayiciya ulasmak igin

propagandist bir yapiya zemin olusturmaktadir (Karakog: 2021:53).

15.yiizyildan itibaren mizahin zeka ile iliskili oldugu iizerine aragtirmalar yapilmis
aynt zamanda Antik Yunan’da hastalar1 iyilestirmek amaciyla mizahtan yararlanildigi
soylenmektedir. Hasta olan kisinin yanina gonderilen soytarilar hastaya cesitli sakalar
yaparak hastanin keyfinin yerine gelmesini saglamakta ve mizah bir sthhat kaynagi olarak
kullanilmaktaydi. Fiziksel yarari ile birlikte mizahin giindelik sorunlarla basa ¢ikmada
onemli bir yeri oldugu saptanmistir. Mizahin olusumuna bakildiginda ¢ogunlukla ters bir

gidisatin ardindan dogdugu ortaya ¢ikmaktadir. Boylelikle mizah unsuru komedi

filmlerinde, karikatiirlerde, haberlerde siklikla basvurulan bir arag haline gelmistir
(Yardimci, 2010:5 v.d.).

Mizahin olusumundaki tarihe bakildiginda Anadolu’da Hititler doneminden “Purulli
Ayinler1” sirasinda mizah 6rneklerine rastlandigi gibi sonrasinda Antik Yunan’da Dionysos
senliklerine dek uzanmaktadir. Kiiltiirel olarak mizah kavrami ele alindiginda Osmanli
Donemi’nde Karagdz-Hacivat, Ortaoyunu, Bektasi fikralar1 gibi alanlarda kullanildigi
goriinmektedir. Selcuklu Donemi’nde Keloglan, Dede Korkut gibi birer ikon haline gelen
karakterler yoluyla anlatilan fikralar ve destanlarda da mizah yer almaktadir. Osmanli
Donemi’nde dilden dile yayilan hikayeler ve dogaglama gosterilerin ardindan matbaanin
yayginlagsmasi ile birlikte dergiler yoluyla mizah araglarinin ¢ogaldigi goze ¢arpmaktadir

(Yardimci, 2010: 3).

Mizahm kullanildig1 birgok alandan bahsedildigi gibi en yogun izine rastlanan tiir,

komedi olarak gorinmektedir. Komedi var oldugu giinden bu yana hem bigimsel hem de
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icerik bakimindan bir¢ok farkli alt tiire ayrilmaktadir. Bunlarin i¢inde mizahi unsurlar
barindirmas1 bakimmdan Kara Mizah, Parodi, ironi ve Satire/Hiciv bir arada yer alirken
Savruklama, Vodvil, Tore ve Karakter Komedisi, Durum Komedisi literatiirde komedinin

alt tiirleri olarak gegmektedir (Gezgin, 2017:1).

1.2.1. Kara Mizah

Kara mizahin tanimina bakildiginda “ciddi veya iiziicli bir durumu tedavi etme
amagh kullanilan mizah tirt” olarak tanimlanmaktadir (dictionary.cambridge).”Kara
mizah veya kara komedi, komedi ve hicvin alt tiirlerinden biridir. Genellikle ciddiyetle
anilan din, cinayet, 6liim, hastalik, savas, dogal afet, akil saglig1 gibi konular1 mizahi bir

anlayisla ele alir” (wikipedia.org, 2023).

Bu tiirlin tanim1 incelendiginde tiyatro sanatinda “kara komedi ve kara komedya”
terimlerinin  kullanmildigi goriinmekle birlikle edebiyatta “kara mizah” olarak ele

alinmaktadir. Tanimlama konusunda gesitli ayrimlar s6z konusu ise de Haldun Taner bu

konuyla ilgili olarak mizah kavraminin parodi, satir, ironi gibi unsurlar1 da i¢inde
barindirabilecegini 6ne siirmektedir. Bir karikatiir sanatgis1 olan Tan Oral da mizahin bir
diisiinceyi de beraberinde getirdigini sdylemekte ve komedinin ise saf giildiirii amagh
yapilabileceginden bahsetmektedir. Buna istinaden kara komedi tiiriiniin kara mizah olarak
tanimlanmasi ilgili sanat¢ilar tarafindan daha dogru oldugunu savunduklari goze

carpmaktadir (Erstimer, 2014: 3).

Kara mizahin en ¢ok eser verdigi donem Birinci Diinya Savagsi sonrast ekonomik
buhrana denk gelmektedir. Savasta yasanan kayiplar, yasam standartlarinin degisiyor
olmas1 oncelikle yazin sanatinda karamsar bir yap1 olusturmaya baslamistir. Kara mizah
ozelliklerini Dadaizm ve Gergekiistiiciiliik akimlarindan almakla birlikte sanatta gelismis
olan kurallar1 yikan ve dogaglama bir yapiya sahiptir. Bu da kara mizahin hayatin anlami
iizerine sorgusunu gerceklestirebilmesi i¢in 6zgiir bir alan yaratmaktadir (Arik, 2002:89-
91). Bat1 edebiyatinda kara mizah ile ilgili ¢esitli sanat dallar1 i¢in su 6rnekler verilmistir:
“Bu isimlerin arasinda Thomas de Quincey, Grabbe, Poe, Baudelaire, Lewis Carroll,
Villiers de 1’Isle-Adam, Nietzsche, Lautreamont, Huysmans, Rimbaud, O.Henry, Gide,

John Millington Synge, Alfred Jarry, Roussel, Apollinaire, Picasso, Kafka, Jakob von
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Hoddis, Marcel Duchamp, Hans Arp, Jacques Prevert ve Salvador Dali yer almaktadir.”
(Erstimer, Adanir, 2014:26-30).

Baudelaire, Lewis Carroll gibi kimi sairler siirlerinde kara mizahi kullanmisken,
edebiyatta Cervantes, Shakespeare gibi yazarlar kara mizah Ogeleri tasiyan eserler
yazmiglardir. 2.Diinya Savasi sonrasi ise insanlarda olusan umutsuzluk, yasam sevincinin
kaybolmasi, higbir seyin diizelmeyecegi diislincesini tasiyan eserlerde kara mizah dgelerine
rastlanildig1  goriinmektedir. Ionesco, Pinter, Beckett, Adamov, Albee gibi yazarlar

doénemin en dikkat ¢ekici tiyatro eserlerini vermislerdir (Aydemir, 2010:26).

Sinemaya bakilacak olursa ilk kara mizah 6rnegi olarak Stanley Kubrick’in
yonetmis oldugu “Dr. Strangelove (1964)” filmi verilmektedir. Nazizm karsit1 olan bu film
2.Diinya Savagt etkisinin sinemaya yansimasini gostermektedir. Ayni zamanda
teknolojinin gelismesiyle birlikte niikleer silahlarin kullanilmasini da elestirmektedir. “Bu
film, sadece A.B.D. ve Rusya militarizmine karsit bir film degildir, ayn1 zamanda insan
hayatinin politikacilar ve ordu tarafindan hige sayilmasinin kara komedi formunda ortaya
koyulmasidir’(akt: Giuimis, 2001:195). Enis Batur teknolojinin gelismesi ile birlikte
toplum yapisinda gergeklesen degisimi kara mizahin serpilmesine 6n ayak olan bir unsur
olarak gormiis ve su sekilde yorumlamistir: “Sanayilesme temposu, teknolojik gelisme,
zenginliklerin paylasilmas: yolunda gitgide gerginlesen uluslararasi gelismeler, basta
biliyiik kentlerde yasayanlar1 olmak iizere Avrupali yazar, sanatgiyi, diisiince adamini

derinden yaralamigtir.” (akt: Yardimci1 2010:14).

Henri Bergson kara mizahin ancak duygulardan uzaklasildiginda ve izlenen
karakter ile 6zdesim kurulmadig taktirde olusabileceginden bahsederken sinemada tercih
edilmis olan epik bi¢im seyirci ile kurulan bag1 yikmaktadir. Diinya sinemasinda Brecht
tekniginden yararlanan birgok yonetmen mevcuttur. Brecht tekniginden yararlanan
yonetmenlerden su sekilde bahsedilmistir: “Lars Von Trier, Martin Mcdonagh, Woody
Allen, Jim Jarmusch, Todd Solondz, Terry Gilliam, Coen Kardesler, Edgar Wright, Peter
Weir gibi isimler sayilabilmekle birlikte teknik olarak “self- reflectivity”
kullanilmaktadir.” (Uskent, 2019:14).

Tiirk kiiltiirinde kara mizahin gelisimine bakildiginda ilk o6rneklerine divan
21



edebiyati doneminde yazilan kasidelerde mevcut olan hicivde rastlanmaktadir. Gergek
olaylar tizerinden hiciv yapabilmek adina kaside ve siirlerde birbirleriyle alay almak iizere
mizah unsurundan yararlanildigir goriinmektedir. Yahya Bey ile Hayali, Nef’i ile Atayi
birbirlerine hiciv yolu ile karsi tarafin kotiiliiklerini ortaya ¢ikaran sairler arasinda yer
almaktadir. Olumsuzluklarin ortaya ¢ikarilmasi, ahlaki zayifliklarin ifsa edilmesi igin
mizahtan yararlanan yazarlar yoluyla Osmanli Ddénemi’nde yazilacak olan eserlerin

altyapisi olusmustur (Ontiirk, 2021:33).

Kara mizahi halkla bulusturan bir diger tiir ise 17.yiizyi1lda yasadig1 s6ylenmekle
olan Nasrettin Hocanin fikralaridir. Nasrettin hoca fikralarinda toplumun gériinmeyen
sorunlarini ortaya ¢ikaran ve anlatiminda kullanilan niikte ile birlikte elestirel bir yani
oldugu gozlemlenmektedir. Ayni zamanda insanda var olan ve cimrilik, tembellik gibi
asirtya varan olumsuz yanlar1 agiga vurarak mizah unsuru beraberinde igneleyici bir dil
kullanildig1 gériinmektedir (Aydin, 2014:28-29). Kara mizah tiiriiniin 6gelerini barindiran
bu ozelliklere Keloglan masallarinda da rastlanmaktadir. Keloglan karakterinin tagidig
nitelikler su sekilde agiklanmaktadir: “Kara mizahi en giizel sekliyle islemis, hayatin
karanlik ve iimitsiz anlarinda bile komik ve eglendirici taraflarina cesaretle bakabilmis,

problemleri giilerek ¢6zmiis “hiimorist” yapiya sahip bir tiptir” (Simsek, 2017:53).

Tiirk sinemasinda mizah 6gelerinin ilk goriilmeye baslandigi yillar 1970°1i doneme
dayanmaktadir. Rifat Tlgaz’in yazmis oldugu “Hababam Swnufi” film serisi, “Ziibiik (1980),
Uckagit¢r (1976), Tersine Diinya (1993) “gibi filmler mizah o6gelerinden &rnekler
sunmaktadir (Hancigaz, 2022:706). 1989 yilinda Ertem Egilmez tarafindan ¢ekilmis olan
“Arabesk” filmi de donemin en dikkat ¢ekici filmleri arasinda yer almaktadir. Reha Erdem
tarafindan yazilmis olan “Ka¢ Para Kag¢ (1999)” Ferhan Sensoy’un da i¢inde bulundugu
ve bir tiyatro oyunundan uyarlanan bir film olan “Pardon(2005)” filmi de kara mizahin

yapildigi unutulmaz filmler arasinda yer almaktadir (Demiralay, 2022).

1.2.2. Satir/Hiciv

Tiirkgede kelime anlami “yergi” olarak gegen “hiciv” Ingilizce ve Fransizcada

“satire ya da ironi” kavramlari ile tanimlanmaktadir (Alay, 2018:31). Hiciv sanati Arap

edebiyatina bakildiginda 6rneklerine rastlanmakla birlikte kelime anlami olarak “Bir lafzi
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harflerini sayarak ve heceleyerek okumak, bir kisinin veya toplumun ayip ve kusurlarini
saylp dokmek, yermek” olarak tanimlanmaktadir. Hatta hiciv sanati savas donemlerinde
diismana Kars: yergi yapmak amaciyla da kullanildig1 séylenmektedir. Ovgii yapmak isteyen
sairler bunu methiyeler ile gerceklestirirken 6fkesini dile getirmek isteyenler ise hicivden
yararlanmiglardir. Hicvin dogusunun en biiylik sebebi olarak Arap kiiltiiriiniin kabileler
halinde ve gogebe olarak yasamasi ve birlikte yasamin getirdigi zorluklar olarak

gosterilmektedir (1slamansiklopedisi.org.tr/hiciv).

Hicivde bulunmasi gereken ozelliklerin basinda karsi tarafa bedensel kusurlar
iizerinden degil de karakterde goriinen eksiklikler {izerinden hiciv yapilmasi gerekliligidir.
Aksi takdirde hiciv yapan kisiye karst olumsuz disiinceler gelistirilebilecegi
soylenmektedir. Ozellikle hiciv yapilan kiside olmayan olumsuz niteliklerin siirde
hicvedilmesi saire karsi bakis agisinda degisimlere sebep olmaktadir. Bu bakimdan hiciv

yapilirken muhakkak dogru bilgiler 1s18inda hareket edilmesi kurali mevcuttur (Tasdelen,

2009:301-302).

Hiciv klasik Tiirk edebiyatinda 16.yiizyi1l’da sayist giderek artan bir tiir olmakla
birlikte 17.ylizy1l’da hiciv sanatinda basar1 yakalamis olan Nef’1 ile gortiniir hale gelmistir.
18.ylizyildan sonra ise hiciv sanatinin i¢ine daha ¢ok miistehcen konular yerlestirilmeye
baslanmis ve sonrasinda azalarak iiretimi duran bir tiir haline gelmistir. Hicvin diisiinsel
altyapisina bakildiginda, insanlarin i¢inde biriken ve dogrudan sdyleyemedigi ve rahatsiz
olunan durumlar1 saka yoluyla iletmesi olarak degerlendirilmektedir. Bu da hem sdyleyen
kisiyi rahatlatmakla birlikte hem de hiciv yapana kars1 dogrudan gard alma durumunun
engellenmesini saglamaktadir. Bu da yapilacak olan elestiriyi sivriltmekle birlikte zeka ile
siislemek anlamina gelmektedir. Buna bagli olarak hiciv yapan kisinin bundan haz duydugu
ve kars1 taraftaki ne kadar onemli biriyse onu asagiya ¢cekmenin o kadar keyifli oldugu

vurgulanmaktadir (Demirel,2007:132-134).

Edebiyatta hiciv sanatinin ortaya ¢ikmasi bu sekilde olmusken sinemaya yansimalari

da goze carpmaktadir. Heniiz sessiz sinema donemindeyken Charlie Chaplin’in yonettigi
“Modern Times (1936), The Great Dictator (1940)” gibi filmlerinde alayl1 bir dil kullandig1
ve toplum diizenini ve statiikoyu elestirdigi acikca ortadadir (Uziim, 2022). 1930’1u

yillardan sonra sesin ortaya ¢ikmasiyla birlikte sinema politik ya da tecimsel sinema olmak
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tizere bir ayrim yasamistir. Buna bagli olarak Sovyet sinemasinin basarili yonetmenlerinden
“Sergey Eisenstein, Protazanov” gibi isimler politik ve hicivli bir kullandig1 goriinmektedir

(Bukareva, 2020:17-19).

1960’11 yillardan sonra ise sistem elestirisini iginde barindiran ve bunu hiciv sanati
ile saglayan filmlerde ¢ogalma yasanmistir. Amerikan sinemasma bakildiginda hiciv
gelenegi ile olusturdugu “All The President’s Men (1976), Secret Honor (1984), Nixon
(1995), Canadian Bacon (1995)” gibi filmler sayilabilmektedir. Amerika’da hicvin gelisim
gostermesinin  ilk nedenleri arasinda sanatta uygulanan sansiir girisimi oldugu
sOylenmektedir. Sansiiriin her ne kadar degerleri koruma iizerine bir amag gelistirdigi 6ne
stiriilse de sanati sinirlayan bir yapist oldugu asikardir. Amerikan sinemasi hicvin yarattigi
alan ile bu sansiirden uzaklasarak statiikoya kars1 filmler iiretmeye baslamistir. Buna karsit
olarak Giiney Kore’de bu durum dogrudan devlet tarafindan desteklenmekte ve sansiir
getirilen konular lizerinde tartisma alani yaratilmakta ve daha 6zgiir bir alan sunulmaktadir

(Birincioglu, 2019:93).

Tiirk sinemasinda hicve bakildiginda ise Yesilgam doneminde ¢ogunlukla melodram
agirlikli filmler ¢ekildigi ve klise konularin kullanildigi goriinmektedir. Seyircinin
begenisine gore ¢ekilen filmler bir sonraki tiretimi de etkilemekte ve birbirine cok benzeyen
filmlerin ticari amagla cekildigi ortaya ¢ikmaktadir. 1960’lardan sonra yeniden diizenlenen
anayasa ile ozgiirliik, esitlik gibi temalar giindeme gelmis ve bu temalar sinemaya da
yansimistir. 1960 yilinda yapilan darbe ile birlikte toplum yapisi degismeye baslamis ve
kiiltiirel agidan yasanan bu degisim Tiirkiye’de yeni bir sinema dilinin olusmasini saglamisgtir
(Kasim, Atayeter, 2012:21).

1970’11 yillarda yasanan siyasi hareketlenmeler ile birlikte sinemada bir politik bakis
olusmus ve doniisiim yasanmistir. Yilmaz Giiney, Metin Erksan gibi yonetmenler politikay1
filmlerinde gostermekten geri durmamislardir (Y1ldirim,2017:293-294). Metin Erksan’in
“Sevmek Zamam (1966)” filminde farkli smifa ait olan iki insan arasindaki iligki
gosterilmekte ve kadinin modern toplumdaki yerini ortaya g¢ikarmaktadir. Bu yoniiyle
bakildiginda Yesilcam donemi kadin karakterlerinden uzakta bir yapiya sahip oldugu

gozlenmektedir (Yildirim: 2014:355). Buna benzer olarak toplumdaki sorunlara filmler

yoluyla ¢dztim arayan bir yonetmen olan Yilmaz Giiney de “Yo/ (1982), Duvar (1983) " gibi
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filmler ile toplumcu gergekci yonetmenler arasinda yerini almaktadir (Oztiirk, Kiitiiphaneci

ve Baykurt, 2020:12).

Sinema alaninda yaratilan toplumcu gercek¢i yaklasim komedi filmlerinde de
kendini gostermeye baslamistir. Kemal Sunal’in yer aldigi “Salako (1974), Kibar Feyzo
(1978), Sosyete Saba (1985)” gibi filmlerde hiciv bulunmakla birlikte bu filmler komedi
unsurunu kullanarak toplumun birer yansimasini gostermektedir. Atif Yilmaz’in
yonetmenligini yaptig1 Kibar Feyzo filminde de bir ask hikayesi iizerinden toplum diizeni
hakkinda bilgi verilmektedir. Anayasada olan diizenlemeler 1s1g1nda filmin konusu yalnizca
kdyde yasayan bir aga ile adam arasinda gegmemekte genis perspektifle bakildiginda ezen
ve ezilen arasindaki iliski de elestirilmektedir. Bu gibi temalarin filmlerde komedi unsuru ile
islenmesinin 1960 yilinda yasanan anayasal degisikle de ilgili oldugu saptanmaktadir. Isci
haklari, grev hakki, patronlara karsi baskaldir1 gibi olusan giindemler bu donem ¢ekilen

filmlerin konularini1 olusturmaktadir (Basaran ve Boztepe, 2021:937-938).

1.2.3. Parodi

Ik kez Aristotales’in metinlerinde adi gecen parodi kars1 anlamia gelen “para” ve
ezgi anlamlina gelen ““ odie” kelimelerinden tiiretilmistir. Postmodern metinlerde kullanimi
artan parodi bir metnin komedi unsurlariyla yeniden diizenlenmesi olarak
tanimlanmaktadir. Taklitten yararlanilarak elde edilen parodi aynm1 zamanda ciddi bir
meselenin giiliing taraflarini projekte etme amacini da giitmektedir. Sozliik tanim1 olarak
bakildiginda parodi “Ciddi sayilan bir eserin bir boliimii veya biitiiniinii alaya alarak,
bicimini bozmadan ona bambaska bir 6zellik vererek bigimle 6z arasindaki bu ayriliktan
giiliing etki yaratan bir oyun tiirii” olarak tanimlanmaktadir. (Firat, 2019:428). Parodinin
en temel unsurlarindan biri daha 6nceden {iretilmis olan bir eseri taklit ederek ona karsit

bir diistincegelistirmesidir.

Parodinin Antik Yunan’dan itibaren kullanilan bir aygit olmasimin yani sira
18.ylizy1l siir ve sarkilarinda da yer aldig1 belirtilmektedir. Bununla ilgili olarak Margeret
Rose, “Onceden olusmus yazinsal dilin, komik etkisi yaratacak sekilde elestirel niyetle

alintilanmasi..." olarak tanimlamaktadir. Bat1 edebiyatina bakildiginda Cervantes’in

yazmis oldugu Donkisot sovalyeler {izerinden yazilan romanlara karsit olarak
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yazildigindan parodinin ilk kullanildig: eserler arasinda sayilmaktadir (Kog, 2015: 236).

Tiirk edebiyatinda parodinin kullanilmasi Osmanli Donemi’nde yazilan eserlere
dek dayanmaktadir. 18.ylizy1l edebiyatinda yiizeysellesmeye karsi bir elestiri olarak
dogmus olan parodi bir sairin nasil olmasi1 gerektigi ile alakali fikirler lizerine dogmustur.
Bu bakimdan parodiyi siirlerinde kullananlar kendilerine sair diyenler ile gergek sairler
arasina bir set ¢ekme niyeti glitmiislerdir. Sonrasinda parodinin kullanim alani1 Tanzimat
doneminde de tiyatro oyunlar1 ve romanlar olarak devam ettigi goriinmektedir. Bir tiyatro
oyunu olan ve Sinasi tarafindan yazilmis olan “Sair Evlienmesi” isimli eser, Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’a ait “Kadinlar Vaizi” gibi eserler parodinin kullanilmaya bagladig1 ilk metinler
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu metinler vasitasiyla bazi kaniksanmis degerlerin giiliing
durumlar1 su yiiziine ¢ikarilmakta ve metinde gosterilenlere yeni bir bakis agisi
kazandirilmaktadir (Kog, 2015: 236).

Parodi kavrami oOzellikle 1960’11 yillardan sonra metinlerarasilik bigiminde
edebiyatin i¢inde kendini gdstermis olan bir kavramdir. Metinlerarasilikta 6nemli olan
nokta dncesinde yazilmig olan bir metni referans alip o metnin ciddi noktalarinin iizerine
gitmek ve buradan giildiirii yoluyla bir elestiri sunabilmektir. Esasinda metinlerarasilik gok
daha eski zamanlarda ortaya ¢ikmis bir tiir olsa da postmodern metinlerde goriiniirliigii
artmistir. i1k olarak 1965 yilinda Julia Kristeva tarafindan ortaya atilan bu tanim iki metin
arasinda karsitlik, iletisim agisindan var olan geciskenlik olarak ifade edilmektedir. Her
seyin kendinden onceki tarafindan varhigmin ispatlandigini ileri siiren Bakhtin ise
metinlerarasilifin 1965 yilindan 6nce de oldugunu belirtmektedir. Bununla ilgili olarak
Egleton ise “Gosterenler siirekli olarak gosterilenlere, gosterilenler ise gosterenlere
dontigiirler ve higbir zaman kendisi de bir gosteren olmayan nihai bir gosterilene
ulasamazsiniz.” seklinde goriislinii belirtmistir. Edebiyatta metinlerarasilik dogrudan alinti

yaparak ya da parodiden yararlanarak saglanabilmektedir (Bulut, 2018:3).

Sinemada parodinin kendini géstermesi postmodern {iretimlerin ortaya ¢ikmasiyla
olusmustur. Buna gore 1980°li yillardan sonra belirgin sekilde parodi igeren filmler
tiretilmeye baslamigtir. Sanayi Devrimi’nden sonra gelisen modernizm akil iizerine

temellendirilmis tiretimleri beraberinde getirmis ve 20.yiizyila kadar konvansiyonel olanin

disinda eserler ortaya ¢ikmistir. Fakat ayn1 zamanda modern diisiincenin getirdigi kurallar,
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seyirciyi edilginlestiren sinema anlayisini kaniksatmistir. Postmodern diisiince ise
modernizmin ¢izdigi yapinin disina ¢ikmayi hedeflemis ve boylelikle gorsel medya

araglarinin olusturdugu idealin yikimi tizerine galismalar yapilmistir (Korkmaz, 2017:72).

Edebiyatta metinlerarasilik ile gergeklesen parodi, sinemada filmlerarasi olarak
tanimlanmaktadir. Ornegin Mel Brooks’un yonetmis oldugu “High Anxiety (1977)” isimli
filminde Hitchcock’un “Vertigo (7958)” isimli filmine bazi sahnelerinde parodik
gondermeler yapmaktadir. Yan1 sira “Sapik” filmindeki banyo sahnesine yonelik de
gonderme yapilmaktadir. “Brooks’un buradaki amaci otekinin zayif noktalarini ortaya
koymak, elestirmek degil ustaya saygi baglaminda, sinemanin farkl tiirleriyle de dalga
gecerek (Geng Frankenstein, Diinya Tarihi I-1l, Deli Dolu) o6teki yapiti animsatmak,
giincellemek, filmlerin kit sahnelerine eglence igerikli gonderme yapmaktir”
Bayraktar’in yorumundan da anlasilacagi tizere parodinin iginde muhakkak karsit bir
goriisiin bulunma zorunlulugu olmamakla birlikte aksine onceki eseri yeniden giindeme

getirme amaci da giidebilmektedir (Bayraktaroglu ve Ugur, 2011: 5-10).

Sinemada parodinin kullanimi “ Mel Brooks, Woody Allen, Davet Zucker-Jerry
Zucker ve Jim Abrahams tan olusan ZAZ * gibi yonetmenler sayesinde c¢ogalmistir.
Parodinin agikg¢a goriindiigii 6rneklerden biri “The Ring(2002) Saw (2004) Scream (1996)”
gibi filmleri taklit edilerek ¢ekilmis olan “Korkung¢ Bir Film” serisidir. Bu gibi filmlerle
taklit edilen yapiya génderme yapilmakta ve dnceki yonetmenin iislubu benimsenerek yeni
bir tiretim yaratilmaktadir (Altay, 2019:26-27).

Tiirk sinemasinda gelindiginde destanlar, masallardan yararlanarak uyarlamalara
rastlanmakta ayni zamanda Amerikan sinemasinda gosterilen filmler kiiltiirel 6gelerle
bezenerek yeniden gekilmektedir. Yapilan uyarlamalar teknik acidan yeterli derecede
olmadig1 icin elestirmenler tarafindan yalnizca birer taklitten ibaret oldugunu
belirtmislerdir. 1970°1i yillardan itibaren Amerikan sinemasindan uyarlanarak gekilen
filmler igerdikleri hiciv dolayisiyla parodi 6zelligi tasidigi sOylenmektedir. Bu filmler
arasinda “ Gériinmeyen Adam Istanbul ’da (1955) Ucan Daireler Istanbul’da (1955),
Gékler Kralicesi (1970) Siiper Adam Istanbul’da (1972), Turist Omer Uzay Yolunda

(1973), Sevimli Frankestayn (1975), Diinyayr Kurtaran Adam(1982), Badi (1983), Japon
Isi (1987), Homoti 81987)” olarak sayilabilmektedir (Giingér, Yolcu, 2016: 87).
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1.2.4. ironi

froni kelimesinin kokenine bakilacak olursa “eironeia” kelimesinden tiiredigi
goriinmektedir. Eironeia kelimesi Yunanca’da ‘“kandirmak” anlamima gelmektedir.
[roninin bir séz sanati olarak Incil’de ve Kur’an’da kullanildign gdz &niinde
bulunduruldugunda oldukca etkili bir ara¢ oldugu saptanmaktadir. Bunun sebebi ironi
kavraminin altinda gercegi agiga ¢ikarma isteginin bariiyor olmasidir. Sokrates bir cahil
gibi davranip sorularla digerlerinde bir 151k uyandirmak isterken ayn1 zamanda gergegi
bulmaya ironik bir bigimde yaklagsmaktaydi. Gergegin i¢indeki olumsuzluklar: gorebiliyor
olmak ve bunlar ile yiizlesme Sokrates’in oliimiine sebep olan etmen olarak
gosterilmektedir. Anlami kandirmak olsa da bu ironinin yalmzca gériinen yiiziidiir (Unal,

2015:175,176).

Bir metni, filmi ya da tiyatro oyununu incelerken anlamina erismek i¢in onun
goriinen ile gériinmeyen taraflarina bakmak gerekmektedir. “Mecaz, sembol, tesbih, imge,
alegori gibi anlatim bi¢imlerinin yan1 sira ironi de arka planda var olan ve ¢oziilmeyi
bekleyen anlamlar barindirmaktadir. Oteki anlam olarak sdzii edilen bu tanimlardan ironi
kendi isaret ettigi noktadan bagka bir anlam tiretmektedir.” (Tugluk, 2017:448). Antik
Yunan komedilerine bakildiginda bir karakterin ironik adam, digerinin ise taklit¢i adam
olmak tizere iki farkli 6zellikten s6z edilmektedir. Muecke ironinin gerceklesebilmesi i¢in
katmanlilik, karsitlik ve masumiyet etmenlerinin yerine getiriliyor olmasi gerektigini
savunmaktadir. Ironik durumun kurbana ya da ironiste goriinmesiyle katmanlilik,
anlatilmak istenen durumu ¢eliski i¢inde anlatmasiyla karsithk ve ironistin farkinda
olmama oyunu ile masumiyet saglanmaktadir (Tugluk, 2017:448). ironist ironiyi yaparken
ne kadar bilmez, masum davranirsa ironi o derece keskin hale gelmektedir (Ata¢ ve Sar,

2015:17).

Edebiyatta giinliik dilden farkli bir dil kullanilmasina katki saglayan araglardan biri
“Oteki anlam” olarak ifade edilen ironi kavramidir. Bir durumun dogrudan ya da alisildik

bir bigimde anlatimindan koparip dolayli bir yol saglayan ironi edebiyatta birgok farkli

bigimde tanimlanmaktadir. “Ironi her seyden dnce bir eylemdir ve amaci hesaplanmis bir
s0z manevrasidir. Bu manevra 6tekine gondermede bulunmak i¢in yapilmis hassas ve akil

dolu bir aktarimla gergeklesir.” Ironi ile ilgili tanimlamasini Antik Yunan metinlerinden
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yararlanarak gerceklestiren isim Meyer Howard Abrahams ise bu metinlerdeki
karakterlerin ozelliklerine dikkat ¢ekmektedir. Ona gore Antik Yunan metinlerindeki

karakterlerin 6zlerini gizleyerek girdikleri ikircikli yapilari ironiyi saglamaktadir (Tugluk,
2017:445-449).

Kierkegaard ironinin yalnizca bir anlam ile smirlandirilamayacagin1 sdylerken,
Paul de Man ise ironinin net bicimde tanimlanmasi gerektigini vurgular. Kierkegaard
ironinin kendi basina bir anlam ifade ettigini ve herhangi bir tanimin onun 6ziine aykiri
oldugunu ve tek bir sonuca hizmet etmedigini belirtmektedir. “Kierkegaard, ironin
amacinin ironi oldugunu, fakat elestirel bir amacinin, dahas1 bir amacinin olmadiginm

soyler.” (Akt.Giizel, 2019:105).

Tiirk edebiyatina bakildiginda Divan edebiyatinda “kinaye ve tariz” olarak halk
edebiyatinda “faslama” Tanzimat doneminde ise bazi roman ve hikayelerde ironiye
rastlamak miimkiindiir. Fakat ironinin 1950°li yillara degin dogrudan bir amag ile
kullanilmadigi séylenmektedir. Tiirk edebiyatinda ironiden bahsedilebilmesi igin belirli bir
diinya goriisiiniin olmas1 gerekliliginden s6z edilmektedir. Tiirk edebiyatinda ironinin
kullanimi i¢in verilen orneklerde birbirine karsit kisilerin yaptiklar1 hiciv hakimdir. Tiirk
edebiyatinda ironinin ortaya cikist Ahmet Mithat Efendi’ye ait olan “Istanbul’da Bir
Donkisot” ve “Miisahedat” eserleri ile bilinmektedir. Bu eserlerde {ist kurmaca teknigi
kendinden 6nceki yazilmis olan esere atifta bulunmaktadir. Amerikali1 edebiyat bilimcisi
olan Linda Hutcheon 1980 yilinda iist kurmacay1 “kurmaca iistiine kurmaca” olarak
tanimlamistir (Karakag, 2014:8). Metnin kurgusal yapisini ortaya ¢ikaran bu bi¢im ironiyi
de beraberinde getirdigi i¢in Ahmet Mithat Efendi, Hiiseyin Rahmi Giirpinar gibi yazarlar

ironiyi metinlerinde ilk kez kullanan yazarlar olarak bilinmektedir (Kargiga ,2009:45).

Ironi yalnizca edebi metinlerde ya da felsefede kullanilan bir kavram olmamakla
birlikte sinema, tiyatro gibi farkli alanlara da yayilmistir. Ayni1 zamanda ironi, hiciv,
kinaye, mizah gibi kavramlarla siklikla karistirildigi ya da birlikte kullanildigi igin

tanimlanmas1 zorlasmaktadir. Bat1 kiiltiirtine ait olan bu kavram ancak karsitliklar

lizerinden tam karsiligini bulabilmektedir. S6ylenmek ve vurgulanmak istenen seyin tam
tersini sdylemek bicimindeki disavurumu ironiyi tanimlar nitelikte goriinmektedir
(Kargiga, 2009:5-7).
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Islam kiiltiiriine bakildiginda ironi kavramina en yakin tanimin “tehekkiim” oldugu
sOylenmektedir. “Alay etmek, dalga gegcmek, kusur bulmak™ anlamlarina gelen bu kelime
ayni zamanda ‘“kendini begenme, ¢alimli yiirtiime, O6fke” gibi anlamlarin1 da
cagristirmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de ironinin kullanilmasi dikkat ¢ekme, agiklama, hitap

cesitliligi ve manayi ¢esitlendirme amaglari ile kullanilmaktadir (Solmaz, 2020:17-30).

Musevilik dininde giilmeye kars1 gelistirilmis olan olumsuz bakis agis1 Yahudilerin
mizahin dogrudan yapilmasindan ziyade ironiden yararlanilmaya dogru ilerledigi
goriinmektedir. Bu bakimdan ironiye ortam yaratan alanlar arasinda diislincelere yonelik
baski, giilmenin kotli ve yasakli olmasi gibi sebepler sayilabilmektedir. Bu bakimdan
ironinin sinemaya yansima bi¢imi genellikle sdylenemeyen konular iizerinden Kimi zaman

ise birer propaganda arac1 olarak kullanilmasi olarak goriinmektedir (Coskun 2013:34).

Sinemada ironi kavrami politik anlamda bir propaganda araci olarak
kullanilabiliyorken diinya sinemasinda bunun 6rneklerine rastlanmaktadir. *“ Fahrenheit
9/11” (2004) filmi Bush karsit1 bir konu icermekle birlikte propagandist yapisinin yani sira
icinde ironiden yararlandigi boliimler bulunmaktadir. Michael Moore tarafindan yonetilen
Fahrenheit komedi ve ironi unsurlarini filmde barindirarak daha fazla izleyici kitlesine
sahip olmayr basarmigtir. Bu filmde kullanilan ironi o6gelerinin anlatilmak isteneni

pekistirici bir giicti oldugu tizerinde durulmaktadir (Coskun 2013:2).

Ironi kara mizah filmlerinde de siklikla tercih edilen bir arag olarak yer almaktadir.
1972 yilinda Luis Buniel’in ¢ekmis oldugu “Burjuvazinin Gizemli Cekiciligi” isimli filme
bakildiginda mizahin yani sira ironik unsurlara rastlanmaktadir. Gergekiistli bir yapiya
sahip olan bu film geleneklere, toplum diizenine bir kars1 ¢ikis olmakla birlikte ironi ile
burjuvazinin kirli yanlar1 ortaya ¢ikarilmasi saglanmaktadir. Burjuvazi halkinin 6nem
verdigi ve bir ritiiele donlismiis olan birlikte yemek yeme diizeni, filmde bir sekilde
gerceklesmesi engellenmektedir. Film boyunca olusan bu ¢ikmaz burjuvazinin ait oldugu

kurallar1 yerle bir eden, isyankar bir yap1 olugturmaktadir (Savas, 2001:114).

Mizah ile harmanlanan ironi ilettigi anlamlar ile trajikomik durumlan iginde
barindirmaktadir. Tiirk sinemasinda ironinin kullanimi 1980°li yillardan itibaren bir
sorunun agiga ¢ikarilmasi ve komedi yoluyla aktarilmasi seklinde goriinmektedir.

Tiirkiye’nin toplumsal yapisi ve doneminin sorunlari ile de iliskili olan bu filmler seyircide
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giilme yaratirken asil amag¢ goriinmeyen problemleri agiga ¢ikarmaktir. 1985 yapimi Sener
Sen, Adile Nasit, Aysen Guruda gibi isimlerin oynadig1 Namuslu, 1987 yilinda gosterime
girmis olan Muhsin Bey, 1989 yapim1 Arabesk filmleri i¢inde ironi barindiran ilk 6rnekler

olarak sayilabilmektedir (Sahinalp, 2010:15).

1.2.5. Savruklama

Burleks giildiirii olarak da gecen savruklama tiirii Orta ¢agdaki Fars gelenegine
degin uzanan bir ge¢misi oldugu sdylenmektedir. Sonrasinda Commedia dell Arte’de
goriinen ve giinliilk yasamda karsilasilan sorunlar1 isleyen savruklama genellikle hareket
komiginden yararlanmaktadir. Buna gore kagma-kovalama, diisme gibi oyunlar ile
seyircide giilme olusturulmaktadir. Genellikle hizli ¢ekimler kullanilan bu tiirde komedinin
saglanmasi admna yakimn g¢ekimlerden ziyade genel g¢ekim tercih edilmektedir (Ozgelik,
2017:43). Savruklama adini sirklerde kendini gosteren palyagolarin izleyiciden alkis
istemek amaciyla sopasini yere vurmasindan almaktadir. Bu tiir ile ilgili olarak gesitli
goriisler tretilmistir. Sinemadaki o6rneklerine bakildiginda sessiz sinema doneminde
tiretilen filmlerde siklikla bu tiirden yararlanildigi goriinmektedir. “Charlie Chaplin, Buster
Keaton gibi oyuncularin yer aldig1 filmler ile birlikte savruklama tiirtiniin kullanilmasinin
diisiinsel yapiy1 destekler nitelikte bir degisime ugrattigi goriinmektedir.” (Tiirkaver ve

Onk, 2022:120).

Savruklama tiirlinde genellikle toplum normuna aykiri diisen davraniglar agiga
¢ikmakta ve seyircide bu yol ile giilmenin gergeklestirilmesi hedeflenmektedir. Tiirkiye’de
Yesilcam doneminde savruklama ornegine rastlandigi goriinmektedir. Amerikan
sinemasinda yapilan savruklama tiiriine ornek olarak Laurel ve Hardy Tirkiye’de
gosterilmeye baglandiginda oldukea ilgi cekmistir. Bunun yan1 sira bu yapima Oykiinerek
tretilen “Edi ile Biidi” serisi savruklamaya ornek olarak verilebilmektedir (Gon,
2016:350).

1.2.6. Vodvil

Ozdemir Nutku'nun Dram Sanati1 isimli calismasinda vodvil su sekilde

tanimlanmaktadir: “Belli bir metinle oynanan italyan karakter ve dolanti komedyasi. Roma
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komedyas1 0rnek alinarak saraylarda oynanan komedya tiirii” (Nutku, 2001:237). Dolanti
giildiirtisii icinde yer alan bu tiir karmasik olaylarin i¢ ice gecmesiyle hikayede bir diigiim
olusmaktadir. Yaratilan bu digim ile sikisan Kkarakterler kendilerini sorunlu konuyu
¢ozmeye adamakta ve metnin sonunda oldukga iyimser bir tavirla ¢6ziime kavusulmaktadir.
Genellikle mantiga uymayan ve ger¢ek yasamdan uzak olasiliklar etrafinda donen olaylari
konu alan bu tiir, 6ziinii tiyatrodan almaktadir. Sinemada kullanilan vodvil g¢esitli dolantilar,
yanlig anlagilmalar, yalan sonucu girilen zor durum gibi konular1 i¢inde barindirmaktadir

(Ozon, 2008:228).

Ik yillarinda vodvilin “gag”tan etkilendigi soylenmekte ve fiziksel komigin ve
sakalarin yogun oldugu dile getirilmektedir. Vodvilin etkilendigi nokta sessiz sinema
doénemi olmakla birlikte ortaya ¢iktigi ilk donem “Varyete Tiyatrosu” 6zellikleri tasidigi da
one c¢ikmaktadir. Varyete tiyatrosunda seyirci ilk kez sahnedeki oyunun gizlerini gérmekte
ve oyuncu ve seyirci dogrudan iletisime gegebilmekteydi. Sarkilarla oyuna katilmasi ve
oyuncunun seyirci ile diyaloga girmesi gibi 6zellikler tiyatronun dordiincii duvarmni yikan
ilk hamle oldugu sdylenmektedir. Vodvilin i¢inde barindirdigi anlatisal yapisi sebebiyle
dogal olarak gelisen bir olaydan ziyade kesitler halinde gosterilen ve biitiinliigii olmayan bir
bakis sunuyordu (akt: Yaren, 2013:150).

1940’11 yillardan sonra sinemada gerceklesen teknik gelismeler sebebiyle yalnizca

fiziksel komigin degil sdzel komigin de altyapisi olusmaya baglamistir. Filmlerde hikayenin

olusmasiyla birlikte vodvil tiirii de sinemaya adapte edilmeye baglanmis ve dncelikle tiyatro
oyunlarindan uyarlanan bu filmler seyirciyle bulugsmustur (Bazin, 2011:53). Bu filmler
arasinda “A Film Johnnie (1914), A Thief Catcher(1914) , Between Showers (1914), His
Favourite Pastime (1914)” gibi 6rnekler bulunmaktadir (tr.wikipedia.org, 2022). ingiliz
tiyatrosunda vodvil alaninda ¢ok sayida eser veren Ray Cooney’in Karmakarisik, Haydi
Karma Kos, 2011 yilinda Ray Cooney ve John Luton ikilisi tarafindan beyazperdeye “Run
For Your Wife (2012)” adiyla aktarilmigtir (Balkaya,2022).

Sinemaya bakildiginda 1906 yilina kadar olan doénem vodvilin seyyar olarak
seyirciye sunulmasi ve sonrasinda sovlari i¢inde barindirarak sinemaya aktarimi sebebiyle
Tom Gunning bu doénemi “Atraksiyonlar Sinemast” olarak adlandirmaktadir. “Akrobatlar,

sarkicilar, dansgilar, hayvan gosterileri, dans sovlari, hikaye anlaticilari, sihirbazlar ve daha
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bir¢oklarindan olusan vodvil programlarinda filmler de kendilerine bir yer bulmustur.”
(Hiismen, 2022:1-4). Baslangicin1 kirsal bolgelerde yapilan gosterilerden alan dolanti
sinemas1 zaman icinde seyirci ile dogrudan kurdugu bag klasik anlati ile sinirlandirmigtir.
Bu tiiriin en parlak déonemi ise Amerika ve Fransa’nin sanayilesme hareketinin basladigi
doneme denk gelmektedir. Seyircinin kolay ve maddi olarak rahatlikla elde edebilecekleri
bir tiir haline gelmis ve bu da tercih edilme sebepleri arasinda yer almistir (Hiismen, 2022:1-
4).

1.2.7. Karakter ve Tore Komedisi

Tore komedyasi olarak da gegen tore komedisi, dolanti komedisinden farkli olarak
giildiiri 6gesini disardan bir etkiyle degil karaktere yiiklenen 6zellikle ile saglamaktadir. Bu
tir geleneksel olan1 gésterme amaci giitmekle birlikte ayn1 zamanda yazarin kiiltiire ait
belirli tipleri, davranis bigimlerini de oyunlarda islemesi goriilebilmektedir (Nutku,
2001:69). Ozellikle Fransiz tiyatrosunda en tanman yazarlardan biri olan Moliere bu tiirde
basar1 yakalamistir. “Tartuffe, Cimri, Hastalik Hastas:” gibi oyunlarinda kullandig: tip ve
karakterler ile asiriliklardan s6z etmis ve vodvilin saf giildiirii amacina karsin metinlerinde
karsithiklara yer agmistir. Bu 6zelligi ile hem karakter komedisi hem de dolanti komedisi

tiirleri arasinda yer alabilmektedir (Ozgii, 1974:14-15).

Toplumsal diizende var olan aksakliklar1 metinlerinde belirli karakterler ile anlatan
yazarlar ayn1 zamanda diizenin normlarina da kimi eserlerde kars1 ¢ikmiglardir. Moliere
Tartuffe oyunundaki bas karakter ile dindeki bozulmalara ve insanlarin kolaylikla din yolu
ile kandirilabilecegine deginmistir. Cimri oyununda paragodzliiglin yaratabilecegi sorunlari
dile getirirken Hastalik Hastas1 oyununda asiriliklardan s6z etmistir. Buradan anlagilacagi
tizere tore ve karakter komedisi genellikle insanin golgede kalan &zelliklerinden

beslenmektedir.

Tiirk tiyatrosuna bakildiginda ise Cumhuriyet Donemi itibariyle tore komedisi
iizerine ¢aligsmalarin ¢ogaldig1 goriinmektedir. Bununla ilgili olarak bir¢ok yazar donemin
kosullarina uygun eserler yazmakla birlikte onlardan bazilar1 su isimlerdir: “Cevat Fehmi
Baskut, Resat Nuri Giintekin Cumhuriyet toplumundaki aksakliklari, Haldun Taner, Turgut

Ozakman kusaklar arasi iliskilerin ¢atismalarini ele alirken Cahit Atay koy toplumsal yasam
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ile ilgili torelere elestirel bakis agis1 getirmistir.” (Atmaca, 2019:46).

Sinemanin edebiyattan ve ozellikle roman tiiriinden etkilendigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda 1950’li yillardan itibaren Tiirk sinemasina etkilerine olan yansimasina
odaklanilmistir. Romandaki Kkarakterlerin ¢ok boyutlulugu sinemadaki karakterleri de
sekillendiren bir unsur haline gelmistir. Buradan yola ¢ikarak Tiirk filmlerinde goriinen ve
kliselesmis karakterler su sekilde siralanmaktadir: “lIyi kalpli veya kétii kalpli zengin veya
fakir adam, glingdérmiis yaslilar, ana karaktere destek olan dostlar, iyi ve giizel gen¢ kizin
gizli dismani olan arkadaslar, kimi zaman neseli kimi zaman mahzun insanciklar...”
(Civelek: 2011:61-63).

Melodrama bakildiginda Fatma Girik, Tirkan Soray, Hiilya Kogyigit iyi kadin
karakterler olarak ele alindiginda aile kurmak isteyen, saf, diiriist gibi 6zellikler gosterirken
kotii karakterlere biiriindiiklerinde bu durum tam tersi bir hal almaktadir. Erkek karakterler
incelenecek olursa Kadir Inanir, Ciineyt Arkin, Tartk Akan gibi karakterler iizerine filmler
¢ekildigi goriinmektedir. Durum melodramda bu sekildeyken 196011 yillardan sonra komedi
karakterlerinin ¢ogaldig1 goze ¢arpmaktadir (Civelek: 2011:61-63).

Komik karakterler i¢in Sadri Alisik, Kemal Sunal gibi isimler sayilirken 1970’li
yillardan sonra Sener Sen, Metin Akpinar, Zeki Alasya gibi isimler komik karakterler olarak
filmlerde yer almislardir. Ozellikle Metin Akpinar ve Zeki Alasya’nin yer aldig: filmlerde
Tiirkiye’de en yogun bigimde yasanan kdyden kente gd¢ temasi elestirel bir bakis ile
islenmektedir.  Karakter komedisinin  6zelliklerinden  biri  olan  geleneklerdeki
olumsuzluklarin, dénemin politikasinin seyirciyle bulusmasina o6rnek olarak “Salak
Milyoner (1974), Koyden Indim Sehre (1974), Kemal Sunal’m oynadig1 “Kapicilar Krali
(1976)” gibi filmler sayilabilmektedir (Esat, 2021:169).

1.2.8. Durum Komedisi

Ingilizce *de “situation comedy” olarak gecen durum komedisi, ev, isyeri gibi belirli
ve degismez mekanlarda gegmekte ve epizodik olarak ilerleyen kisa bdoliimlerden
olusmaktadir. Genellikle seyirciyi duygusal olarak derinden etkilemeyecek ama bdliim

boyunca meraklandiracak bir catisma yaratilmaktadir. Durum komedilerinin maliyeti diisiik
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olmas1 sebebiyle televizyonlarda ¢okga tercih edildigi goriinmektedir. Bunun en biiyiik
sebeplerinden biri de mekanlarin degismiyor olmasi ve ¢ogu zaman ¢ekimin tek bir stiidyoda
yapiliyor olmasidir. Komediyi olusturan ii¢ kuram arasinda durum komedisinde en ¢ok
“uyumsuzluk kurami”ndan yararlanilmaktadir. Durum komedisinde yaratilan karakterler
genellikle ug tipler olarak tasarlandig1 i¢in seyirci tarafindan beklenen toplum diizenindeki

normlar bu karakterler araciligiyla yikilabilmektedir (Yumurtaci, 2020:283).

Televizyonda yayinlanan programlar seriler, seriyaller ve siiren seriyaller olmak
lizere tUige ayrilmaktadir. Bu noktada durum komedileri “seri” yapimlar olarak
iiretilmektedirler. Seriyaller ve siliren seriyal yapimlar genel olarak bir sonraki haftaya ya da
sezona hikdyenin devamliligini vaat eden tiretimler ortaya koyarken seri yapimda bu durum
farklilik gostermektedir. Seri yapimlarinin her boliimiiniin kendi i¢inde bir biitlinliige sahip
olmasi, hikayenin bir sonraki boliimde davam etmeyecek oldugunun sinyallerinin
vermektedir. Bu da durum komedisinin “seri” yapimlar kategorisine girmesine neden
olmaktadir (Ozel ve Durmaz, 2021:366).

Durum komedisi 1950’11 yillarda ortaya c¢ikan bir tiir olmakla birlikte oncelikle
Amerika’da radyoda {iretilmis sonrasinda televizyonlarda yer almaya baglamistir.
Televizyonlarda “prime-time” olarak baslayan bu programlar degismez bir mekan yapisina
sahiptir. Baslangicinda canli olarak diizenlenen bu programlarda olusan problemleri ¢6zmek
adina Onceden ¢ekilen programlar yayinlanmaya baslamigtir. Bdoylelikle komedide
gerceklesecek olan aksakliklar profesyonel oyuncularin da katkisiyla giderilmistir. Ilk ortaya
ciktig1 donemde ailelere yonelik konular tizerinden filmler ¢ekilse de geng kitleyi etkilemek
icin onlara hitap eden karakterler de yer almaya baslamistir. Durum komedilerinde islenen

“cinsellik, siddet, irk¢ilik” gibi konular kitlelerin genislemesine alan saglamistir (Oguz,
2002:10).

Durum komedisi tiirli sinemada ilk olarak Amerika’da tiretilmistir. “Amerika’da ilk
TV durum komedisi, Kasim 1947°de Dumont Television Network’ta yayina baslayan 15
dakikalik Mary Kay and Johnny’dir” (Celenk, 2013:25). 1951 ile 1976 yillar1 arasinda
cekilmis olan “l Love Lucy” serisi en dikkat ¢eken ve begeni toplayan yapimlar arasinda
gelmektedir. I Love Lucy serisinde kullanilan yeni teknikler, kamera agilarinin artmasi ve
seyirci Oniinde oynanmasi gibi 6zellikleri ile kendinden sonraki bir¢ok diziyi de etkiler hale

gelmistir. Bir aile komedisi olarak gegen bu dizi sonrasi “domcom” tiirii dogmus Ve ¢ocuklar
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da durum komedilerinde yer edinmeye baslamiglardir. Domcomlara verilecek ilk 6rnek
1954°te ¢ekilmis olan “Fathers Know Best”’dir. Domcom yapimlarla birlikte baba karakterleri
ileri goriislii ve zekas1 yliksek olarak gosterilmekle birlikte anne karakterin mesgalesinin
arttig1 goriinmektedir. Diger durum komedisi tiirii ise hareket komigine ve kisisel catismalara
dayanan “actcom” ve genellikle komediden cok bir diisiinceye yonelik konular1 igeren

“dramady” olarak siralanmaktadir (Ildirar, 2003:174).

Baglangicindan bu yana durum komedilerinin en biiyiikk o6zelliklerinden biri de
giindelik problemlerle ilgili olmasidir. Boylelikle seyirciye derin bir diisinme ortami
yaratmamakta aksine gegici ve hafif konular {izerine yapisini ¢izmektedir. Bu yiizden
seyircinin tiziintii ile 6zdesim kurabilecegi ya da sorunu ¢ézmek tizere kafa yoracagi bir alan

yaratmamaktadir. Buradan durum komedilerinin siirdiiriilebilir olmasi gerekmedigi ve bir

onceki boliimle keskin bir bagin sart olmadigi agiga ¢ikmaktadir. Ciinkii seyirciden yalnizca

gosterilen boliimde olanlara odaklanilmasi beklenmektedir (Celenk, 2013:33).

1990’11 yillarda iretilmis olan “Seinfeld, Friends” gibi yapimlar ilgi ¢ekici bir
noktada durmakta ve dizide yer alan Kkarakterler tiplesmeye yonelik &zellikler
gostermektedir. Seyircinin genellikle bu iyi karakterler ile kendileri arasinda kurduklar1 bag
epizodik olarak ilerleyen durum komedileri ile olan iliskilerini giiglendirmektedir.
Olusturulan bu tipler seyirci tarafindan taninmis ve sevilmis olmalar1 sonradan {iretilecek
olan durum komedilerinin de tiplerinin yaratilmasina 6n ayak olmustur. Tamidik oldugu
tipler ile daha fazla bag kuran seyirci boylelikle yeni iiretilen filmdeki tiplere aligmas1 da

kolaylagsmaktadir (Oguz, 2002:12).

Tiirkiye’de durum komedisine bakildiginda ancak 2000°1i yillarda bu tiirdeki
tiretimlerin ¢ogaldig1 dikkat ¢ekmektedir. Tiirk sinemasi genel olarak yildiz oyuncular
iizerinden ilerledigi i¢in hikaye geri planda kalmaktadir. Bu da Tiirkiye’de ¢ekilen durum
komedilerinin Amerika’daki Orneklerinden yararlanmis olmasina Sebep olmaktadir.
Komedinin televizyonda gosterilmesi dizi ve filmlerden 6nce programlarda yer verilen fikra,
saka gibi oOgelerle ortaya cikmaktadir. Tirkiye’de ilk fretilen durum komedisinin
“Kaynanalar” isimli seri oldugunu sdylenmektedir. 1975’te yaymnlanan bu dizinin ¢ok
izlenmesi dolayisiyla dizi i¢inde didaktik 6gelere yer verilmeye baslanmis ancak bu siiregten

sonra dizinin izlenme seviyesi diismiistiir (Kars, 2003:547).
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1985-1988 yillar1 arasinda ekranda kalan “Kuruntu Ailesi” dizisi ise durum komedisi
tirlinin devamliligini saglamistir. Babay1 oynayan karakterin basma actigi meseleler
yoniinden Amerikan durum komedileri ile benzerlik gostermektedir. Bu benzerlik kendini
1990’1 yillarda tamami1 Amerika’da iiretilen dizilerin yayinlanmasina birakmaktadir. Bu
diziler arasinda “Altin Kizlar, Charming Ailesi, Cosby Ailesi, Neseli Patronlar” gibi
yapimlar bulunmaktadir. 2000°1i yillarda ise Amerikan uyarlamalarinda bir artis yasanmis
ve “The Nanny”den uyarlanan Dadi, “The Jeffersons”tan uyarlanan “Tatli Hayat” gibi diziler
cekilmigtir. Sonrasinda ise “Cocuklar Duymasin, Ayrilsak da Beraberiz” gibi yapimlar

tiretilmis ve “Made in Turkey” yapimlari ilgi ¢gekmistir (Ildirar,2003:167-168).

1.3. Tiir olarak Romantik Komedinin Tarihsel ilerleyisi

Tiir filmleri isledikleri konular ile kitle kiiltiirii ile iligkili oldugundan ayni zamanda
bu filmlerin stiidyolarda az maliyet ile ve biiylik bir hedef kitlesine gore ¢ekildigi asikar
gorinmektedir. Sinemanin 19.yiizy1lin sonlarindan itibaren biletli sisteme giris yapmasi ayni
zamanda bu alanda tecimsel bir sistemin de olustugunun gostergesidir. Oncelikle orta sinifin
ilgisini ¢eken vodvil tipi filmlerin gosterimi gerceklestirilmis ve bir sinema endiistrisi
yaratilmistir. Dans salonlarindan, tiitiin diikkanlarindan ve rehincilerden doniistiiriilen
sinema salonlarinda kisithi imkanlarla film gosterimleri baslamis ve sinema endiistrisine

bagl olarak belirli bir maliyet takibi baslamistir (Cetin, 2014:205).

Hollywood sinemasinin bir endiistri haline gelmis olmasi onun yapisini da etkiler
baz1 6zellikleri beraberinde getirmistir. Daha fazla film ¢ekebilmek i¢in asgari diizeyde
harcama yapilmis oldugu ve seyirci tarafindan begeni garantisi olan tiirler {izerine
yogunlagildigi goriinmektedir. Bu da filmlerde 6zgilin yapimlardan ziyade birbirini tekrar

eden iretimlerin ¢ogaldig1 anlamina gelmektedir (Cetin, 2014:205).

Hollywood Stiidyo sisteminde her daim ekonomik yollar aranmistir ve tiir,
Hollywood stiidyo sisteminin talebi karsilamak icin film prodiiksiyonunu standartlastirma
yollarindan biri haline gelmistir. Stiidyonun setleri, kostiimleri, y1ldizlar1 ve ekipleri yeniden
kullanarak, maliyet etkin ve diizenli olarak iiretilebilecek, kolayca taninabilir bir iiriin

yaratmasini saglamistir. Baska bir deyisle, Hollywood romantik komedisinin gelenekleri,
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yalnizca tiir ve anlatidan degil, ayn1 zamanda {iretim siireclerinden, olay orgiisi, set, dekor

ve kullanilan kostiim tiirleri agisindan da etkilenmistir (Glitre, 2006:20).

Romantik komedinin yapisini etkileyen bir etmen de 1930'larda ve 1940'larda Yapim
Yasast olarak goriinmektedir. En agik bigimde, "dogru" standartlarin evlilik,
heteroseksiiellik ve irksal saflik oldugunda 1srar ederek temsil edilebilecek iliski tiirlerini
kisitlamaktadir. Fakat bu yillarda yapim yasasina karsit cesur yapimlar da kendini
gostermistir (Thornton, 2014:8).

1934 yilinda “It Happened One Night” filmi ¢ekildigi yil itibariyle hem sansiire bir
kars1 ¢ikis olarak hem de filmde kullanilan yeni buluslar dolayisiyla oldukga ilgi ¢ekmistir.

It Happened One Night, geriye doniik olarak yepyeni bir hikdye anlatma ydnteminin
baslangi¢c noktast olarak kabul edildi. Bu filmin c¢ekilmesinden itibaren romantik
komedilerde uygulanacak olan bi¢im sekillenmis ve bir sablon haline gelmistir. Ayn
zamanda bu filmin bir 6zelligi ise buhran déneminin etkilerinin filme yansimasidir. Hem
Screwball komedide hem de bu film 6zelinde Amerika’da yasanan issizligin yansimalarini
filmde gorebilmek miimkiindiir. Bu yillarda genellikle zengin bir insanin, gelir durumu daha
diisiik biriyle bir araya gelmesi ve evlenmesi lizerine konular yazilmistir. Filmlerde zengin
kiginin, fakirlik ¢eken biriyle bir araya gelmesi ve hayati 6grenmesi tizerine iletiler

verilmistir (Moore,.2022).

Bu film iyi yazilmis senaryosu, onunla ortlisen anlatim yapisi ve eglenceli haliyle
seyirci tarafindan oldukg¢a ilgi ¢ekmistir. Bunun yani sira Howard Hawks tarafindan
yonetilen “Bringing Up Baby (1938)” filmi de buhran doneminden sonra izleyicide keyif
yaratan filmler arasinda yer almaktadir. Filmlerin sinema i¢in yenilik getiren yapilarinin yani
sira seyircide bu filmler esliginde kotii giden durumlarin degisebilirligi {lizerine umut

dogurmakta ve bu haliyle de 6nem kazandirdig1 gériinmektedir. (Mcdonald,2007:26).

Bu yillarda filmlerin yam sira farkli alanlarda da sansiir konusuna bir kars1 ¢ikis
goriinmektedir. Bu filmlerden biri olan Otto Preminger tarafindan yonetilen “The Moon Is
Blue (7953)”nun o6zel ini, yasalara meydan okumasinda yatmaktadir. Bir Broadway
oyununa dayanan film, acikca bakireler, hamilelik, bastan ¢ikarma ve metreslere ve

fahiselige de atifta bulunmaktadir. PCA, filme onay miihrii vermeyi reddetmis ancak United
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Artists yine de filmi yaymlamistir. Bu, yasaya yonelik ilk halka a¢ik meydan okumalardan
biri olmakla birlikte filmin basaris1 bir doniim noktasi olmustur. Daha “yetigkin” bir
sinemaya dogru olan bu degisim, siiphesiz aile kurallar1 yikan bir yapiyr beraberinde
getirmistir. The Moon Is Blue'nun 1953'te piyasaya siiriilmesi ayni zamanda Playboy
dergisinin lansmanm1 ve Alfred Kinsey'in yayinlanmasiyla ayni zamana denk gelmistir.
Sonrasinda ise kadinin cinsel yasami iizerine arastirmalar yayinlanmaya baslamis ve yeni bir

donemin kapisi aralanmistir (Salcudean and Negrea, 2015:146).

Bu doneme gelindiginde karakterlere kadinsi gizem hakim olurken, kadinlar ev
hanimi olarak “dogal” kariyerlerini tamamlamaktan mutlu goériinmekteydiler. Bu yillarda

yapim sirketlerinin romantik komedi anlaminda ilham kaynagindan yoksun oldugu

soylenmektedir. Genellikle miizikal 6geler kullanilmakla birlikte savas Oncesi entrikalar
yeniden filmlerde kendini gostermeye baslamistir. Ayn1 zamanda Gregory La Cava
tarafindan yonetilen “My Man Godfrey (1936)” ya da Alexander Hall tarafindan yonetilen
“Let’s Do It Again(1953)” gibi yeniden yapim filmleri de ¢ekilmistir (Glitre, 2006:33).

Giicli kadin liderliginin ¢ocuksu bir erkek tarafindan silinmesi, ellilerde kadinlarin
temsili hakkinda elestiriler yapilmasina neden olmustur. Claudette Colbert veya Irene
Dunne'in zekice gelismisligi yerine, romantik komedide aklin1 kullanamiyor gibi gdsterilen
kadin karakterler (Judy Holliday, Marilyn Monroe, Jayne Mansfield) ve korkak komsu kiz1
tipleri (June Allyson, Shirley MacLaine, Debbie Reynolds) egemen olmustur (Glitre,
2006:33).

Romantik komedinin tiirler arasina girmesiyle birlikte dongiiler ve elestirel
gelenekler, nicelik ve nitelik acisindan diisiise gecmistir. Eglence ve propaganda arasinda
ince bir ¢izgide yiiriiyen Hollywood, romantik komedilerde dikkatini geleneksel Amerikan
degerlerini kutlamaya yoneltmistir. Bu doénem yerli komedi filizlenmis ve denizasir
ilkelerde savasanlara orta Amerika'nin rahatlatict bir resmini sunmustur. Bu sunus ayni
zamanda savas zamanina denk geldigi icin i¢ cephedekilere hayatin "normal"e donebilecegi

ve donecegi konusunda giivence vermistir (Glitre, 2006:29).

Elizabeth Kendall, buhran déneminde iiretilen romantik komedilerin ayn1 zamanda

ekonomik ¢okiise birer tepki olarak iiretildiklerini one siirmektedir. Buna gére romantik
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komedi tiirlinde gosterilen zenginligin ayn1 zamanda bir elestiri niteliginde oldugunu
diistinmektedir. Bununla birlikte bu tiirde goriinen siniflar, cinsiyetler, farkli yasam tarzlari
olarak goriinen ¢atigmalar da Kendall’a gore romantik komedinin Amerika’nin sosyolojisi
hakkinda bilgi verdigini 6ne siirmektedir. Ornegin “It Happened One Night” filmine
bakildiginda agikca Amerikan toplumu hakkinda bilgi verildigi goriinmektedir. Ellie
karakterinin ¢iktig1 yolculukta seyirci de zenginligin getirdigi baskiya sahit olmakta ve Elli
karakteri ile birlikte proletaryanin arasina karigmaktadir. Iki yasam arasindaki fark ise
toplumun yapisina ayna tutmaktadir. Bu yolculukta edindigi deneyim ise Ellie karakterine
bir hayat dersi vermek ile birlikte onun muhtag olan insanlar ile empati kurmasini
saglamaktadir (Mortimer, 2010:12).

1970’li yillarin sonlarina dogru tiiriin evriminde dnemli olan bir diger olusum ise
“Gergin Komedi”dir. Bu komedi tiiriinii filmlerinde kullanan en dikkate deger isimlerden
biri de Woddy Allen olarak goriinmektedir. Woddy Allen’in “Manhattan (1979) ya da Annie
Hall (1977)” filmleri bu tiire 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Bu filmler dnceki filmlerin
mutlu sonla biten yapisina karsi ¢ikarak diinyevi sorunlarla ilgilenmekte ve iligkilerin
karmasikligina ayna tutmaktadir. Artik bu filmler ile birlikte romantik hava iginde yazilan
ask hikayeleri gergek¢i bir yapiya biirlinmistiir. Allen filmleri diger filmler gibi kolay
anlagilabilir olmadigi gibi filmlerinin iginde psikolojik ve politik arastirmalar
barindirmaktadir. Boylelikle romcomlarin formiilic bozulmakta ve karakterler iliskileri

disinda da varolugsal sorularin ve anlamlarin pesinde diismektedir (Persky:2022).

Bu dénemde ortaya ¢ikan Gergin Komedi tiirii romantik komedilerin artik eskisi gibi
ilerlemediginin bir baslangici olarak kabul edilmektedir. Bu tarihten once karakterler
geleneksel yontemler esliginde ve kliselere dayanarak birbirleriyle olan iliskilerini siirdiirse
de Gergin Komedi ’de bu durum degisime ugramistir. Bu yillarda evlilik kurumsal bir
zorunluluk olarak goriinmekte ve iliskilerin sonunun muhakkak evlilige gitmesi kurali
yikilmaktadir (Taylor, 2022).

1980’11 yillarin sonuna dogru romantik komedilerin yeniden popiilerlik kazandigi
goriinmektedir. Bu filmlere 6rnek olarak “Working Girl (1988), When Harry Met Sally
(1989) ve Sleepless in Seattle (1993)” yapimlar gosterilebilmektedir. Bu filmlerin ortak

noktas1 ise yeni bir romantizm anlayisini desteklemeleri ve ayn1 zamanda geleneksel olan ile
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bagint koparmiyor olmalaridir. 1980°1i yillardan sonra {iretilen filmler kendinden Onceki
gergin romantik tliriinli reddetmekte ve karamsar bir yol yerine ¢iftlerin engelleri asabildigi
takdirde bir araya gelip mutlu sona erisebileceklerinin mesajin1 vermektedir. Fakat bu
popiiler tiirde ayn1 zamanda cinsiyetlere bicilen roller ve aile yapisi iizerindeki endiselerin
devam ettigi goze ¢arpmaktadir. Bu filmler artan bosanma oranlarina, ayn1 zamanda tek
ebeveyn olma ve bozulan aile yapisina da kars1 bir diisiince gelistirmektedir. Boylelikle bu
filmler genellikle eski donemde gosterilen efsaneleri takip etmekte ve gercek askin her seyin

iistesinden gelebilecegi 6giidiinii vermektedir (Mortimer, 2010:18).

Romantik komedilerdeki geleneksel diislinceye dontis 1980’11 yillarda ortaya ¢ikan
AIDS hastaliginin halkta yarattig: etkisi ile de iliskili goriinmektedir. Hastalik sekse karsi

bakis agisinda 6nemli degisiklikler yaratmakla birlikte kisilerin iliskilerinde karamsar bir
yapida olmalarina neden olmustur. Bu yillarda romantik komedi canlilik kazanmak amaciyla
kendine farkl1 kitleler yaratma siirecine girmistir. Oregin “There’s Something About Mary
(1998)” filmine bakildiginda hedef seyirci kitlesinin erkekler oldugu gbze carpmaktadir
(Mortimer, 2010:18).

1990’1ara gelindiginde ask ve arkadaglik iliskileri arasinda bir bag yakalayan filmler
iiretilmeye baslanmistir. Ornegin “My Best Friens Wedding (1997) , Four Weddings and a
Funeral (1994)” filmlerine bakildiginda romantizm algisindan uzak oldugu ve arkadashk
iizerinden duygusal iligkiler kuruldugu géze carpmaktadir. 2000’li yillara gelindiginde ise
romantizm algis1 tamamen degigsmekte ve romantizm yalniz kalmaktan kurtulusa giden bir
yol olarak sunulmaktadir. Ayn1 zamanda bu yillarda ¢ekilen romantik komedilerde
benmerkezci, evlilikten uzak ve kendini begenmis erkek karakterlerin de ¢ogaldig1 goze
carpmaktadir. Evlilik temas1 bu filmlerle birlikte merkezi bir hedef olmaktan ayrilmis ve
iliskiler cinsellik {izerine kurulmaya baglanmistir. Fakat yine de karakterler arasindaki bag

kuvvetli gorinmektedir (Taylor, 2022).

20.ytlizyila gelindiginde romantik komedinin Hollywood’da yiikselise gectigi goze
carpmaktadir. Boylelikle tiir, gecirdigi degisimler esliginde varligini siirdiirmeyi bagarmustir.
Romantik komedinin hala izlenebilir olmasi temasini insan iligkilerinden olusturmasi ile
bagdastirilabilmektedir. Popiilerligini sagladigi donemde ise seyirciden alinan geri

dontglerle filmlerin yapisinin olusturuldugu ve filmlerin benzerligi dikkat ¢cekmektedir.
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Romantik komedi tiriiniin seyirci ile zayiflasa da kopmayan bagmin altinda komedi
unsurunun hemen her kesimi kapsayan bir yapisinin olmasindan ileri gelmektedir. Boylelikle
etnik koken, cografya, kimlik fark etmeksizin hemen her seyircinin 6zdesim kurabilecegi
karakterler yaratilmaktadir. Bununla ilgili olarak Anthony Smith su gériisiinii bildirmektedir:
“Diger tirlerle kiyaslandiginda, komedide etnik cesitliliklere isaret eden nitelikler daha
azdir, karakterler etnik ve kiiltirel acidan cogu zaman seyreden herkesin kendisini
Ozdeslestirebilecegi sekilde tasarlanir” (akt.Cakalkurt, 2017:66).

Hollywood’da {iretilen diger tiirler gibi romantik komedi de birtakim degisikliklere
maruz kalsa dahi tim sorunlu taraflarina ragmen hala varligini siirdiirmektedir. Romantik
komedi tiirtiniin ugradigi degisiklikler ayn1 zamanda onun esnek ve dinamik yapisindan ileri
gelmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken konu seyircinin konvensiyonel 6zellikleri
tasityan cagdas yapimlar takip etmekte fakat ayn1 zamanda geleneksel nitelikleri de filmde
gormek istemektedir. Bu bakimdan ¢agdas denebilecek romantik komedilerde yeni bir dil

kullanilmakta fakat eskiyi andiran 6zelliklerin de devamliligi saglanmaktadir.

1.3.1. Hollywood Romantik Komedisinin Ozellikleri

Hollywood’un tiir iiretiminde en 6nemli husus tiiriin nasil satilacagi konusu olmustur.
Film tirlerinin belirlenmesi ve star sistemi Hollywood i¢in ekonomik bir sistem
olusturmustur. Filmleri smiflandirma ihtiyaci ise yapim sirketleri arasinda rekabeti artiran
etmenler arasinda yer almaktadir. Bu bakimdan tiirler siniflandirilirken i¢inde kendine ait

belirli 6zellikler bulundurmaktadir (Y1lmaz, 2020:2).

Tiir filmlerinin belirli bir uzlasiminin olmasi ayni1 zamanda seyircide de o film tiirii
ile ilgili beklenti yaratmaktadir. Ornegin romantik komedi filmlerine bakilacak olursa
seyircide bu tip filmlerden bir agk hikayesi, kadin erkek catismasi ve ayn1 zamanda giildiirii
Ogeleri beklentisi olugsmaktadir. Tir filmleri fragmanlar1 yoluyla da filmde neyin konu
edildigini ve nasil bir yapisinin oldugunun izlenimini vermekte ve seyircinin tercihini bu
noktada etkilemektedir. Bu bakimdan tiir filmlerinde her seyin dnceden belirli bir sinirla

cizildigi ve seyircinin de bundan haberdar oldugu unutulmamalidir.

Tirler {izerine inceleme yaparken her tiriin bir aileye mensup oldugu
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diistiniilmektedir. Bu ailede her iiriiniin benzerliklere sahip olabilecegi gibi benzersiz
niteliklere de sahip olabilecegi saptanmaktadir. Uzlagimlar yillar boyu devam etmekte ve
cagdas olarak yeniden ortaya ¢iktiklarinda anlamlar1 kimi zaman degismektedir. Fakat genel
olarak bakildiginda romantik komediye ait oOzelliklerin degisse de  Oziinii
siirlandirabilmenin  miimkiin oldugu goriinmektedir. Romantik komedinin o6zellikleri
arasinda klasik anlati, evlilik, iligkiler, karakterler, kadin karakterler, mutlu son basliklari

altinda ortakliklar bulunmaktadir.

Klasik Anlati Yapisi

Klasik Hollywood anlatis1 genellikle dogrusal, hedef odakli ve psikolojik olarak
motive eden bir bigcimde ilerlemektedir. Ayn1 zamanda nedensel eylem her zaman o6n
plandadir. Bu bicim David Bordwell ve ¢agdaslar1 tarafindan ortaya atilmis ve klasik anlati
yapisini tanimlamistir. Bu tanima gore klasik anlati yapisi, mantiksal bir sekilde ilerleyen,
neden sonug iliskisi igeren bir olaylar zincirine dayanmaktadir. Seyirciye bu siiregte diisen
gorev ise izledigi film hakkinda bir hipotez belirleme ve fikir tiretme olarak gosterilmektedir.
Bu bakimdan seyirci izledigi hikayeyi takip etmek ve hipotezini kamitlamak {izere iz

stirmektedir (Unaux.com, 2022).

Sinemada klasik anlat1 yapis1 giris, gelisme ve sonug¢ boliimlerinden olusmakla
birlikte dogrusal bir yapida ilerlemektedir. Anlati bir karakteri merkeze almakta ve bu
karakterin gerceklestirmek istedigi arzusu ile gelismektedir. Bu noktada onemli olan
karakterin hedefe ulasabilmesinin yani sira karsilasacagi zorluklari muhakkak yenebilme
giiciidiir. “Klasik anlatt yapisi 6zdeslesmeyi on planda tuttugu igin seyircinin ana
karakterin amacini anlamasi biiyiik 6nem tagimaktadir. Bunun gerceklesmedigi durumlarda
filmin basarisizlikla sonuglanacagi bilinmektedir. Bu bakimdan karakterin yiizeyselligi ve
yalnizca bir hedefe dogru hareket etmesi 6nemli 6zellikler olarak gosterilmektedir” (Bagir,

2018: 3).

Amerikan sinemasinin benimsedigi bu anlat1 yapisinda énemli olan nokta seyircinin
filmin biiyiisiine olabildigince kendisi kaptirabiliyor olmasidir. Diegetik anlatinin tam tersi
bir noktada duran mimetik anlatim ile goriinmez bir anlatic1 ve seyirci olarak yer alan
goriinmez bir gz mevcuttur. Buradaki amag¢ filmde gosterilen kurgusal evrenin seyirci

tarafindan gergek olarak algilanmasini saglamak ve illiizyonu filmin sonuna dek devam
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ettirmektir. Boylelikle filmde gerceklesen hikayeler anlaticidan yoksun olma 6zelligi ile
kendi kendine gergeklesiyor gibi goriinmekte ve bdylelikle gergege yakin bir evren
yaratilmaktadir (S6zen, 2008:132).

Hollywood filmlerinin anlati yapisi genellikle birbirine bagli olmakla birlikte
romantik komedilerde heteroseksiiel bir iligki tizerinden ilerlemekte ve diger tiirlerde de bir
kariyere wulasma, hedefi tamamlama, diismanlar1 yok etme gibi konulari iginde
barindirabilmektedir. Ayn1 zamanda romantik komedi olmasa dahi macera, kariyer, sug gibi
diger tiirlerde c¢ekilmis filmlere de yan olarak genellikle heteroseksiiel bir ask hikayesi
eklenmektedir. Ornegin “Titanik (1997)” filmine bakildiginda esasinda bir ask hikayesi gibi
baglayan film sonrasinda Titanik’in buz dagina carpmasi ile birlikte aksiyon tiiriine
doniismektedir. Bu bakimdan agk unsuru hemen her tiirii besleyen ve yapilandiran bir

noktada durmaktadir (umsl.edu, 2022).

Klasik anlatt yapisi ile ilerleyen romantik komedilerde filmin sonuna dogru
seyircinin olusturdugu fikir dogrulanmak iizere ilerlemekte ve sonug tam seyircinin tahmin
ettigi bigimde biterek bir giiven duygusu olusturulmaktadir. Bu konuda Aristotales klasik
anlat1 yapisin1 su sekilde tanimlamaktadir: “Aristoteles'e gore, olay orgiisii eylemi hem
birlesik hem de eksiksiz olmali ve bilesen olaylar o kadar sik1 bir sekilde sikistirilmalidir Ki,
bunlardan herhangi biri baska bir yere kaydirilirsa veya cikarilirsa, biitiinii gevsetilir ve
dagitilir.” Ayn1 zamanda klasik anlati yapisinda en 6nemli noktanin filmin sonu oldugu
soylenmektedir. Film seyircinin istedigi ve etkileyici sekilde bittigi takdirde nihai amacina

ulagmis sayilmaktadir (Glitre, 2006:14).

Aristotales’in bahsettigi klasik anlati yapisinin i¢inde “mimesis ve katharsis”
kavramlarmin da yer aldigi ve bu kavramlarin anlatiy1 olusturdugu gbze carpmaktadir.
Amerikan sinemasiin da siklikla faydalandigi bu iki kavramda mimesis gercek hayatin
taklidini saglarken katharsis ise seyirciye duygularindan arinma olanagi saglamaktadir.
Mimesis yani taklit sinemada ne kadar iyi olusturulursa seyircinin alacagi keyif de o derece
artmaktadir. Ayn1 zamanda karakterler ve olayla kurulan 6zdesim de seyirciyi tanidik bir
izlek ile karsilagtirmaktadir. Bu durum seyircinin 6zdesim kurmasina yaratmakta ve film ile

kendisi arasindaki yakinlik boylelikle artirilmaktadir (Bagir, 2018:7).
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Postmodern anlatilarda tesadiifi olaylar merkeze alinabiliyorken Klasik anlatida
filmin sonu tam seyircinin bekledigi bi¢imde gerg¢eklesmektedir. Klasik anlati yapisi
denildiginde 6zgiinliikten ziyade filmin ticari getirisi esas alinmaktadir. Bu bakimdan filmde
seyirciyi diisinmeye yoneltecek unsurlardan ziyade seyirciyi bir gosteri izlercesine
etkileyecek araglar kullanilmaktadir .Bu araglar iginde yi1ldiz oyuncular, mizansenler ve 6zel
efektlerin bulunabildigi gibi tiim bunlar ayn1 zamanda filmin kazancini artiran etmenler
arasinda yer almaktadir. Klasik anlati yapisini olusturan etmenler arasinda seyirciyi bu
yapinin gercekligine inandirirken kullanilan araglarin arasinda star sistemi ciddi bir 6neme

sahiptir (Sarikaya, 2019:161).

Yapiin devamliligini saglayan en biiyiik unsurlardan biri olan star sistemi Italya’da
ortaya ¢ikmis ve Hollywood’da da 6niine gecilmez bigimde yiikselise gegmistir. Baslangicta
Hollywood’da etkisini gosteren bu sistem sonrasinda tiim iilkelerdeki film yapimcilart
tarafindan kullanilmaya baslamistir. Cinsiyetler agisindan bakilacak olursa star sisteminin
ilk olarak kadin oyuncular etrafinda gelistigi goze carpmaktadir. Bu oyuncular arasinda
“Lyda Borelli, Francesca Bertini, Pina Menichelli ve Maria Jacobini” gibi isimler
bulunmakla birlikte uzun yillar Hollywood filmlerinde hakimiyet kurduklart goze
carpmaktadir. Klasik anlatida kullanilan bu araglar ile anlatinin yapisi desteklenmekte ve
filmlerde mantiksal nedenlerin aranmasi en aza disiiriilmektedir. Ciinkii bir silire sonra
izleyici filmden ziyade hayrani oldugu yildizi izlemeye gelmekte ve daha ¢ok karakterin

sonunun ne olacagi yoniinde bir merak baslamaktadir (Ase¢1, 2019:4).

Romantik komedinin gidisatina bakildiginda klasik anlati1 yapisinin disinda ve bir
olaym dogrusal bir ¢izgide ilerlemesinden daha karmasik bir yapiya sahip oldugu
goriinmektedir. Bir bireyin zaferi ya da o6liimii ile biten bir hikayenin yerine miizikal gibi
“¢ift odakli” bir anlat1 yapis1 mevcuttur. Paralel kurgunun en 6nemli 6zelligi filmin yiikselise
gectigi zamana dek ayni anda iki ya da daha fazla olayr aymi anda siirdiirmektir.
Hitchcock’un gerilim filmlerinde siklikla rastlanan bu kurgu bi¢imi gerilimi yiikseltmek
adma verimli bir bi¢imde kullanilmaktadir. Romantik komedide de genellikle ¢iftlerin
yasantilarina dair gorlintiiller bu teknik ile verilmekte yine dogrusal anlatimdan
uzaklasilmaktadir (Kaya, 2011:39).

Ciftlere odakli anlatimlarda genellikle bir fetih degil bir uzlasma s6z konusu oldugu

soylenmektedir. Klasik anlatinin, iyi-kotii ¢atismasinda karsitin1 kotiileyerek kahramanin
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degerlerini ayricalikli kildig1 yerde, ¢ift odakli anlati, siirekli olarak giic dengesini yeniden
miizakere ederek ve daha esitlik¢i bir arzu yapist yaratarak argiimanin her iki tarafina da
pozitif agirlik verir. Bu noktada ¢iftlerin birbirleri igin degisim siiregleri ve potansiyellerinin

aci1ga ¢ikmasi izlenmektedir. Boylelikle giftler arasindaki gii¢ savasi, karakterlerin degisim

stireci ile birlikte bir arabuluculuk oyununa doniismektedir. Bu anlamda romantik komedi
ciftleri birbiri ile istisnasiz bir bigimde bulusturmakta, biitiin engellere ¢6ziim bulabilmekte

ve sOz yerindeyse daha iyimser bir diinya goriisti sunmaktadir (Amaral, 2020:81).

Olay orgilisiine bakildiginda mantiksal bir diizlemde degil de tesadiifler lizerinden
ilerledigi gortinmektedir. Olay orgiisiiniin ilerlemesinde yanlis anlagilmalarinda etki etmesi
filmin komedi unsurunu yiikseltmektedir. Ayn1 zamanda romantik komedilerde siklikla
karakterlerin aski bekledigi ve aski yasayacagi kisiyle karsilastiginda ise hayal edilenin
yikildig1 goze carpmaktadir. Karakterler gercekler ile yiizlesmekte ve c¢atisma o noktada
baslamaktadir (Bannister, 2015:2).

Boyle bir anlatida kadin ve erkegin yasamlar1 ayni1 anda gosterilmekte ve neden sonug
iliskisinden ziyade paralellik 6n planda tutulmaktadir. Ayn1 zamanda giftlerin ¢atismasi
toplumda var olan iligkilerin bir uzantisi olarak kabul edilmekte ve popiiler filmler iizerinden
bir gerceklik yaratilabileceginden bahsedilmektedir. Bu da romantik komedi filmlerinde
goriinen ¢ekismelerin izleyici kitlesine, cinsiyetleri kategorize eden bir 6zelliginin oldugu

da ortaya ¢ikmaktadir (Kirel, 2010:18).

Evlilik

Evlilik kavrami 17.yiizyila dek yalnizca kisiler arasinda ekonomik bir bag saglayan
ve iki kisinin menfaatine dayanan bir kurum olarak goriilse de bu vakitten sonra tanimda
degisiklikler oldugu goze ¢arpmaktadir. Rougemont bu yillardaki caligmalarinda evliligin
kaynagini olusturan duygu olarak “ask” kavramini ortaya atmis ve evliligi aile veya din
adamlar1 tarafindan yonetilen bir kavram olmaktan uzaklastirmistir. Shumway’a gore ise
evlilik bu tarihten itibaren ¢ocuklarin se¢imine birakilmakta ve uzun siiren bir arkadaslik
temelli iligkiler kuruldugunu dile getirmektedir. Romantizm ile birlikte yogun duygular
yasayan ciftler ise kendilerine en dogru kisiyi bulabilmek adina derin iletisim ve dostluk

kurmaktaydilar. Boylelikle evlilik kurumunun igine hem ask duygusu hem de romantizm
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kavrami girmis bulunmaktadir (EI-Khoury, 2022:30).

Bir kiiltlirin evliligi tasavvur etme bi¢imi o toplumun iliskilere giilme bigimini de

sekillendirmektedir. Bir iilkede konvansiyonel olarak kabul edilen iliski bi¢imi her ne ise

genellikle komedilerde de buna rastlanmaktadir. Evlilik kelimesinin kékenine bakildiginda
“Wed” kelimesinin eski Yunanca’da “Insanlar” anlamima geldigi géze carpmaktadir. Evlilik
konusunda cesitli kiiltiirlerdeki genel tamim “Iki kisinin az ya da ¢ok belirli bir zaman
araliginda kendini bir baskasina adamasi ve kendine yeni bir hayat kurmasi” olarak
gosterilmektedir (Banwo, 2018:1).

Hollywood romantik komedisi sosyal ve cinsel toreleri ortaya ¢ikaran birtakim
Ogeleri i¢cinde barindirmaktadir. Bu dgelerin zaman icinde gosterdigi degisiklikle birlikte
farkli bicimlerde ortaya ciktigi gozlemlenmektedir. Ornegin Cin’e bakildiginda evlilik
sosyal bir giivence, ekonomik birlik ve yaglilik i¢in bir si@inak olarak algilanmaktadir.
“Birgok kiiltirin evlilikle ilgili efsaneleri olmakla birlikte yiizyillar iginde askin ve
birlikteligin tanim1 degismis ve bu filmlere de yansimistir. Onceleri heteroseksiiel ask konu
edilirken giiniimiizde homoseksiiel iligkiler tlizerine de romantik komedi filmlerinin

yapildig1 goriinmektedir.” (Banwo, 2018:2).

Ozellikle Hollywood’da sansiir yasasi ile birlikte gelen yeni kurallar filmlerde
yalnizca heterosekstiel ask iizerine yogunlagmakta ve queer temsiline rastlanmamaktaydi.
Ekranda gay ya da lezbiyen olarak cizilen karakterler ise ya soytari ya da hadim olarak
gosterilmekteydi. Bu Kkarakterler yalnizca heteroseksiiel aska yardimci etmenler olarak
filmlerde yer almaktaydi. Queer izleyiciler i¢in homoseksiiel agk yalnizca hayal diinyalarina
birakilan bir hikaye olarak yer almakla birlikte ayn1 zamanda kendileri i¢in ¢izilen ve
yiizeysel derecede kalan karakterlere de maruz kalmaktaydilar. Fakat 1960’11 yillarin
sonunda ABD’de yiikselen escinsel hareket ile birlikte queer karakterler sinemada
gosterilmeye baslandi ve deneysel formlar, (oto)biyografik belgesel, cinsel olarak agik ifade,
distopik gey ve lezbiyen temsili, transseksiiellerin temsili sinemada yer aldi (Penney,
2010:62).
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Romantik iligkilerin mutlu bir son ile bitebilmesi igin evlilik sart1 genellikle romantik
komedilerde goriinmektedir. Fakat bu filmlerde yapilan ikinci evlilikler ayn1 zamanda ilk
evliliklerinin olumsuz yoniinii de ortaya g¢ikaran cinstendir. Bu bakimdan karakterlerin

diigiin giinlerinde kagmalari, ayn1 zamanda onlar1 toplumsal normdan da uzaklasmaya

itmektedir. Toplumsal biitiinlesme yasanmasi i¢in ilk evlilikte kalinmasi ve sonsuza dek
mutlu olunmas1 gerekmektedir. Fakat bunun olmadigi romantik komedilerde seyirci evliligin

olumlu yanindan uzaklasir ve evliligin statiisiinde diisiis yasanmaktadir.

Her ne kadar evlilik kurumu kimi zaman bahsedildigi gibi olumsuz yonden ele alinsa
da evlilik teriminin romantik komedilerde neyi temsil ettigi karmasik durumda
goriinmektedir. Bu konuda evliligin heteroseksiiel iliskinin nihayete varmasi ya da iligskinin
yasal hale gelmesi bakimindan iki fikir bulunmaktadir. Evliligi ele alirken kavramsal olarak
taniminin yani sira, zaman i¢inde evliligin ugradigi kiiltiirel degisim de isin igine
girmektedir. Bu bakimdan evlilige eger bir onaylanma ihtiyact denecekse bu maddi bir

ihtiyag¢ degil ayn1 zamanda belirli bir kiiltiirel onay1 da beraberinde getirmektedir.

Evlilik gercegi bu vakte kadar degismemis olabilir fakat evliligin zaman iginde
barindirdig1 anlamlar degisime ugramistir. Bati’daki evlilik modeli g6z oniine alindiginda
baslangigta kadinlarin ikincil planda oldugu gdze carpmaktadir. Ikinci feminist dalga
hareketi ile kadinlarin evlilikte sahip oldugu haklar iizerine tartigmalar ortaya ¢ikmis ve bu
konunun iyilestirilmesi adina yasalar olusturulmustur. Buna gore onceki ataerkil sistemdeki
evlilik diizeninin disina ¢ikilarak daha esitlik¢i bir diizlemde iligkilerin yasanmasi {izerine
reform diizenlenmistir. Ataerkil evlilik modelinin yalnizca ekonomik ihtiyaglar ve cinsiyet
esitsizligi lizerine kurulu oldugu kesfedilmis ve ataerkil ask sistemi 1960’11 yillardan sonra

karsilikl1 bir birlesme haline getirilmistir (Barker, 2018:2-5).

Askin yasanis bigiminin geleneksel haline bakildigi zaman yalnizca erkegin cinsel
arzularmin 6n planda oldugu ve iliskilerin goriici usulii gergeklestirildigi géze ¢arpmaktadir.
Ayni zamanda bu iliskide erkegin genellikle kamusal alanda kadininsa evdeki gorevleri
tstlendigi goriinmektedir. Bu durum cinsiyetler arasinda bir hiyerarsi belirlerken ayni
zamanda ev isleri kadinlarin gorevi erkekler i¢in ise goniillii olarak yaptiklar1 gorevler olarak
kalmaktaydi. Cinsiyetler aras1 imtiyaz ve ¢ifte standart kadinlara yiiklenen ahlaksal tanimlar

ile devamliligini siirdiirdii ve gercek kadin kiiltli, “ahlakli ve cinsel agidan saf” olarak
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belirlenmisti (Barker, 2018:7).

Viktorya Donemi olarak gecen ataerkil sistemi olusturan evlilik diizenine

bakildiginda sorunlu bir yap1 oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Kadinlar bu donemde eger

calisiyorlarsa evdeki isler ve ¢cocukla da kendisi ilgilenmek durumunda kalmaktaydi. Kadin
bedeninin bu donemdeyken estetik yargilara gore diizenlenmesi gerektigi, kadinin her daim
her seyden dnce kocasina hizmet etmek amaciyla var oldugu ve evlenene dek bedenini
korumasi tizerine fikirler bulunmaktadir. Bu bakimdan evliliklerde de ciddi esitsizlikler

mevcuttu (Tasdelen ve Koca, 2015:209).

1930’1u yillardan sonra evlilik hakkinda ortaya atilan goriisler neticesinde evliligin
nasil olmasi yoniinde fikirler paylagilmistir. Buna gore evliligin cinsler aras1 bir esitsizlik
ortamindan ziyade iki tarafin da birbirine duydugu sevgi ve saygi ile olusturulmasi
gerekliligi savunulmustur. Boylelikle bu yillarda kadinlarin sirf  ailelerine toprak
kazandirmasi i¢in evlenmesi, politik c¢ikarlar gibi sebepler dogrultusunda kadinlarin
evliliklerini gerceklestirmesi tizerine distlinceler gelistirilmistir (Tasdelen ve Koca,
2015:209).

Bu yillarda evlilikte mutlulugu saglamak i¢in yazilan kitaplar ile birlikte yalnizca
erkegin cinselligi degil bir biitiin olarak ciftin cinselligi konusulmaya baslamistir. Bununla
birlikte bagimsiz kadin modeli ortaya ¢ikmis ve evlilik oncesi cinsellik daha yaygin hale
gelmistir. Kadinin cinselligi romantik komedilerde pasif yoniiyle ele alinirken bu reformdan
sonra cinsellik lireme amacindan siyrilmaya baslamistir. Boylelikle kadin ve erkek i¢in
cinsellik bir tabu olmaktan ¢ikmis ve insani birer ihtiya¢ olarak algilanmaya baslamistir

(Y1lmaz,2015:302).

Arastirmalarin ¢ogalmasi ile birlikte cinsel birliktelik i¢in yapilan evliligin yerini iki
kiginin arkadaslig1 ve bos zamanlarinda yaptiklar aktiviteleri de kapsayan bir evlilik modeli
almistir. Buna gore giftlerin etkinliklerinin ¢ogalmasi ayn1 zamanda ask temasi iizerinden bir
tiiketim kiiltlirlinlin yaratilmasina da 6n ayak olmustur. Bununla birlikte ¢iftlerin flortleri gizli
mekanlardan ayrilmis ve lokanta, park, sinema gibi kamusal alanlara da yayilmaya
baslamistir. Boylelikle ciftler tiiketmeye mecbur hale gelmis ve sanayilesme ile birlikte

erkegin kazandig1 para onun giiciinii temsil eder durumda sayilmstir. Askin bir meta haline
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gelmesi ile birlikte evlilige olan bakis acis1 degismis ve orta sinifa 6zgii yeni alisgkanliklar
edinilmeye baslamistir. Buna gore evlilikler artik bir zorunluluktan gok birbiriyle iyi anlasan
insanlarmn arkadasligi olarak algilanmistir. Evlilikten keyif almak 6n planda tutulurken giftler

arasinda yeni kurallarin belirlenmesine yol agmustir (Tetik, 2021:5).

Modern endiistriyel kapitalizm ile birlikte flort etmenin kaliplart olusturulmaya
baslamistir. Ciftlerin bir araya gelebilmeleri pahali restoranlarda ve sik kiyafetler esliginde
gerceklestirilmekteydi. Bu da romantik iliskilerin  tilketim ile olan bagini
kuvvetlendirmekteydi. Ciftin birbirine aldiklar1 hediyeler verdikleri deger ile dlgiiliiyor ve
bu noktada kadin ve erkek icin ayri kaliplar ¢iziliyordu. Ciftlerin birbirlerine hediye alarak
asklarin1 tiiketim kiiltiirii tizerine sekillendirmesini Baudrillard su sekilde Ozetlemistir:
“Gergek ihtiyaglar ile sahte ihtiyaglar arasindaki ayrimin ortadan kalktigi tiiketim
toplumunda birey, tiiketim mallarini satin almanin ve bunlar sergilemenin toplumsal bir

ayricalik ve prestij getirdigine inanir.” (Bakir ve Bazarci, 2020:61).

Baudrillard’1in da belirttigi gibi tiikketimin bir ihtiyagtan ziyade artik bir zorunluluk ya
da goriiniirliik isteginden ileri geldigi diisiiniilmektedir. Iliski icinde olan ciftlerin birbirine
hediye aliyor olmast onlarin birbirine verdigi deger olarak atfedilmekte ve o6yle de
algilanmaktadir. Bu durum ayn1 zamanda pahali hediyelerin de verilen degeri daha fazla
yukselttigi diislincesini dogurmakta ve en sonunda agk yasayan ciftler tiiketimin etrafinda
kendilerine bir yasam stili ¢izmektedirler. Kapitalist sistemin topluma dayatmis oldugu

tiiketme olgusu ask iligkilerine de bu sekilde yansimaktadir.

Evliligin yillar i¢indeki degisimiyle birlikte Romantik komediler i¢in evlilik temasi
iki farkli varyasyona bagli olarak sekillendigi ortaya ¢ikmaktadir. Birinci varyasyona gore
daha once birbirinden ayrilan ¢ift filmin sonuna dogru biiyiik bir farkindalik yasamakta ve
yeniden bir araya gelmektedir. Bu temaya 6rnek vermek iizere uygun olan filmler arasinda
“His Girl Friday (1940) Adam’s Rib (1949)” gibi filmler bulunmaktadir. Bu varyasyonda
ciftlerin daha 6nceden birbirini taniyor olmast ilgi ¢ekicidir. Romantik komediler i¢in gizilen
ikinci varyasyon ise bir tesadiif iizeri tanisan ve sonrasinda kontrolleri disinda gelisen
olaylarla birlikte olan ciftleri konu edinen filmler olarak gosterilmektedir. Bu filmler
arasinda “ Pretty Woman (1990), The Wedding Planner (2001)” 6rnekleri bulunmaktadir
(Mortimer,2010: 5).
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Romantik komedilerde goriinen “yeniden evlenme” modelinde geleneksel romantik
komedilerin aksine evlilik kurumunun kutsallig1 yikilmakta ve evliligin dogru bir bi¢cimde
ilerleyebilmesi adina 0 evliligin taslarinin yeniden diizenlenmesi gerektiginin vurgusu
yapilmaktadir. Bu noktada kadin karakterlere bicilmis olan 6zellikler yine eskisine nazaran
daha asi, basina buyruk ve erkek tahakkiimii altina girmek istemeyen olarak goriinmektedir.

Ayn1 zamanda bu tiir “esit/ik komedisi” olarak da gegmektedir (Atmacaoglu, 2021:33).

Fakat yeniden evlenme modelinde aynmi zamanda tekrarlanan ask klisesine
rastlanmaktadir. En birbirine benzemeyen ask hikayesinde dahi benzer yonler
bulunabilmekte ve geleneksel olarak essiz goriinen askin gergek yiizii ortaya ¢ikmaktadir.
Burada arzunun gii¢lii bir duygu oldugu ve kisiyi hemen harekete geciren yiizeysel bir yapisi
oldugu goze carpmaktadir. Oysa ask i¢in her daim ¢aba gosterilmesi gerektigi ve bunun igin
zaman ve enerji harcanmasi bilinen bir gercektir. Fakat romantik komedilerde yeniden
evlenme konusu basite indirgenmekte ve askin her daim yeniden denenebilir, tekrarlanabilir
oldugu iletisi verilmektedir (Amaral, 2020:84-85).

Kierkegaard yeniden evlenme modelinin evliligin mesrutiyetini pekistirdigini dile
getirmektedir. Ona gore bir seyin giivenilirliginin kanitlanmasi i¢in siiphe duyulmasi
gerekmektedir. Kierkegaard bu durumu inang ile bagdastirmaktadir. Evlilik de tipki inanglar
gibi kutsal ve kirilmaz bir bag iizerine kurulmakta ve fakat inancin dogasinda var olan tiim
riskleri de i¢inde barindirmaktadir. Boylelikle her seye ragmen kabul edilen ve bireysel bir
se¢imle gergeklesen evliligi inanglara benzetmektedir. Buna gore yeniden evlenme modeli

modern evliligin 6zii olarak sunulmaktadir (EI-Khoury, 2022:34).

Mliskiler

Bu tiirlin genel 6zelliklerinden biri de ciftin baglangicta birbirlerinden nefret ederek
catigmalar1 oldugu sOylenebilir. “Baskin temanin “cinsiyetlerin savas1” oldugu ortaya
cikmakta ve filmin ilerleyen boliimlerinde bu catisma ask duygusuna doniismektedir. Bu
catismalar genellikle birbirlerinden farkli yasam tarzlari, statii farkliliklari, hayata karsi
bakis agilar1 dolayisiyla gerceklesmektedir.” (Perelman, 2021:1).Bir iliskiden beklentileri

ayni olsa da c¢atisma olusturulmakta ve uyum ancak filmin sonunda saglanmaktadir.
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Romantizm ¢ok genis ve yaygin bir tanim oldugundan Hollywood filmlerini bu
sekilde tanimlamak nispeten daha basittir. Romantik filmler iki kisinin merkezi arasindaki
yakin iliskilerin gelisimine odaklanmaktadir. ki ana karakterin karsilasip sonrasinda
bulusmalar1 ve bulusmalar1 sonucunda birbirlerine asik olmalar1 ile devam etmektedir.
Ardindan ise seyircinin zihninde bu iki karakterin iliskisi ile ilgili “basarili olacaklar mu,
uzun vadeli bir iliski mi olacak” gibi sorularin olusmasi adina olaylar gelismektedir.
Elestirmenler i¢in romantik komedinin ngoriilebilir hali bu tip filmlerin dogas1 olarak kabul
edilmektedir. Fakat ayn1 zamanda bu tip filmlerde gosterilen kadin erkek iliskileri {izerinden
toplumsal cinsiyet iizerine diisiinceler de gelistirilmektedir. Ciinkii romantik komedilerin
genel yapisina bakildiginda bu iliskilerin statiikoyu destekleyen bir yapist oldugu ve
ataerkilligi onayladig1 gézlerden kagmamaktadir (Down ve Cannon, 2021:4).

Iliskiler acisindan bakilacaksa ask ekseni etrafinda bircok farkli varyasyon
bulunmaktadir. Bu se¢eneklerden biri de karsiliksiz ask modelidir. Bu modelde taraflardan
biri platonik olarak asik olmaktadir. Ask duygusu insani bir istek olarak ele alinmaktayken
ayni zamanda kisinin kendisini kabul ettirme diirtiisii ile de iliskili gériinmektedir. Saglikli
agsk yasantisinda bireyler kendini sevmenin ve sevilmenin ortasinda bulmak ister fakat
gerceklikle olan bagini koparmaz. Isteklerinin savunucusu olmay1 birakmamakla birlikte
nerede durmasi gerektigini de ihmal etmemektedir. Fakat platonik agk olarak tanimlanan ve
“kara sevda, obsesif ask, fanatik ask™ olarak da gecen bu durumda kisi gercegin disinda bir
duygu diinyas1 yaratmaktadir. Bu durum psikolojide bir bozukluk olarak ele alinsa da
romantik komedi filmlerinde hafif ve eglenceli bir anlati ile yaklagilmaktadir (Goka,
1998:36).

Ornegin platonik asik olan kisi her ne kadar kendini géstermek igin ¢aba gosterse de
asik olunan kisi bunun farkinda olmamakta ve uzun bir siire sonra ancak karsisindaki kisiyi
gdrmeyi basarabilmektedir. Asik olan kisinin izledigi yollar dolayistyla asik olunan karakter
durumu anlamakta ve yillardir bekledigi aski bulmus gibi kars1 tarafa acilen karsilik

vermektedir. Film bu kosturma {izerine kurulu olmakla birlikte en sonunda platonik olant,

asigina kavugmasi ile sonlanmaktadir. Bu filmlere 6rnek olarak “My Man Godfrey (1936)”
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gosterilebilmektedir (decentfilms.com,2022).

Karsiliksiz agsk modeli romantik filmlerde sinemanin ilk donemi olan sessiz filmlerin
iiretildigi donemde de kendini gostermektedir. Charlie Chaplin’in oynadig1 ve 1931 yilinda
iretilmis olan “City Lights (1931)” filmine bakildiginda platonik bir ask hikayesi ile
karsilasilmaktadir. Chaplin’in canlandirdigi serseri karakteri, gézleri gormeyen bir geng kiza
baslangigta platonik olarak asik oldugu goriinmektedir. 1948 yilinda yine siyah beyaz bir
film olan “Letters Of An Unknown Woman” bir edebiyat uyarlamasi olmakla birlikte
tanimadig1 bir kadindan mektuplar alan bir adam {izerine yogunlasmaktadir. Buradan
anlasilacagi tizere romantik filmlerde karsiliksiz ask modeli sinemanin basindan itibaren

yazilan hikayelerde yer almaktadir (Olker, 2022).

Son olarak ise birbiriyle savas halinde olan ¢iftleri konu edinen romantik komedi
filmleri bulunmaktadir. Bu tip filmlerde karakterler birbirlerine karsi ask duygusunu
hissetseler de ¢esitli yanlis anlasilmalar dolayisiyla bir tiirlii bir araya gelememekte ve filmin
komedisi bu yol ile olusturulmaktadir. Bu filmler i¢in 6rnek olarak “How To Lose A Guy In

10 Days ” iiretimi gosterilebilmektedir (movieguide.org).

Fakat her kadin erkek c¢atismasi goriilen filme romantik komedi denememektedir.
Ornegin *“ Miss Congeniality (2000) ve The Devil Wears Prada (2006)” gibi filmler sahip
olduklar1 yap1 itibariyle romantik komedi gibi gériinmektedirler. Kadinlarin kendileri ile
kurduklari bag, dis goriiniimlerine verdikleri 6nem, orta sinifa ait bir yasantiya sahip olmalari
gibi 6zellikleri ile benzerlik gostermektedirler. Fakat bu filmlerde her ne kadar ask iligkileri
ile ilgili olaylar gelisse de ana ¢atigmanin bu olmadig1 ve esasinda kariyerlerinde varmak
istedikleri bir hedef oldugu goze ¢arpmaktadir. Bu bakimdan her iliski ¢atismasi goriinen

film romantik komedi olarak belirlenmemelidir (Schwartz, 2022).

Karakterler

Bu tiirde oynayan yildiz oyuncular genellikle seyirciye miikemmel bir goriintii iginde
sunulmaktadirlar. Bu mitkemmellik cinsiyetlerin 6zelliklerinin parlatilmasi ile olusturuldugu

gibi seyircide hayranlik uyandirmasi da amaglanmaktadir. Boylelikle seyirci ancak medyada

gordiigli kadinlar kadar zayif ve giizel olabilirlerse aski hak edebileceklerini
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diistinmektedirler (Yenilmez,2009:47).

Romantik komedideki karakterler igin olusturulan ozellikler filmin en o6nemli
etmenlerinden biridir. “Neredeyse her romantik komedi filminde benzer yan karakterler
bulunmakta ve ana karakterler i¢in de belirleyici nitelikler ¢izilmektedir. Ornegin romantik
komedide anakarakterlerin genel 6zelligi birbirlerini arzu etmeleri fakat birbirleri i¢in hep
kusurlu ve eksik kalmalaridir.”(Mortimer, 2010:6). Bir karakterin arzulanan kisiyi elde
edebilmesi, sevgiye layik olabilmek ve daha fazla mutluluk ve tatminlik i¢in kendinde
bulunan baz1 o6zellikleri degistirmesi gerekebilmektedir. Karakterlerdeki eksikliklerin
giderilmesi i¢in birbirleriyle tanismakta ve sonrasinda ise ne kadar iyi vakit gegirdikleri

kesfedilmektedir.

Ik bulusmalar gerceklestikten sonra karakterlerin birbirleriyle ne kadar iyi vakit
gecirdikleri ortaya ¢cikmaktadir. Bu sahnelerde fonda romantik bir miizik duyulabilmekte ve
bu siirece “balay1 agsamas1” denilmektedir. Fakat bu siiregten sonra aralarina bir engel girdigi
goriinmektedir. Bu engel ile seyirci ¢iftin bir araya gelebilmesi i¢in filmin sonunu beklemek
zorundadir. Engel kimi zaman partnerinin ailesi, isi ya da eski sevgilisi olabilmektedir.
Ornegin “Nothing Hill (1999)” filmine bakildiginda Anna karakterinin erkek arkadasinin

bir siirpriz ile yanina gelmesi William ile Anna’nin islerini karistirmaktadir (Antonio, 2022).

Tiim romantik komedi tiirlerinde karakterlerin gerceklestiremedigi arzulari oldugu
go6ze carpmaktadir. Bu eksiklik cogunlukla filmin baglangicinda karakter tanitim1 yapilirken
saglanirken ayn1 zamanda seyirciye bilgi verme amaci da glitmektedir. Ciinkii genellikle
karakterlerin bu gerceklesmemis arzulari {izerinden filmin catismasi olusturulmaktadir.
Karakterlerin bir tirlii elde edemedikleri “mutluluk, ask, samimiyet, anlasilmak” gibi
kavramlar etrafinda sekillenebilmektedir. 1999 yilinda yaymlanmis olan “Nothing Hill”
filmine bakildiginda Anna Scott Kkarakterinin hayatindan Kkesitler goriinmektedir. Bu
kesitlerde linlii bir karakterin hayatinin 151ltil1 yanlarindan bahsedilmekte fakat arkada calan

fon miizikte ise karakterin yalnizligina vurgu yapilmaktadir (Antonio, 2022).
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Karakterlerin bulusma noktasina bakildiginda Willam ve Anna’nin bir sakarlik
sonucu birbirine rastladiklar1 goriinmektedir. Anna’nin sakin tavirlarina karsilik William’1in
heyecanli ve telasli olmasi ikili arasinda zitlig1 olusturan unsurlar olarak goriinmektedir. Bu
noktada karakterlerin ilk bir araya geldikleri andan itibaren hem komedi unsurunun hem de

zitliklariin goriiniir hale geldigi ortaya ¢ikmaktadir (Antonio, 2022).

Karakterlerin yerine getirilemeyen arzusunun pesinden gidiyor olmas1 “ardisik arzu
yiiriyiisii” olarak da tanimlanmaktadir. Buna gore seyirci bu arzunun pesinde giden
karakterin hikayesini merak etmektedir. Arzunun yerine getirilmesi ise genelde yaygin bir
son olarak gosterilmektedir. Engeller bir anlatida her zaman bulunabilen 6gelerken romantik
komedide bu durum ciftin bir araya gelebilmesi i¢in ortaya konan ertelemeler olarak
belirtilmektedir. Sternberg engellerin olmasinin seyircide gerilimi artirdigini ve bdylelikle
takip oranini yiikselttigini dile getirmektedir. Sternberg engellerin ne kadar c¢ok olursa

arzularim yerine getirilmesinin de o kadar gecikmesinden s6z etmektedir (Amaral, 2020:82).

Ayn1 zamanda merkezi karakterlerin yan1 sira yan roller de onemli bir rol
oynamaktadir. Ornegin ¢iftin bir araya gelmesini engelleyen kisiler olabilecegi gibi onlarin
her daim fikir aligverisi yaptiklar1 arkadaslari da bulunmaktadir. Iliski hakkinda yorum
yapacak, tavsiye verecek olan bu kisiler dolayisiyla iliskideki problemlere ¢oziimler
aranmaktadir. Yan rolde bulunan yakin arkadaslar ana karakterin gizli yanlarini ortaya
cikarabilmekte ve karakterin eyleme gegebilmesi i¢in ihtiyag duyulan motivasyonu
saglamaktadir (Amaral, 2020:78-79).

Karakterlerin aileleri hakkinda bilgi edinmek istenildiginde ise bunun kimi filmlerde
hi¢ bulunmadig1 goze carpmaktadir. Karakterlerin aileleri yerine gegen bir arkadas grubu
olusturulmakta ve bu arkadaslar merkezi karakterin her an yaninda olabilmektedirler. Bunun
yani sira genel olarak bakildiginda romantik komedilerde aile gosterildigi takdirde ise

cogunlukla engel unsuru olarak sunulmaktadir.

Kadin Karakterler

Romantik komedi tiiriiniin kadin karakterlerine bakildiginda “ Rosalind Russell,

Barbara Stanwyck, Carole Lombard ve Katherine Hepburn, Meg Ryan, Julie Roberts, Drew
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Barrymore ve Jennifer Aniston” gibi isimlerin canlandirdigi rollerin cesur, kendinden emin
nitelikler tasidig1 géze ¢arpmaktadir. Geleneksel romantik komedilerde beklenmedik ¢iftin
evlenmesi ile son bulan filmler ismi gecen kadin oyuncularin oynadiklari roller ile ayni
zamanda kadin erkek catismasini da kuvvetli bigcimde gostermektedir. Buna gore yalnizca
ask iliskileri tizerinden zitlik saglanmamakta ayn1 zamanda kadin karakterlerin asi kisilikleri
ile de bir gii¢ savasi goriilmektedir. 1930°lu formuna bakildiginda kadinlarda asilik
ozelliginden ziyade uyumlu halleri dikkat ¢ekiciyken 1980’1 yillardan sonra heteroseksiiel

iliskilerin islendigi romantik komedi yeniden sekillenmistir (Mizejewski, 2007:1).

Kadin karakterleri canlandiran oyuncularin se¢imi dikkat ¢ekicidir. Ciinkii bu yildiz
oyuncular ayni zamanda belirli bir kadin imajim1 da yansitmaktadir. Cagdas diigiin
kiiltiirtinlin gerceklesebilmesi i¢in kadin karakterlerin acik ten rengine sahip, zayif ve disil
ozelliklerinin yiiksek olmasi beklenmektedir. Ancak bu 6zelliklere sahip olabilen karakterler
evlilik kurumu ile uyumlu gosterilmektedir. Bunun disina ¢ikmis gibi goriinen “May Big Fat
Greek Wedding (2002)” filminde de goriinecek tizere bir bastan yaratma diizeni kurulmustur.
Boylelikle yine belirli 6zellikler ile sinirlandirilmis kadin imaji meselesi saglamlastirilmigtir
(Mizejewski,2007:2).

Hollywood sinema anlayigina gore kadinlarin her daim en iyi sekilde goriinebilmeleri
icin kadin oyunculara yapilan baski da goz ardi edilmemelidir. Pam Cook’un da dedigi gibi
geng ve giizel goriinmek Hollywood filmlerinde her zaman gecerli olan ilk kural olarak
goriinmektedir. Burada adi gecen giizellik filmlerde sergilenmekte ve 40’11 yaglarin1 gegen
kadin oyuncular tiirlii kozmetik iirlinler ve ameliyatlar ile gen¢ goriinlimii yeniden elde
etmeye calismaktadir. Uygulanan sa¢ boyalari, yaslanma karsiti kremler, botokslar kadin

oyuncularin ayrilmaz bir pargasi haline gelmektedir (Dolan and Dolan 2018: 3).

Ayn1 zamanda uygulanan bu giizellik miti “Jane Fonda, Andie MacDowell, Diane
Keaton, Dame Helen Mirren, Eva Longoria, Julianna Margulies, Julianne Moore, Susan
Sarandon ve Penelope Cruz” gibi tinliilerin ¢esitli kozmetik markalarin yiizii olmasi ile de
desteklenir hale gelmektedir. Ornegin L’oreal, marka yiizii olarak kullandig1 kadin oyuncular
esliginde “Biz buna degeriz” sloganmi ile kullanicilara basarili sonuglarini sunmaktadir.
Bilgisayarda yeniden diizenlenen yiizler, kirigiklarin giderilmesi, kusurlarin ortiilmesi ve

cesitli estetik operasyonlar dogrultusunda kadin oyuncularin giizellikleri reklami edilen
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markaya endeksli tutulmaktadir (Dolan and Dolan 2018:4).

Kadin oyuncular filmlerde goriinen “miikkemmel” duruslart ile canli olarak
katildiklar festivaller, canli yayinlarda da kendilerini en iyi sekilde gostermek icin ¢aba
gostermektedirler. Ince bacaklar, dik gogiisler, viicudu saran elbiselerle ag1ga ¢ikarilmakta
ve basarili yaglanmanin sunumu gergeklestirilmektedir. Hollywood anlat1 yapisinin tiim
ozelliklerini biinyesinde barindiran romantik komedi tiirlinde de kadinlarin bu giizellik
mitine gore segildigi goze carpmaktadir. Bu 6zelliklere sahip olan kadinlarin ask hayatlarinin
yolunda gidecegi iletisi verilmekte ve hatta ancak bu 6zellikleri tasiyan kisilerin bir ask

hikayesinde bulunabilecegi filmlerde hissettirilmektedir (Dolan and Dolan 2018:4).

Romantik komedilerdeki kadin karakterlerin beden ve anlat1 arasindaki iligki keskin
cizgilerle belirlenmistir. Buna karsi Dana Owens gibi bu ¢izginin disina ¢ikan oyuncular da
olsa da bu diizende yalnizca istisna olarak yerini almistir. Ayn1 zamanda kadin karakterlerin
acik tenli olmasi gerekliligi filmlere yansirken bunun disina ¢ikan Adam Shankman’in
yonettigi “Bringing Down the House (2003)” gibi yapimlar da gbze ¢arpmaktadir. Bununla
ilgili olarak bir film elestirmeni olan Rachel Swan, bu filmin Charlene ve Peter arasinda
gecen bir agk hikayesi olarak kuruldugunu belirtmistir. Fakat ikisi arasindaki askin Charlene
ancak beyaz olsaydi yeserebileceginin de altin1 ¢izmistir. Bu noktada seyircide beyaz irkin
askinin ideal goriintiisii ¢izilmekte ve beyaz irk digsindaki hikayelerde ask yalnizca yan unsur

olarak kendini gosterebilmektedir (Mizejewski,2007:2).

Dana Owens romantik komedi olarak oynadig: “Bringing Down the House” filminde
her ne kadar beyaz kadin imajin1 yikmis olsa da yine de celisik noktalar géze ¢arpmaktadir.
Ornegin Mayis 2004 tarihinde Glamour dergisindeki kapakta goriinen Dana Owens’in
fotografinin altinda “Gergek olmayan kapak kizlar: yeter! Kiwvrumli, gururlu, Kralice
Latifah” slogan1 yer almaktaydi. Ancak derginin igerigine bakildiginda ise Dana Owens’in
nasil kilo verdigi, 6ncesi ve sonrasi fotograflari ve bu siirecte ¢ektigi zorluklar1 anlatan
yaziya sahit olunmaktadir. Bu bakimdan her ne kadar karsit bir durus gibi goriinse de
esasinda kendini ciiriiten bir tez ile yalnizca goriiniirde gelenekselin disindaki kadin

karakterlere rastlanmaktadir (Mizejewski,2007 :2).
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Fakat yine de son zamanlardaki romantik komedi filmlerine bakildiginda toplumsal
cinsiyet rollerinin eskiye nazaran degistigi géze ¢arpmaktadir. Konvansiyonel 6zelliklerini
hala tasiyan romantik komediler kadinlarin sorunlarina ve arzularina egilmeye devam
etmekte ve kadin seyirciye hitabii giiglendirmektedir. Bu degisim kiiltiirdeki degisim ile
birlikte gelismekte ve anti-otoriter genglik olarak tanimlanan Kitle ile iligkili gériinmektedir.
Buna gore geleneksel anlamda ciftin tanismasi ve anlasip evlenmesi beklenirken yeni
diizende bu durum goriinim degistirmektedir. Ciftler filmin sonunda evlenseler bile

alisilmisin disinda, asi, otorite karsit1 bir durus sergilemektedirler (Mizejewski,2007 :2).

Kadin kahramanlarin duruglart 1930 ile 1940 yillart arasina bakildiginda toplumun
talep ettigi uygunluktan ziyade kendilerine has tutumlar ile dikkat cekmektedir. “irene
Dunne, Jean Harlow, Myrna Loy gibi kadin oyuncularin oynadiklar1 romantik komediler
incelendiginde kadin kahramanlarin akillica fikirler iireten, hazir cevap, sozli zekalari
yiiksek gibi ozellikleri tasidigi ortaya ¢ikmaktadir” (Mizejewski,2007:4). Kadmn erkek
iligkileri, bir¢ok kiiltiirde ve toplum kesimlerinde farkli anlam ve isleve sahiptir. Bazi
toplumlarda, iligkiler geleneksel cinsiyet rollerinin siki1 bir sekilde tanimlandigi bir zemin
olarak algilanmakta ve bu durum kadimnlari belirli kaliplara uymaya zorlamaktadir. O

yillarda adi gecen oyuncularin canlandirdiklar: kadin karakterler ile bu mesele yikilmastir.

Romantik komedi filmlerinin kadin karakterlerinde ¢ogunlukla goriilen bir 6zellik
bulunmaktadir. Filmin ilk 10 dakikasina bakildiginda kendinden emin, maceraci,
bagimsizligina diigkiin olarak gosterilen kadin, basrol olan erkek karakter ile tanistiginda bu
durum tam tersine doniismektedir. Boylelikle kadinin karakteri daha destekleyici ve erkek

karakter ile uyumlu bir hale gelmektedir (Dowd and Cannon, 2021:4).

Kadin karakterlerin romantik komedilerdeki gosterimleri kimi zaman olumsuz
ozellikleri ile karakterizasyon egilimde goriinmektedir. 1932 yapimi olan “Red Headed
Woman veya Barbara Stanwyck, Baby Face” filmlerine bakildiginda kadin karakterler son
derece olumsuz 6zellikler etrafinda gosterilmistir. Buna gore kadinlar acimasiz, nefret dolu,
tehlikeli ve kurnaz nitelikler ile filmlerde yer almaktaydi. Boylelikle seyirci de bu tip
karakterlere alismakta ve diger tiirlerde de bu kadinlarin ozelliklerine karsi beklenti

gelistirmekteydi. Kadin karakterlerin bu bi¢imde gosterilmeleri aslinda onlar1 filmin
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sonundaki degisime hazirlamanin bir yolu olarak gériinmektedir. Filmin sonuna dogru kadin
karakterlerin vahsi yapisi bir erkek tarafindan ehlilestirilmekte ve kadin norma uygun hale

getirilmekteydi (Dowd ve Cannon, 2021:1).

Asi yapilar ile dikkat ¢ceken kadin karakterlerin esasinda romantik komedi tiirline
aykiri davraniglar sergilendigi soylenmemekte aksine bu anlatiy1 besledigi yoniinde goriisler
belirtilmektedir. Baglangigta karsi cinse karsi sivri bir dil kullanan kadin karakterler filmin
sonunda evlilige dogru ilerlerken “evcillesmis” goriiniimleri seyirciye aktarilmaktadir.
Cinsiyetlerin birbiriyle anlasabilmeleri i¢in kadmin bu degisimi yasamasi gerektigi
vurgulanmaktadir. Erkege karsilik vererek, yiiksek sesle giilerek kendini gosteren kadin
karakterler ayn1 zamanda romantik komedilerde erkek karaktere de meydan okumaktadir

(Mizejewski,2007 :5).

Romantik komedi tiiriine elestirel bir bakis agisiyla bakilacak olursa agik bigcimde
sorunlarin oldugu goze carpmaktadir. Oncelikle tiim sosyal miidahalelere karsi direncini
belli eden cinsiyet¢i tavr1 zimnen kabul etmeleri romantik komedilerin sorunlu yonlerinden
biridir. Burada cinsiyetgilikten kasit romantik komedilerde goriildigii gibi ataerkil
toplumsal diizeni mesrulastiran ve rasyonalize eden ideolojiden bahsedilmektedir (Dowd
and Cannon,2021:4).

Fakat 2.Diinya Savasi’ndan sonra kadmin rolii toplumsal yasamda degismeye
baglamistir. Kadinin konumundaki dongii oncelikle kadinlarin kamusal alanda degisen
roltiyle ilgili goriinmektedir. Kadinin toplumsal yasamdaki yerinin degismesi endise
yaratmis Ve savas sirasinda kadinlarin isgiictine daha 6nce goriilmemis bir sekilde akmasiyla
daha da siddetlenmistir. Kadin karakterlerdeki diizenbaz 6zellikler gibi kariyer kadininin
karakterizasyonu da Amerikan kiiltiiriiniin giderek artan kadin diigmani tavrin1 yansitmis ve
kadin giicilinii bir soruna doniistiirmiistiir. Burada “calisan kiz” ve “kariyer kadin1” arasinda
yapilan ayrimi netlestirmeye deger goriinmektedir. Birincil fark, ticretli emek ile maaslh bir
meslek arasindadir. Romantik komedide calisan kizlar sekreter, tezgahtar ve garson olma
egilimindedir. Bu isler yalnizca otorite ve kamu giiciinden yoksun olmakla kalmaz, aym

zamanda geleneksel olarak destek, hizmet, yiyecek ve bakim saglayan “kadinsi” rollerdir
(Parot, 2014:13-14).
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Kadinlarin erkegi elde etme amacini birakip is hayatinda yer edinmesi ve bir kariyer
sahibi olmalar1 baslangicta geleneksel kadin figiiriine kars1 ¢ikiyor gibi goriinse de aslinda
pek bir fark bulunmamaktadir. Cocuk dogurmak gibi biyolojik sebepler dolayisiyla is
hayatinda yaratilan esitsizlik kadinlarin sahip olduklart meslekleri sinirli bir hale
getirmektedir. Kadinlarin kurumsal hayata girdikleri zamandan itibaren erkeklerin yaptigi
mesleklere yonlendirilmemesinin en biiyilik sebeplerinden biri “erkeklik” algisinin yikilacak
olmasidir. Bu bakimdan kadinlarin is se¢ciminde evdeki gorevlerin devami olarak “asistan,

hemsire, hizmetgi, sekreter” gibi destekleyici meslekler ilintili goriilmistiir.

Kadinlar savas doneminde teknik bilgi gerektiren islerde ¢alismaya baslamislardir.
Ayn1 zamanda satis ve hizmet sektoriinde de kadin c¢alisan sayisinda artis oldugu
gbzlemlenmistir. Kamusal alanda kendini gosteren kadinlarin sayisi arttik¢a digerleri de bu
durumdan etkilenmis ve kadmlarin is hayatlarinda kendilerini gostermeleri gittikge
cogalmistir. Fakat bu durum yalnizca savas zamani1 gerekliliginden dolayr siirmekte ve
atmosfer eski haline dondiigiinde kadinlarin da evdeki isine donmesi beklenmekteydi
(Pidgeon,1954:1).

Savas krizi sirasinda is unvanlar1 degismis olsa da ¢alisan kizin asistanlik islevi
temelde ayni kalmistir. Dolayli olarak, bu tiir bir istthdam, kadinlik goérevlerinin kabul
edilebilir bir ikamesi olarak anlasilir ve kizin asil isi olan evlilik basladiginda isin bir kenara
birakilacagi varsayilir. Bununla birlikte, kariyer kadin komedisinde, kismen mesleginin daha
cok "erkek" isi olarak anlasilmasindan dolayi, kadin kahramanin kariyeri, hayatinin diger
tiim yonlerinden 6nce gelme egilimindedir. Kariyer komedilerinde kadinlar yonetici, editdr,
siyasi muhabir, doktor gibi ¢ok yonlii mesleklerde galisabilmekteler fakat bir erkek ile
tanistiklarinda her seyi bir kenara birakip iliskilerine yogunlagmaktadirlar (Erus, 2004:4-8).

Filmlerde kadinlarin temsil edilisi kendi basina bir problem olusturmaktayken
kariyer yapan kadinlarin gosteriminde de kendine has sorunlar mevcuttur. Bu filmlere
bakilirken “kadinin beden temsili, mekandaki temsili, film anlatistnin sdylemleri,
sinematografik uylasimlar” gibi &gelere kadmlarin Karakterize edilirken barindirdigi
nitelikleri ortaya ¢ikarmada yardimci etmenler olarak gorinmektedir. Burada kadin
karakterlerin 6zel alan ve kamusal alandaki gosterilis bigimlerinde farkliliklarina

rastlanmaktadir. Michael Ryan ve Douglas Kellner’a gore kadinlarin filmlerde pasif konuma
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getirilmesi, kariyer kadin komedilerinde dahi erkeklerin arzularini uyandiracak bigimde
gosterilmesi, erkeklerin iktidarlarinin korunmasi amacini glitmesinden ileri gelmektedir. Bu
bakimdan kadinlarin 6zel ve kamusal alanda nasil temsil edildiginin erkek egemen sistem

ile iliskili oldugu gériinmektedir (Ozdemir, 2018:136).

Kariyer kadin komedisinin temel yapist cinsiyetlerin geleneksel bir savasini igerir.
Catismanin kaynagi sadece kadmin kariyeri degil, ayn1 zamanda ona ayirdigi orantisiz enerji
ve zamandir. Bu nedenle, kadin kahraman giiclii, kamusal bir otorite konumuna sahip olsa
da filmler genellikle kadinin bu adamin diinyasindaki basarisinin bir bedeli oldugunu 6ne
sirer. Bu bedel ise ¢ogunlukla kadin karakterlerin sosyal yasama, aska, duygulari
dinlemeye zamanlarinin olmamasi olarak gosterilmektedir. Fakat sonrasinda kadinin

hayatina kendinin tam tersi 6zelliklere sahip bir adam girerek her seyi degistirir.

Filmlerde yansitilan diizenin toplumsal yasama da niifuz ettigi goz ard1 edilemez bir
gercek olarak durmaktadir. Kadinlar kariyer yasamlarinda ytikselebilmek icin erkeklerden
daha fazla bir rekabet ortami icinde kendilerini bulabilmekte ve is yasamlarini etkileyen
farkl sebepler ile karsilasabilmektedir. Ornegin bir erkegin ailesi ve isi arasinda secim
yapma olasilig1 daha diisiikken kadinlarda bu oran toplumsal bakis acisindan daha yiiksek
durumdadir. Ciinkii kadinin toplumsal konumu acgisindan oncelikle iyi bir anne ya da es
olmas1 beklenirken erkekler i¢in ikisi bir arada goétiiriilebilir alanlar olarak gosterilmektedir.
Filmlerde kadin ve erkek kariyerinin farklarinin sunulmasi biyolojik ve toplumsal sebepler
ile desteklenir hale gelmektedir (Mavin,2001:185).

Kariyer komedilerinde kadinlar eger bir erkegin pozisyonunda ise erkeksi ozellikler
gosterebilmekte ya da birer iskolik olarak sunulabilmektedir. Bu da kadinlarin is yasaminda
bulunup kariyer olarak ilerlemesinin onlarin dogalarina aykir1 bir davranis oldugunun altin1
cizmektedir. Ciinkii bu tip filmlerde genellikle kadinlar bir erkekle tanisana dek neredeyse
hayattan kopuk ve keyifsiz bir bi¢cimde yasamlarini siirdiirmekte olarak gosterilmektedir.
Filmin sonuna dogru ise kadin karakterler evine donmekte ve kendilerine 1yi hissettirecek
olan yasamin kariyerleri degil bir aile ortam1 oldugunu fark etmektedirler. Bu fark etme ile
birlikte baslangigta 6zgiirliik¢ii, basina buyruk, disipline olmus karakter yumusamakta ve

statilkonun de destekledigi bir yasam diizenine dogru ilerlemektedir (Epik, 2021:68).
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Romantik komedilerde kadinlarin Kariyer hayatlarindaki sorunlar genellikle ask yolu
ile ¢oziilmektedir. Ornegin Gary Winick tarafindan yonetilen “/3 Going On 30 (2004)”
filmine bakildiginda kadin kahraman is yasamindaki isteklerinden vazgectigi takdirde
gercek ask ile karsilagsmaktadir. Ya da “Sweet Home Alabama (2002)” filmine bakildiginda
kadin karakterin agk ve kariyeri bir arada gétiirme istegi hayatindan taviz vermesi gerektigi
anlamma gelmektedir. Fakat erkek karakter s6z konusunda oldugunda boyle bir ikilem
olusturulmamakta ve erkek her ikisini de birlikte gotiirebilecek diizeni kurabilmektedir.
Burada verilen ileti kadinlarin ev yasamlarina ait oldugu ve kariyer yasamlarinin her an

kaybedilebilecek eklektik bir yapiya sahip oldugu diisiincesidir (Hatch, (t.y.) s.66).

Filmlerde gdsterilen bu durum uzlasmaz diizeyde cinsiyet¢ilik ve kadin diigmanligi
onermeye baslasa da anlatt mantig1, 6zellikle "dogal" ve performatif cinsiyet a¢isindan, daha
karisik ve celiskili olma egilimindedir. Kariyer kadininin bir "erkek" konumu iistlenmesine
genellikle kisiliginin "erkeklestirilmesi" eslik eder: sdozde daha erkeksi Ozelliklerin alti
cizilerek, kadin fazla pratik ve verimlidir ve bu konuda “They All Kissed the Bride (1942)”
filmi faydali bir o6rnek sunmaktadir. Karakterin goriinimii sert ve erkeksi olarak
tasarlanmigtir. Omuzlari vatkali, nispeten siislenmemis diiz renkli bir takim elbise giyiyor ve
sa¢c modeli oldukga sert goriinmektedir. Kahramanin erkeksi goriiniimii ve davranisi1 "dogal
olmayan" olarak anlagilir ve "dogal" kadinlik ile degistirilmesi istenmektedir. Ancak bu
stire¢ genellikle daha cekici giyinmek ve daha fazla kozmetik kullanmak suretiyle daha
kadinst goriinmekle esitlenir. Bu fiziksel goriiniim daha sonra davranisi icerecek sekilde
genisletilir ve kadimin kasitli olarak ikincil bir konumu benimsemesiyle sona erer (Gallagher,
2023).

Romantik komedilerde kadin karakter i¢in tasarlanan dikkat cekici olan bir diger
durum ise yukar1 dogru sosyal hareketliliktir. Burada sozii edilen konu kadmin kendi i¢in
ekonomik olarak daha iyi konumda bir erkegi tercih etmesi ve tipik olarak daha yasl biriyle
evlenmesi olarak tanimlanmaktadir. Boylelikle kadin karakter daha gilivenli bir ortamda
bulunabilmekte ve bu durum bireysel bir basar1 olarak gosterilmektedir. “ Pretty Woman
(1990), Maid in Manhattan (2002), Sabrina (1995), Jerry Maguire (1997), You've Got Mail
(1998) ve Second Act (2018)” gibi filmlere bakildiginda bu durumun agik ornekleri ile
karsilagabilmektedir. Kapitalizmin getirmis oldugu ve geri dondiiriilemez olan ekonomik

esitsizligi destekleyen bu yapi, iitopik bir ask diinyasi olusturmaktadir. Bu tiir filmlerin
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tiretiliyor olmasi kadn izleyicilerin ¢ogunlugu géz oniinde bulunduruldugunda hafife

alinmamasi gereken sorunlar olarak kendini gostermektedir (Dowd and Cannon 2021:3).

1940’11 y1llarda kariyer kadin komedilerinde ¢ogalma goriilse de o yillarin toplumsal
gortsleri ile gelisik bir noktada durmaktadir. O yillarin en ¢ok satan kitaplarina bakildiginda
“Modern Kadin, Kayip Seks” gibi kitaplarla karsilasilmaktadir. Bu ve bunun gibi kitap
orneklerinde kadinlar belirli bir tip i¢inde gosterilmekte ve cesitli 6zellikler ile birbirinden
ayrilmaktadir. Buna gore kadinlar ¢ocuklarina asir1 sevgi gosterdikleri i¢in ¢ocuklar escinsel
olmakta ya da kariyer yapmak isteyen kadinlar hastalikli olarak gosterilmektedir. Bu tutum
kadinin yalnizca erkege, kocasimna bagl bir varlik olabileceginden soz etmekte ve aksi

taktirde kadin eksik ya da hastalikli olarak tanimlanmaktadir (Glitre, 2006:97).

1950°li yillarda kadinlarin fazla zeki gorinmemeleri adma ¢alismalar
gergeklestirildigi gériinmektedir. Bu durum onlarin is yerlerinde erkeklerden her zaman daha
alt bir statiide olmalarin1 gerektirmektedir. Ayni zamanda kadinlar i¢in kadinsiliklarinm
kaybettirecek davraniglardan listesi olusturulmustur. Bu listeye gore kadinlarin kendi islerini
kendilerinin goérmesi erkeksi ya da saldirgan bir davranig olarak gosterilmekteydi. Bu
davraniglar arasinda ““ kendi yemegini siparis etmek ya da kendi sigarasim1 yakmak”™ gibi
basit ve giindelik isler de bulunmaktaydi. Kadinlar bu yillarda erkege ne kadar bagimli
goriiniirlerse o derece disi goriinmekteydiler (Glitre,2006:98).

Kadimlarin davraniglarinin diizenlenmesinin yani sira secilen kostiimler de onlarin
disilikleri hakkinda bilgi vermektedir. Kadin komedilere bakildiginda bu yillarda erkekler
icin tercih edilen takimlarin gesitli aksesuarlarla yumusatilarak kadinlar i¢in uyarlandigi
goze carpmaktadir. Kadinlar is yasamlarinda bastirilmis bir duygu ile gosterilirken disil
enerjileri ancak gece bulusmalarinda kostiimlerinde yapilan degisiklikler ile ortaya
cikmaktadir. Bu bakimdan kadinlarin is ve 6zel yasamlar1 arasinda cinsiyetlerini yasama
ozgiirliikleri bakimindan farklar oldugu goze ¢arpmaktadir. Bu da isyerindeki kadinin

kendini gosterebilmesi ve 6zgiirliigii agisindan bastirilmis oldugu imajin1 vermektedir.

Filmlerdeki kadin karakterlerin bu derece carpik gosterimlerinin altinda elbette ki
toplumsal gergeklikler yatmaktadir. Buna gore 1960°l1 yillara bakildiginda orta sinif

kadinlarin koleje gidip egitim alma seviyelerinde bir artig goriinse de egitimlerinden sonra

63



genellikle evlilik ve ¢ocuk yetistirme iizerine hayatlarin1 kurmaktaydilar. Fakat ikinci dalga
feminizm hareketleri ile birlikte kadmnlarin 6zgiirliikkleri tizerine haklar olusturulmaya
baglanmis ve kadmlarin egitimde yiikselme yoniinde Onlerine koyulan engeller
kaldirilmistir. Bu yasalara gore kadinlar is yasaminin neredeyse yarisini olusturmaya

baslamis ve kadinlar1 bir kaliba sokma meselesi elestirilmistir (Er, 2020:13).

1980’11 yillara gelindiginde ise kadinlarin aldiklari egitim sonrasi kariyer sahibi
olmalar1 onlar1 ¢ocuk yapmak, evlenmek gibi durumlardan uzaklastirmis ya da kariyerli
kadinlar iki yasam arasinda kosturmak durumunda birakmistir. Bu yillarda dergilerde
yayinlanan makalelerde kadinlar iizerinden kariyer mi yoksa ¢ocuk yapmak m1 gibi basliklar
esliginde bir kadinlar bir tercih noktasinda birakilmistir. Buna gore bu donemde Hollywood
filmlerinde de romantik bir bigimde kadinin agk yagsamasindan sonra eve baglanmasi ve igini
birakacak seviyeye gelmesi toplumsal gidisati yansitan bir ayna olarak goriinmektedir
(Hatch, (t.y.)s.67).

Son ylizyila bakilacak olursa kariyer sahibi olan kadinlarin romantik komedilerde
ideallerinin pesinde kostugu, bireyciligin 6n planda oldugu ve calisgkanlikla basari elde
edebilecekleri bir diinyas1 oldugunu gostermektedir. Fakat bu kadinlar ayn1 zamanda kendini
stirekli sinirli bir diizenin igine hapseden, gergin, isten baska bir diisiincesi olmayan
karakterler olarak da sunulmaktadir. Bu da Kariyerli kadinlarin filmlerde bir erkek ile
tanisana dek sinir krizinin esiginde bir goriiniim elde ettiginin altin1 ¢izmektedir (Wubh,

2021:1).

Kariyer kadinlarinin dontistimii ancak ask ile saglanmakla birlikte onlar1 yumusatan
tek unsur olarak gosterilmektedir. Kadinlar is yasamlarinda stabil gergin enerjilerini
stirdiirirken aile kurma, bebek sahibi olma, diigiin gibi konularla ilgilenmeye
basladiklarinda islerine konsantre olamadiklarina sahit olunmaktadir. Bu noktada kariyer
kadim genellikle kadinsiliktan uzak gosterilirken bir erkek ile tanistiginda “normal” haline
donmekte ve sonunda isini dahi kaybetse bir erkek kazanmis olarak sunulmaktadir. Bu da

onu toplum normuna uygun bir kadin haline getirmektedir.

Romantik komedilerde kadin karakterler yeterince “kadinlik” havasma sahip

olmasalar da bircok erkek tarafindan begenilir bir konumdadirlar. Ayn1 zamanda erkek
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kahramanin kariyer kadinini tercih etmesi diger kadin rakiplerin daha az ilgi ¢ekici ve
erkegin fazla iistiine diisen tipler olarak se¢ilmesinden ileri gelmektedir. Filmin sonunda
kariyer kadini tanistig1 erkek ile birlikte hem kadinsiligint kazanmakta ve igine olan ilgisini
ise azaltmaktadir. Kariyer kadin komedilerinde tam olarak bu orta nokta bulunmaya

calisilmakta ve bu ideal konum olarak ¢izilmektedir.

Mutlu Son

Widyaningrum’a gére medya bir toplumu etkileyen en 6nemli unsurlardan biri olarak
goriinmektedir. Buna gére medya genel olarak yaygin olan diisiinceyi benimsemekle birlikte
geride kalanlar1 ise “yanlis” olarak gostermektedir. Azinlik olarak sozii edilen bu grup,
toplumun disinda olarak projekte edilmekte ve boylelikle medya iizerinden baskin bir kimlik
olusturulmaktadir. Bu kimlik dogruyu savunmanin pesine diismemekte, statiikoyu
destekleyen bir yapiy1 siirdiirmektedir. Dolayisiyla bir medya tirtinii olan sinema da aktardigi

diistinceler ile toplumun gergekligini olusturmaktadir (Briandana and Dwityas, 2018:110).

Schatz’a gore komedi filmlerinin toplumsal biitiinlesmeyi saglamak adina toplumda
goriinen aksakliklari agk iliskileri yoluyla ortadan kaldirmak ya da gériinmez haline getirmek
amacinda oldugunu dile getirmektedir. Buna gore romantik komedi disindaki tiirlerde de
muhakkak bir agk iliskisine rastlanmakta ve sinifsal farkliliklar da es gecilmemektedir.
Ozellikle romantik komedilerde goriinen mutlu son geleneginin izleyicide bir umut kaynag
yaratma hedefinin oldugunu da belirtmek gereklidir. Boylelikle her ne kadar maddi olarak
zor durumda olsalar da izleyicilere ask yoluyla ya sinif atlayabileceginin ya da ne olursa

olsun mutlulugundan vazgegmemesi gerektiginin iletisi verilmektedir (Halis, 2017:58).

Hollywood anlat1 yapisinda kars1 koyulamaz bigcimde siirdiiriilen “mutlu son” ¢iftin
bir araya gelmesinin gergek¢i bir zeminde ger¢eklesmesinin Oneminin olmadiginin
gostergesidir. Ornegin romantik komedi filmlerinde klasik bir sahne olan &piisme
sahnelerinde o an diinyanin, zamanin durduguna inanilmaktadir. Baska bir 6rnek verilecekse
ciftler evlendiginde i¢inde bulunduklar1 gergeklik fark etmeksizin sonsuza dek mutlu
olacaklarmin iletisi verilmektedir. Buradan Hollywood klasik anlat1 yapisinin tipik, istikrarl

ve ebedi bir formiilasyona sahip oldugu anlasilmaktadir (Amaral, 2020:79-80).
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Mutlu son anlayisi romantik komedilerde her zaman hikaye cergevesinin 6nemli bir
boliimiinii olusturmaktadir. “Ask hikayeleri genellikle asiklar arasinda anlamli bir
karsilasma ile baglar. Bu karsilagma ayn1 zamanda “ilk bakista ask” geleneginin
stirdiiriilmesini desteklemektedir. Komplikasyon, kriz, doruk ve ¢6ziim asamalarindan
sonra ¢ift mutlu sona ulasir.” (Anderson, 2020:79). Her ne kadar filmin mutlu sona
ulasacag1 bilinse de hikayede belirsiz bulunan konular tutulmakta ve seyircinin filmi
izlerken tahminde bulunmas: i¢in bir alan saglanmaktadir. Yani sira konu edinilen
heterosekstiel ¢iftin asklarini evlilik ile tamamlayip mutlu sana erisiyor olmalari egemen

ataerkil diisiinceyi destekler bir tutum olarak goriilmektedir.

Romantik komedilerde ciftler her ne kadar umutsuz bir durumun i¢inde dahi olsalar
da sonunda birer yetiskin gibi davranarak ataerkil sisteme uymak zorunda kalarak mutlu bir
son olusturmaktadirlar. Romantik komedi karakterlerinin karsisina ¢ikan engeller noktasinda
mutlu sona ulasabilmeleri i¢in bir se¢im yapmalar1 gerekmektedir. Bu segimin sonunda ise
yiizlesmeleri gereken bir gergcek vardir. Yiizlesme sirasinda karakterlerin bir epifani
yasadiklar1 goriinmektedir. Bu genellikle karakterlerin birbirlerine olan sevgilerini itiraf
etmeleri ile son bulmaktadir. Genellikle bir karakterin gidisi ve digerinin onu yakalamaya
caligmasi ile ilerleyen sahneler ayni zamanda filmin sonuna dogru gerilimi de artirmaktadir.
Seyirci karsilastigi tempo ile asiklarin bulusmalarimi beklerken genellikle kavusma

yagsanmaktadir (Antonio, 2022).

Romantik komediler yapisi geregi mutlu son gelenegini i¢cinde bulundurmasi var olan
egemen yapinin aksakliga ugramamasi adina bir ¢oziim gibi goriinmektedir. Boylece bu
tiirdeki filmler seyirciye yalnizca tatmin olacaklar1 ve mutlu olarak sinemadan ayrilacaklari
bir ortam yaratmamakta ayni zamanda bulunduklar1 topluma ait diizen i¢in de 6rnek teskil
etmektedir. Medyanin kitleler iizerindeki etkisi goz oniinde bulunduruldugunda bu tiiriin
evlilik, iligkiler, kadin erkek arasindaki hiyerarsi gibi konularda baskin bir rol oynadigi

ortaya ¢ikmaktadir.

Filmin dinamigi ask duygusu lizerine kurulmakla birlikte merkez alinan mesele ise
aska ulagmaktir ve genellikle bu ¢aba basari ile sonuglanmaktadir. Romantik komedinin ana
hatlar1 bu sekilde belirlenirken beraberinde tasidigi bazi 6zellikleri de mevcuttur. Bunlar

arasinda oncelikle oglan ve kizin tanismasi, bulugmalar1 ve aralarina giren engel
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gosterilmektedir. Bu engel ¢iftin ¢abasi ve yani sira tesadiifi olarak gelisen olaylar ile birlikte
asilmakta ve sonunda ise cift bir araya gelip mutlu olmaktadir (Thornton,2014:36).

Romantik komedi tiirline bakildiginda iliskilerin nasil ele alindigiyla ilgili de bir
standart bulunmakta fakat bu uzlasim her ne kadar keskin bir kural olsa da “Annie
Hall(1977)” gibi filmlerde yikilabilir oldugu da goze ¢arpmaktadir. Genellikle romantik
komedi uzlasisinda ciftlerin birlesmesi ve filmin mutlu sonla bitmesi beklenirken Annie Hall
ornegi ile bu kural yikilmaktadir. Annie Hall genel romantik komedi yapisinin aksine kadin
ve erkek arasinda gegen sorgulamalari da beraberinde getirmektedir. New York’lu bir
komedyen olan Alvy, Annie isimli geng Ve ¢ekici kadinla tanigmakta ve ayni evde yasamaya
baslamaktadirlar. Bu noktada birbirleriyle yasadiklar1 ve pembe bir toz bulutundan ibaret
olan askin yerine iki farkli kisinin birlikte oldugunda yasadiklart zorluklar dile

getirilmektedir.

lliskilerinde gosterdikleri davraniglarin sorgulamasini gegmise ddénerek yaparken
aym1 zamanda kiz kardesleri ve eski esleri ile iliskilerini de gdzden gegirmektedirler. Iliskileri
boylelikle evlilikle birlikte gelecek olan mutlu sonu vaat etmemekte aksine siirekli
bulunduklart durumu sorgulama egilimi gostermektedirler. Annie Hall bu anlamda komedi
unsurlart barindirip kadin erkek iligkilerini isliyor olsalar da bir istisna olarak romantik-

komedi tiirtiniin 6zelliklerinden uzak bir noktada durmaktadir.

Romantik Komedide Ikonografi

Bir filmi romantik komedi olarak tanimlamak igin ti¢ temel soruya cevap
verebilmek gerekli goriinmektedir. “Oncelikle olay bir ask hikayesi etrafinda mi
toplaniyor? Yoksa yalnizca olayimn bir pargast mi1? Filmin komedi unsurlarina bakildiginda
seyirciyi dramatik bir yapinin aksine giildiirebiliyor mu? Son olarak ise filmden ask
hikayesi c¢ikarildiginda film hala devam edebiliyor mu yoksa tiim yap1 ¢okiiyor mu?”
(Hellerman, 2022:1). Bu sorularin yanitlanmasi romantik komedinin daha net bir sekilde

tanimlanabilmesi adina bir yol ¢izmektedir.

Bir tiirtin analiz edilebilmesi i¢in bi¢imsel 6zellikleri i¢inde barindiran ikonografiden

yararlanmak gereklidir. Diger tiirler kadar net ikonografiler olusturmasa da romantik
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komedide mekan, kostiim, sahne gibi araglara bakilarak analiz yapilabilmektedir. Romantik
komedilerde genellikle biiyiikk sehirlerde yasamakta ve karakterlerin liiks evlere sahip
oldugu gozlemlenmektedir. Bu filmlerde New York, Istanbul gibi biiyiik sehirlerden

yararlanilirken, bulusma mekani olarak restoran ve kafeler tercih edilmektedir.

Bu tiirde siklikla kullanilan durumlara bakildiginda ¢ok yakin arkadaslar, yanlis
kisiyle evlenme, endiseli ebeveynler, manzara ortami, yagmurda 6pilismek, beklenmedik ask
iliskisi, eski sevgililer, ayriliklar, mutlu son ve biiylik jestler ile karsilasilmaktadir. Hemen
her romantik komedi filminde bu anlara sahit olunmakla birlikte en temel an ise “tatli-
tanigma” durumudur. Tatli tanismanin etrafinda sekillenen olaylar belirtilen o6zellikleri
icinde barindirmaktadir. Bu 6zellikler romantik komedi filmlerinde birbirini tekrar ederken
ayn1 zamanda seyircinin de beklentisini bu yonde olusturmaktadir. Komedinin bir alt tiirii
olan romantik komedide bu unsurlar ile seyircinin iyi vakit gegirmesi saglanmakta ve
beklenti karsilanmaktadir (Hellerman, 2022:2).

Hollywood romantik komedisinin anlat1 yapisini yalnizca mutlu son ya da es zamanli
anlat1 olarak siirlandirmamak gereklidir. Bu kurallarin yan1 sira yerel bir uzlasim halinde
beliren ikonografiler, olay orgiisii ve karakter tipleri gibi gelerle genis bir yelpazeye sahip
oldugu goriinmektedir. Bu yelpazeye bakildiginda evlilik, kilik degistirme, aldatma gibi

temalara rastlanmaktadir.

Maskeli balo da denebilen bu aldatmalar genellikle sosyal ve bazen de fakir bir
kisinin zengin gibi davranmasi veya tam tersi gibi statiiniin tersine ¢evrilmesini igerir. Ancak
bazen bir kadinin erkek olarak gegmesi veya daha nadiren, tam tersi gibi cinsiyetlerin de
degisimini igerebilmektedir. Elestirmenler genellikle bu tersine ¢evirmeleri Bakhtin'in
"karnavalesk" fikirlerine baglayarak geleneksel hiyerarsilerin gegici olarak askiya alindigi
sosyal normlardan senlikli bir kurtulus olarak nitelendirmektedirler. Yanlis kimlik ve tersine
cevirme, ger¢ek anlamlarina ek olarak ikincil bir sembolik (ve ideolojik) diizeyde c¢alisan
tiirsel mecazlar olarak iglev goriir. Diger mecazlar arasinda diigiinler, yeniden evlenme ve
yolculuk yer alir. Orta simif hikayelerine yer veren romantik komedilerde genellikle beyaz
ve heteroseksiiel aska yer verilmektedir. Kisilerden biri genellikle u¢ 6zelliklere sahip
olurken digeri nispeten daha siradan goriinmektedir. Ciftlerden biri bir baskasiyla zaten

nisanli olabilmekte ve engel kimi zaman bu bigimde olusturulmaktadir (Glitre,2006:18).
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Bu s6zlesmenin bir varyasyonu, ¢iftin yarisinin, genellikle akillica 6giitler veren bir
sondaj tahtas1 gorevi goren iyi bir arkadasinin olmasidir. Yakin arkadaslarin en tuhaf 6zelligi
ise her daim ana karakterin pesinde kosacak kadar bos zamanlar1 olan bir hayatlarinin
olmasidir. Burada yakin arkadas figiirii zor durumda kalindiginda yardima kosmakta ve

sevgi icin her seyin yapilabilecegi mesajin1 da vermektedir (Merry,2023).

Ciftlerin asklarin1 yasayabilmeleri adma onlar igin uygun bir mekan tercih
edilmektedir. Bu mekan igerisinde karakterler diledigi gibi ¢ocuksulagsmakta ve diinyadan
uzak bir gortinim g¢izilmektedir. Liiks olarak nitelendirilebilecek olan bu mekanlarda
goriinen karakterler bos zamanlarinda ask yasanan kisi ile bu alanlarda vakit
gecirmektedirler. Yan1 sira bu karakterlerin iligkilerini yasamak disinda daha biiyiik bir
emelleri bulunmamakta ve hatta sirf bir araya gelebilmek ic¢in isten kovulma ya da isi
aksatma korkusu dahi yasamamaktadirlar. Ornegin Nancy Meyers’in ydnettigi “The
Holiday(2006)” filmindeki Iris ve Amanda karakterleri ask yasamlarindaki sorunlardan
uzaklasmak amactyla bir tatilde bir araya gelmektedirler. Birbirleri ile yasamlarini takas
etme tizerine bir plan kuran karakterler bu degisiklik ile birlikte yeni ask hayatlarina
baglamaktadirlar. Boylelikle mekanlar dolayisiyla bir ask hikayesi baslamaktadir
(Samsodien, 2022).

Fakat mekan konusu her zaman liikste mutabik olmamakla birlikte 6rnegin “The
Taming Of The Shrew (1967), It Happened One Night (1934)” filmlerine bakildiginda
karakterlerin doga ile i¢ ice oldugu goze ¢arpmaktadir. Bu da karakterleri kent yasaminin
baskict halinden uzaklastirip insan olmanin dogasi ile tanistirabilmektedir. Elbette ki bu
durum yasanacak olan ask i¢in bir zemin hazirlamakta ve medeniyetten ayri olan ¢ift hem
kendilerini hem de karsisindaki insani kesif yolunda ilerlemektedir. Mekanlarin disinda
romantizmi yansitacak olan g¢ikolata, ¢igek, mum isiklar1 gibi geregler de romantik
komedilerde kacinilmaz bigimde rol oynamaktadir. Bunun yani sira telefon aygitinin da

iletisim kurmak agisindan 6neminden s6z edilmektedir (Mortimer, 2010:9).

Romantik komedilerin gorsel ikonografisine ait olan bir diger arag ise afis tasarimlart
olarak goriinmektedir. Bu tiirtin konvansiyonel hikayesine gore kadin ve erkek olarak
belirlenen iki karakterin catismasi filme yansimaktadir. Baslangicta mizahi bir iislup ile bir

uyumsuzluk goériinse de sonrasinda ¢iftin anlagsmasi ve birlikte olmasi ile son bulmaktadir.
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Filmin ana konusu ikili iligkiler oldugu i¢in romantik-komedi afislerinde genellikle ana
karakterlerin sirt sirta poz verdikleri gériinmektedir. Karakterlerin birbirine sirtin1 donmiis
olmalar1 aralarindaki ¢ekismeyi gosterirken sirtlarinin birbirine temas ediyor olmasi da

aralarindaki olas1 yakinlhigin isareti olarak goriinmektedir (Dogan ve Tarakcioglu,
2018:1120).

Karakterler genellikle afisin tam ortasinda yer almakta ve fonda agik bir renk tercih
edilmektedir. Ayni1 zamanda ¢iftin birlesmesine engel olan etmen eger karakterlerin yakinlari
ise de bu karakterleri de afiste gormek miimkiin olmaktadir. Ornegin bu ikincil kisiler aile
bireyleri, cocuklar ya da eski bir sevgili olabilmekte ve ¢ifte karsit bir goriise sahip olduklar
jest ve mimikleri ile gosterilmektedir. Afislerde kullanilan bu ortak yapi ile seyirciye filmin
romantik komedi oldugu iletisi verilmekte ve boylelikle bu yonde beklenti artirilmaktadir

(Dogan ve Tarakcioglu, 2018:1120).

1.3.2. Romantik Komedi Temalar1

Romantik komedilerin her ne kadar toplumsal cinsiyet konusunda hatali yonleri de
olsa bir film elestirmeni olan Wesley Morris romantik filmlerin kendini izletmesi igin birgok
sebebi oldugundan bahsetmektedir. izleyicinin filmi izleyip sevmesinden ziyade aslinda o
romantik filmlerden yararlandigindan s6z etmektedir. Ciinkii en kii¢iik bir agk hikayesinde
dahi hayran olunacak ¢ok sey oldugunu dile getirmekte ve seyircinin ise temel bir insan
harikasini arastiran bir yapiy1 izlemekten keyif aldigini belirtmektedir (Dowd and Cannon,

2021:4).

Romantik komedi anlatilarinda genellikle seyircinin beklentisini karsilayacak
birbirine benzer triikklerden yararlanilmaktadir. Bunlar arasinda yanlis Kimlik, kilik
degistirme, maskeli balo, samimi yakinlagmalar ve genellikle bas basa yenen yemekler,
halka ag¢ik yapilan asagilamalar, diigiinden firlayan gelinler, zamana kars1 yaris, arkadaglik,
sirdasglik ve tatli karsilasmalar yer almaktadir. Tathi karsilasmalar romantik komedinin
temelini olusturmakla birlikte genellikle komik ve kadersel durumlar ile gerceklesmektedir.
Bu karsilagmalar kadersel oldugu gibi ayni zamanda bir kehaneti de beraberinde
getirmektedirler (Amaral, 2020:79).
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Bu karsilagmalar bir ¢iftin diiglin tasarimimi yaptigi sirada, yanlislikla e-posta
gondermesi ya da tek gecelik bir iliski yasadigi sirada partnerinin hamile olmasi ile
gerceklesebilmektedir. Genellikle bu karsilasmalarda 6nemli olan nokta tesadiifi olarak
gerceklesmesi ve karakterlerden en az birinin yasamimi ciddi derecede etkilemesidir.
Sonrasinda ise onlarin ayr1 kalmasina sebep olan bir diigman yaratilmakta ya da karakterler
zaten birbirine diismansa bir araya getiren bir dost yaratilmaktadir. Boylelikle
karsilagsmalardan sonra olay orgiisii gelistirilmektedir (Schwartz, 2022).

Romantik komedi filmlerinde iki karakterin bulusmasi ikonik bir bigimde
ilerlemektedir. Bulusmanin ger¢eklesme aninda kadin ve erkek arasindaki ¢atisma net bir
bicimde ¢izilmektedir. Bu catigmalar kimi zaman yasamsal farkliliklar olabiliyorken kimi
zaman da karakterlerin kisilik 6zellikleri ile iliskilidir. Ornegin “Life as We Know It (2010)
“filmindeki karakterlerin bulusma anina gegmeden 6nce Holly’nin bir saat boyunca Eric’i
beklemesi dahi ¢atigmay1 yaratan unsurlar arasindadir. Bulustuklarinda ise Eric’in, Holly’i
motorsikletine binmeye ikna etmeye c¢alismasi ve Holly’nin reddedip arabaya binmek

istemesi ile de gatisma ortami saglanmaktadir (Antonio, 2018:3).

Filmde sevimli karsilasmalarin gergeklestigi andan itibaren seyirci iki karakter
arasinda olabilecekleri tahmin etmeye ve fikir yiiriitmeye baglamaktadir. Ornegin “Bringing
up Baby” filmine bakildiginda David karakteri Susan ile ilk karsilagsmasinda bir bulusmasini
mahvetmektedir. Bu 6rnekte ve diger romantik komedi karsilagsmalarinda da esas olan
karakterlerin o an ¢atisma i¢ine girmeleri ve beraberinde utang duygusunun baskin olmasidir.

Elbette ki karsilagsmalar ayn1 zamanda seyirciye olacak olanlarin ipucunu da sunmaktadir
(Pfeiffer,2022).

Romantik Komedide Yash Asiklar/Giimiis Sinema (Gerontocom)

Kendi i¢inde bir¢cok tema barindiran romantik komedide dikkat ¢ekici bir ayrim ile
karsilagilmaktadir. “Deborah Jermyn tarafindan “giimiis sinema’ olarak adlandirilan bu alt
tirde orta yast gecmis olan Kkarakterler arasindaki ask iligkileri giindemdedir.”

(Jermyn,2011). Geleneksel baglarin ¢agdas kiiltiir ile catismasi goriiliirken bir nostalji
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eskiye korii korline olmasa da bagli oldugu goriinmekte ve yani sira bir meydan okuma da

gosterilmektedir (Jermyn,2011).

Ornegin giimiis sinema siirlarina giren “Elsa&Fred (2014)” filmindeki karakterler
birbiriyle olan uyumsuzluguna bakilacak olursa romantik komedi ¢ifti Ozelliklerini
tagimaktadirlar. Shakespeare oyunlarinda da var olan komedi geriliminin kapisini iKi
karakter arasindaki uyumsuz noktalarin sagladigi goriinmektedir. Fred karakteri karisinin
Oliimiinden sonra huysuz haliyle dikkat ¢cekmekte ve kizinin onu taginmaya zorlamasiyla
isler degigsmektedir. Kiz1 dolayistyla da anlamsiz giinliik rutinlerini yerine getirmek zorunda
olan ve hayatina yabancilasan Fred karakteri onun tam tersi olan Elsa ile karsilasmaktadir.
Elsa, Fred’e gore daha kaygisiz, hayal kurmay1 ¢ok seven ve neredeyse pervasiz denebilecek
bir yapiya sahiptir. Ayrica Fred’den ayr1 olarak kurallar1 ¢ignemek {lizere sergiledigi

davraniglardan keyif aldig1 géze ¢carpmaktadir (Casado,2020: 3).

Fred ve Elsa’nin karsilagsmalarina bakildiginda bunun bir araba kazasi sahnesi ile
gergeklestigi goriinmekte ve romantik komedi tanimina uyan bir bozulmanin yasandigi goze
carpmaktadir. Ikisinin dis  goriiniislerindeki  farklilk aym1 zamanda diisiinsel
uyumsuzluklarini da destekler niteliktedir. Ayni1 zamanda Fred’in neredeyse hastalik hastasi,
benmerkezci, pasif ve kiiskiin haline karsit olarak Elsa’nin yasamla olan bagi da ikisi
arasindaki zitlig1 olusturmaktadir. Elsa’nin yasamla yakindan iliskisi ise onun yasliliga karsi
meydan okudugu hissini vermektedir. Bu da Giimiis Sinema tiirline ait ortak 6zelliklerden

biri olarak yer almaktadir (Casado,2020:4).

Gerontocom’larda dikkat g¢ekici 6zellik ise romantik komedilerde genellikle geng
kadmlarin agklarina rastlanirken bu tir filmlerde yasli olmanin farkli ydnleri
gosterilmektedir. Oncelikle yash insanlarm da birer cinsel hayati olabileceginin ve bu
hayattan diglanmis goriiniimlerinin yok edilmesinin alt1 ¢izilmektedir. Bu filmlere 6rnek
verilecek olursa “ Something's Gotta Give (2003) Diane Keaton ile birlikte; Must Love Dogs
(2005) Diane Lane ile; 1 Could Never Be Your Woman (2007) Michelle Pfeiffer ile birlikte
ve hatta miizikal-melez Mamo Mial! (2008)” gibi kadin oyuncular ve onlarin filmlerdeki

sunulus bigimleri incelenebilmektedir (Jermyn,2011:3).
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Romantik komedilerde goriindiigii gibi gerontocomlarda da giftler oncelikle
birbirinin askindan haberdar olmamaktadirlar. Asklarinin zamansal olarak uyusmamasi bir
catisma Ogesi olarak yer almaktadir. iki karakter de kendilerinde eksik olan yénleri
tamamlamak adina birbirlerine ihtiya¢ duymakta ve karsit kutuplar sonunda bir biitiin haline
gelmektedirler. Bu bakimdan gerontocom olarak tanimlanan bu tiir de romantik komediler

arasinda yer alabilmektedir (Jermyn,2011:4).

Screwball Komedi

Romantik komedinin evrimine bakildiginda bazi farkli temalarin ortaya c¢iktigi
goriinmektedir. Bu temalar arasinda Screwball komedi ve seks komedisi bulunmaktadir. Her
ne kadar birbirinden ayri tiirler olarak bahsedilse de bir¢ok agisi bakimindan birbiriyle
benzerlik gostermektedir. Romantik komedinin bu farkli asamalari, zamanin sosyal,
ekonomik, cografi ozelliklerine gore degisiklik yasadigini ortaya c¢ikarmaktadir. Ayni
zamanda romantik komedi i¢inde birgok tiire boliinebiliyor olmasi bir filmde de farkli
basliklara rastlanabileceginin isaretidir. Fakat Screwball komedinin ana hatlar1 tipki
romantik komedi gibi giftlerin ¢atismas1 ve buradan dogacak olan bir geleneklere kars1 ¢ikis
olarak yorumlanabilmektedir. “Bringing Up Baby (1938), TheAwful Truth (1938), Midnight
(1938), Holiday (1938), The Philadelphia Story (1940), The Lady Eve (1941) " gibi filmlerin
bu 6zellikleri barindirdigi sdylenebilmektedir (Pardoz, 2000:154).

Film tarihi agisindan bu kavram ilk kez 1910 ve 1920’li yillarda ortaya ciktig1 ve
Cecil B. Demille’nin filmleri ile popilerlik kazandigi goriinmektedir. Birinci Diinya
Savasi’nin ardindan romantizm algisin1 degistiren evlilik komedileri ¢eken Demille
tarafindan yonetilen “Dont Change Your Husband (1919)” gibi filmlerinde cinsiyete karsi
degisen tutumlart da goz Onlinde bulundurmustur. Screwball komedisinin ge¢misine
bakildiginda Victorya doneminde goriildiigii gibi vodvil, tiyatro ve sessiz filmlerde de
kendini gostermistir. Heniiz 1930’lu yillarda Screwball komedinin basar1 getirdigi
gbzlenmekte ve sonrasinda bu tiir gise getirisi olarak kullanilmaya baslanmistir. Ornegin
1934 yilinda ¢ekilmis olan “It Happened One Night” filmine bakildiginda komedi i¢in yeni
bir tarz dogdugunun miijdesi verilmekte ve bu tiir screwball komedi olarak bilinmektedir

(Mortimer,2010:10).
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“Screwball” kelimesi 1930’lu yillarin sonunda kadin karakterlerin “cilgin, belirli
bir uygunsuzluk” gibi 6zelliklerini tanimlamak amaciyla kullanilmaktaydi. Screwball’in
tanim1 esnek bir yapiya sahip olup “irrasyonel” anlamina da sahiptir (Dictionary.com). Bu
tiirlin temasal 6zelligine bakildiginda merkezde oyunbazlikla iligki siirdiiren bir ¢ift oldugu
gbze ¢arpmaktadir. Ciftin yasadig1 kaos, 6zellikle kadin karakteri umutlu ve mutlu bir sona
hazirlamaktadir. Filmlerin bu bi¢cimde son bulmasi seyirciyi yasamin gergeklerinden

kagirmakta ve toplumu canlandiran bir iyimserlikle bulusturmaktadir (Mortimer,2010:11).

Genellikle siyah beyaz ¢ekilmis olan screwball komedi temasina ait renkli filmler
de bulunmaktadir. Seyirci, gergin ve kat1 bir karakterin asik olmasiyla birlikte ¢éziilmesi ve
degisimine sahit olur. Bu ciftlerden biri ¢cok zengin olmakta ve digeri onu tuzaga diisiirme
egilimindedir. Screwball temas1 s0yle tanimlanmaktadir: “Screwball komedi, hizli1 tempolu
hazirliklar, sagma durumlar, kacis temalar1 ve kur yapma ve evliligi iceren ve ekonomik

siiflar arasindaki miicadeleyi gosteren olay orgiisii ile karakterize edilir.” (Tv tropes.org,
2022).

Screwball komedinin popiilerligi ikinci Diinya Savasmna dek sinirh bir diizeyde
kaldig1 soylenmektedir. Bunun sebebi ise biyiikk buhran doneminde halkin yasadigi
ekonomik zorluklar ve sikinti iginde olmalart ve bu tip komedilerin hafif sorunlarla
ilgileniyor olmasi olarak gosterilmektedir. Bu bakimdan anlatilan hikayeler izleyicinin
ilgisini cekmemekte ve o donemde yalnizca kendi sorunlari ile bogusmaktadirlar. Fakat
sonrasinda Hollywood sinemasi1 romantik-komedi filmlerinde popiiler bir diizeye ulagsmis ve
bu filmler sayesinde seyircide bir sagalma hissi amaclanmistir. Bu konuyla ilgili olarak
Dorsay giiniimiizde de sinemanin ayni islevi gordiigiinii belirtmekte ve su ciimleleri
eklemektedir: “Cagdas insanin masallara, efsanelere gereksinimi var. Bin bir sorunla, bin bir
dramla oriilii glinlimiiz diinyasinin acilaria katilmak istemiyor ¢agdas insan. Belki ara sira
bir fotograf, bir yazi, bir gazete basligi, bir radyo haberi, insan1 diinyanin dort bucagindaki

gerceklerle yiiz yiize getiriveriyor.” (Ugur ve Altay, 2020:289).

1930’lu yillarin ortalarindan sonra bu tir halk igin bir rahatlama yolu olarak
sunulmaktaydi. Bu donemde halk is bulmakta dahi zorlanmaktayken Screwball komedisi
kaostan eglence ¢ikartyor ve filmler hep mutlu son ile bitiyordu. Tiiriin bu niteliklere sahip

olmas1 zaman iginde seyirciyi kendine alistirdi ve seyirciyi giinliikk dertlerinden
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uzaklastirmada basar1 saglayarak popiilerlik kazandi. Biiyiikk buhran doneminde Vidali
Komedi olarak da gegen Screwball komedide izleyicileri giinliik dertlerine karsilik neseli bir
kagis imkani sunmaktaydi. Frank Capra’nin onciiliik ettigi film yapisina bakildiginda sinif
catismalarinin olusturuldugu ve zengin ve fakirlerin eslestirildigi géze carpmaktadir. Usak
ve hanimin bir araya gelmesi ya da bir milyarder ile garsonun aski gibi temalar bu filmlerde
dikkat ¢cekmeye baslamistir. Bu tiirlin Amerika’da ortaya ¢ikan sansiir yasasinin ardindan
iiretilmeye baslamasi cinselligin saklanmasi agisindan verimli bir alan saglamistir. Bu da her
donem tretilen muhafazakar diisiincelerin sinemada yeni bir yapinin gelismesine sebep

oldugunun gostergesidir (Encyclopedia.com).

Screwball komedinin déneminde ilgi ¢ekmesinin bir sebebi ise sesin sinemada
kullanilmaya baglamasi ve sessiz sinema donemine nazaran ikili ¢atigmalarin sozlii olarak
da gosterilebilmesidir. Bu yenilik ile hikayelerdeki ¢esitlilik artmis ve diyaloglarla birlikte
filmler boyutlu hale gelmistir. Bu tiirde donemine damga vuran isimler arasinda Cary Grant
isminden séz edilmektedir. ingiliz asilli oyuncu oynadigi romantik komedi filmlerinde bagar
yakalamis ve en cok tercih edilen aktorler arasinda yer almistir. Oynadigi karakterler
genellikle aldatict olmayan, saf ozellikleri barindirmakla birlikte ses tonuyla da dikkat

cekmekteydi (Britannica.com,2022).

Screwball komedi tiiriinde var olan iliski modelleri de giiven tlizerine kurulu oldugu
teyit edilmektedir. Bunun en biiylik kanitlarindan biri de buhranli donemin verdigi etkiyle
insanlarin depresyon siirecini yonetebilmek amaciyla romantik komedi filmlerinde askin,
evlilik boyutu ile ele alinmasidir. 1930’larda aile {izerindeki ekonomik baskilar sebebiyle
iliskiler daha muhafazakar bir yapiya biiriindiigii goriinmektedir. Boylelikle geleneksel
degerlere doniis gerceklesmekle birlikte cinsiyet rollerinde de bu yonde bir degisim
gozlemlendi. Fakat buna ragmen Screwball komedisindeki kadin karakterlerin genellikle
bagimsiz, 6zgiirliik yanlisi, gii¢lii, agik s6zlii nitelikleri beraberinde tasidigi gériinmekte ve

geleneksel yapinin disina ¢ikildigi saptanmaktadir (Thornton,2014:3).

Bu donemde savas etkisiyle birlikte ¢ekirdek ailenin dogrulugu ve kutsalligi iizerine
filmlerde iletiler verilmeye baslanmistir. Kadinlar zengin erkekler ile evlenmek istemekte ve
bunu bir kurtulus yolu ve giindelik hayat standartlarinin yiikselmesi olarak

gostermektedirler. Idealize edilmis evlilik hayat: filmlerde erkegin disarida para kazanmasi
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ve kadmin ise yalnizca bir es ya da anne olarak varligini idame ettirmesi bigiminde
yansitilmaktadir. Filmlerdeki bu diizen savasta is yasamina katilan kadinlarin tekrar eve

dondiiriilmesi iizerine olusturulmasi olarak yorumlanmaktadir (Freame,2002).

Kadin karakterler ataerkil bir yapinin igine sikistirilmadan 6nce “Barbara Stanwyck
("The Lady Eve"), Rosalind Russell ("His Girl Friday"), Claudette Colbert ("It Happened
One Night"), Carole Lombard ("My Man Godfrey)” gibi karakterler ile ozgiirlik¢ii
kadinlarin yer aldig1 filmler gosterilmekteydi. Erkek karakterlere bakildiginda ise tipik
ozellikleri olarak genellikle orta sinifa ait, kibar, ¢aliskan, iyi niyetli gibi nitelikleri
barindirabilmekteydiler. Karakterler vidali komedinin arenasina adim attiginda ise
birbirleriyle kurnazca ve agik sozliiliikle ¢atismaya baslamakta sonunda ise kadinlar
genellikle ehlilestirilerek mutluluga ulagsmaktadirlar. Filmin sonunda ise sansiir yasasinin

verdigi miiddetge masum bir opiiciik ile film bitirilmekteydi (Sharf, 2015).

Hollywood’un altin ¢agimi yasarken lretilen Screwball tiirii her ne kadar sansiir
donemine denk gelse de 1930’Iu yillardan itibaren cesur islere imza attig1 sOylenebilir.
Romantik komedi isledigi konular bakimindan ciddi bir goriiniime sahip olmadig1 sdylense
de var oldugu giinden bu yana sinema tarihi arsivinin 6nemli bir kismini olusturmaktadir.
Sesin de sinemada kullanilmaya baslamasiyla Hollywood filmleri hizla artmaya baslamis
fakat muhafazakar kesim tarafindan bu filmlerin ahlaki anlatiya uygun olmadig1 yoniinde
goriisler belirtilmistir. Bu da 6zellikle romantik iligkileri isleyen romantik komedi filmlerinin

sansiire maruz kalmasina sebep olmustur (Atmacaoglu,2021:33).

Stiidyo sahipleri bu durumdan rahatsiz olmakla birlikte daha fazla zarara ugramamak
adina “Hays Yasalar1”m ¢ikarmiglardir. Bu yasalara gore heniiz film ¢ekimi gergeklesirken
bir otosansiir mekanizmasi devreye girmekte ve yasaklanan durumlar icerden bir etki ile
degistirilmistir. Fakat bu durum sinema igin yeni bir anlati dili olusturmus ve agikca
gosterilmeyen sahneler dolayli yoldan ima edilmekte ve bir fantezi alani olusturulmustur.

Cinselligin filmlerde saklaniyor olmasi filmi daha masum bir boyuta tasima isteginden ileri

gelmekle birlikte filmin eglencesini ¢ogaltan bir yapi olarak sunulmaktadir. Sansiir
doneminin en dikkat ¢ekici filmlerinden biri olan “It Happened One Night” filminde
karakterlerin kullandiklar1 battaniye aralarindaki cinsel tansiyonu artirmakta ve seyirci i¢in

de ayrica bir merak unsuru olusturmaktadir. Hayal giiciinii devreye sokan bu yasa ile
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esasinda yapilmak istenenin tam tersi bir etki aldig1 sdylenebilmektedir (Atmacaoglu,
2021:34).

O donemlerde cinsellik agikga gosterilememekte ve evlilik kavrami filmlerde
kutsalligin1 koruyacak bi¢imde yer almaktaydi. Bu bakimdan screwball komedide ask
yasayan ¢iftlerin cinselligi lizerine acik¢a bir sahne bulunamamakta genellikle gizli ve tstii
ortiilii bir bigimde bu sahneler ima edilmektedir. Bu bakimdan bu tiirdeki filmlerin okumasi
yapilirken Ustii kapali olanin altinda bir anlam olabilecegi gozden kagirilmamalidir.
Otosansiir uygulamasindan dolay1 seks uzun yillar yalnizca ya bir gerilim ya da bir komedi
unsuru olarak kendini gostermistir. Fakat 1950°1li yillarin sonunda Production Code’un
uygulamaya c¢alistig1 sansiiriin etkisi zayiflamig ve seks sahneleri filmlerde yer almaya
baslamistir (Thornton, 2014:9).

Sex Komedisi

Romantik komedinin 1940 ile 1950 yillar1 arasinda ivme kaybettigi sdylenmektedir.
Amerika bu yillarda siirekli bir degisim i¢inde olmakla birlikte cinsiyet iligkileri de bu
dontisiimden gegmistir. Halkin bu donem muhafazakar bir yapiya biirlindiigii ve yabancilara
kars1 uzak bir tutum izledigi soylenmektedir. Fakat 1953 yilindan sonra yayinlanan ve Alfred
Kinsey tarafindan yazilan “ Sexual Behaviour in the Human Female” arastirmast ile birlikte
sekse olan bakis agis1 degismis ve ardindan ilk Playboy dergisi ¢ikarilmistir (Fawaz, (t.y.)
S.6).

Yapilan arastirmanin énem arz eden kismi ise kitabin iceriginde yer alan basliklar
olarak goriinmektedir. Bu basliklar arasinda kadin ve erkek cinselligi iizerine konular
bulunmaktadir. Bununla birlikte “7he Moon is Blue (7953)” yapimu ile bakirelik, hamilelik,
zorla cinsel iligki gibi konular ele alinmig ve bu noktada kadin cinselliginden de s6z edilebilir

hale gelinmistir (Archive.org, 2022).

Bu zamana kadar gosterilen kadin karakterin disina ¢ikilmis olan bu film sansiir
koyucular tarafindan fazla miistehcen ve ahlak dis1 bulunsa da filmin yonetmeni olan Otto
Preminger baskilara kars1 ¢ikmistir. Boylelikle filmin gosterimi seyirci tarafindan fazlaca

ilgi ¢cekmistir. Bu film ile birlikte seksin filmlerde gosterimi {izerine bir 6zgiirliik alani
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olusturulmus fakat bu durum kadin ve erkek arasindaki ¢atismalarda belirgin bir farklilik
yaratmamistir. Ad1 her ne kadar seks komedisi olarak gecse de bu tiirdeki filmlerde seks hala
acikca gosterilememekte ve ¢atismalar hep ayni1 yol ile olusturulmaktaydi. Bu yol genellikle
kadin ve erkegin seks istegi lizerine sekillenmekte ve kadinin seks yapabilmesi i¢in evlilik

sart1 koymasi ise devam etmektedir (Jacobson, 2022).

Bu donemde iiretilen seks komedileri ismine tezat olarak cinselligin agik¢a
gosterilmedigi filmler olarak gortinmektedir. Film tarihi boyunca cinselligin sinemada
gosterilebiliyor olmasi ftizerine birgok inis ¢ikis yasanmis ve seyirci hangi yonde
yonlendirilmek istenirse ona gore bir gidisat belirlenmistir. Kimi yonetmenler bu kurallarin
disina ¢ikarak miistehcen sahneler yaratabilmisken Don Jon gibi yonetmenler ise kisa ve

kapali bir bi¢imde cinsellikten bahsetmislerdir (Salcudean and Negrea,2015:146).

Seks komedisinin asil amaci iiremek oldugu i¢in filmin sonuna dogru seyirciye kutsal
ailenin kuruldugu iletisi verilmekte ve boylelikle giivenli bir alan da olusturulmaktadir. Bu
filmlerin sonu yalnizca evlilik ile sonlanmamakta ayn1 zamanda ¢ocuklar1 olduklarina dair
de bilgi verilmektedir. Bu tiirdeki komedinin toplumsal yap1 ile de yakindan iligkili oldugu
goze carpmaktadir. Aragtirmalara gore bu ¢agda dogan bebek sayisinda bir patlama oldugu
soylenmektedir. Ciftler tipki filmlerdeki gibi yirmili yaslarinda evlenmekte ve hemen ¢ocuk
yapmaktaydilar. Bu donemde evlenmemis olmak dogal karsilanmamakla birlikte filmlerde
de bekarlara kars1 yadirgama diisiincesi 6n plandaydi. Halki bu konuda etkileyen seks
komedi filmleri de tipki Screwball komedi gibi 1960’1 yillarda en popiiler déonemini
yasamugtir (Aka, 2018:121).

Seks komedisi konusu, art arda ikiz temalar olan bekaret ve bastan ¢ikarma {izerine
odaklanir. En yaygin olarak, bakire bir kariyer kiz1 ve bekar bir playboy karakterleridir.
Boylelikle bu tiirde, dongiiler ve elestirel gelenekler degisime ugrar ve karakterler agk ve
evliligi istemekle birlikte baglilik olmadan seks yapma kavramini glindeme getirirler. Flort

kaliplar1 karisiktir: Cogu durumda, kadin liderligi ele gegirdigini diisiintir, ancak bunun

nedeni playboyun baska biri gibi gériinmek de dahil olmak tizere dolambagli bastan ¢ikarma
yontemlerine basvurmasidir. Bu aldatmacalar, kagmilmaz olarak bakire cazibesine
kapilmadan 6nce ortaya ¢ikar. Bu arada, playboy kadin kahramana asik olmustur, ¢linkii

genellikle o diger kadinlardan "farkli" olarak isaretlenmistir: bakire statiisii, onun "degerini"
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ifade etme islevi goriir ve cinsel degisim orani evliliktir. Bu tamamen bastan ¢ikarmaya

gecis, dongiiler arasindaki en agik gelismelerden biridir (Glitre,2006:35).

Yapim Yasasi sanstiriiniin etkisi ile bu dénem c¢ekilen seks filmlerinde cinsellik
dogrudan gosterilmemekte ve bir otosansiir uygulanmak durumunda kalinmaktadir. Bu
bakimdan sansiir koyucular tarafindan filmin makaslanmasi yerine film yapimcilart
kendilerine gore bir ¢oziim bulmuslardir. Bu donem filmlerinde genellikle seks dogrudan
seyirciye gosterilmez ve bir dis ses yardimiyla seyirciye aktarilmaktadir. Bu da muhafazakar
izleyiciyi tatmin edici bir yapi1 sunmakta ve sonsuza dek mutlu olduklarin1 da belirterek

giivenilir bir alan olusturmaktadir (Onat,2022:3).

1.3.3. Romantik Komedinin Diger Tiirlerle Tliskisi

Romantik komedi tiiriiniin net bir bigcimde saptanmasi neredeyse her tiirde bir ask
hikayesi oldugu i¢in imkansiz olarak goriinmektedir. Fakat genel hatlariyla bakildiginda
romantik komedi i¢in i¢inde ask hikayesi gegen ve mutlu sonla biten filmler olarak s6z
edilmektedir. Fakat mutlu son ile biten her film romantik komedi olarak

nitelendirilmemelidir

Kadin erkek iliskilerini konu alan hikayeler diger tiirlerde de bulunabildigi i¢in
smiflandirma konusunda bazi problemler ortaya ¢ikabilmektedir. Bu konuda problemi
olusturan nokta romantik komedinin sinirlarimi olusturan ozelliklerin net bir bi¢imde
cizilemiyor olmas: ile iliskilidir. Romantizm ve komedi unsurlar1 az veya miktar1 belirsiz
olarak birgok farkli tiirde kendini gdsterebilmektedir. Ornegin kahkaha iiretimi hemen her
komedi filminde bir amag olarak kullanilabiliyorken, sonu acikli ve dramatik biten bir filmde
de komedi unsurlarina rastlanabilmektedir. Buna 6rnek olarak Michael Patrick King’in
yonettigi “Sex and the City (2008)” filmine bakildiginda Carrie karakterinin yas siireci ile
basladig1 goriinmektedir. Karakterin 6fkesine ve sugluluk duygusuna sahit olunmaktadir.

Fakat sonrasinda bu siireg bittiginde karakter kendini yeniden var etmektedir ve daha gii¢lii

bir bi¢imde hayatina baglamay1 géze almaktadir ve sonrasinda komedi tarafi kendini

gostermektedir (Mortimer, 2010:4).

Ornegin Star Wars film serilerine bakildiginda ask ve komedi barindirmasina ragmen
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romantik komedi tiirii olarak gecemezken Rob Reiner’in yonettigi “When Marry met Sally
(1989)” filmine bakildiginda karakterler arasindaki iligkinin ana hat olmasi bu filmin
romantik komedi oldugunun gostergesi haline gelmektedir. Buradaki esas nokta filmin
ogeleri olan temalara degil de genelini kapsayan atmosfere bakmak gerekliligidir. Boylelikle
bir ¢iftin filmde bulunmasi ve ask yasiyor olmasi o filmi romantik yapmazken bu durumun
filmin ana hatti1 sartyor olmasi romantik komedi tiiriinii olusturmaktadir. Ornegin
romantizm bir iliskiyi daha ciddi boyutlari ile gosterirken romantik komedide bu durum hafif
ve eglenceli bir bigimde seyirciye aktarilmaktadir. Arthur Hiller’in yonettigi “Love Story
(1970)” filmine bakildiginda ¢iftin arasindaki ask, gézyasi uyandirmak isterken, Jack
Conway’in yonettigi “Love Crazy (1941)” filminde ¢iftin aski komedi odaklidir (Glitre,
2006:9).

Romantik komedinin sinirlar1 belirlenirken Deborah Thomas melodram ve romantik
komediyi iliskilerin aski yasamasi bakimindan birbirinden ayirmaktadir. Melodram filmleri
icinde hiyerarsik bir baskici tutum olabileceginden bahsederken komedi filmlerinde farkli
fantezi alanlarinin iireyebileceginden soz etmektedir. Bu alanlar iginde romantizmi ele
almakta ve romantizmi “karsilikli erotik fantezi” kavrami olarak tanimlamaktadir. Ayni
zamanda “komik” ve “komedi” arasinda da bir ayrim yapmaktadir. Bu ayrima goére komik
olan seyirciyi giildiirmeyi planlarken komedide bu hedef olusturulmamaktadir. Boylelikle
romantik komedi filmlerinde kahkaha odakli bir komik durumdan bahsedilmemekle birlikte
yine de seyircinin iyi hissetmesini saglayacak ve onu giilimsetecek 6geler barindirmaktadir.
Kahtrina Glitre, romantik komedinin asil kaynagimin ‘“heteroseksiiel bir ciftin komik
olusumu” olarak varsaymaktadir. Cogunlukla bu kaliba uyuldugundan fakat her daim melez

bir hale ve doniisiime de agik oldugundan s6z etmektedir (Glitre, 2006:10).

Heteroseksiiel askin romantik komedilerde daha sik goriinliyor olmasi aslinda yine
romantik komedilerin statiikoyu destekleyen yapisindan ileri gelmektedir. Romantik
komedilere cinsiyetler agisindan bakildiginda yalnizca sinirl 6zellikler ile karakterize etme
ozelligine sahip oldugu goze ¢arpmaktadir. Bu da “erkeklik ve kadinlik” kavramlari tizerine
bir zemin olusturdugunu gostermektedir. Yalnizca kadin rolleri icin degil ayn1 zamanda
erkek rolleri igin de bu durum gegerlidir. Ornegin melodram, komedi fark etmeksizin erkek
karakterlere bakildiginda biitin Amerikan filmlerinde is¢i erkekler, burjuva erkeklerine gore

daha eril ozellikler ile gosterilmektedir. Zengin konuma sahip ziippe diye tabir edilen
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erkekler kadinlar ile iligkilerinde basarili olsalar da is¢i sinifina ait bir erkegin karsisinda
daha zayif konumda gosterilmektedir. Bu da Amerikan filmlerinin hem heteroseksiiel aski
sunumu agisindan hem de cinsiyet rolleri bakimindan sorunlu bir noktada oldugunu
gostermektedir (Ulusay,2011:5).

Romantik komedi tiiriiniin komedi safthasina bakildiginda yazinsal iretimlerde
komedinin, trajedi kadar ciddiyetle takip edilmedigi goz oniindedir. Romantik komediler
genellikle konulari itibariyle hafif bir tiir olarak gériinmekteyken Bergson bunun tam tersini
sOylemektedir. Bergson’a gore agsk duygusu insanoglunun soyunun devamini saglamasi igin
en gerekli duygularim basinda gelmektedir. insanin psisik yapisimin toplumsal ve bireysel
yasami korumak ve bunu gelistirmek oldugunu sdyleyen Bergson bdylelikle kadin erkek

iliskilerini ciddi bir noktada tutmaktadir (Bannister,2015:2).

En bilinen ve basarili tiyatro yazarlarindan Shakespeare'in komedi eserleri dahi
trajedileri kadar ilgi ¢cekmedigi goriinmektedir. Bunun sebebi elbette ki trajedilerde kutsal
sayilan konular1 ya da 6nemli mevkideki kisilerin yasamlarindan kesitleri gostermeleri fakat
komedilerde ise bunun tam tersi olusu ile ilgilidir. Komedilerde yazili metinlerde halktan
insanlarin hayatlarinim konu edindigi goriinmekte ve trajedilerdeki gibi kahramanlik
hikayelerine de rastlanmamaktadir. Bu bakimdan komedi her ne kadar insanoglunun kusurlu
taraflarin1 ortaya c¢ikarmaya yarayan en Onemli tiirlerden biri olsa da ilk donemlerinde

yalnizca belirli bir kesimin ilgisini ¢ekmistir.

Yalnizca Shakespeare’de degil Antik Yunan’dan itibaren diger komedi eserlerine de
bakildiginda genellikle giinliik olaylari konu edindikleri ve agk, iliskiler gibi meseleler
iizerine yogunlasildig1 goriinmektedir. Bu bakimdan Antik Yunan’dan itibaren komediye
bakis agis1 eserin niteligi agisindan zayif bir noktadadir. Geleneksel orf ve adetleri de i¢inde
barindiran bu metinlerde askin yasanabilmesi i¢in erkegin kadini istemesi ve ikisinin
arasinda da bir engel bulunmasi gerekmektedir. Genellikle baba tarafindan olusturulan bu

engel aslinda toplumun sahip oldugu yapiy1 da yansitmaktadir. Metinlerin sonuna dogru ise

ana karakter iradesine sahip ¢ikmakta ve arzusuna kavustugu goriinmektedir (E1-Khoury,
2022:23-24).

Menander, Plautus, Terence gibi yazarlarin Yeni Komedya adi altinda yazdiklari

81



oyunlara bakildiginda romantik komedi etkilerine rastlandigi goriinmektedir. Yazilan
oyunlar ve Hollywood romantik komedisi arasinda benzerlikler olsa da farkli noktalar1 da
bulunmaktadir. O donem yazilan tiyatro metinlerinde de kiz ve oglanin kavusabilmesi i¢in
arada engeller olugsmakta ve bu engeller asilmaktadir. Fakat Yeni Komedya ’da farkli olan
kisim ise kadin karakterlerin ¢ok az role sahip olmasi ve sz hakkinin olmadigi durumlarin
yagsanmasidir. Hollywood romantik komedisinde bulunan kadin karakterlere bakildiginda ise
bu durum tam tersi bicimde islemektedir. Ayn1 zamanda tiyatro oyunlarinda kizin yasi
oldukca kiiciliktiir ve koyulan engel genellikle aile bireylerinden ya da ¢ogunlukla baba
tarafindan yaratilmaktadir. Bu bakimdan romantik komedi Yeni Komedya ile konu
bakimindan benzerlik gosterse de uzantisi olarak genellikle Shakespeare eserlerini kaynak

gostermek daha dogru bir bakis agist olmaktadir (EI-Khoury, 2022:25).

Romantik komedi tiiriiniin Shakespeare eserlerine dek uzanabilmesi esasinda insanin
en temel duygularindan biri olan sevgi ile ilgili olmasindan ileri gelmektedir. Sevgi ile
alakali filmler seyircide tatmin edici ve hos bir hava yaratabilmektedir. Sebebi ise romantik
komedi filmlerinde gegcen hikayelerde hemen herkesin kolayca 6zdesim kurabilecegi
olaylarin gergeklesiyor olmasidir. Karakterlerin birbiriyle olan ¢atismalarini, uzlagimlarini
ve bir araya gelebilmelerini izlemek seyircinin filmde kolayca kendini bulabilmesine
yaramaktadir. Bu bakimdan ilk bagladigi tiyatro metinlerinden giiniimiize dek romantik
komedi tiirli varligini siirdiirmektedir. Shakespeare oyunlari ile kurulan 6zdeslik yapr ile de
ilgili goriinmektedir. Hollywood romantik komedisinde genelde kadin ve erkek yetiskin
yastadir, genellikle tanigsmalarin baglangicinda kadinin da rolii biiyiik olmakla birlikte
aralarindaki c¢atigmay1 artiracak olan engel aile biiyiiklerinden degil kendi iglerinden
dogmaktadir (Hellerman,2022).

Tarih iginde evlilik kavraminin anlaminin degismesi romantik komedilerdeki
karakterler aras1 koyulan engellerin de degisimine yol agmistir. Antik Yunan ve Roma
donemi metinlerine bakildiginda ciftler aras1 engellerin disardan etkilerle olustugu goéze
carpmaktadir. Fakat sonrasinda ‘“Moliere, Shakespeare, Corneille, Lope de Vega” gibi
yazarlar esliginde ciftlerin kendi aralarindaki gerginliklerden s6z edilmeye baslanmistir.
Bati’da geleneksel evlilik modelinin yerini “6zgiir es se¢imi” adi altinda gelistirilen ask
hikayeleri almaya baslamis ve iliskiler modern hale gelmistir. Boylelikle bu yazarlar ile
birlikte modern komedinin 6nii agilmis sayilmaktadir (EI-Khoury, 2022:25).

82



Tim tiirlerde oldugu gibi romantik komedilerin de 6zii tekrar etmektir. Zaman
icerisinde kendinden oncekini tekrar edilerek gelinen asama ayni zamanda melez tiirleri de
beraberinde getirmistir. Bu filmler ile birlikte seyirci, filmlerde hem eski 6zellikleri ile
birlikte tanidik bir tat bulurken hem de ¢agdas olan1 yakalamaya ¢alismaktadir. Bu durum
medya tarafindan da olumlu karsilanmakta ve seyircinin bu melez tiirlerden aldig1 keyif
televizyon ve sinemalarda siirdiiriilebilmektedir. Elbette ki tiirlerin i¢ ice gegiyor olmasi
sinemasal anlamda bir zenginlik yaratirken ayn1 zamanda arkeolojik olarak da bir sinema
mirasi olusturmaktadir. Bu melez tiirler arasinda: ““ Eternal Sunshine of the Spotless Mind
(2004), Enchanted (2002), Knocked Up and Shaun of the Dead (2004)” gibi filmler
sayilabilmektedir.”(Mortimer,2010:2).

Melez tiirleri uygulayan yonetmenlerin filmlerinin izleyici tarafindan sevilmesi bu
alanda daha fazla deneme yapilmasini saglamistir. Ornegin 1995 yilinda cekilmis olan
“Before Sunrise” filmi hem romantik hem de bir yolculuk hikayesini anlatirken 1993 yapimi1
“The Remains of the Day (1993)” filmi hem romantik hem de tarihi unsurlar1 iginde

barindirmaktadir (Wikipedia.org).

Tiirlerin olusumunda yalnizca filmlerin iiretilmesi degil ayni zamanda seyircinin
beklentilerine ve gegmiste yapilmig olan filmlerin anlati yapisina benzerligi de etkili
noktadir. Buradaki énemli husus tiirlerin ana hatlarinin olusumunda ger¢eklesmesi beklenen
uzlagimdir. Ornegin bir filmi anlatilan hikdyenin tiiriine (melodram, komedi, macera) ya da
ele alinan temel konuya (spor, tarih, belgesel) filmin goriintiisel yapisina (animasyon) genel
kriterine gore (“auteur” filmleri, "avant-garde” veya deneysel filmler) veya cografi kriterlere
gore ("yerli" ve "yabanci" filmler) bolgesel olarak (ABD 1970 ve 1975 yillar1 arasinda
tretilmis filmler) gibi siniflandirmalar yapilabilmektedir. Goriildigi tzere film
siiflandirma islemi son derece goreceli olarak ilerlemektedir. Fakat siniflandirmalar1 genel

olarak belirleyen belirli kurallar bulunmaktadir (Mariani,2018: 3).
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1.4. Tiirk Sinemasinda Komedinin Seriiveni

1.4.1. Edebi Metinlerden Sinemaya

Komedi tiiri sinema sanatinda yerini almadan once yazili metinlerde kendini
gostermistir. Tirk edebiyatina bakildiginda 16.ylizyildan itibaren metinlerde hicvin
kullanildig1 goriinmekte ve hicvin amacina yonelik farkli birgok goriis bulunmaktadir
(Tasdemir, 2019:33). Ingilizcede “satire” kelimesi olarak gecen hiciv, batida yazarin
dogrudan bir sahsa iletmek istedigi goriislerini sivri bir dille yansitmasi olarak
tanimlanmaktadir. Tirk edebiyatinda ise soylu bir kiside olmasi gereken ozelliklerin
bulunmadigi zaman hiciv, elestiri mahiyetinde kullanilmistir. Genel olarak metinlerde

fiziksel 6zelliklerden ziyade karaktere yonelik taglamalar bulunmaktadir (Poyraz, 2014: 3).

Giilmece ve yergi metinlerde yer alan bir tiir olmakla birlikte farkli yonleri de
bulunmaktadir. Giilmece genellikle 6zel olarak kimseyi hedef almadan, uydurulmus, kimi
zaman mantikdis1 hikayeleri konu edinebilmektedir. Yergide ise giilmecenin hafif tarafi
sivrilesmekte ve elestirel yan1 ortaya cikarak sert bir hal almaktadir. Divan edebiyatinda
hicvin rahatsiz edici, kaba taslama olarak ortaya ¢iktigin1 belirten Agah Sirr1 Levend, hicvin
bir sinirinin olmadigindan bahsetmektedir. Metinde ne denli agir elestiriler varsa hicvin de
o denli kuvvetli oldugunu 6ne siiren Levend, “Siham’t Kaza, Bahai-i Kiifri, Havai” gibi

metinleri hicvin basarili 6rnekleri arasinda saymaktadir (Levend,1971:40).

Edebi metinlerde komedinin yergi, ironi, mizah kavramlar1 ile cesitlendigi
goriinmektedir. Taslama, kinaye, niikte, saka gibi farkli tiirler komedinin beslenmesi
acisindan 6nem tasimaktadir. Halk siirinde bir¢ok konunun igneleyici bir dille elestirilmesi
ve alay yoluyla sorunun ag¢iga cikartilmasi i¢in taglamadan yararlanilmaktadir. Genellikle i¢
ice gecmis olan bu tiirler ince farklarla birbirinden ayrilmaktadir. Mizah kullanilan bir
metinde giildiirirken  disiindiirmek, sorunlu konuya deginmek gibi 6zellikler
bulunabiliyorken hicivde dogrudan kiiciik diisiirmek ve kimi zaman ise kiifiirlii sozlerle
hakaret etmek gibi durumlara rastlanmaktadir. Bunun yani sira hicivle benzer 6zellikler
tastyan “hezel” ise Osmanli Donemi’nde itibaren alay etmenin yani sira miistehcen sakalar

barindiran bir tiir olarak Cumhuriyet Donemi’ne kadar siirlerde yer almistir (Alay,2018:33).

Tiyatroda ise mizah, soz ve hareket komigine dayanarak olustugu ve kaynagini
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dogaglamadan aldig1 goriilmektedir. Kiiltiir, cografya, dil, insan iliskileri, yonetim big¢imi
gibi bir¢ok dgenin bir araya gelmesi komediye bi¢cim vermekte ve bulundugu yerin yapisiyla
alakali ip uglart siralamaktadir. Bu bakimdan komedinin toplumsal 6zelliklerle dogrudan bir
bag1 bulundugu séylenebilmektedir. Hareket komiginde mekaniklik, tekrar, orantisizlik géze
carparken soz komiginde yanlis anlasilmalar, taklit, kilik degistirme gibi unsurlar
bulunmaktadir (Tiirkmen ve Fedakar, 2009:99).

Tirk tiyatrosu baslangicta koy meydanlarinda, mahallelerde, kahvehanelerde
oynanmak tizere dogaglama biciminde varligini gostermekteydi. Bati etkisiyle birlikte
tuluatin Tirk tiyatrosuna girisi aynt zamanda sahnede oyun oynama ozelligini de
beraberinde getirmistir. Tuluata dayali ortaoyunu, Karagdz Hacivat gibi oyunlarda yaratilan
tiplerin sinemaya yansidigi da goriinmektedir. Bu bakimdan Tiirk sinemasinin 6zellikle ilk
donem filmlerinde icerik ve bi¢im bakimindan tiyatrodan yararlandig1 sdylenebilmektedir.
Sonrasinda 16.ylizyilin sonlarina dogru yapilan meddah gésterilerindeki “Yahudi, Laz, Arap
Baci, Cerkez” gibi tiplere bakilacak olursa toplumun kozmopolit yapisinin oyunlardaki
karsilig1 ortaya ¢ikmaktadir. Tiyatronun topluma karsi edinmis oldugu ayna gorevi sinema

sanatinda da benzer sekilde kendini gostermektedir (Yagiz, 2006:11).

Sinemanin ilk donemlerinde tiyatrodan bu derece yararlanmis olmasinin sebebi
olarak halkin begenisini dnceden kazanmis olan edebi metinler ve tiyatro oyunlari iizerinden
gidilmis olmas1 gosterilmektedir. Bu bakimdan sinemanin ilk donemlerinde dncelikle tiyatro
metinlerinden uyarlanan filmler g¢ekilmeye baslanmistir. Karagéz Hacivat oyunlarinda
gorliinen ve sinemaya yansiyan tipler arasinda “Zenne, Tuzsuz Deli Bekir, Laz, Trakyali,
Kayserili” ye siklikla rastlanmaktadir. Dogrudan geleneksel Tiirk tiyatrosu etkilerini tasiyan
filmler arasinda Hazim Kormiik¢ii’niin yonetmis oldugu “Yeni Karagéz ve Canli Karagoz-
Mihriban Sultan” filmleri sayilabilmektedir. 14.yiizyildan itibaren baslayan Karagoz
Hacivat oyunlar1 ve sonrasinda ortaoyunu ve meddahliga evrilen hikdye anlatma istegi
sinema ile birlestiginde daha fazla seyirciye ulasma imkani yaratilmistir (Yilmaz,
2018:1416-1415).

Tiirk sinema donemleri Nijat Ozén tarafindan “/lk Dénem (1910-1922) Tiyatrocular
Dénemi (1922-1939) Gegis Dénemi (1939-1950) Sinemacilar Dédnemi (1950-1970)

Geng/Yeni Sinemacilar Dénemi” olmak iizere ayrilmaktadir (Akt:Karaca, 2019:1). ilk
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Dénem diye tanimlanan zamandan da dnce 1896 yilinda Promio Kardesler Istanbul’a gelip
“Tiirk Piyadesi’nin Gegis Toreni, Tiirk Topgusu, Hali¢ Panoramasi, Bogazi¢i Kiyilarinin
Panoramasi”n1 gekseler de sonrasinda izin sorunu ¢iktig1 icin gdsterime girememislerdir.
Bu konuda Alexandre Promio, o donemde Tiirkiye’ye bir aygit ile girilmesinin tehlikeli
gorildiigl icin bunu zor sartlar ile gergeklestirdiginden bahsetmistir. Sinema aygitlarinin
dahi giicliikle tilkeye giriyor olmasi filmin gosterimi 6niinde duran en biiyiik engebe olarak

goriilmektedir (Akt: Giirkan, 1996:12-13).

1.4.2. i1k Dénem Tiirk Sinemasi (1910-1922)

Tiirkiye’de sinemanin ilk kez bir kurum haline gelmesi 1915 yilinda Tiirk ordusu
icinde kurulmus olan “Merkez Ordu Sinema Dairesi” sayesinde gergeklesmistir. 1913
yilinda kurulan ““ Milli Miidafaa Cemiyeti” halk ile irtibat1 saglayabilmek, kara ordusuna
yardimc1r olmak amaciyla kurulmakla birlikte sinemayi haber aktarma amacli, belge
niteliginde filmler liretmek i¢in kullanmistir. Glindemde bulunan olaylar1 o an ¢ekebilmek
ve halka ulastirabilmek bu cemiyetin ilk sinema hareketlerinden biri olarak sayiliyorken
halka bu haberlerin iicretli bir sekilde satiliyor olmasi da maliyetlerini karsilamaktaydi

(Baydemir ve Onder, 2005:119).

1919 yilina kadar Merkez Ordu Sinema Dairesi’nde ¢ekilen filmlere bakilacak olursa
donemin Onemli olaylarin aktarimi amaciyla kullanildigi goriinmektedir. “Anafartalar

Muharebesinde Itilaf Ordularinin Piiskiirtiilmesi, Galicya Harekdti, Gali¢ya’da

Ondokuzuncu Stivari Miifrezesi” gibi durumlar kayda alinmakta ve sonrasinda film halinde
sunulmaktaydi. Ayni1 zamanda “Alman Imparatoru nun Canakkale Ziyareti” gibi ziyaretler
de bu kayitlar arasinda bulunmaktadir. MOSD’nin bu girisimi 1918 yilinda yapilan Mondros
Ateskes Antlagmasi sonucunda elde bulunan aygitlarin alinmasi sonucu kesintiye ugramistir.
Sonrasinda tekrar 1919 yilinda anlagsmalar sonunda sinema faaliyetleri aktif bir bigimde

devam etmistir (Bostan, 2019:32-33).

Sinema her daim iilkenin durumlart ile i¢ ice gegmis bir halde oldugundan elbette ki
1.Diinya Savas1 sirasinda da dénemin getirileri dogrultusunda filmler ¢ekilmekteydi. ilk
kayitlar belirtildigi gibi belgesel niteliginde olsalar da hemen sonrasinda komedi anlaminda

da gelismeler oldugu gorinmektedir. Komedi tiirii her ne kadar seyirciyi eglendirmek, iyi
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vakit gecirmesini saglamak amaciyla yapilsa da savasin etkileri dolayisiyla kimi olumsuz
goriisler paylasiimistir. Ulkenin bulundugu savas hali i¢indeyken komedi filmleri seyirci
tarafindan beklenen ilgiyi gormemistir. Bu filmler genelde tiyatro oyunlarindan uyarlanan
iretimler olmakla birlikte geleneksel Tiirk tiyatrosu etkilerini tasidigi da goriinmektedir

(akt:Giirkan, 1996:50).

[lk Dénem olarak gecen dilimde komedi filmleri yalmzca Istanbul Beyoglu’nda
bulunan yabancilar tarafindan iiretilmekteydi. Sigmund Weinberg tarafindan ¢ekilen 1916
yilinda “Himmet Aga’min Izdivacr” isimli film ilk giildiirii niteligini tasimakla birlikte
Benliyan Toplulugu’nun tiyatro oyunundan uyarlanmistir. Fakat sonrasinda savas sebebiyle
oyuncular filmi birakmak zorunda kalmis ve filmin tamamlanmasi uzun araliklarla
gergeklesmistir. Sonrasinda 1919 yilinda gekilen Miirebbiye ve Binnaz filmleri tiyatro etkisi
yarattig1 sebebiyle ilgi gérmemistir. Ayn1 zamanda 1.Diinya Savasi yasanirken ve bu nedenle
tim diinya savas, 6liim gibi yasamsal sorunlarin izine diismiisken “Leblebici Horhor” gibi
giildiirii igerikli filmlerin gidisatla yakinlig1 olmadigi i¢in ilgi gdrmedigi sdylenmektedir

(akt:Giirkan, 1996:50).

Bu donemde edebi eserlerin uyarlamalar1 beyaz perdede goriinmekle birlikte
“Miirebbiye (1919)” filmi bu {iretimler arasinda yer almakta ve seyirci ilk kotlii kadin
tiplemesi ile kargilagsmaktadir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’a ait olan Miirebbiye eserinin filme
uyarlanmas1 kadin oyuncunun ilk kez basrolde oynuyor olmasi ile de dikkat ¢ekicidir. 1919

yilinda gosterilen film komedi tiiriinde ele alinmis ve sinemada sonrasinda ¢ok kez

sunulacak olan kadinin erkegi bastan ¢ikarici hali ilk kez bu filmde gosterilmistir. Ardindan
Yusuf Ziya Orta¢’in eserinden uyarlanan “Binnaz” filminde ise iki sevgilinin kavusma
hikayesi gosterilmektedir. Miirebbiye filminden farkli olarak melodram tiiriinde olan bu
filmin &zelliklerinden biri de Binnaz karakterinin Karagdz-Hacivat oyunundaki “zenne”
tipiyle benzerlik gosteriyor olmasidir. Tipki zenne tipindeki gibi “ gébek atma, goz siizme,
gerdan kwma” gibi Ozellikleri tasidigindan bir esinlenme s6z konusu oldugu
diistintilmektedir (Yagiz, 2006:50-51).

[lk dénem Tiirk sinemasinda komedi bashigma bakilacak olursa “Bican Efendi
(1921)” filmi ilgi ¢ekicidir. Ayn1 donem ¢ekilmis olan “Pence (1917)” filminde de Bican

Efendi’de de seyirci tarafindan olumlu karsilik alimmistir. Fakat teknik anlamdaki eksiklikler
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filmlerin daha iyi olmasini engellemekteydi. Ozellikle ekonomiyi sarsmamasi adina alimus
olan énlemler ile filmin kalitesinin distiigii soylenmektedir. Her ne kadar filmlerde oynayan
oyuncular basarili sonuclar elde etse de 6rnegin 151851n dogru bir bigimde kullanilamiyor
olmas1 filmin giildiirii unsuruna golge diisiirmektedir. Ayn1 zamanda komedilerin milli
degerlere yonelik bir ileti tasimadigi i¢in elestiriye maruz kaldigi sdylenmekte ve bu gibi
konularin 6n planda tutulmasina yonelik goriisler bulunmaktadir. Bu goriislere donemin
gazetelerinde yer verilmekle birlikte sinemada oyunculuk ve teknik anlamda gelisme

yasanmasi adina elestirilerin sunuldugu ilk calismalar olarak kayda ge¢cmistir (Odabasi,
2017:88).

1.4.3. Tiyatrocular Donemi (1922-1939)

Sinemada tiyatrocular donemi tiyatroda yasanan sorunlar dolayisiyla oyuncularin
sinemaya yonelmesi ile baglamistir. Muhsin Ertugrul ilk olarak tiyatroda yasadigi zorluklar
sonucunda ekipteki diger oyuncular gibi izne ayrilmis ve Berlin’de ¢aligmalarini siirdiirmeye
baslamistir. Bu hareketi ile her ne kadar elestirilere maruz kalsa da Almanya’da Zeki
Ekemen ile birlikte ortak calismalar yiiriitmeye baslamis ve Istanbul Film Sirketi’ni
kurmuslardir. Muhsin Ertugrul bu sayede “Samson (7919)” isimli ilk filmini yonetmis ve bu
film Istanbul’da “Izdirap” ad1 ile gdsterime girmistir. Yeni denemelerin gergeklestigi bu film
ile tepki toplayan Muhsin Ertugrul, Almanya’da olumlu anlamda geri doniisler almistir.
Almanya’da yakaladig: basari ile film ¢ekmeye devam eden Muhsin Ertugrul, Istanbul’da

Dariilbedayi’de tiyatronun iyi durumda olmadigini 6grenerek Istanbul’a geri donmiistiir.

Dariilbedayi’de yonetim ile anlagsmazlik sonucu tiyatrodan ayrilan Muhsin Ertugrul kendini

sinemaya vermekte ve boylelikle sinemada tiyatrocular donemi baslamis sayilmaktadir

(Saydam, 2016:1-5).

Sinemanin yalnizca azinliklar tarafindan yapiliyor olmasi sorunu Muhsin Ertugrul’un
kurdugu Kemal Film ile son bulmaktadir. 1922 yilinda yurtdisinda sinema ile ilgili gdzlem
yapan Muhsin Ertugrul’un da katkisiyla ilk film sirketi “Kemal Film Sirketi” kurulmustur.
Fakat sirket kurulmus olsa dahi ilk donemlerinde 6zgiin yapimlardan ziyade ya tiyatro
metinlerinden uyarlamalar yapilmis ya da Avrupa'daki filmlerden yararlanilarak filmler
cekilmistir. Baglangigta teknik aksakliklar ve oyuncu eksikligi sebebiyle zorluklar i¢cinde

gecen bu siire¢ deneme ¢ekimi yapilmadan filmlerin gekilmesine sebep olmustur. Melodram
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tiiriine ait olan “Istanbul 'da Bir Facia-i Ask (1922)” filmi bu siirecin ilK iiretimi arasinda yer
almakta ve sonrasinda Yakup Kadri’nin “Nur Baba” isimli romanindan uyarlama olan
“Bogazigi Esrart (1922)” filmi gelmektedir (Sevim, 2016:67,68). Muhsin Ertugrul seyirci
tarafindan komedi filmlerinin ilgi gérmesi sonucu genellikle komedi tiiriinde tirettigi “Karim
Beni Aldatirsa (1933), Soz Bir Allah Bir (1933), Cici Berber (1933)” gibi filmler ¢ekmis ve

seyircinin talebine gore hareket etmistir (Sen, 2019:45).

Bu donem sinemanin en biiyiik problemlerinden biri de devletin sinema sektdriine
ekonomik bir katki yapmiyor olusudur. Muhsin Ertugrul bununla ilgili olarak devlet destegi
olmadan sinemanin teknik kaynaklarimin yetersiz geldigi noktasinda goriistinii belirtmistir.
O donemde sinema devlet destegi gormese dahi yine de hiikiimete ters diismeyecek ve
mubhalif olmayan liretimler yapilmaktaydi. Bunun sonucunda Muhsin Ertugrul genellikle
batida tiretilen filmlerden ornekler ile Tirkiye’ye donmekte ve gesitli uyarlamalar ile
seyirciyi sinemaya alistirmaya calismaktaydi. Fakat seyirci her ne kadar film izleme
aliskanlig1 edinmis olsa da hala sinema sanat olarak sayilmamakta ve tiyatrocularin para
kazanmasi adina yalnizca bir arag oldugu diisiincesi mevcuttu (Soysiiren ve Yildiz, 2017:95-
97).

Bu dénemde sinemada ses kullaniminin baslamasi, yeni tekniklerin denenmesi bazi
karsitliklarin olusmasina sebep olmaktaydi. Ornegin sesli filmlerin gdsterime girmesiyle
birlikte altyazili filmler gosterilmis fakat bundan dolay: elestirilere maruz kalimustir.

Yabanci filmlerin altyazili degil de dublaj ile gosterimi talep edilmis ve bu konuya milliyetgi

duygular ile yaklagilmistir. Dublaj denemeleri her film icin gergeklestirilememis ve bu
sebeple Tiirk¢ge’nin dnemi iizerine yeni bir giindem olusmustur. Muhsin Ertugrul’un sinema
adma yaptig1 calismalar gergeklesirken {ilkenin siyasi durumunun sanata olan etkileri gozden
kagirilmamalidir. Ilk déneminden itibaren sinema hem séz sdyleyebilen bir yapiya sahip
olarak hem de toplumla olan iliskisi bakimindan her daim dinamik tutumunu sergilemistir.
Doénemin kozmopolit toplum yapisina yonelik gergeklestirilen film gosterimleri bir anda
milliyet¢i duygular1 ortaya g¢ikarmis ve sinema gesitli elestirilere maruz kalmistir. Bu
elestiriler arasinda Amerikan filmlerinin Tiirk toplumuna olan etkisi ve batili anlamda
degisimin bu filmler ile saglaniyor oldugu diistincesi de yer almaktadir (Soystiren ve Yildiz,
2017:95-97). Sinemanin kitlesel bakimdan etkisi gz oniinde bulunduruldugunda yapilan
elestiriler gergekei bir noktada durmakla birlikte ayn1 zamanda filmlerin birbiriyle olan
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benzerligi lizerine de olumsuz goriisler belirtilmistir.

1920’1i yillarda sinema Kemal Film sirketinin yani sira sinema faaliyetlerine
baslayan bir diger kurum Ipek Film olarak ge¢mektedir. ilk olarak sinema aygitlarmin
ticareti {izerinden satis yaparak sinemaya giris yapan Ipek¢i Kardesler, sonrasinda film
yapimciligina baglamiglardir. Boylelikle hem sinemanin teknik araglarinin satigini yaparak
hem de film gosterimleri ile kendilerine sinema alaninda bir is kolu yaratmiglardir. Film
gosterimlerini biilyiik orkestralarla gerceklestiren Ipek Film sessiz film doéneminde bu
orkestralar1 filmin gidisatina iizere konumlandirmislardir. Ilk olarak 1923-1924 yillari
arasinda seyircinin yerli film istegi iizerine bir tiyatro oyunu olan “Ankara Postast (1928)”
filmini ¢ekmislerdir. Seyirci tarafindan ipek Film, sonrasinda “Kagak¢ilar (1929)” isimli
filminde donemin giizellik yarigsmasi birincisi “Feriha Tevfik” ile ¢alismislar ve ayni
basariy1 yeniden yakalanmislardir. Ipek Film sirketi aldig1 olumlu geri déniisler ile iiretime
devam etse de film ¢ekmek isteyen diger bagimsiz kisilerin 6niinde durmuslardir. Sonrasinda
yasanan vefat durumlar ile ¢ogalan borglar Ipek Film Sirketi kurumsallasma noktasina

gelememislerdir (Ozyilmaz, 2020:702-706).

Bu donem Cumbhuriyet’in ilk yillar1 olmakla birlikte toplumun degisen yapisi sanat
dallarmin tamamini etkileyen bir faktdr haline gelmistir. Hiikiimetin basinda ge¢mis olan
CHP iktidar1 toplumun gelismesi adina batiy1 6rnek almakta ve her alanda buna yonelik
degisimler gergeklesmekteydi. Bu donem yapilan reformlar sanatin sekillenmesine sebep

olmus ve gergeklestirilen tiretimler bu anlamda sekillenmistir. Tiyatrocular dénemini ele

alirken isminden de anlagilacagi iizere sinemanin tiyatrocular araciligiyla yapilmaya
calisilmasi s6z konusudur. Muhsin Ertugrul ve arkadaslarinin tiyatrodan ayrilmasi sonucu
sinemaya yonelmesi 17 yil boyunca sinemanin bir kisi {izerinden ilerlemesine sebep
olmustur. Bu durum sinemada bazi gelismeleri beraberinde getirse de gesitli olumsuzluklara
da yol agmistir. Bu noktada en biiyiik sorunlardan biri filmlerin tiyatro metinlerinden
uyarlaniyor ya da yabanci liretimlerin Tiirk kiiltiiriine adapte edilerek yeniden ¢ekiliyor
olmasiydi. Bu bakimdan 6zgiin eser iiretimi bu donem nicelik olarak kendini gostermemekte
ve devlet desteginden mahrum bir bicimde sinema ayakta durmaya calismaktaydi (Saydam,

2020:36).
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1.4.4. Gegis Donemi (1939-1950)

1950’11 yillara degin sinemada gegis donemi olarak adlandirilan zaman diliminde
“Yerli Film Yapanlar Cemiyeti” kurulmus ve tesvik amagh yetenek yarismalari
diizenlenmistir. Bu doénem komedi anlayisina bakildiginda tiyatro geleneginin hala
stirdiiriildiigii ve tiyatro oyuncularinin beyaz perdede kendini gosterdigi géze ¢arpmaktadir.
Orta oyun gelenegini devam ettiren oyunculardan olan Ismail Diimbiillii, “Diimbiillii
Macera Peginde (1948)” gibi filmlerde “Diimbiillii” karakterini canlandirmistir. Seyircinin
orta oyundan bildigi sakalar1 filme aktarmis ve giildiirii unsurunu bu yol ile saglamistir (Sen,
2019:50).

Ismail Diimbiillii geleneksel Tiirk tiyatrosunda ortaoyunlarinda kendini gdstermis
olan bir isim olmakla birlikte uzun yillar tiyatroda seyirci tarafindan begeni gérmiistiir.
Yaptig1 dogaglamalar ile kendinden soz ettiren Dimbiillii, Komik Hasan Efendi gibi
oyuncular sinemanin poplilerlesmesi ile birlikte filmlerde oynamaya yonelmislerdir. Bu
durum doénemin tiyatro salonlari olan “Ferah Tiyatrosu, Millet Tiyatrosu, Turan Tiyatrosu”
gibi sahnelerin sinema salonlarina doéniismiis olmasi ile ilintilidir. Bir tuluat sanatcisi olan
Nasit Ozcan’dan sonra yiikselise gecen Ismail Diimbiillii, 1950°1i yillara kadar olan dénemde
bir yildiz haline gelen ilk giildiirii sanatcis1 olarak kayitlara gegmistir (Oztek, 2019:20-21).
Gorlindiigl tizere sinemanin ilk donemleri tiyatro oyuncularinin filmlerde yer almasi ya da
film yonetmeleri ile baglamigtir. Bu duruma zemin hazirlayan en 6nemli nokta iki donemde

de tiyatrocularin sahnelerinin ellerinden alinmas1 ya da tiyatroda yasanan ekonomik sorunlar

olarak goriinmektedir. Bu donem sinemanin, tiyatro oyuncular i¢in yeni bir is alan1 haline

geldigi sdylenebilmektedir.

Yakin zamanda yasanan 1.Diinya Savasi’nin etkileri diger tiirlerde kendini gosterse
de komedi tiirtindeki tiretimler geleneksel Tiirk tiyatrosu 6zelliklerinden yararlanarak ya da
masal uyarlamalan ile gergeklestirilmistir. Masal uyarlamasi 6rnegi olarak seyirci ile
bulusan ve Muhsin Ertugrul tarafindan yonetilmis olan “Nasrettin Hoca Diigiinde” filmi
1940 yilinda ¢ekilmistir. Tipki Nasrettin Hoca karakteri gibi bu yillarda filmlere uyarlanmis
olan bir diger masal kahramani ise “Keloglan” olarak goriilmektedir. Vedat Orfi Bengii
tarafindan 1948 yilinda ¢ekilmis olan bu filmde Ismail Diimbiillii de yer almustir (Kirel,

Kuruca, 2021: 1915). Masal metinlerinden uyarlamalarin film olarak sunulmasi hala 6zgiin
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iiretimlerin yapilamadiginin gostergesi olarak yorumlanabilmektedir. Masallar bir kiiltiiriin
0ziimsedigi, sevdigi, uzun yillardir hemen her kusagin bildigi metinler oldugu i¢in ¢ekilen
filmlerin ve filmlerdeki karakterlerin de kolaylikla kaniksanabilmesi anlamina gelmektedir.
Bu noktada film i¢in tercih edilen metinlerin zaten halkin onayin1 almis olan masallardan
tercih ediliyor olmasi, sinema i¢in bu dénemde temkinli bir zemin ihtiyacinin ip ug¢larini

vermektedir.

Masallarin bu donemde filmler araciligiyla aktariliyor olmasi ayn1 zamanda folklorik
unsurlarin seyirciyle bir araya gelmesini saglamaktadir. Keloglan bir masal kahramani
olarak bakildiginda saf ve diistiigii zorlu durumlardan zekasiyla kurtulabilen bir kahraman
olarak goriinmektedir. Karsisina ¢ikan ve statiisii kendisinden yiiksek karakterleri sozleriyle
alagagi etmesi seyircide giilme unsurunu olusturmaktadir. Bakildigi zaman Keloglan
karakterinden beklenen safligin birdenbire zeka ile harmanlanip kazanca doniismesi
giilmede uyumsuzluk kuramini dogurmaktadir. Tipk1 halka 6rnek olmasi beklenen Nasrettin
Hoca’nin norma aykiri davranislar1 gibi Keloglan’dan beklenmeyen atiklik hikayedeki
komediyi olusturmaktadir (Kizildag, 2016:450).

Gecis donemi olarak adlandirilan bu donem sinemanin sekillenmesi iizerine 6nemli
bir zaman dilimi olarak goriinmektedir. Gegis siirecinde iilkede gosterilen yerli filmlerin yani
sira Misir’dan gelen filmler de seyirci ile bulugsmaktaydi. Bu filmler seyirci tarafindan ilgi
cekmekle birlikte sinemada tiyatro etkisini artirdigini sdyleyen goriisler de bulunmaktadir

(Akin, 2019:48,49). Bu donem komedi tiiriinde tiyatro uyarlamalar1 dikkat gekmekle birlikte

Mubhsin Ertugrul’un ¢ekmis oldugu filmler kimi zaman elestiriye maruz kalmistir. Bunun
sebebi seyircinin izledigi filmler 1s181inda bir begeni seviyesine gelmis olmasi ve artik
seyirciyi uyarlama filmlerin tatmin etmiyor olmasi olarak agiklanmaktadir. Filmlerin
yiizeyselliginin yani sira Muhsin Ertugrul’un bir tiyatro oyunundan uyarlayarak 1939 yilinda
¢cekmis oldugu “Bir Kavuk Devrildi” filminin kimi sahneleri fazla miistehcen bulunmustur

(Ormanli, 2006:63).

Bu déneme gecis donemi denmesinin en biiyilik sebeplerinden biri sonraki yillarda
sinema anlayiginin bu dénem iginde sekilleniyor olusudur. Scognamillo’nun goriisiine gore
bu dénem gegis donemi yerine “ konugmaya baslayan sinema” olarak ifade edilmektedir.

Elbette ki bu donemin karmasasinin altinda yatan en biiyiik sebeplerinden biri 2.Diinya
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Savasi’nin etkilerinin siiriiyor olmasi olarak gdsterilmektedir. Bu dénem Ipek ve Kemal
sirketlerinin yerini “Tiirk Film Stiidyosu, And Film, Ses Film” gibi yeni olusumlar almistir.
Gegis doneminde her ne kadar yurtdigindan egitim alan yonetmenler film ¢ekseler de gerekli
ortamin olugmamasi, sinemaya bir sanat olarak bakilamamasi1 gibi sebeplerden otiirii bu
donem oOzgiinliik agisindan basarili sonuglar elde edilemediginden bahsedilmektedir. Bu
yonetmenler arasinda “ Faruk Keng¢, Sadan Kamil, Turgut Demirag, Sakir Sirmali, Cetin
Karamanbey, Aydin G. Arakon, Orhan M. Ariburnu.” ¢ogu tiyatrocu olan isimler
bulunmaktadir (Akin, 2019:49-50).

Bu donem bir bagka donemin oOniindeki hazirlik siireci olarak degerlendirilirken
komedi anlaminda 6zgiin tretimlerin yapilmadig1 goze carpmaktadir. Hem savas sonrasi
etkiler dolayisiyla ortamin uygun olmamasi hem de genellikle tiyatrodan uyarlama filmler
yapilmas1 nedeniyle komedide gelisim yerine eskiyi tekrar etmeye rastlanmaktadir. Ornegin
bu dénem yonetmenlerinden olan ve Atatiirk’in Cenaze Toreni’ndeki belgeselde de gorev
almis olan Faruk Keng, 1939 yilinda tiyatro oyunundan esinlenerek yazdigi “Tas Par¢asi n1
cekmistir. Sonrasinda komedi filmi olarak ¢ektigi ve iginde Ismail Diimbiillii’niin de yer
aldig1 ve yine yazilmis bir metinden uyarlanan “Nasreddin Hoca ve Timurlenk (1954)”

filmini yonetmistir (Tsa.org.tr,2022).

Bu dénem ¢ekilen filmlerde kadm karakterlerin sunumu dikkat ¢ekicidir. Ornegin
Mubhsin Ertugrul’un 1940 yilinda ¢ektigi “Sehvet Kurbani * isimli filmdeki kadin karakter
cinsiyetini kullanarak erkekleri kendine ¢eken bir hal icinde gosterilmistir. Fakat ayni
zamanda Halide Edip Adivar’in eserinden uyarlanan “Vurun Kahpeye(1949)” isimli filmde
ise kadin karakter bir kahraman olarak gdsterilmis ve cesur, onurlu, milliyet¢i duygulari
yliksek gibi nitelikler ile gosterilmistir (Yagiz, 2006:55). Boylelikle bu donem ilk kez
cinsiyet rollerinin belirlendigi konularin yer aldig: filmlerin seyirciye sunuldugunu séylemek

mimkuindir.

1.4.5. Sinemacilar Donemi (1950-1970)

Sanat her daim bulundugu iilkenin siyasi, ekonomik, cografik ozelliklerinden
etkilenmekle birlikte bu nitelikler sanat dallarinin yapisini olusturmada biiyiik birer etmen

haline gelmistir. Sinemada bu yillarda Demokrat Parti’nin iktidara gegmis olmasi da
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beraberinde uygulanan politikalarda degisiklige yol agmigtir. Bu donem en dikkat ¢ekici
uygulamalardan biri de polislerin sinema filmlerinin konularin1 denetleyebiliyor olmasiydi.
Yurtdisindan getirilen filmlerin kontrol edilmesi ve ayni1 zamanda tiretilen yerel filmlerin de
oncelikle denetimden gegtikten sonra gosterime girebiliyor olmasi gibi kurallar
bulunmaktaydi. Sansiir konusuna 6rnek olarak bu donem Asik Veysel’in hayatinin konu
edindigi “Karanlik Diinya (1953)” filmi dikkat ¢cekmektedir. Filmde denetim kurulunca
uygun goriinmeyen sahnelerin ¢ikarilmast ve yeniden diizenlenmesi dahilinde film

gosterime girebilmeyi basarmistir (Liileci, 2020:36).

Sinemacilar dénemini i¢eren yillarda iilkenin hemen her seyi iktidar karsit1 olarak
gormesi ve sanat eserlerine de bu bi¢cimde yaklasilmasi baski yaratmakla birlikte ayni
zamanda yaraticilig1 artiran bir unsur haline gelmistir. Ismi denetimciler tarafindan listeye
aliman kisiler sanatla bagin1 kesmeseler de kendilerini agikca ifsa etme konusunda sorun
yasamislardir. Dolayisiyla bu donemde ¢ekilen filmlerde bulunan bazi oyuncu, yazar,
yonetmenler komiinizm iletisi vermekle suglandigi ve sansiir uygulamasina takildig: icin

kendilerini gostermekten ¢ekinmislerdir (Liileci, 2020:36).

Degisen iktidar ile birlikte sinemaya sansiir uygulamasi getirilse de bazi olumlu
gelismeler de yasanmuistir. Tiirkiye’de sinemanin ancak 1950°1i yillarda mesrulagsmasi ve bir
sanat olarak goriilmesi goz oniinde bulunduruldugunda komedinin gelismesi ve iiretilmesi
de epey zaman almistir. Sinemanin bu tarihte giiclenmesinin sebeplerinden biri de uygulanan
vergi politikasidir. Yabanci filmlerden alinan vergi %70 olarak belirlenmisken yerli
filmlerden alinacak olan vergi %25 olarak degistirilmistir. Uygulanan vergi indirimi
sayesinde yerli filmlerin ¢ekilmesinde artis yasanmistir. Yani sira kdyden kente ve yurtdisina
yapilan gogler ile degisen toplum yapist beraberinde arabesk kiiltiirli getirmis ve sinema

sosyolojik konular ile sekillenmistir (Yagiz, 2006:24).

Sinemanin ilgi gormesi ve bir sanat olarak kabul edilmesi igin gegirilen siireden sonra
film tiirleri ¢esitlenmeye baslamistir. Heniliz 6zgilin film sayisinda bir ¢ogalma mevcut
olmasa da Amerikan yapimi film tiirlerinin Tiirk sinemasina yansimasi géze carpmaktadir.
Bununla ilgili olarak 1955 yilinda Liitfii Akad tarafindan ¢ekilmis olan “ Gériinmeyen Adam
Istanbul’da” ve Orhan Elgin tarafindan ¢ekilmis olan “Ugan Daireler Istanbul’da” filmleri
bilim kurgu tiiriintin ilk 6rnekleri olarak verilebilmektedir. Filmlere bakildiginda her ne

kadar teknik donanim agisindan aksakliklar yansisa da ilk “hileli yapim” olma &zelligi
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dolayisiyla 6nem arz etmektedir. Fakat Akad’in bilim kurgu o6zelligi tasiyan bu filmi
icerigini melodramdan aldig1 i¢in nitelikli bir sentez yapilamadig1 6ne siiriilmektedir. Ugan
Daireler Istanbul’da filmi ise bilim kurgu tiiriiniin 6zelliklerini yansitsa da temelini giildiirii
Ogeleri tlizerinden tamamladigr goriinmektedir. Dolayisiyla 1950°1i yillarda Tiirk
sinemasindaki teknik donanimin eksikligi farkli tiirlerin denenmesinin 6niine gegmekte ve
dolayisiyla bilindik, giivenilir alanlarin tercih edildigini ortaya g¢ikarmaktadir (Zengin,
2006:44-45).

Bu donemde tiirlerin ¢esitliligi anlaminda bakildiginda Kiiciik Hanim serileri dikkat
cekicidir. Filmler incelendiginde kadin erkek iliskisine yogunlagmasi nedeniyle romantik-
komedi &zellikleri ile benzerlik gosterdigi ortaya ¢ikmaktadir. Ilk filmi 1961 yilinda Nejat
Saydam tarafindan ¢ekilmis olan “Kii¢iik Hamimefendi” filmi gildirii unsurunu ikili
iligkilerin yasadigi durumlardan saglamaktadir. Filmde ilk yildiz oyuncular arasinda olan
Ayhan Isik, Belgin Doruk gibi isimlerinden de yer aldigi Kii¢iik Hanimefendi filminde daha
sonralar1 romantik komedilerde sik¢a yer edinen zengin-fakir catismasi goriilmektedir.
Birbiriyle zoraki olarak evlenmek zorunda kalan karakterlerin ¢atigmasi yine romantik-
komedide gosterilen kadin-erkek arasindaki iliskinin ilk timsallerinden biridir
(Tsa.org.tr,.2022).

Kiigiik hanimefendi film serisinin ortaya cikisinda Tiirkiye’nin Demokrat Parti
iktidarina gegisi ve bu sebeple gegirdigi degisimlerin etkisi gbéz ardi edilmemelidir.
Demokrat Parti ile birlikte ekonominin biiyiidiigii ve orta sinif giiruhuna ait olan kisilerin de
cogaldigr goriinmektedir. Aym1 zamanda 1950’11 yillarda kdyden kente go¢ durumunun
arttig1 yillar olarak gegmekte ve Istanbul niifusunun boylelikle gitgide arttig1 gériinmektedir.
Go¢ durumu Istanbul’da dogal olarak yeni bir yasam diizenini beraberinde getirmistir.
Degisim igine giren niifus, ekonomik durum gibi etmenler kiiltiirde de birtakim doniisiimlere
yol agmustir. Kiiltlirde yasanan degisimler sehir hayatina ayak uydurma, batili gelismeleri
takip etme gibi Ozellikler ile agiklanabilmektedir. Toplum yapisinin bir doniisiim igine

girmesi komedi filmlerinin igeriklerinde kendini gdstermistir (Ustiindag, 2018:132).

Bu donem Kiiciik Hanimefendi filmleri konusunu kadin-erkek iligkisi iizerinden
kurdugu ve bu iliskiler tizerinden giildiiri unsuru yarattig1 i¢in Amerika’da “‘screwball

comedy” diye ad1 gegen tiir ile benzerlik gostermektedir. Amerika’da ortaya ¢ikmis ve bir
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komedi tiirii olarak bilinen “screwball comedy” bigimi romantik komedi tiiriiniin ilk hali
olarak geg¢mektedir. Amerika’da 1930’lu yillarda yasanan ekonomik zorluk sebebiyle,
ailelerde muhafazakarlik goriigiiniin yiikselmesi cinsiyet rollerinin degisimi diisiincesini
beraberinde getirmistir. Screwball comedy olarak adi gecen bu filmlerde tipki giintimiizdeki
romantik komedilerdeki gibi ailenin 6nemi anlatilmakta ve ailenin kutsalligi {izerine
birtakim iletiler verilmektedir. Bu iletilerin sebebi olarak toplum yapisinin aile kurumu
tizerinden sekillendirilmek istenilmesi ve yeni bir diizene gecis istegi olarak
aciklanabilmektedir (Orta ve Ekici, 2017:298).

Romantik-komedinin ilk temsilleri arasinda gegen Kiigiik Hanimefendi serileri
Istanbul’un biiyiik ve niifuslu bir kent haline gelmis olmasiyla iliskili goriinmektedir.
Donemin Cumhurbagkant Adnan Menderes, sinemay1 halk ile bir bulusma noktasi olarak
gormekte ve giicli bir ileti aract olarak kullanmak istedigi i¢in sinemaya destek olmustur.
Boylelikle bu dénem filmlerde orta sinifin zenginligi, Istanbul’un olanaklari, kentli olmanin
istiinliigii gibi konulara deginilmistir. Filmlerde -6zellikle ask hikayesi iizerinden igerigini
olusturmus olanlarda- zengin ve fakir ayrimi yapilmakta ve evlilik yoluyla statii atlamanin
yollar1 sunulmaktaydi. Yalnizca evlilikle sinirlt kalmayip ayni zamanda miras, kumar gibi
yalnizca talihin devrede oldugu durumlarla da zengin olmanm giizelligi ve c¢abuklugu
gosterilmistir (Kayhan, 2019:81).

Kiiciik Hanimefendi filminde de tipki sdzii edildigi gibi Omer isimli karakterin
kumar sonucu zenginligini kaybetmesi ve sonrasinda zengin bir kiz ile evlenmek durumunda
kalmasin1 konu edinmektedir. Aklinin yerinde olmadig1 diisiiniilen Neriman karakteri ise
Istanbul’a geldikten sonra sehrin getirmis oldugu faydalari kullanarak kendini bastan
yarattig1 goriinmektedir. Bu noktada Kii¢iik Hanimefendi filminde hem sehirli olmanin art1
bir deger oldugu ve kisiye olumlu katkilar1 sunabildigi mesaj1 verilmekte hem de Omer
acisindan  bakildiginda  birdenbire, kolaylikla tekrar zengin olabilmenin yolu
gosterilmektedir. Nejat Saydam’in yonetmis oldugu ve sonradan devam filmleri olan “Kiiciik
Hanmimin Kismeti (1962), Kiigiik Hanim Avrupa’da (1962), Kiigiik Hanimin Soforii (1962)”
gibi tretimler ile ayn1 hikaye farkli sekillerde devam etmistir. Tiim filmlerde kullanilan
mekanlarin genis, ferah, bahgeli evler oldugu ise gdzden kagmamakta ve sehir hayatinin
olanaklarina dair dikkat ¢ekici unsurlara yer verilmistir (Kayhan, 2019:82). Bu film serisi

195011 yillarda iiretilmis olan komedi filmlerinin yapis1 hakkinda bilgi vermekte ve daha
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genis agidan incelenmesi romantik-komedi basligi altinda yapilacaktir.

1960’11 yillara bakildiginda sinemada 6zgiin eserlerin iiretilmeye basladig1 ve parlak
bir dénemin habercisi oldugu goriinmektedir. Ozellikle yerli filmlerin artmasi ve izlenmesi
bakimindan olumlu degisiklikler yasandigi saptanmaktadir. Bu yillarda Hollywood’un
klasik anlat: yapisini filmlerinde uygulayan “Omer Liitfi Akad, Metin Erksan, Orhon
Ariburnu, Atif Yilmaz, Memduh Un, Muharrem Giirses, Halit Refig, Ertem Géreg, Duygu
Sagiroglu ve Orhan Elmas” gibi yonetmenler goriiniirliik kazanarak kendi 6zgiinliikleri
icinde film iliretme girisiminde bulunmuglardir. Sinemacilar Dénemi olarak adi gegen bu
donemde Yesilgam Sinemasi kendini gostermis ve tecimsel amagla ¢ekilen filmler

cogalmaya baslamistir (Kaba, 2009:56).

Tiirk sinemasinin bu donemdeki gelisimi 1960 yilinda yapilmis olan yeni anayasal
diizenlemeler ile iliskisi bulunmaktadir. Ozgiirliik, hak, esitlik gibi konular adma olusturulan
tartigma ortami sinema dilinin sekillenmesine 6n ayak olmustur. Toplum sorunlarinin
sinemaya aktariminin gergeklestigi bu donem ayni zamanda halk ve sinema arasindaki
iliskiyi kuvvetlendiren bir etmen haline gelmistir. Seyircinin sinemaya olan ilgisinin artmasi
sinema salonlariin ve koltuklarinin ¢ogaltilmasina sebep olmustur. Bu da film sirketlerinin
ve yapimcilarin ¢gogalmasini saglamistir. Sinemanin bir sanat olarak ele alinmasinin yani sira

bu dénemde ticari yonii ortaya ¢ikmistir. Bu donemde sinemadan elde edilen gelirin verimli

bir bigimde kullanilamamas: sebebiyle sinema endiistrisinin gelisimini olumsuz ydnde
etkiledigi sOylenmektedir. Sinema alaninin disindaki kisilerin yapimci olarak film g¢ekiyor
olmasi endiistrilesme sorununun bir sebebi olarak gosterilmektedir. Ayn1 zamanda filmlerin
yildiz oyuncular iizerinden ilerliyor olmasi ve hasilatin biiyiik kisminin oyunculara veriliyor
olmas1 da sinema sektoriinii geriye gotiiren bir etmen olarak gésterilmektedir (Giilgur, 2020:
3-4).

Tiirk sinemasinda Ayhan Isik ile birlikte baslayan yildiz oyuncu kavrami, “Tiirkan
Soray, Ciineyt Arkin, Kadir Inanir, Hiilya Kogyigit, Belgin Doruk, Kartal Tibet” bir¢ok isim
ile devam etmistir. Y1ldiz oyuncularin oynadig: filmlerin konular isletmeciler tarafindan
olusturulmakta ve ancak 1smarlama filmler yapilmaktaydi (Bigak¢ioglu, 2014:23). 1950’11
yillardan sonra birgok filmin yénetmenligini yapmis olan Aram Giilyiiz verdigi roportajinda

0 dénemde yildiz sisteminin tiim filmlere hakim oldugundan s6z etmektedir. Cok sevilen ve
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izlenilen filmlerin taklitlerinin ¢ogaltildigindan ve boylelikle bunun bir 6zgiinliikk sorununa
dontstiigiini dile getirmektedir. Ayn1 zamanda yapimcilarin filmin igeriginden ziyade hangi
yildizin oynayacagini belirledigini ve bu sebeple oyunculara yiiksek miktarlarda iicretler

o0dendigini sdylemektedir (Erdem,2022).

1960’11 yillar ayn1 zamanda Yesilgam Donemi’nden ayrilarak toplumsal gercekei
filmlerin iiretilmeye baslanildig1 yillar olarak kayda ge¢mektedir. Ulkede yasanan siyasal
sorunlar ve 1960 yilinda yapilmis olan darbe girisimi giindemin degisimini etkileyen en
biiyiik etmenler arasinda yer almaktadir. ideolojik diisiincelerde yapilan ayrimin oniine
gecilmek tlizere ¢alismalar yapilmis ve sanatta daha 6zgiir bir tartisma ortami yaratilmistir.
Gergeklestirilen festivaller, yarismalar, Berlin, Edinbourg gibi iilkelerde gdsterime giren
Tiirk filmleri sinemanin gergek¢i yapisini destekleyen bir hal almistir. Sanayilesme ve gog
hareketleri donemin filmlerinin konusunu olusturmuslardir. Nicelik olarak fazla olamasa da
Metin Erksan’m “Gecelin Otesi (1960), Yilanlarin Ocii (1962), Aci Hayat (1973)” filmleri
toplumun birer yarasi olan kent ve kdy yasaminin kendine ait sorunlarini ele alan yapitlar

olarak goriinmektedir (Atayeter, 2012:25).

Metin Erksan babasinin milletvekili olmasi nedeniyle kiiciikk yaslardan itibaren
siyaset ile baglantida kalmis ve toplum ile iliskisini hi¢ kaybetmemistir. Oncelikle

elestirmenlik yaparak girmis oldugu sinema yasamina yonetmen olarak devam etmistir.

Edebiyatla da yakindan ilgilenen Erksan sinema dilinde edebiyati kullanmaktan geri
durmamistir. 1960’11 yillarda edebiyatta yasanan gerceklik arayisi sinemaya da aktarilmaya
calisilmis fakat Metin Erksan bu sebeple ¢ogu kez sansiire maruz kalmistir. Demokrat
Parti’nin vaatleri arasinda yer alan “Her Mahallede Bir Milyoner” sloganinin Metin Erksan’in
Gecelerin Otesi filmine atif oldugunu gériinmektedir. Filmin agilisinda * Bu film, 7 gencin
hikayesidir. Konu oldugu gibi hayattan alinmistir. Her mahallede bir milyonerin tiiredigi
devirde, ayn1 mahallelerde bu gengler de tiiredi,” seklinde bir baslik bulunmaktadir. Bu
ornek 1960 ve 1970 yillarin1 kapsayan donemde yonetmenlerin toplumsal konularla ilisikli

olarak tiretimler yaptigini gostermektedir (Kiling, 2019:45).

1.4.6. 1960- 1970'lerde Cocuk Yildizh Komedi Filmleri

197011 yillarda seks furyasinin Tiirk sinemasini ele gecirmesi ile birlikte sinemada
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yalnizca belirli bir giiruha hitap eden filmler iiretilmeye baglamistir. Ayn1 zamanda 0 donem
yasanan ekonomik kriz, televizyonlarin evlere girmesi, sokakta siyasi sebeplerle yasanan
siddet olaylar1 gibi durumlar dolayistyla seyircinin sinemadan uzaklasti§i goriinmektedir.
Buna istinaden {iretilen ¢ocuk oyuncularin oynadigi filmler hem seyirciyi tekrar sinema
salonlara ¢ekmek hem de seks furyasinin disinda filmlerin yapildigin1 géstermek amacinda
oldugu goze ¢arpmaktadir. Cilinkii cocuk yildizli filmler ayn1 zamanda aile filmleri olarak
geemekte ve genellikle kadin seyirciye yonelik oldugu saptanmaktadir. Bu tezin konusuna
bagli olarak c¢ocuk yildizlarin oynadigi yalnizca komedi filmleri referans alinmistir.
Boylelikle ¢ocuk karakterler iizerinden hikayenin olusturuldugu ve genelde mutlu sonla

biten filmlere odaklanilmistir (Pamak, 2019:74).

Sinemada o6zellikle Yesilgam filmlerinde aile kurumunun 6nemine dair bir atmosfer
olusturuldugu goriinmekte ve Tiirk kiiltiiriinde yaratilmak istenen aile diizeni filmlerde bir
temsil olarak gosterilmektedir. Buna benzer bir bigcimde sinemada aile kurumunu
kutsallastirmada radikal bir durus sergileyen film tiirii de ¢ocuk yildizlarin bulundugu
filmleridir. 1960’11 yillardan itibaren ¢ocuk oyuncular ile ¢ekilen bu filmler 1970’li yillara
dek devamlilik saglamistir (Cigek, 2017:32). Filmlerde ¢ocuk oyuncularin kullanimi
Lumiere Kardegler’in ilk filmi olan “ L ’Arroseur Arrose (1895)” filminde seyirci karsisina
¢cikmistir. Bu filmde bahgivanin islerini bozan, yaramazliklari ile sevimli gériinmeye ¢alisan

cocuk figiirii olusturulmustur. Bununla birlikte diinya sinemasinda ¢ocuk oyuncular genis

bir alan kaplarken Tiirk sinemasinda bu durum daha silik bir durumda kalmistir. Cocuklarin
filmlerde diger iilkelere nazaran daha az kullanilmasi Tiirk sinemasinin baslamis oldugu
yillarda toplum yapisindaki degismeler ile iligkilendirilmektedir. (Cingil ve Morsiimbiil,

2021:55-56).

Tirk aile yapisindaki “gocuk™ davraniglar1 ile pek de uyum gostermeyen fakat
filmlerde yer alan “Aysecik, Sezercik” gibi karakterler seyirci tarafindan begeniyle
izlenmigtir. Tirk aile yapisina goére uyum gostermeyen yonlerine bakilacak olursa bu
cocuklarin genellikle kot duruma dismis olan ailelerini kurtarmak, ailede yasanan
sorunlar1 olgunluk ile ¢6zmek gibi gorevler edindigi goriinmektedir. Tiirk kiiltiiriindeki
cocuk yetistirme tarzinda genellikle korumaci bir aile yapisina sahip olundugu goze
carpmaktadir. Tiirk kiiltiirtinde ¢ocuk yetistirmede bebeklik donemi sonrasinda kurallarin

cogaldig1 ve ozellikle kiz ¢ocuklarina karsit bu kurallarin katilastigi goriinmektedir. Bu
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sartlar altinda “Aysecik” filminde goriinen kiz ¢ocugunun kendi basina tehlikeli isler i¢ine
girmesi ve boylelikle mevcut sorunlarin ¢éziilmesi inandiricilik bakimindan tezat noktada

durmaktadir (Mangir ve Aral, 1990:12).

1970 yilina gelindiginde “Yumurcak Koprii Altinda, Yumurcagin Tatl Riiyalart”
filmleri ile karsilagilmaktadir. 1971 yilinda ise Afacan karakterinin 6n planda oldugu
“Afacan Kiigiik Serseri” filmi iiretilmistir. 1978 yilina gelindiginde “Ibo ve Giilliigah” filmi
one c¢ikmakta ve film bir yetiskin ile ¢ocuk arasinda gelisebilecek bir dostlugu konu

edinmektedir.

Goriildiigii tizere ¢ocuk yildizlar furyasiin oldugu déonemde ¢ocuklar filmlerde yan
rol olmaktan ¢ikmakta ve aileyi bir araya getiren, baglayici bir gorev listlenmektedir. Aile
kavraminin Tirk kiiltiiriinde genellikle hem ekonomik hem psikolojik bakimdan bir gii¢
kaynagi olarak goriinmektedir. Aynm1 zamanda filmlerdeki gidisat, aileye sahip olan
bireylerin giivenlik bakimindan daha saglam bir noktada durdugu ve bir aileye sahip
olmayanlarin ise korunma ihtiyacinin giderilmedigi yoniinde ilerlemektedir. Bu filmlerde
de bu ideolojinin korundugu ortaya ¢ikmakta ve anne ya da babasi ile birlikte bir yasam
siirmeye ¢ocuklardaki olumsuzluklar gosterilmektedir. Sonrasinda ise eksikligi duyulan
ebeveynine genellikle bir tesadiif sonucu ulasan ¢ocuk toplum normlarina uygun hale

gelmekte ve ¢ocuklugunu yasayabilmeye baslamaktadir (Eyce, 2014:229-230).
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1.4.7. 1970°li Yillarda Tiirk Sinemasinda Komedi

197011 yillarda yasanan siyasal dalgalanmalar sebebiyle sinemada politik mesajlar
veren filmlerin ¢ogaldigi géze carpmaktadir. Bu filmler arasinda “Umudumuz Saban (1979),
Disi Oriimcek (1964), Yarin Bizimdir (1963) ” gibi {iretimler bulunmaktadir. Ornegin Kemal
Sunal’in bagroliinde yer aldig1 ve 1979 yilinda ¢ekilmis olan Umudumuz Saban filminde
kovboy filmlerinden &zendigi karakteri ile kahvehaneyi isletmek amaciyla geldigi
Istanbul’da gecekonduda yasayan mahallelinin sorunlarin1 ¢dzen bir kahraman haline
gelmesini konu edinmektedir. Sonrasinda se¢imlere adayligini koyan Saban, ayni zamanda
halka c¢esitli vaatlerde bulunmaktadir. Bu vaatler arasinda Siileyman Demirel’in
gecekondulara verecegini sdyledigi tapu meselesi de bulunmaktadir. Disi Oriimcek filmine
bakildiginda yine bir se¢im temas1 goriinmekte ve bu se¢im siirecinin hem 6zel hayati nasil

etkiledigi hem de psikolojik zorluklarindan s6z edilmektedir (Nazligiil, 2022:203-204).

Sozi edilen donemde yasanan g¢alkantili olaylar sebebiyle siyaset diinyasini konu
alan politik filmler ¢ekilmistir. Fakat bu donemin filmlerini yalnizca toplumcu gergekei
filmler kapsamamaktadir. 1970°1i yillarda komedi filmi ¢ekmek isteyen yonetmenler
cinsellik konusuna yonelmisler ve bdylelikle seks furyast olarak adi gecen donem
olusmustur. 1974 yilinda Oksak Pekmezoglu tarafindan yonetilmis olan “Bes Tavuk Bir
Horoz” filmi ile seks furyasi baglamis bulunmaktadir. Yesilgam donemini kapatan filmler
olarak bahsedilen bu iretimler yalnizca erkek seyirciye yonelik olmakla birlikte ailelerin,
kadinlarin, ¢ocuklarin sinemadan uzaklagmasina sebep oldugu sdylenmektedir. Bu filmlerde
s0z konusu olan biiyiik oranda cinsellik icermesi, karakterlerin ¢iplak oldugu sahneler
cekmek oldugu goriinmektedir. Bunun getirisi olarak igerigin dnemli olmamasi ve teknik

agidan sorunlu filmler ortaya ¢iktig1 goze carpmaktadir (Yakin, 2002:212).

Filmlerin ¢cekim asamasinda yasanan aksakliklarin filmlere yansidig1 ve kimi zaman
acemice gorlntiilere yol actigindan s6z edilmektedir. Bu da filmin yalnizca izlenirligi ve
cinsellik tarafiyla ilgili oldugunun bir gostergesidir. Ayn1 zamanda kadin karakterlerin
filmlerde birer meta haline gelmesi, filmlerin giildiirii unsurunu olusturmasi ve yalnizca
erkeklerin dikizleyecegi yiizeysel bir goriintiiden ibaret oldugu dikkat ¢ekicidir. Bu filmler
arasinda “Bes Atis Yirmi Bes (1975), Fir¢ana Bayildim Boyact (1978), Civciv Cikacak Kug
Cikacak (1976)” gibi yapimlar bulunmaktadir (Yakin, 2002:207).
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1970’11 yillarin sonuna degin siliren seks filmleri komedisini cinsellik {izerinden
stirdiirmekteydi. Fakat bu yillarda yalnizca seks komedisi yolu ile filmler ¢ekilmemis yani
sira 0zglin Uretimler yapan sanatsal yoni kuvvetli olan yonetmenler de kendilerini
gostermislerdir. Bu yonetmenler arasinda ad1 gecen Ertem Egilmez giiniimiizde etkisi hala
devam eden filmler ¢ekerek basarili ve nitelikli sonuglar elde etmistir. Tarik Akan, Halit
Akgatepe ve Kahraman Kiral’in basroliinii paylastiklar1 “Canim Kardesim (1973)” filmi ile
iin kazanan Ertem Egilmez sonraki doneminde giildiirii anlayisini degistirecek buluslar
gerceklestirmistir. Ertem Egilmez 0 donem diger yonetmenlerden farkli olarak kendi
oyuncularini yetistirip egitebilecegi bir alan olusturmus ve “Arzu Film Ekolii "nii kurmustur.
Arzu Film Ekoliinde “Kemal Sunal, Ilyas Salman, Sener Sen, Metin Akpinar-Zeki Alasya
ikilisi, Halit Akcatepe, Adile Nasit, Aysen Guruda, Tarik Akan, Miinir Ozkul, Ugur Yiicel
ve senaryocu- yonetmen Yavuz Turgul” gibi isimleri biinyesinde barindiran Ertem Egilmez

bu sayede bir ekip kurmustur (Bigak¢ioglu, 2014:56-57).

Ertem Egilmez sinemasinin ilk yillarinda genellikle aile temeli iizerine kurulu filmler
cektigi goriinmektedir. “Mavi Boncuk (1974), Giilen Gozler (1977), Bizim Aile (1975),
Negseli Giinler (1978)” gibi 1970’li yillarda ¢ekmis oldugu filmler, sorunlar karsisinda
birlikte hareket edebilmeyi o6giitleyen iletiler icermektedir. Komedi tiirtinde ele aldig
filmlerle bir sinema dili olusturan Ertem Egilmez ayni zamanda oyuncularini hemen her
filminde Arzu Film ekibinden segmekteydi (Wikipedia.org, 2022).

Arzu Film Ekolii Ertem Egilmez’in popiilerligini artiran bir unsur olmakla birlikte
seyirci tarafindan tanidik 6geleri iginde barindiran filmler iiretmekteydi. Bu da 1970’lerin
sonuna dogru seyircinin sinemaya olumsuz bakis agisin1 degistiren etmenler arasinda yer
almaktadir. Bu donemde sinemanin cinsellik iizerine temellendirdigi giildiiriiyli toplum
sorunlarina ¢ekmis ve aile filmleri ile de seyirci i¢in giivenilir bir alan yaratmistir. Ertem
Egilmez filmlerinin bu derece begenilmesi ayni1 zamanda onun bir yonetmen olarak Tiirk
kiiltiiriinii  filmlerine yansitmasi ile aciklanabilmektedir. Ik dénemlerinde sinema
filmlerinde tiyatrodan yararlanildigi bilinmekte fakat bu doneme dek bu etkinin azaldig
goriinmektedir. Ertem Egilmez filmlerinde geleneksel Tirk tiyatrosu karakterlerinden
yararlanmakta ve mizah unsurlarini bu sekilde tamamlamaktadir. Siit Kardesler filmine

bakildiginda tipki Karagdz-Hacivat oyunlarindaki gibi Istanbul’un ara sokaklarindan birinde
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gectigi, karakterler arasinda bilge ve cahil goriinenlerin oldugu ve kisa sahnelerin yer aldigi
goriinmektedir (Sivas, 2020:1-2).

Ertem Egilmez kurdugu Arzu Film sirketi ile bircok oyuncunun parlamasina alan
saglamistir. Bu isimlerden biri olan Sener Sen, komedi filmlerinde aranan bir oyuncu haline
gelmigtir. 1975 yilindan itibaren serinin ilk filmi yayinlanan Hababam Smif’inda iin
yakalayan Sener Sen, komik karakterlere trajik bir boyut da kazandirmistir. Sener Sen,
Hababam Sinifi filminde oynadigi Badi Ekrem karakteri ile hem dramatik hem de komik bir
hal igindedir. Sener Sen’in oynadigi Kkarakterler hakkinda Scognamillo su goriisii
bildirmektedir: “Hareketlidir, costugunda neredeyse cambazlik yapar, krize girer, cinnet
gecirir, kendini yerden yere atar, hoplar, ziplar, kosusturur, kavgaya tutustugunda onu
bastirmak zordur ve kimi davranislari, tepkileri siirprizlerle doludur, ayni anda hem sevimli
hem de cana yakin bir hinoglu hindir, firsatlar1 yaratir ve yararlanmasimi bilir.” (Sen,

2019:714-715).

Sinemanin en parlak iiretimlerini ger¢eklestirdigi sdylenen bu dénemde kendi sinema
dili ve bakis agis1 ile fark yaratan yonetmenlerden biri de Atif Yilmaz’dir. Ozellikle komedi
filmlerine getirdigi hiciv barindiran séylemi ile kendinden sonraki yonetmenleri de etkiledigi
saptanmaktadir. 1951 yilinda Kan/li Feryad isimli filmini ¢ekerek sinema diinyasina adim
atan Atif Yilmaz, 1960 yilinda kurdugu sirket ile yapimeilik da yapmistir (Ugur, Yavuz ve
Akyurt, 2018:806). Atif Yilmaz genellikle toplumdaki sorunlari ele alan ve kadinin
konumunu irdeleyen filmler ¢ekmistir. Bu da erotik furyadan sonra sinemada kadinin yerinin
sorgulanmasi adina atilmis ilk adimlardan biri olarak goriinmektedir. Bunun yani sira Atif
Yilmaz’in sinema adina getirdigi gelismelerden biri de epik bigimin Sinemaya
uyarlanmasidir. Tiyatroda seyirci ile iletisime gegmek adina dordiincii duvarin yikilmasi
sonucu olusan epik bi¢im ayn1 zamanda illiizyon kirilmasi da saglamaktadir. Atif Yilmaz’in
ele aldig1 konularina bakilirsa konvansiyonel yapiya karsit olarak illiizyon kirici 6zelliginden

dolay1 filmlerinde epizodik bigimin verimli bigimde kullandig1 gériinmektedir.

Bu donem cektigi filmler ve getirdigi bakis agisiyla ilgi ¢ceken isimlerden biri olan
Atif Yilmaz, kadinin perdedeki sunumuna dair farkli bir sunus gerceklestirmistir. Oncesine
bakildiginda kadinlar genellikle ya ¢ok iyi, saf, caresiz, korunmaya muhtag 6zellikler ile

sinemada gortiniiyor ya da erkekleri etkilemek iizere “femme fatale ” olarak tanimlanan kadin
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modeli ile filmlerde yer almaktaydi (Ugur, Yavuz ve Akyurt, 2018:805). Atif Yilmaz film
cekmeye bagladigi ilk donemlerde yalnizca ticari amacgh filmler ¢ektigini dile getirse de
sonraki yillarda toplumsal gerceklik bakimindan bir anlam tasiyan filmlere yogunlastig
goriinmektedir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren kadinlara yapilan baskiyi, es ve anne
olarak tstiine yiiklenen rolleri, berdel, kan davasi gibi tore meselelerini filmlerinde
gostermekten ¢ekinmemistir. Konusunu kadinlar tizerinden anlatan filmler arasinda “ Ah
Giizel Istanbul (1966), Selvi Boylum Al Yazmalim (1977), Dul Bir Kadin (1985), Mine
(1983)” filmleri sayilabilmektedir (Merig, 2007:77-78).

Atif Yilmaz filmlerine bakildiginda epik 6geler tasidigi ve komedisini o noktadan
planladigi goze carpmaktadir. Diger yonetmenlere kiyasla filmleri toplumsal cinsiyet
baglaminda degerlendirildiginde ataerkil bir dille degil aksine kadinin temsili konusundaki
sorunlara rastlanmaktadir. Seyirciyi yasamdaki eril diizene adapte edebilen bir giice sahip
olan beyaz perdede Hollywood’dan itibaren genellikle kadin ikincil bir seviyede
gosterilmektedir. Bu bakimdan Atif Yilmaz “Aaahh Belinda (1986), Asiye Nasil Kurtulur
(1986)” gibi filmlerle hem kadinin sinemadaki gosterilis bicimine yonelik sorunu géz 6niine
cikarmis hem de mizah unsurunu seyirciyi uyandiracak bi¢cimde kullanmistir. Bahsedilen
filmlerde anlatic1 seyirci ile goz goze gelmis, gergek ile diis yer degistirmis, zaman dogrusal
bir diizlemden c¢ikarilmistir. Bu bakimdan bu filmlerde mizah ile elestiri bir araya gelerek

esitlik, 6zgiirliik, cinsiyet gibi kavramlar tizerinde durulmustur (Kotan, Hidiroglu, 2015:58).

1950’li yillardan sonra ise Atif Yilmaz gibi Ertem Egilmez de halkin begenisini
toplayan Tiirk filmleri iiretmeye baglamistir. Bu donemde genellikle koyden kente gog, sehir
yasaminin zorluklart gibi konular islenmistir (Derse, 2019:113). Ertem Egilmez sinemasinda
genellikle giildiirii unsurlarmi 6n planda tutmus ve komik olan1 gélgeye diisiirecek ayrintilart
filmlerinde barindirmaktan kacinmistir. Ancak son yillarda aile filmlerini ¢ekerken sinif
catigmasini konu edinen hikayeler yazmis ve toplumsal sorunlar1 perdeye tasimayi tercih
etmistir. Siit Kardesler filminde batil inanglara elestiri yapmis “Kdyden Indim Sehre (1974),
Salak Milyoner (1974)”gibi filmler ile go¢ edenlerin sehir hayati ile uyumsuzluklari
gosterilmistir (Hidiroglu, 2011:29).

Bu dénem Tiirk sinemasinda 6zellikle karakter komedisine yogunlasilmis ve yildiz
oyuncular etrafinda ilerleyen senaryolar yazilmistir. Bu oyuncular ile birlikte hem seyircinin

ilgisi iist diizeyde tutulmus hem de kendine has 6zellikleri barindiran karakterlerle birden
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fazla film gekildigi goriinmektedir. Tiirk sinemasina bakildiginda Sadri Alisik, Turist Omer
karakteri ile tanindig1 goriinmektedir. Karakter kelimesinin Tiirk¢e anlamina bakildiginda
karakter ile ilgili su tanima rastlanmaktadir: “Ayirt edici nitelik, bir bireyin kendine 6zgii
yapisi, onu bagkalarindan ayiran temel belirti ve bireyin davranig bigimlerini belirleyen,
iistiin ana o0zellik, 6z yapi, 1ra, seciye” (Kelimeler.gen,2022). Sinemada karakter anlatilmak
isteneni yansitmaya yarayan temel taslardan biridir. Senaryoda seyircinin karsisina ¢ikan bir
diger kavram ise “tip”tir. Tip kavraminin anlamina bakildiginda ise sinemadaki durusu ile
su sekilde tanimlanmaktadir: “Kendine 6zgii kisiligi olmayan, genellikle bilinen kaliplardaki
insanlar1 gdsteren oyun kisisi.” (Sozluk.gov.tr, 2022). Goriildigii lizere karakterin kendine
has ozellikleri, ¢ok boyutlulugu, celiskilerinden bahsedilebiliyorken tip olgusunda buna

rastlanmamakta ve belirli bir kalib1 ustlenme s6z konusudur.

Seri filmlerin ortaya ¢iktigr 1960’11 yillarda “Adanali Tayfur” karakteri ile Oztiirk
Serengil {inlenmeye baslamakta ve sozii edilen tip ile seyircinin ilgisini c¢ektigi
goriinmektedir. Bu dénemde ortaya ¢ikmis olan “Cilali Ibo, Turist Omer, Adanali Tayfur”
tipleri ilk kez “ayaktakim:” olarak adi1 gegen “/iimpen” karakterler olarak tanimlanmaktadir.
Tipk1 Turist Omer’in kendine has ve baskasinda goriilemeyen selami gibi Adanali Tayfur’da
da kelimelerin carpitilarak kullanilmasi iizerinden 6zgiinliik saglanmaktadir. 1962 yilinda
“Ne Seker Sey” filminde kullandig1 “ Yesseee!” repliginin Adanali Tayfur karakterini halk
ile bulusturan etmen oldugu sdylenmektedir (Tiirkavcr ve Onk, 2022:4).

Bu dénemin en belirgin &ézelliklerinden biri Turist Omer, Cilali Ibo gibi seri
komedilerinin iretiliyor olmasidir. Seyirci tarafindan tutulan karakterler {izerine farkli
senaryolar yazilmakta ve tiirleri komedi, melodram olmak iizere tasarlanmaktaydi. Cilali Ibo
karakterine bakildiginda komedinin genellikle kendisine verilen gorevleri yerine getirmeye
calisirken basina gelen olaylar {izerinden kuruldugu goriinmektedir. Ayni zamanda
konusurken “bazi harfleri soyleyemiyor olmasi, kilik degistirme, iKiz sakast” gibi durumlari
kullanarak giildiirii yaratilmaya calisitlmistir. Cilali Ibo Kkarakteri iizerinden Avrupa'da
cekilen birgok tiiriin parodisine rastlanmaktadir. Korku tiiriinde “Cilali Ibo Perili Koskte
(19637, Charlie Chaplin’in Biiyiik Dikdatér filminden esinlenen “Cilali Ibo Almanya’da
(1970)” filmleri parodi kullanim1 bakimindan ilgi ¢ekicidir. Cilali ibo karakterinin genellikle
nesnel durumlar iizerine giildiiriisiinii olusturdugu ortaya ¢ikmakta ve genellikle benzer

olaylar arasina diistiigii soylenmektedir (Sah, 2018:339-340).
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Acilar i¢inde yogrulan, halktan biri gibi gdriinen, diizen bozuculuguyla ilgi ¢ceken
“Turist Omer” bu dogrultuda ilgi gekici bir karakter olarak goriinmektedir. Sarlo karakteri
ile benzestirilen Turist Omer avareligi ve vurdumduymazligini seyirci ile paylasmaktadir.
Aym zamanda bu karakter Kkapitalist diizenle alakali fikirlerini sarkilar, siirler ile dile
getirmekte ve serzeniste bulunmaktadir. Bauman modernligi kisinin siirekli olarak kendini
asmak lizere seviye atlamak zorunda hissetmek olarak tanimlamaktadir. Bu noktada aylaklik
kendini belirli kararlar esiginden kurtarmak anlamina gelmekle birlikte Russell’e gore
aylaklik bir direnis ve oyun oynamaya yonelmek anlamina gelmektedir. Buna bagli olarak
Turist Omer karakteri bos gezentiligi ile diizenin getirdigi calismanin erdem oldugu kanisim
yikmaktadir (akt. Akdogan, 2006:120).

Tiyatro sanatinda egitim goriip oyunculugunu gelistirmis olan Sadri Alisik, seyirci
tarafindan olduk¢a ilgi gormiistiir. Bunun sebebi yonetmenler tarafindan sunulan
senaryodaki karaktere kendi fikirlerini de katip zengilesebiliyor olmasi olarak
aciklanmaktadir. Bu yalnizca yerel konulari igeren filmlerde degil yabanci filmlerden
uyarlanan yapimlarda da agiga ¢ikmaktadir. Ilk kez Hollywood’da g¢ekilmis olan ve
Tiirkiye’de uyarlanan “Fistik Gibi Magsallah (1964) > filminde de seyirci tarafindan ilgi
cekmis ve boylelikle diger filmler igin talep edilen bir oyuncu haline gelmistir. Sadri
Algik’m kendini en ¢ok gosterdigi karakter Turist Omer’dir. Karakterin ozelliklerine
bakildiginda dikkat ¢eken bigimsel bozukluk, toplumdan ayriksi hal Charlie Chaplin’in
“Sarlo” karakteri ile benzerlik gosterdigi sdylenmektedir. Isminden anlasilacagi iizere
“turist” lakabi ile yersizlik, yurtsuzluk ile bagdasim kurulmakta ve Sarlo’nin nazik halinin

tersi bir imaj ¢izdigi goriinmektedir (Bayrak, 2014:115-119).

Sadri Alisik’in diger komedi oyuncularindan ayiran en temel 6zelliklerinden biri hem

komedi hem de dram filmlerinde seyirci karsisina ¢ikiyor ve begeni aliyor olmasidir. Turist

Omer karakterinin ilk kez goriindiigii ve 1964 yilinda ¢ekilmis olan “Helal Olsun Ali Abi”
filminde normalde yan karakter olarak var olan Sadri Alistk gordiigii ilgi ile Turist Omer
serisi baglamistir. Ayn1 zamanda 1940’11 yillardan itibaren oyuncu olarak filmlerde yer alip
higbir kalibin igine girmeden yeniliklere ayak uydurarak oyuncu kimligine nitelikler
kazandirdigi goriinmektedir. Uzun yillar filmlerde yer almasi onun sinirli bir yapida
olmadiginin ve siirekli kendini yenileyen bir oyunculuk anlayiginin oldugunu

gostermektedir. Turist Omer karakterini diger komedi karakterlerinden ayiran 6zellik ise
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siif atlama istegine rastlanmiyor olusudur (Alptekin, 2017:12-17). Fransizcada ‘‘flaneur”
Tiirk edebiyatinda ise “aylak ” tanimu ile benzerlik gosteren Turist Omer karakteri sokaklarda
basibos bigimde gezerek modern diinyanin getirilerine de karsi ¢ikar (Kaman, 2020:149).

1970’1 yillarda komedi filmlerinin popiilerlik kazanmasinin yani sira Yilmaz Giiney
gibi toplumsal elestirileri barindiran filmler de ¢ekilmistir. Beraberinde Atif Yilmaz’in
getirdigi kendine has sinema bi¢imi ve Yiicel Cakmakli gibi yonetmenlerin milli duygulari
barindiran ve dini igerige sahip olan filmleri de dikkat c¢ekicidir. Bu ¢esitliligin arasinda
masallardan yola c¢ikilarak c¢ekilen filmler de bulunmaktadir. Bu filmler arasinda
“Alaeddin’in Lambasi (1971), Altin Prens Devler Ulkesinde (1971), Binbir Gece Masallar:
(1971),” ve “Keloglan Aramizda (1971), Keloglan ve Yedi Ciiceler (1971)” gibi filmlerin
oldugu Keloglan serisi yer almaktadir. Bu noktada masal formatinda cekilen filmlerde
Keloglan, halk tarafindan begenilen, giildiirii yonii yiiksek bir karakter olarak ortaya
¢ikmaktadir (Koyuncu, 2018:26).

Tiirk sinemasinda komedi, 1970°1i yillarda geldigi noktada Metin Akpinar, Zeki
Alasya ikilisini sinema ile bulusturmustur. Komedi filmlerinde iin yakalayan iki isim
genellikle filmlerde ikili karakter olarak yer almistir. Birlikte oynadiklar: filmler arasinda “
Nereye Bakiyor Bu Adamlar, Davetsiz Misafir, Patron Duymasin, Koyden Indim Sehre,
Petrol Krallar:” filmleri bulunmaktadir (Irgag, Bayat, 2021:170). Bu filmlerin en 6nemli
ozelliklerinden biri de donemin kosullarimi yansitiyor olmasidir. Bunun yani sira Tiirk
kiiltiirine ait yansimalarin Metin Akpinar ve Zeki Alasya’nin bulundugu filmlerde siklikla
kullaniliyor olmasi seyirci tarafindan alisildik yaratmakta ve giivenilir bir ortam timsali
sunmaktadir. Kiz isteme, siinnet, evlilik, kiz kagirma gibi olaylarin filmlerde giildiirii unsuru

ile harmanlanarak sunuldugu gériinmektedir (Bayat, 2021:172- 173).

Bu donemde komedi oyuncusu olarak en dikkat ¢eken isimlerden biri de Kemal Sunal
olarak goriinmektedir. Tipki Sadri Aligik gibi karakter komedisi tizerine ¢alismig olan Kemal
Sunal ayni karakter 6zelliklerini i¢eren rolde bir¢ok farkli filmde oynamistir. 1972 yilinda
Ertem Egilmez’in kendisini tiyatro oyunlar ile kesfetmesi ile ilk filmi olan “Tatli Dillim”
filminde oynamis olan Kemal Sunal Kariyer hayatinda bir¢ok basarili iiretimin i¢inde
bulunmustur (Sunal, 1998:140).
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Tiirk Sinemasi’nda kendine 6zgii bir komedi alani yaratan Kemal Sunal filmleri
1980’11 yillarda kendini gostermistir. Hababam Sinifi serileriyle {in yakalayan Kemal Sunal
daha sonraki filmlerinde de diizenin sorunlarini konu alan bir¢ok filmde yer almistir. Ertem
Egilmez Hababam Sinifi filmlerini ¢ekerken hem ortaoyunu 6gelerinden yararlanmis hem
de Cumhuriyet’in getirmis oldugu Tiirk yazmminda goriinen mizahi filmleriyle
harmanlamistir. Sekerpare, Sabanoglu Saban, Tosun Pasa filmleri buna 6rnek verilebilecek
komedi filmleridir. Bu filmlere bakildiginda Ertem Egilmez’in Karagdz-Hacivat'tan,

tuluattan, Keloglan masallarindan yararlandig1 gériinmektedir (Makal, 2017:489).

1980’11 yillarda Tiirkiye’de yasanan ekonomik buhran elbette ki sinema salonlarinin
ticari kalkinmasini1 olumsuz noktada etkilemistir. Halk bilet alip sinemada film izlemektense
televizyonlardan program ve filmleri takip etmeye istekli hale gelmislerdir. 1980 ve
Oncesinde yasanan siyasi olaylar sebebiyle de g¢ekilen filmler komedi agirlikli olmakla
birlikte seyirci giinliik sorunlardan uzaklagsmak adina televizyon izlemeye baslamstir.
Doénemin yonetmenlerinin toplumsal-gercekei yapist ile birlikte Kemal Sunal’in oynadigi
filmler yalnizca giildiirii unsuru tasimaktan ¢ikmis ayni zamanda iletileri olan iiretimler
haline gelmistir. Halkin mustarip oldugu meselelerin filmlerde acik¢a gosteriyor olmasi

izlenme seviyesini artiran en biiyiik etmenlerden biri olarak goriinmektedir (Sunal, 1998:41).

Kemal Sunal filmlerinin ¢ekildigi donem ve hala ilgi gérmesinin sebeplerinden biri
de folklorik unsurlarin filmlerinde bulunuyor olmasi olarak agiklanmaktadir. Tipki Metin
Akpar ve Zeki Alasya’nin yer aldigi sinema filmlerindeki gibi Kemal Sunal filmlerinde de
komedi ile bezeli Tiirk kiiltiiriine ait motiflere rastlanmaktadir. Bununla ilgili olarak “Tokatg1
filminde esege ters binmesi, Uckagit¢1 ve Yedi bela Hiisnii filmlerinde hazircevap bir tip
olmas1” gibi 6zellikler Nasrettin Hoca karakterine atifta bulundugunu gostermektedir. Ayni
zamanda “Cariklt Milyoner (1983)” filminde yanlis anlagilmalar ile Karagdz Hacivat’1 ve “
Tokat¢i (1983), Gurbet¢i Saban (1985), Katma Deger Saban (1985)” filmlerinde
karakterinin saflig1 ile Keloglan’1 animsatmaktadir. Tiirk kiiltliriine ait bu motiflerin Saban
karakteri ile hatirlatilmasi ve bu yol ile seyirciyle bag kurulmasi s6z konusudur (Abali,

2015:231).

Kemal Sunal genellikle goriindiigii Saban karakteri ile saf, temiz, i¢cinde kotiiliik
olmayan olarak tabir edilen bir karakter ile seyirci karsisina ¢ikmistir. Yaratilan bu karakter

ile yalnizca giildiirii unsuru olarak ekranlarda goriinmemis aksine iilkede yasanan sorunlarin
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halk ile bulusmasimi saglamistir. Ornegin 1985 yilinda Kartal Tibet’in ydnetmis oldugu
“Katma Deger Saban” filminde 1980°1i yillarda getirilen yiiksek vergilerin elestirisi
goriinmektedir. Kemal Sunal oynayacagi filmlere kendi karar verirken ayn1 zamanda halkin

sorunlarin1 gostermek gibi bir misyon da edinmistir (Yaman, 2020:109).

Bir karakter komedisi sanatgisi olan Kemal Sunal oynadig: filmlerde kadin sorununa
da deginmekten geri durmamaktadir. Atif Yilmaz’in yonetmis oldugu “Kibar Feyzo (1978)”
filminde baslik parasi istenen Giilo i¢in ¢are arayan Feyzo’nun basindan gegen olaylari
hikaye etmektedir. Bu noktada kadinin nesnelestirilerek paha bigilmesi, agalik diizeni, ezen-
ezilen gibi kavramlar elestirel bir gozle islenmektedir. Ayn1 zamanda heniiz 1970 yillarinda
gindem olmus olan is¢i haklar1 meselesi de filmde agalik diizenine yaklasim ile
elestirilmektedir. Filmin agilisinin Kibar Feyzo karakteri ile yapilmasi ve film boyunca
anlaticinin Feyzo olmasi da seyircinin ezilenin goziinden filmi izlemesine olanak
saglamaktadir. Boylelikle Kemal Sunal edindigi misyonunu yerine getirmekte ve sevilen bir
oyuncu olarak halk ile filmde gegen ezilen karakterler yoluyla kontak kurmakta ve belirtilen
sorunlara ¢oziim aramaktadir (Cetin,2019:88,89).

Kemal Sunal filmlerinden s6z ederken elbette ki Ertem Egilmez’in yonetmis oldugu
Hababam Sinifi serileri de gbz 6niinde bulundurulmalidir. Ik kez 1975 yilindan ¢ekilmis
olan ilk Hababam smnifi filminde “Tarik Akan, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Halit Akcatepe”
gibi 6nemli oyuncular da yer almaktaydi. Ayni1 zamanda Ertem Egilmez’in Arzu Film
ekoliinde bulunan bu isimlerin hep birlikte bir projede yer almas1 Hababam Sinifi’nin seyirci
tarafindan ilgiyle karsilanmasin1 saglamaktaydi. Sonrasinda “Hababam Sinifi Sinifta Kald
(1976), Hababam Sinifi Uyaniyor (1977), Hababam Sinufi Tatilde (71978) ” filmleri ile serinin

devami1 gelmis ve genellikle seride ayni oyuncular ile farkli konular islenmistir. Hababam

smifinda seyirci tarafindan ¢ok begenilen “Inek Saban” karakteri daha sonra “Sabanogiu
Saban (1977)” gibi filmlerde tekrar perdede goriinmiistiir. Ertem Egilmez’in ¢ekmis oldugu
bu filmler ile Tiirk komedisi sekillenmis, kesfedilen oyuncular ile basarili islere imza atilmis

ve komedinin temeli bu yillarda olusturulmustur (Sunal, 1998:69-73).

Komedinin tam da bu yillarda gelismis olmasinin sebeplerinden biri elbette ki teknik
gelismelerin ilerlemesinin yani sira toplumun iginde bulundugu siyasi ve ekonomik

durumdur. Komedi ¢esitli tiirler ile bi¢cimlendigi 1.Diinya Savasi sonrasi yillarda dahi
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diinyanin bulundugu korkung¢ halin {istiinden gelebilmek ya da anlam bulabilmek adina
kendini gostermistir. Tiirkiye’de 1960’11 yillardan itibaren 6zellikle sinemadaki gelisimi de
halki sorunlardan uzaklastirmak ve ayn1 zamanda ger¢eklerin giin yiiziine ¢ikarilmasi adina
bir ara¢ olarak kullanilmasina baglanabilmektedir. Bununla ilgili olarak arastirmaci ve yazar
olan Ridvan Sentiirk bir roportajinda komedinin kendi i¢inde bir hayat anlayis1 ve diinya
goriisii oldugundan s6z etmektedir. Dramdaki gibi karsitliklardan olusan mutlak bir diinya
sunmadigindan ve dolayisiyla bir tek kahramanin dogrusu iizerinden ilerlemeyecegini dile
getirmektedir. Ayn1 zamanda komedinin felsefi olarak kuvvetli ve ontolojik olarak soru
soran bir tiir oldugunu savunmaktadir (Demir, 2017:2). Sozii edilen filmlerde gegen konulara
bakilacak olursa komedinin insanin geligkisinden ve toplumdan ayri tutulamayacagi goze

carpmaktadir.

Kemal Sunal filmlerinde durum komigi, s6z komigi, hareket komigi, karakter komigi
gibi bircok farkli etmenden yararlanilmaktadir. Ornegin toplum normlarma uymakta
zorlanan karakterler olarak “Tarzan Rifki, Sakar Sakir” gibi isimler sayilabilmektedir.
Ikisinde de toplumdan ayr1 6zellikleri ile giiliing duruma diisen Kemal Sunal ayn1 zamanda
“Umudumuz Saban” gibi filmlerde Biilent Ecevit’e atifta bulunarak giincel siyasi
karakterleri de gosterebilmektedir. S6z komigi olarak incelendiginde “Kibar Feyzo’nun
ingaatta calisirken, haftaligin1 eksik veren ustabasi ile arasinda gegen “Benimki niye
onlardan eskik / Onlar sendikali / Ben de Harranliyam / Yiirii git isine / Patron da sendikali
herhalde, hemserisini koriyi” repligi s6z komigi yaratimi agisindan dikkat c¢ekici
goriinmektedir (Ding, 2018:279-284). Durum komigi ise Sakar Sakir filminde “Eve gelerek
yatak odasina yatan Sakir’in banyodaki sagkinligi, tuvaletin sifonunu devirmesi, Sevda’nin
eve geldiginde buzdolabindan ¢ikardig1 tavugu ondan habersiz sekilde Sakir’in yemesi...”

ornekleri ile ele alinabilmektedir (Ding, 2018:279-284).

Kemal Sunal Tiirk filmlerinde genellikle komedi tiirlinde iiretimlerde yer alsa da
“Diittiirti Diinya (1988) ” filmi gibi kara mizah tiiriindeki filmlerde de oyunculuk yapmustir.
Bir pavyonda klarnet ¢alarak ailesinin ge¢imini saglamaya calisan bir adamin hikayesini
anlatan bu film gecekondu mahallesinde ge¢cmektedir. Donemin yerlesim yapisina
bakildiginda kdylerden kentlere yapilan gdclerin, sehirlerde izinsiz bir sekilde kurulan
gecekondularin yogunlukta oldugu géze ¢arpmaktadir. Sinemanin toplumla dogrudan iliskisi
Diittiirii Diinya filminin mekan sec¢imi ile aciga ¢ikmaktadir. Filmin konusu da tam olarak

gecekondu cevresi etrafinda donmekte ve gecekondunun yikilip yerine daha biiyiik bir bina
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yapilacagi gerekgesiyle Mehmet karakteri kendine ek isler aramakta ve ayni1 zamanda kendi
sanat kisiligine ters diisen bu yasam iizerine sorgulamalar yapmaktadir. 1988 yilinda ¢ekilmis
olan bu film ne kadar ugrassa da evinin yikilmasina engel olamayan bir adam ve onun ¢aresiz
ve komik direnisini anlatmaktadir (Yakin, 2009:520-521).

Bu donem sinema filmleri konularii toplumsal olaylardan ayr1 tutmamakta ve buna
ornek olarak verilebilecek filmler arasinda “Ziigirt Aga” bulunmaktadir. 1985 yilinda
cekilmis olan ve basroliinde Sener Sen’in yer aldigi bu film komedi tiiriinde yer almakla
birlikte icinde trajik 6geleri de barindirmaktadir. Filmle otorite, baski, agalik gibi unsurlar
gbze carpmakta ve cesitli ikonografilerle bu unsurlar desteklenmektedir. Otoritenin
gostergelerinden biri olan “¢izme” ile filmin ilk sahneleri tamamlanmakta ve bu noktada
Sener Sen’in canlandirdigi karakterin “aga” roliinde oldugu goriinmektedir. Ayni zamanda
is istemeye gelen Kkisilerin ¢izmeyi Opmeye baslamasi da bu goriisii destekler nitelikte
goriinmektedir. Efendi ve koéle iliskisini de sorgular yapida olan bu filmde Ziiglirt Aga’y1
is¢iler terk ettiginde “Marabasiz Aga olur mu” ciimlesi ile ancak onlar sayesinde agalik
statlisiinde olabileceginin alt1 ¢izilmektedir. Ayn1 zamanda filmde sehirli-kdylii izerinden
bir tezatlik yaratilmakta ve yine dénemin giindemi arasinda yer alan konular1 film i¢inde
islemektedir. Buna benzer olarak kdyde isler kotiiye gittiginde sehirde zengin olacaklarinm
diistinen koyliiler sehre gitmeleri yoniinde 6zendirilmektedir. Filmde maddi varhig: ile
birlikte statii kaybmna ugrayan Ziigirt Aga, sehirdeki yasama ayak uydurmakta zorluk
yasamakta ve kaybettigi giiclinii geri alacagina dair umutlar i¢inde gittigi bu yerde yasadigi

olumsuzluklar giildiiriiyii olusturmaktadir (Ozer ve Yarar, 2018:6-11).

1980’11 yillarda adi gecen yonetmen ve oyuncular ile defisen sinema yapisi ve
seyircinin filmleri televizyondan takibi 1990’11 yillarda seyircinin ilgisi ¢ekmek adina
gercekeilik boyutuna gecis yapmistir. Yeni Popiiler Tiirk Sinemasi olarak adlandirilan bu
donemde devletin mali olarak destek vermemesi ve televizyon, video gibi aygitlarin
sinemanin yerini almaya ¢alismasi ile sinemanin tokezledigi donem olarak ge¢mektedir.
Sinan Cetin’in “Berlin in Berlin (1993)” filmi ve Ertem Egilmez’in sinemadaki kesifleri ile

bu durumun asilmasi adina ilk adimlar atilmistir. Sonrasinda 1993 yilinda Serif Goren’in

“Amerikali” filmi ile sinema dili Batil1 yonde ilerlemeye ve klasik akimin disina ¢ikilmaya

calisilmistir (Arslan, 2004:96).
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Bu donemde Tiirk Sinemasinin yeniden canlanmasinin en biiyiik etmenlerinden biri
de Avrupa tarafindan maliyet, dagitim, gosterim destegi yapan bir kurum olan Eurimages’e
Kiiltiir Bakanliginin tiye olmasidir. Bdylelikle yonetmenler diger iilkelerdeki yapimlar ile
ortaklik kurabilmekte ve teknik ayricaliklardan yararlanabilme olanagi saglanmaktadir
(Birincioglu, 2019:89). Eurimages iiyeligi ile birlikte devletin sinemaya vermis oldugu
destek sayesinde film ¢cekmek ekonomik acidan eskiye nazaran daha kolay olmakta ve
yonetmenlerin kendi sinema dilini yaratti§1 géze carpmaktadir. Ulkenin dnceki yillardan
itibaren siyasi calkantilardan otiirii stirekli degisen sinema yapisi 1990’ yillarda klasik
anlat1 yapisindan ayrilmakta ve yeni bir yol sunmaktadir. Bu donem sanatsal ¢alismalar
yapan auteur sanat¢ilar dogmus ve deneysel isler ortaya ¢ikmistir. Zeki Demirkubuz gibi
sinemada minimalist yapisini gosteren ve gergeklige farkli boyutlar getiren yonetmenler

kendini gostermislerdir (Karaca, 2020:5).

Tiirkiye’de yasanan ekonomik buhran sebebiyle Almanya’ya go¢ eden insanlarin
hikayelerini konu edinen filmler de gekilmistir. 1992 yilinda Tung Okan tarafindan ¢ekilmis
olan ve iginde ilyas Salman’in basrol olarak yer aldigi “Sart Mercedes” filminde
Almanya’ya ¢aligmak icin gitmis olan Bayram’in Tirkiye’ye donerken yasadiklarini konu
edinmektedir. Sinif atlama hedefi ile yurtdisina giden insanlarin yasadigi zorluklardan
bahseden bu gibi go¢ konulu filmlerde ayn1 zamanda gidilen iilkenin yasam diizenine bir
uyum saglama s6z konusudur. Fakat genel olarak bakildiginda bu adaptasyon bir siire sonra
kaybedilir ve karakterlerde yeniden kendi aligkanliklarina ve iilkesine geri donme istegi
sezilmektedir (Agocuk, Kanli ve Kasap, 2017:519).

Bu donem dikkat ¢ekici filmler ile kendini gosteren bir diger yonetmen ise Yavuz
Turgul’dur. Hem komedi hem de dram tiiriinde ¢ektigi filmler ile toplum sorunlarina deginen
bir sinema anlayis1 oldugu bilinmektedir. Bu dénem iilkenin de konusu olan eski ve yeni
catigmas1t Yavuz Turgul’un filmlerinde siklikla goriinmektedir. Filmlerinde mekan olarak
ozellikle Istanbul’u tercih eden Yavuz Turgul bu degisimin en ¢ok hissedildigi bolge olmasi
ile de catismasimi desteklemektedir. Bu filmler arasinda “Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni (1990), Golge Oyunu (1992), Eskiya (1996), Muhsin Bey (71987)” filmleri

bulunmaktadir. Bu filmlerde gegen karakterlerin bu karsitliklar i¢inde kendini aramasi ve

kimlik bunalimlar1 seyirciye aktarilmaktadir (Dabbagoglu, 2014:87).
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1990’11 yillardan sonra sinemada goriilen en bilyiik degisimlerden biri de seyircinin
Yesilgam aligkanliklarin1 devam ettirmiyor ve bu tip filmleri tercih etmiyor olusudur.
Yesilgam doneminde kliselesmis bir sekilde sunulan ““ zengin kiz-fakir oglan, kor sarkici-
onurlu ama fakir miizisyen” gibi konular bu doénemde seyirciyi tatmin etmeyen bir
boyuttadir. Bu bakimdan 90’11 yillara bakildiginda “edebiyat uyarlamalari, komediler, dini
filmler, tarihsel filmler, gercek yasam Oykiileri, kadin dykiileri, marjinal yasamlar, politik
sinema Ornekleri, ¢cocuklar” gibi temalar filmlerde islenmeye baslamistir. Bu da elbette ki

yonetmenler arasinda 6zgiin yapimlar1 ortaya c¢ikarmis ve sanatsal caligmalarin sayisini

artirmistir (Aksakal, 2018:757).

1990’1 yillarda adi gecen yonetmenler gibi kendi bi¢imlerini sinemaya yansitan
yonetmenler ¢ogalmis ve bunun sonunda bagimsiz Tiirk sinemasi donemi baslamistir. Bu
akimin ortaya c¢ikma sebepleri olarak sinemaya ayrilan ekonomik yetersizlik, geleneksel
yerine modern yontemler ile film ¢ekme istegi, televizyondaki 6zel kanallarda tekdiize
programlarin yaymlaniyor olmasi gibi durumlar sayilabilmektedir. Ayni1 zamanda bu donem
televizyonda gosterime giren Amerikan film ve dizileri dolayisiyla seyircinin yerli filmleri
tercih etmiyor olusu da g6z oOniinde bulundurulmalidir. Tipki televizyon gibi video
kayitlarinin sinemanin yerini almaya ¢aligmas1 durumu da seyircinin sinemaya gitmek yerine
evden film izlemek aligkanli§in1 edinmesine sebep olmustur. Buna karsit olarak bagimsiz
yonetmenler eski yontemleri, ¢alisma big¢imini, oyuncu seg¢imlerini reddederek riske
girmigler ve kendi sinema anlayislarini bagimsiz Tiirk sinemasi basligi altinda kabul
ettirmislerdir (Simsek, 2018:32-34).

Bagimsiz Tiirk sinemas1 doneminde kendini gosteren ve filmlerinde sanat yoniinii
kuvvetlendiren yonetmenler arasinda “Dervis Zaim, Serdar Akar, Yesim Ustaoglu” gibi
isimler bulunmaktadir. Bu isimler kendilerinden 6nceki sinema anlayiginin tam tersi bir
noktada durmakta ve sinemanin tecimsel yoniinden ziyade iiretim agsamasini bir motivasyon
kaynag1 olarak gdérmekteydiler. Ornegin Nuri Bilge Ceylan’in ilk uzun metrajli filmi olan
Kasaba Adana ve Antalya Film Festival’lerinde 6diil almis ve filmin igeriginde reklam i¢eren
higbir unsura rastlanmadigr goriilmiistir. Bu bakimdan filme ticari getiri olarak
bakmadig1 ve ayni zamanda yapimci ve reklam sektoriiniin de bu filmleri o anlamda

goérmedigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir (Ergiin, 2004:491-493).

Yesilgam geleneginin getirmis oldugu kaliplar bu yillarda yikilmis 6nceki donemden
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yonetmenler film c¢ekememeye baslamis ve her tir kendi iginde benzer degisiklikler
yagamistir. 1990’11 yillarda komedi filmlerine bakildiginda seyircinin ilgisini ¢ekmek ve
sinemaya yeniden baglanmasi amaciyla iiretildigi goze c¢arpmaktadir. Ornek vermek
gerekirse “ “Amerikali” (Serif Goren, 1993), “Her Sey Cok Giizel Olacak” (Omer Vargi,
1998), “Komser Sekspir” (Sinan Cetin, 2001), “Abuzer Kadayif” (Tun¢ Basaran, 2000),
“Oyun Bozan™* filmleri komedi tiirlinde yapilan iiretimler arasinda sayilabilmektedir
(Negiz,2019:77). Ayn1 zamanda 90’11 yillarin bir diger 6zelligi ise yurtdisinda yasayan Tiirk
yonetmenlerin oryantalist bir bakis agisi ile “Hamam (1997), Hamam Suaresi (1999) ” gibi
filmleri ¢ekmesidir (Akdas,2015:72). Bu filmlerin yonetmeni olan Ferzan Ozpetek kiiciik
yaslardan itibaren italya’da yasamanin vermis oldugu bir dis goz ile Tiirkiye’yi konu alan
filmler ¢ekmis ve kendi kimliginden de styrilmadan evrensel bir dil olugturmaya caligsmigtir

(Yiiksel,2006:205).

90’larin ikinci yarisindan sonra sinemada yeni bir donemin a¢ildigindan soz
edilmektedir. Bu dénem film c¢eken yonetmenlerin kendi sinema dilini yarattigindan ve
Yesilgam etkilerinin giderek yok oldugu savunulmaktadir. Sinemada yasanan teknik
donanim, sesin, goriintiiniin, kurgunun en verimli sekilde kullaniliyor olmasi, yildiz
oyuncularin parlatilmasi yerine senaryonun karakterlere esit bicimde dagitiliyor olmasi gibi
sebepler ile sinema sanat1 yeni halini almistir. 90’1 yillarda komedi tiiriiniin diger tiirlere
nazaran daha az iiretildigi ve melodram tiiriiniin agir bastig1 gériinmektedir. Fakat 2000’11
yillara dogru parodinin de i¢ine girdigi giildiirii unsurlar1 kesfedilmekte ve komedi filmleri

bi¢imini olusturmaya baglamistir.

Parodi olarak ele alindiginda komedi filmleri arasinda Yesilgam ile alay eden konusu
ile dikkat ¢eken “Arabesk (1989)” filmi ilgi ¢ekicidir. Ayn1 zamanda “Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yonetmeni (1990)” filmi de gegmis sinema anlayisina ironik bir bigimde
yaklagsmaktadir. Parodi olarak ele alinan ve 1999 yilinda ¢ekilmis olan “Kahpe Bizans” filmi
de komedi tiiriinde dikkat ¢ekici bir noktada durmaktadir. 90’11 yillar edebi uyarlamalarin

perdeye yansitildigi donem olarak goriinmekte ve Orhan Kemal’in eseri olan “Tersine
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Diinya (1993)” eseri film olarak seyirci ile bulusmustur. Bu gibi farkliliklar Tiirk
sinemasmin yeni bir arayis iginde oldugunun gostergesi haline gelmektedir
(Ozgelik,2017:70-71).

1.4.8. 2000°1i Yillarda Tiirk Komedi Sinemasi

Bu yillarda film yapimcilarinin en ¢ok yoneldigi tiirlerden biri komedi olarak
goriinmektedir. Seyirci tarafindan talep edilmesi ve komedi filmlerinin ekonomik olarak
olumlu etkisi dolayisiyla daha ¢ok iiretilmeye baglanmistir. Recep Ivedik serisi 2000’li
yillarda en ¢ok dikkat ceken komedi filmleri arasinda yer almaktadir. Recep Ivedik karakteri
Sahan Gokbakar’in komedi tiiriinde ¢ektigi skeclerden ortaya g¢ikmis bir tip oldugu
goriinmektedir. TV8 kanalinda yayinlanmaya baslayan “Dikkat Sahan Cikabilir”
programindaki Recep Ivedik karakteri bir internet haberinden esinlenerek yaratilmistir. Tlk
olarak TVS kanalinin diger kanallara oranla az maliyetli ekonomik yontemler ile program
tiretiyor olmasi “Dikkat Sahan Cikabilir” in tiretim siirecini de etkilemistir. Minimal diizeyde
kullanilan dekor ve kostiimler, kamera aygitlar1 gibi 6zellikler, programin ATV ye gecisi ile
birlikte degisiklik gostermistir. ATV'ye gegis siirecinden sonra kameraya bakarak oynamay1
birakan Sahan Gokbakar, eskiye nazaran daha fazla iinliiniin taklitlerini yapmaya ve bazi

programlarin parodisini ¢ikarmaya baslamistir (Tiizlin, 2011:154).

Bu karakterin Tiirk sinemasinin komedi tiiriinde bu derece dikkat gekici tarafi bu
vakte kadar filmlerde yer edinen “batili olma ve yani sira modernlesme algisinin” tam tersi
yoniinde davraniglar sergilemesidir. Tiirkiye’de modernlesme hareketleri Tanzimat Donemi
itibariyle baslamakla birlikte askeri alanda ve yonetim bi¢iminde ciddi degisikliklere
gidildigi goriinmektedir. Bu modernlesme hareketleri Fransiz Ihtilali’nden de etkilenmekle
birlikte devrimden sonra yasanan yenilikler Osmanli devletinde de gergeklestirilmistir. Bu
yeniliklerin arasinda “idari yapinin yenilenmesi, cadde ve sokak isimlerinin degistirilmesi,
dis goriinime yonelik degisimler” gibi etmenler bulunmaktaydi. Bu doénem yasanan
modernlesme hareketi halki yeni bir diizen olusturmaya itmis ve dolayisiyla bazi konularda
temelleri kuvvetli olmayan degisimler yasanmistir (Oguzhan, 2007:114). Bu konuyla ilgili
olarak 1950’li yillara kadar batili olmanin modernizm haline gelmesini Tanpinar,
modernlesmek olarak degil “esikte kalma hali” olarak yorumlamaktadir (Giirsoy ve Altunis,
2015:52).
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Modernlesme kavraminin ge¢misine bakildiginda da batili olma ile bir baglanti
icinde oldugu gériinmektedir. Recep Ivedik karakteri ilk ortaya ¢iktig1 andan film serilerinin
yapildigi doneme dek modern diinyanin disinda davraniglar sergilemekte, normun disina
cikmakta hatta cogu zaman “kaba” olarak nitelendirilebilecek durumlar i¢inde kalmaktadir.
Bu noktada Recep Ivedik karakterinin yalmzca modern diinya ile degil bulundugu
cografyanin kiiltiirii ile de bir ¢atisma i¢inde oldugu goze carpmaktadir. Kiiltiir kavram
olarak bakildiginda “belirli bir toplulugun sahip oldugu ortak davranis, gelenek,
aliskanliklar, yasayis bi¢imi” olarak ag¢iklanmaktadir. Bununla birlikte alt kiiltir ise
belirtilen topluluk ile hemen hemen ayni yasayis biciminde olan fakat bazi noktalarda
ayrisan noktalar gosteren bir kavram olarak dogmaktadir. Tiirk sinemasina bakildiginda alt
kiiltiirin genelde “tasrali olmak” ile iliskili oldugu gosterilmekte ve sehirde olanin modern
ve modern olanin ise batili oldugu savunulmaktadir. Bu baglamda Recep Ivedik istanbul’da

dogsa da tasral1 bir kokene sahip oldugu gériinmektedir (Y1lmaz, 2018:60-61).

Recep ivedik karakteri modernizm diisiincesini reddeden ve ayn1 zamanda “anti-
entelektiiel” olarak tanimlanan bir karakter olarak yansimaktadir. Aydin karsitligi olarak da
gecen bu kavram elitizme kars1 ¢ikmaktadir. Bununla birlikte egitim, bilim, sanat gibi
konularin yalnizca 6zel bir statiiye sahip insanlarin eristigi i¢in entelektiiel bilgiye elestiri ile
bakmaktadirlar. Recep Ivedik film serilerine bakilacak oldugunda Recep ivedik karakterinin
kendinden statii olarak {iistte olan kisilere ya da entelektiiel sayilabilecek alanlarla ilgili

olanlara kaba davranislar sergiledigi goriinmektedir (Geggin, 2018:187).

Entelektiiel alan olarak ifade edilen yer su sekilde tanimlanmaktadir: ““ Sanatgilarin,
yazarlarin, arastirmacilarin ve akademisyenlerin, sanatsal, edebi, akademik veya bilimsel
caligmalarinin mesru olarak taninmasini saglamak iizere, degerli kaynaklar i¢in rekabet
ettikleri kurumlar ve piyasalar iligkisidir.” (Akkaya Yarali, 2012:163). Entelektiielleri
kapitalist sistem i¢inde degerlendiren Baurdieu onlar1 sinifsal anlamda hem hakim, hem de
tahakkiim altinda bir konumda gormektedir. Entelektiiellerin arada kalmis durumu ise
kiiltiirel birikimlerinden dolay: iktidara yakin olduklarini fakat ekonomik olarak iktidar
sahipleri ile aynm1 giice sahip olmamalar1 olarak agiklanmaktadir. Kendi aralarinda da bir
rekabet gelistirdiklerini ve kendilerini en iyi konumda tutabilmek i¢in sahip olduklari
yetenek ve bilgiyi siirekli iist seviyeye tasimak igin calistiklarindan bahsedilmektedir
(akt.Akkaya Yarali, 2012:163).
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Anti-entelektiiel kavram ile baglantisina bakildiginda ise Recep Ivedik’in kendini
aydin olarak tanimlayan giiruh ile bir ¢atisma halinde oldugu goriinmektedir. Ayni1 zamanda
onlarin yaptigt mesgaleleri gereksiz bulmakta ve giildiiri unsuru bu alandan da
olusturulmaktadir. Ciinkii Baurdie’nin tanimlamis oldugu entel giiruhun sahip oldugu
ayricaliklar Tiirk kiiltiirinde bir halktan uzaklasma unsuru olarak goériinmektedir. Hatta
“entel” tanim1 ¢ogu kez “ekonomik olarak giicii yerinde olan, robddsambr giyen, pipo i¢cen”
goriiniimiiyle sunulmaktadir. Dolayisiyla Recep Ivedik film serisinde de dzelliklere bu tipleri

otekilestirme s6z konusudur (Irmali, 2019:108).

Recep ivedik serisinin bazi izleyici Kitlesi tarafindan ¢ok sevilmesi bazilarmin
tarafindan ise elestiriye maruz kalmasinin sebeplerinden biri 2000°1i yillarda popiiler film ve
sanat filmi ayriminin keskinlesmis olmasindan ileri gelmektedir. 2000 y1il1 sonrasinda en ¢ok
izlenen film listesinde “Kahpe Bizans (2000)” filminin olmas1 komedi filmlerinin bu dénem
yiikseliste oldugunu gostermekte ve devaminda ise “G.O.R.A (2004), Eyvah Eyvah (2010),
Diigiin Dernek (2013), Aile Arasinda (2017)” gibi filmler takip etmektedir. Recep Ivedik
filmi de Avrupa’da ve Tiirkiye’de en ¢ok izlenen film arasinda yer almaktadir. Popiiler
sinema ve seyirci iligkisine bakildiginda tecimsel acidan daha fazla getiriye sahip oldugu
icin bu filmlerin devam serileri ¢ekilmis ve seyircinin talep ettigi tiirden {iretimler yapilmistir
(Gide, 2019:61-62).

Recep Ivedik serilerinin devam filmleri ¢ekildigi yillarda kimi yazarlar tarafindan
yogun sekilde elestiriye ugramistir. Bununla ilgili olarak Atilla Dorsay bir roportajinda su
yorumda bulunmustur: “O dizinin 6zelligi olduk¢a grotesk (kaba) olmasi, bol kiifiir
kullanmasi gibi seylerdi. Bunlara da kars1 degilim: ahlak bekgiligi yapacak halim yok! Ama
gittikge gercek mizahtan (ki buna zeka da diyebiliriz) uzaklastig1 da bir gergek. O zaman ben
de biraktim (Caligkan, 2022).

Bu konudaki fikrine bakilirsa bu tarz komedi filmlerinin yalnizca ticari menfaat
ugruna cekildiginden s6z etmekte ve bu durumun mizahin giiclinii diisiirdiigini dile
getirmektedir (Caliskan,2022). Gazeteci ve yazar olan Senay Aydemir ise Recep Ivedik
filmlerinin ¢ok izlenmesinin ardindaki sebebi sosyolojik olarak i¢inde bulunan durum ile
birlikte degerlendirmektedir. Bununla ilgili olarak su yorumda bulunmustur: “Birincisi, bunu

kiicimsemek icin sdylemiyorum ama memleketin genel kiiltirel atmosferini gostermesi
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acisindan gise basaris1 yakalayan bir film 'Recep Ivedik'. Giinliik hayata bakis, giinliik

hayatin nasil iglediginin yogunlastirilmis bir karikatiiri” (milliyetsanat.com).

Komedi filmlerinde goriinen en biiyiik tehlikelerden biri de siddetin giildiirii unsurlari
ile birlikte mesrulastiriliyor olmasidir. Buna 6rnek olarak 1995 yilinda komedi programi
olarak gésterilen “Ince Ince Yasemince” program verilebilmektedir. Komedi skegleri ile
siiren programda Itilmis karakterinin karis1 olan Kakilmis’a bir bahane uydurarak siddet
uygulamasi giildiirii 6gesi olarak sunulmaktadir. Siddetin mesrulastirilmasi her tiirde ortaya
cikabilecegi gibi komedi tiirlinde seyircinin kabule daha fazla ac¢ik oldugu saptanmistir. Bu
anlamda seyircinin komedi film, dizi ya da programlar ile zihnen rahatladiginda verilen
iletileri sindirmesinin kolaylastig1 sdylenmektedir. Bu anlamda Recep Ivedik filmlerinde
siddet iizerinden verilen komedi unsurlar1 tehlikeli bir noktada durmaktadir (Uniir,
2015:205).

Recep Ivedik gibi popiiler sinemaya hizmet eden komedi filmlerinin ortak yan1 ayni
zamanda tiiketim kiiltiirii aliskanliklari ile de iliskili goriinmektedir. Recep Ivedik’in filmi
gosterilmeden Once seyircinin tanimasi amaciyla Youtube kanali aracihigiyla fragmani
yayimlanmis ve otobiis duraklari, reklam tabelalarin bulundugu kalabalik alanlarda afisleri
yayinlanmistir. Bunun sonucunda Y outube {izerinden aktarilan fragman bir hafta icerisinde
bir milyon civarinda izlenme seviyesine ulagmistir. Recep ivedik karakterinin gosterildigi
ilk filminde kullanilan “tatil kdyii, sauna, diskotek, aerobik dalis mekanlar1” gibi yerler

tiikketimin yogun olarak gergeklestigi mekanlar olarak goriinmektedir. Recep Ivedik

serilerinde cinsellik iizerinden yapilan sakalar da tiiketim kiiltiirii aliskanlar1 iginde yer

almaktadir.

1980’11 yillarin sonuna dogru ortaya ¢ikmis bir tanim olan “tiiketim merakli genglik”
kavrami ilk olarak dergilerde kendini gostermeye baslamistir. “Maganda” kavraminin ilk
kez ortaya ¢iktig1 mizah dergilerinde kullanilan tipler “ kendi yontulmamis ve saldirgan
erkekliginden tamamen bihaber —bu nedenle de donemin ahlaki sdylemine "bulasarak"
yetigkin diinyasinin gérgii kurallarini sarsip i¢ yiiziinii gosteren- alay konusu naif bir tip”
olarak sunulmaktaydi. Mizah dergilerinde ortaya ¢ikmis olan maganda tipi “kaba kuvvete,
kill1 bir viicuda, doyurulmasi imkansiz cinsel istaha sahip bir tiptir, gosterildigi ortam neresi

olursa olsun- ev,park,disko,plaj vs. “igrengligi "nden taninir” olarak tanimlanabilmektedir
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(Oncii, 2003:8). Maganda tipinin ortaya ¢ikmasinin en biiyiik sebeplerinden biri de
Istanbul’daki sehir yasaminin gittikge tasra yasami ile karsitlik icindeymis gibi algilanmasi
ile iliskilidir. 1990’11 yillarda gencligin cinselligi agik¢a mizah unsuru olarak kullanmasi ve
bunun “bir tiir gosteri olarak ticarilesmesi” maganda tipinin yalnizca bir giildiirii 6gesi
olmadiginin ayn1 zamanda bu tipin kent yasaminda ve kamusal alanlarda Recep Ivedik gibi

iiretimlerde goriildiigii gibi kendini mesrulastirmasini teyit etmektedir (Oncii, 2003:17).

Recep Ivedik’in tiiketim kiiltiirii ile iliskisine filmin gdsterime girdigi tarihten sonra
karakterin reklamlarda kullanilmasi 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Filmden sonra
Turkcell reklaminda seyirci karsisina ¢ikan Recep Ivedik bircok elestirmen tarafindan
markanin elestirilmesine sebep olmustur. Turkcell’in bir marka olarak neden Recep Ivedik
gibi kaba bir karakteri tercih ettigi lizerine sorgulamalar yapilmistir. Boylesi nezaketten
uzak, siddetle yakindan baglantili olan bir karakterin markanin niteligine zarar verdigi
yoniinde goriisler belirmistir. Film iireticileri agisindan bakilacak olursa ise Recep Ivedik
karakterinin reklamlarda goriiniiyor olmasi filmin devam serilerinde ilgiyi iizerine ¢ekmekle
birlikte taninirligin1 da artirmaktadir (Tiiziin ve Pekman, 2012:20-22).

Recep Ivedik film serisi bu derece begeniyle takip edilip izlenme seviyesine
ulastiginda bu karakter “Inek Saban” gibi toplumun disinda kalmus bir karakter ile benzerlik
gosterdigine dair yorumlar yapilmistir. Fakat buna karsin Cumhuriyet Gazetesi’nde yazdigi
bir kose yazisinda Tayfun Akar su gériisiinii bildirmistir: “Recep Ivedik”e giilen “kentsoylu”
(ya da “Beyaz Tiirkler” diyelim!) insanlarda ise bir acimadan ziyade karakterin (fiziksel
olmaktan ote “kiiltiirel” anlamda) saldirganligi, pervasizligi, yirticilig1 karsisinda bir acizlik

hissinden belki daha fazla dem vurulabilir. (Atay, 2022).

Tayfun Akay’mn belirttigi gortisten de anlasilacag tizere Tiirk halkinin uzun yillar bir
komedi ikonu olarak gordiigli Kemal Sunal’in canlandirdigi Saban karakteri ile Recep

Ivedik’in nitelik bakimindan farklar bulundugu séylenmektedir (Atay, 2022).

Sinemaya neden gidilir sorusu sosyallesmek, vakit ge¢irmek, sanatsal bir faaliyet
i¢inde bulunmak gibi sebepler ile aciklanabilmektedir. Recep Ivedik’in neden bu derece ilgi
gordiigii sorusuna "reklamlar, haberler, fragmanlar, kdse yazilari, kisiler arasi1 popiilerlesme”
gibi cevaplar verilebilmektedir. Ornegin bu haberler arasinda turizmaktuel tarafindan

yazilmis olan bir habere gore Recep Ivedik’in filmde kaldig: otel odasma ilginin yogun
119



oldugu sdylenmektedir. Bu konuyla alakali olarak Nashira Resort Hotel&SPA Genel
Miidiirii Siileyman Giirpinar, “Recep Ivedik filmi yillar 6nce otelimizde cekilmesine ragmen
hala biiyiik ilgi ile karsilaniyor. Su anda kadar 6zellikle Tiirk misafirlerimizden, Recep
Ivedik’in 1307 numarali odasinda kalip tatil yapmak isteyen ¢ok sayida misafirimiz

rezervasyonlarini bizlere iletiyorlar.” yorumunda bulunmustur (Oncii,2022).

2000’li yillarda Tiirk komedi filmleri baslig: altinda bakilacak olursa Recep Ivedik’in
cesitli reklam yollarinin da katkisiyla bir¢ok izleyici tarafindan tercih edilmesi izleyici
kitlesinin popiiler kiiltiir ile bagiyla iligkilidir. Buna gore popiiler kiiltiir iirtinlerini tiiketme
yoniinde egilim gosteren izleyici “yasamin zorluklar, ekonomik sorunlar, issizlik, gelecek
kaygisi, kadina yonelik siddet” gibi konular {izerine yogunlagsmak yerine bu sorunlardan
kagma egilimi gostermektedir. Bunun sonucunda ise 2000’li yillarda iyice birbirinden
ayrilmis olan sanat filmleri ve popiiler filmler arasinda en ¢ok izlenen filmler popiiler kiiltiire
uygun olarak itretimler olarak goriinmektedir. Fakat bunun sonucunda ise siddet,

cinsiyetgilik, nezaket kurallarinin hige sayilmasi gibi olumsuz durumlar mesrulastiritlmak

tizere seyirciye sunulmaktadir. Bu da sinema gibi biiyiik Kitlelere ulasan bir aygit ile toplum

yapisini geriye dogru gétiiren bir ¢izgi ¢izmektedir (Alp ve Turan, 2019:32).

Komedi filmlerinin ¢ogaldigi bu yillarda dikkat c¢eken yapimlara imza atan
isimlerden biri de Cem Yilmaz olarak gériinmektedir. Ozellikle “G.0.R.A. (2004) ve
A.R.O.G (2008)” gibi parodi yapimlar ile seyircinin ilgisini ¢ekmis olan Cem Yilmaz
sinemadaki melodram, bilim kurgu gibi bir¢ok farkli tiiriin parodilerini ¢ekerek seyircinin
begenisini toplamistir. Ornegin G.O.R.A filminde Antalya’da bir hali saticis1 olarak hayatini
geciren Arif’in diinya dis1 varliklar tarafindan G.O.R.A isimli gezegene kagirilisini konu
edinmektedir. G.O.R.A filmi ayn1 zamanda doneminin en biiyiik film setini olusturmus ve
en yiiksek biitceli yapimi arasinda yer almistir. Cem Yilmaz bu filmi cekerken “Turist Omer
Uzay Yolunda (1973)” filminden esinlendigini dile getirmekte ve tipki o filmde goriindiigi
gibi evrensel bir konuya geleneksel unsurlar ile eslik etmektedir. Buna 6rnek olarak filmin

kisa bir sahnesinde G.0O.R.A’nin baskanmnin “Izmit Pismaniye” yiyor olmasi &rnek olarak

verilebilmektedir (Giiler, 2010:90).

Bu donemde iiretilen G.O.R.A filminin teknolojinin yaygimlagsmaya basladigi

doneme denk gelmesi filmlerde yapilan reklam unsurunu artirmistir. Diinya dis1 bir
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gezegende dahi kullaniliyor olarak gdsterilen markalarin lokal bir yer edinmesinden ziyade
evrensel giicii oldugunun mesaj1 verilmektedir. Uriin yerlestirme diizeni her ne kadar filmin
reklam seviyesiyle iliskili goriinse de ayn1 zamanda bir giildiirii unsurunu da beraberinde
getirmektedir. Seyircinin giinliik yasamda kullandig1 ve hakim oldugu araglarin G.O.R.A
gezegeninde goriilmesi bir tanidiklik hissi yaratmaktadir. Ayni1 zamanda diinya ve diinya dis1
gezegen mekanlarinin yaratmis oldugu tezatlikla giilme i¢in “uyumsuzluk” ortami
olusturulmustur. Bu uyumsuzluga dahil olan iriinler arasinda “Yedigiin” igeceginin
makineden alinmasi, “Samsung” markalar1 televizyon ve telefonlarin G.O.R.A’ da

kullaniliyor olmasi gibi markalar siralanabilmektedir (Giiler, 2010:91).

Bu dénem “Vizontele (2001), Vizontele Tuuba (2004), Hiikiimet Kadin (2013)” gibi
tagranin hayatin1 yansitan komedi filmleri gekildigi goriinmektedir. Bu filmlerin ortak
noktasi filmlerde bir anlaticidan yararlaniliyor olmasidir. Ayni1 zamanda Vizontele Tuuba
filminde 12 Eyliil darbesi zamanina gidilmekte ve bir nostalji havasi yaratilarak o donem

yasanan olaylarin tasrada yasayanlar iizerindeki baskisindan séz edilmektedir (Kirel,

Degirmen ve Kirel, 2021:478). 2013 yilinda ¢ekilmis olan Hiikiimet Kadin filminde bu kez
Mardin’in bir kdyiinde gegen bir hikdyeden s6z edilmektedir. Sermiyan Midyat tarafindan
cekilmis olan bu film, giildiiriisiinii kdy yasaminin getirdigi zorluklar ve tlizerine lretilen
coziimlerden olusturmaktadir. Sermiyan Midyat’in komedi olarak ¢ektigi “Hiikiimet Kadin
2(2013) ve Ay Lav Yu (2010)” filmleri de kdyde gegmekte ve tagranin imkansizliklar1 giin
yuziine ¢ikarilmaktadir. Sermiyan Midyat’in yonetmenligini yaptigi bu filmlerin ortak
Ozellikleri tasrada yasanan besik kertmesi, baslik parasi, kiz ¢ocuklarin1 okula gondermeme,
kadinlar1 bir birey olarak gérmeme gibi durumlara elestirel bir bakis acis1 sunmasidir. Bu
baglamda komedi tiiriinde filmler ¢ekmis olsa da iginde sosyolojik bir gonderme de
bulundugu goériinmektedir (Ulug, 2018:123).

Her ne kadar bu yillarda ¢ekilmis olan kimi komedi filmlerinin belirli bir ideolojisi
ya da elestirisi bulunsa da genellikle en ¢ok izlenen filmlerde siddet, kiifiir, argo gibi olumsuz
ogelerin siklikla kullanildigi goriinmektedir. Ornegin G.O.R.A. filminde escinsellik
iizerinden giildiirii 6gesi olusturulmakta ve buna dair homofobik sakalar yer almaktadir.
Filmin hikayesini olusturan ana etmen “tecaviiz olay1” olarak gosterilmekte buradan bir
giildiiri unsuru yakalanmakta ve film boyunca “dévme, zorlama, kiifiir, hakaret, bagirma,

tehdit, asagilama, tecaviiz, cinsel icerikli sakalar ve el sakalar1 gibi pek ¢ok fiziksel, duygusal
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ve sozel siddet” gibi olumsuz dgelere rastlanmaktadir. Cem Yilmaz‘in bir bagka filmi olan
“Arif V 216 (2018)” filmine bakildiginda da ayni ozelliklere rastlanildigi goriinmektedir.
Cogu kez kaba bir tislup kullanan Arif karakteri bu 6zelligi ile hem kendi hakkinda bilgi
vermekte hem de bu haliyle seyircide giilme yaratmasi beklenilmektedir (Orta, 2020:369-
370).

Bu donem siddet ve argo igerikli filmlerin ¢ogalmasinin yani sira su¢ kavramini
mesrulastiran konular iceren filmlerin iiretildigi de goriinmektedir. Ornegin 2005 yilinda
cekilmis olan “Organize Isler ” filminde kapkagcilik, hirsizlik gibi isler ile ge¢imini saglayan
bir gete ve bu gete tarafindan dolandirilan kisilerin ¢atismasi1 konu edinilmektedir. Filmde bu
ceteye mensup olan kisilerin birbirlerine dayak yedikleri sahneyi uzun uzadiya anlatmasi ve
buradan bir komedi yaratilmasi siddetin siradanlagsmasina bir 6rnek olarak
gosterilebilmektedir. Bunun gibi sugu hafifleterek gosteren filmlerden biri de “Maskeli
Besler Intikam Pesinde (2005)” yapimi olarak gériinmektedir. Bu filmde de bir ¢ocugun

hayatin1 kurtarmak tizere banka soygununa girisen bes arkadasin hikayesi konu

edinilmektedir. Bu soygun gerceklestirilirken diistiikleri durum ise giildiirii unsuru olarak
yer almaktadir. Iki film 6rneginde de toplum ve yasa tarafindan sug olarak kabul edilen
durumlar nedensellestirilmekte ve komik 6gelerle desteklendigi goriinmektedir (Sevimli ve

Bektas, 2019:205).

Bu donem en ¢ok izlenen tiir arasinda yer edinen komedi ayni1 zamanda ‘“‘aksiyon-
komedi, korku-komedi, romantik-komedi, trajik-komedi” gibi melez tiirlere ayrilmistir.
Ornegin traji-komedi filmler arasinda “Beynelminel (2006), Vizontele serileri, Organize
Isler (2005), Hokkabaz (2006)” gibi filmler yer aliyorken korku-komedi filmlerine
bakildiginda “Kutsal Damacana Itmen (2010), Destere (2008), Mumya Firarda (2002),
Hababam Sinifi U¢ Buguk (20069 gibi filmler yer almaktadir. Komedi tiiriiniin melez
tiirlere ayrilmasi beraberinde metinler arasilik kavramini da getirmistir. Bu anlamda ilk
olarak 2007°de iiretilmis olan “Kutsal Damacana” filmi dikkat ¢ekicidir. Sahte bir papazin
bir kadinin i¢indeki seytani ¢ikarmasi i¢in gorevlendirilmesi {izerine ilerleyen film 1973’te

cekilmis olan “Seytan” filmine génderme yapmaktadir (Sen, 2019:88).

2000’11 yillarda komedi tiretilirken aksiliklerin getirdigi olaylardan olusan giildiirii

ogesinden siklikla yararlanildigi gériinmektedir. “Ci/gin Dershane (2007), Avanak Kuzenler
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(2008), Plajda (2008), Kadrinin Gétiirdiigii Yere Git (2009), Stimela’nin Sifresi Temel den
(2011)” gibi filmlerde argo sozler sdylenen ve bu yolla giildiirii saglanan sahnelere
rastlanmaktadir. Ornegin bir genclik filmi olarak sunulan Cilgin Dershane filminde felsefe
Ogretmeninin anlattigi derse genglerin verdigi tepki komik unsur olarak sunulmaktadir.
Ogretmen ve sinif arasinda gegen diyalog dgretmenin “bugiinki dersimizin konusu seks ve
ask” demesi ile baslamaktadir. Ogrenciler ise buna karsilik olarak “oooo” tepkisini
vermektedir. Bu sahne ile cinselligin yasamdan ayri tutulan, gizlenmis, bastirilmis yani
ortaya ¢ikarilmaktadir. Ayn1 zamanda 6grencilerin bekgi ile yasadiklar1 diyalog da benzer
bir argo icermektedir. Bekg¢i dershaneye girmeye calisan Ogrencilere “Kerhaneye

1

gidiydinizde yolunuzu mu sasiwrdiyiz” sorusunu sormakta ve karsiliginda ise “He anayi
aramaya gelmisiz” cevabu ile karsilagmaktadir. Bu diyalog ile argonun komedi filmlerindeki
yerlesik hali gériinmekte ve bekgiye ¢izilmis olan tagrali goriintii ile de bir kiiltiirel kalip

sunulmaktadir (Bulut, 2021:47-52).

2000’11 yillarda bu tezin konusu olan tiir romantik-komedi tiirliniin de ylikselise
gectigi goriinmektedir. “Romantik Komedi (2010), Kocan Kadar Konus (2015), Oldiir Beni
Sevgilim (2019), Patron Mutlu Son Istivor (2014)” gibi filmler romantik-komedi
kategorisinde yer almaktadir. Tipk1 bu dénem iiretilen diger komedi filmleri gibi bu tiirdeki
filmler de seyircinin vakit gecirmesi adina yapilmis yapimlar olarak goriinmektedir. Fakat
tipki diger tiirdeki komediler gibi olusturdugu iletiler bakimindan olumsuz noktalar1 goze
carpmaktadir. Romantik-komedi filmlerinde 6zellikle kadin-erkek cinsiyetlerinin sunumlart,
kadina ve erkege yliklenen sorumluluklar, toplumsal normlar etrafinda sekillenmis olan
cinsiyetlerin davranis bicimleri gibi konular iizerine tartigmali sahneler yer almaktadir.
Belirtilen bu basliklar tezin film inceleme bolimiinde segilen filmler esliginde

incelenecektir.

2000’11 yillarda seyircinin sinemaya yonelmesinin sebeplerinden biri de kuskusuz
sinemaya ulasmadaki zorlugun ortadan kalkmasi, aligveris merkezilerinin kurulmasi
denebilmektedir. Fakat artan seyirci sayisi onlarin taleplerini de belirlemis ve filmlerin ticari
ya da sanat filmleri olmas1 arasindaki ayrim giderek belirgin hale gelmistir. Bu bakimdan
komedi filmleri agisindan 2000’11 yillarda gegmisteki toplumun sorunlarini ele alan komedi
anlayisindan ziyade seyircinin vakit ge¢irmesi adina lretilen filmler ¢ogalmigtir. 2000’11

yillarda kapitalizmin iyiden iyiye kendini géstermesiyle birlikte sinema bir sanat olmaktan
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ziyade Dbir tiiketim aracina doniigmiis ve filmlerin yapisinda da degisiklige gidilmistir.
Onceki dénemlerin aksine karakterler yiizeysel hale gelmis, hikayeler tekdiizelesmis ve bir
anlam olusturmaktan ziyade kaba yalnizca harekete dayali bir komedi anlayis1 olusmustur

(Ugur ve Kapic1,2019:64).

90’1 yillarda Yesilgam etkisinden ¢iktiktan sonra yonetmenler film tiirlerinde
melodramdan farkli tiirlere dogru gegis saglamistir. 90’11 yillarda kéyden kente ya da
yurtdisina yasanan gogler sonucunda gelisen arabesk kiiltiiriin etkileri filmlerde de
goriinmekteydi. Cile ¢ekmek, aci ¢ekmenin kutsalligi temali filmler ¢ogalmakla birlikte
Orhan Gencebay gibi sanatgilar filmlerde yildiz oyuncu olarak yer almaktaydilar. Bu arabesk
filmlerde “hor goriilme, kara sevda, yakinma, umutsuzluk, acinma duygularinin eslik ettigi,
amansiz hastaliklar, namus cinayetleri, hapishaneler, kotii yola diismiis anne ve kiz
kardesler, uyusturucu batagina saplanmig gengler” gibi konularin yer aldig1 goriinmekte ve

seyirci sevdigi sanatcilar1 beyaz perdede gormekten keyif almaktaydi (Tezgoren, 2018:50).

2000’11 yillara gelindiginde bu etkinin yikilmis oldugu goriinmekte ve hatta bir tiir kendine

acima hali olan “arabesk” kiiltiir ile eglenme seviyesine gelinmistir.

Bu donemde yonetmenlerin melodramdan ziyade komedi filmlerine yonelmesinin
sebebi komedi filmlerinin 2000°1i yillara ait gise rakamlaridir. Ozellikle devam filmlerinde
gise gittikce artan bir hareket ile yiikselmekte ve komedi filmleri ilgi cekmektedir. Bu filmler
arasinda “Recep Ivedik (2008), Gora (2004), Maskeli Besler (2005), Hababam Sinuifi
Askerde (2005)” gibi tretimler bulunmaktadir. Genellikle parodi, hiciv gibi anlatim
bi¢imleri bu dénemin komedi anlayisini sekillendirmekte ve romantik-komedi, absiirt-
komedi gibi alt tiirlere ayrilmaktadir (Tezgdren, 2018:56-57). Komedi filmlerinin ¢ekildigi
ilk yillardan itibaren salt giildiiriiniin yerine smifsal catismalar, go¢, ekonomik zorluklar,
sehir yasami gibi konular tizerinden iletiler verilmekteydi (Seving, 2014:114). Fakat 2000’11
yillardan sonra bu anlamda daha az {iretim yapilmis ve cogunlukla apolitik konular ve
karakterler yazilmistir. Bu filmler toplumsal sorunlara komedi yolu ile ¢6zlim arayan ya da
seyirciye soru soran yapimlara benzememekle birlikte 6nceki donem komedi filmleri gibi
derinlik aramanin pesinde degildirler. Bu bakimdan toplumun hemen her kesimine hitap

etmekle birlikte kolayca anlasilabilir ve takip edilebilir olma 6zelligi tagimaktadirlar.

2000’11 yillar ayn1 zamanda modern ve eski arasindaki ¢catismanin en belirgin oldugu
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yillar olarak ge¢mektedir. Batili anlamda gelen yeniliklerin Tiirk kiiltiiriindeki etkisini konu
edinen filmler cekilmistir. Recep Ivedik bu anlamda batmin getirdigi yenilik anlayisina karsi
cikan karakterlerden biri olmakla birlikte Vizontele Tuuba filmi de bu yenilikleri tartisan
yapimlar arasinda yer almaktadir. Vizontele Tuuba filminde her ne kadar daha eski bir
donem olan 1980’11 yillarda televizyonun evlere girisi ve sonrasinda yasanan degisimlerden
s0z etse de 2004 yilinda ¢ekilmis olmas1 yasanan kiiltiir ¢atismasinin belirgin drneklerinden

biridir (Sentiirk, 2006:79).

Bu yillarda komedide devam filmleri ortaya ¢ikmis ve seyircinin begenisini kazanan
filmlerin yenisi ¢ekilmistir. Bu filmler arasinda “ Cakallaria Dans (2010), Maskeli Besler
(2005), Eyvah Eyvah (2010), Recep Ivedik (2008), Kutsal Damacana (2007) , Diigiin Dernek
(2013), Deliha (2014), Ay Lav Yu (2010)” gibi iiretimler sayilabilmektedir. Bu filmlerden en
cok ilgi cekeni Recep Ivedik olmak iizere tiim zamanlarin en ¢ok izlenen filmi olarak

kayitlara gegmistir. Karakterin igerigine bakildiginda bulundugu toplumun kurallarina

uymakta zorluk ¢eken, dolayisiyla basina gelen durumlarin kimi zaman farkinda olmayan
genellikle normun disinda yasayan ozelliklere sahip oldugu goriinmektedir. Bir anlamda
Recep Ivedik karakteri popiiler kiiltiiriin de beraberinde getirdigi “elit” gériiniimiin disinda
kalir. Sahip oldugu bu 6zellikleri ve karsi ¢ikist ile seyircinin ilgisini ¢gekmeyi basaran Recep

Ivedik, televizyon ve reklam sektdriinde de yer edinmistir (Ugur ve Kapici, 2019:65).

Yeni ile eski arasindaki ¢atigmanin anlatildig1 ve komedi tiiriinde iiretilmis olan bir
diger film ise “Dondurmam Gaymak (2006)” filmidir. Bu filmde biiyiik iiretim sirketleri ile
yarigan motosikletiyle dondurma satip kazang elde eden bir adamin hikayesini konu
edinmektedir. Kapitalizmin kendini gosterdigi bu donemde filmlerde bu tip yeni ekonomik
degisimler yer almaktadir (Ulusal, 2014:62). Bu donemde genellikle yazilan senaryolarda
duyarsiz, mago, ofkeli ozellikleri barindiran tipler bulundugu gibi nadir siklikla da olsa

toplumsal bir 6nem tasiyan komediler de yazilmistir (Teksoy, 2015:14).

Bu donem iginde elestiri barindiran komedi yapimlari arasinda “G.O.R.4, A.R.O.G”
serileri ve “Yahgi Bat: (2010)” filmleri gelmektedir. Cem Y1lmaz’in hem yonetmen hem de
oyuncu olarak yer aldig1 bu filmlerde parodi kullanarak giildiiri unsurlar1 saglanmistir. Bu
donem popiiler filmler ve sanat filmleri olarak bir ayrim yasanmakta ve “Kahpe Bizans

(2000)” gibi kimi yapimlar Tiirk kiiltiiriine ait 6zellikler ile seyirci ile bulussa da tiir olarak
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Hollywood’dan etkilenmistir. Bu anlamda G.O.R.A ve A.R.O.G filmleri de bilim-kurgu
tirtintin birer parodisi olarak ele alinabilmektedir. Bu seri filminde “Yildiz Savagslari, Besinci
Element, Matrix” gibi yapimlar ile bir filmlerarasilik bulunmaktadir. Bu bakimdan G.0O.R.A
ve A.R.O.G filmleri ylizeysel komedi anlayisini astigi gériinmektedir (Ulusal, 2014:65-66).

2000’11 yillarin ortasina dogru komedi filmlerinin isleyisinde komedyenlerin siklikla
basrolde bulundugu goriinmektedir. Bu anlamda 2000°li yillarda komedyen merkezli
komedi filmlerinin ¢ekildigi ve bu filmlerde oyuncu olarak Yilmaz Erdogan, Cem Yilmaz,
Ata Demirer gibi isimlerin yer aldig1 goze carpmaktadir. Ornegin “Eyyvah Eyvah (2010)”
film serisine bakildiginda ismi bir¢cok basarili isin i¢inde gegcen Demet Akbag gibi
oyuncularin da komedi oyuncusu olarak kendini gdsterdigi ortaya ¢ikmaktadir (Gencelli,
2015:101). Yalnizca oyuncu olarak degil Giirsel Birsel gibi hem televizyonda hem de
sinemada komedi tiirtinde sevilen filmlere imza atan yonetmenler de dikkat ¢ekicidir. Durum

komedisi baglaminda uzun yillar iiretim iginde olan Giirse Birsel 2000°1i yillarda “Avrupa

Yakasi (2004), Yalan Diinya (2012), Jet Sosyete (2018) ” gibi televizyon dizilerinin yan1 sira
“Aile Arasinda (2017), Yedi Kocali Hiirmiiz (2009)” gibi komedi filmleri ¢ekmistir (Simsek,
2020:118).

1.5. Tiirk Sinemasinda Romantik Komedi ve Tematik Ozellikleri

Romantik komediler Hollywood’da {iretilmeye baslandigi donemden itibaren
“Screwball, Seks komedisi, Giimiis Sinema, Yeniden Evlenme” gibi farkli temalar etrafinda
sekillendigi goriinmektedir. Bu bigimsel 6zellikler belirlenirken higbir zaman kadin-erkek
iliskisi cergevesinin digina ¢ikilmamakta ve ekonomik hedefler goz ardi edilmemektedir.
Hollywood’da ilk ornekleri ile iiretilen ve sonrasinda farkli kiiltiirlerde karsilik bulan
romantik komedi Tirkiye’de de yogun bir izleyici kitlesine sahiptir. Hollywood i¢in
bakilacak olursa sozii edilen temalara gore farkli film iiretimlerine rastlanabiliyorken Tiirk

romantik komedilerinde genellikle segili bir tema tizerine yogunlasildigi goriinmektedir.

Tiirk romantik komedisinin temel temas1 1910-1920 yillar1 arasinda ortaya ¢iktigi
diisiiniilen “Screwball Komedi” olarak goriinmektedir. Bu temaya gore kadin ve erkek
arasinda kagma kovalama, yanlis anlasilma, hareket komigi, diyaloglarin uyumsuzlugu gibi

Ozelliklere rastlanmaktadir. Tiirk romantik komedi tiretiminin Yesilgam doneminde 1960°1i
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yillardan itibaren basladig1 diigiiniiliirse giinlimiize dek bakildiginda en sik tercih edilen

temanin “Screwball” oldugu goze ¢arpmaktadir (Mortimer, 2010:10).

Screwball temasimin tercih edildigi Tiirk romantik komedilerine bakilacak olursa
Yesilgam donemi filmlerinden 1961 yilinda cekilen Tatli Bela filmi karakterleri 6rnek
gosterilebilmektedir. Aralarindaki diyaloglara gore Osman ve Naciye’nin birbiriyle stirekli
didistigi goriinmekte ve bu durum onlarin iligskisinin kaynagmi olusturmaktadir.
Hollywood’da ¢ekilen Screwball komedilerinden “It Happened One Night (1934), His Girl
Friday (1940)” bu 6zelligi teyit eden karakterler barindirmaktadir (Sharf, 2015).

Screwball komedi tiretiminin denk geldigi doneme bagli olarak maruz kaldig: sansiir
sonucu cinsellige bakis a¢is1 da Tiirk romantik komedilerinde agiga ¢ikmaktadir (Penney,
2010:62). Cinselligin Screwball komedisinde agik¢a gosterilmiyor olusu Yesilgam romantik

komedilerinde de goriinmekte ve kadin erkek arasindaki cinsel bag yalnizca birer imadan

ibaret kalmaktadir. Bu ima kimi zaman el ele tutusma kimi zaman 6piisme ile gosteriliyorken
evlilik, cinselligin 6zgiirliigii i¢cin agilan bir kapt gibidir. 1966 yilinda ¢ekilmis olan “Bar
Kiz1” filminden de goriilecegi iizere acikligin bir ahlaksizlik olarak algilandig1 ve kadinlarin

her daim usturuplu olmalar1 gerektigine yonelik iletiler mevcuttur.

Yesilcam doneminde Screwball komedisi oOrnekleri bu bi¢imde kendini
gosteriyorken 2000°li yillara gelindiginde de romantik komedi semasinda belirgin bir
degisime rastlanmamaktadir. Ornegin yash ¢iftlerin asklarmi komedi biciminde konu edinen
romantik komediler Tiirkiye’de neredeyse hig¢ yokken kariyer kadin komedisi temasi da daha
nadir goriinmektedir. Kariyer kadin komedilerinde geng ve egitimli kadinlarin hayatta tatmin
olabilmeleri ancak evlilik yolu ile saglanmakta aksi durumda ise kadinlar basarisiz
konumuna diistiriilmektedir. Bununla ilgili olarak kadinlar Tiirk romantik komedilerinde

cogunlukla egitimli fakat kariyerlerinden bagimsiz bir bigimde resmedilmektedirler.

Tiirk romantik komedisi 2000°1i yillarda yaptig1 iiretimlerde kadin karakterlerin tipki
Screwball komedisindeki gibi agik sozlli, ozgirlik¢li yapilart ile sergilenmektedir
(Mizejewski,2007:2). Bu agis1 ile de benzerlik gdstermekle birlikte bu o6zelliklere sahip
kadinlarin filmin sonunda genellikle erkekler tarafindan ehlilestirildigi ve norma uygun hale

getirildigi saptanmaktadir. Ornegin 2008 yilinda ¢ekilmis olan “Ask Tutulmas:” filmindeki
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kadin karakter her ne kadar kariyer yapmak isteyen ve evlilik taraftar1 olmayan bir kadin

olsa da filmin sonunda gelenege uygun hale gelmektedir.

Screwball komedinin ortaya ¢iktig1 savag donemine bagli olarak da ¢ocuk yapmanin
ve aile kurmanin kutsallig1 tizerine iletiler ¢izilen filmler oldugu sdylenebilmektedir. Tiirk
romantik komedisi i¢inde bulunan “Bebek Geliyorum Demez (2018)” filmine bakildiginda
hamile kalan bir kadimin tiim Kkariyerinden vazge¢mesi ve kendini ¢ocuga adamasi bu
benzerlikler arasinda gosterilebilir. Dolayisiyla Tiirk romantik komedilerinde cinselligin
acikca goOsterilmemesi, aileye ve c¢ocuga karsi bigilen kutsal goriiniim, kadin-erkek
diyalogunun ¢ekismeli ilerlemesi, ¢iftlerin genellikle genglerden olusmasi sebepleri ile

Screwball komedinin genel tema olarak se¢ildigi saptanmustir.

1.5.1. Tiirk Sinemasinda Romantik Komedi-Yesilcam Donemi

Tiirk sinemasinda Yesilcam donemi 1950’11 yillardan itibaren baslamakla birlikte
ismini Istanbul’un Taksim semtindeki bulunan ve ¢ogunlukla yapim sirketlerinin oldugu
sokaktan almaktadir. Bu donem sinemanin tiyatral yapisindan yavas yavas uzaklastigi,
ozgin filmlerin ¢ekilmeye basladigi zaman dilimini olusturmaktadir. Genel olarak
bakildiginda tiir hakimiyeti melodramda olmakla birlikte seyircinin de sinemaya en ¢ok ilgi
gosterdigi yillar olarak bilinmektedir. Sinemanin seyircinin talebine gore sekillenmesi, yildiz
oyuncu sistemi gibi yollar ile fazla sayida film ¢ekilmis ve sinema iiretim alan1 olmaktan

cikip ticari bir noktaya tasinmaya baslamustir (Oztiirk, 2019:223).

Yesilcam sinemasinin iiretimi ya aile filmi ya da kadinlara hitap edecek filmler
iizerine sekillenmistir. Boylelikle film tiirleri olusmus ve seyircinin begendigi oyuncular
filmlerde oynatilmistir. Yildiz sisteminin olusmus olmasi sonucunda yildiz oyuncularin
kazanci artirmig ve dolayisiyla film yapimcilar1 oyunculara verdikleri iicreti karsilamak
amaciyla filmi estetize eden araglardan kesinti yapmislardir. Bu da Yesilgam filmlerinde
kimi zaman gergeklikten uzak, eklektik goriintiilere yol agmistir. Sinemada yasanan
ekonomik zorluklarin sebebi incelenirken elbette ki 1970’11 yillarda yasanan enflasyon da
g6z ard1 edilmemelidir. Yani sira iilkenin tek partili donemden ¢ok partili doneme gegisinin
yarattig1 diizen degisikligi de sinemanin ekonomik kosullarini olusturan etmenler arasinda

yer almaktaydi (Koncavar, 2000:73).
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Bu dénem melodramin yan1 sira komedi tiiriinde de seyirci tarafindan sevilenfilmler
¢ekilmis ve bu tezin de konusu olan romantik-komedi tiiriiniin ilk 6rnekleri verilmistir.
Melodramlarda kullanilan asiklarin kavusamamasi, platonik agk, kadin ve erkegin birbirine
duydugu ihtiyag, aile kurumunun degeri gibi konular romantik-komedi tiirii filmlerde
rastlanmaktadir. Bu donemde ¢ekilen komedi filmlerinde dahi goriinen melodram havasi,
melodram tiiriiniin ayn1 zamanda her tiir iginde kendini gosterebilen bir yapisinin oldugunu
da gostermektedir. Ornegin 1960 yilinda gekilmis olan “Sofor Nebahat (1960)” filminde
babasinin 6liimiiniin {izerine taksi soforliigli yapan kizinin hikayesini anlatmaktadir(Girgin
ve Tohumcu,2013:99). Nebahat’in bu meslekte edinecegi deneyimler ise komedi

unsurlarini olusturmaktadir.

Nebahat'in ge¢imini saglamak iizere basina gectigi taksi soforliigiine nisanlisinin
kars1 ¢ikmasi sonucu Nebahat kendi basina ise girismekte ve ilk kadin-erkek ¢atigmasi bu
sahnelerde goriinmektedir. Ayn1 zamanda soforliigiin kadin isi olmadigini dile getiren
karakterler ile de romantik komedilerde goriinen kadinlarin erkeklerle kiyaslanmasi
durumuna rastlanmaktadir. Taksicilik yaparken karsilastig1 yolcularin Nebahat’1 rahatsiz
etmeleri ve onu bir taksi soforii olarak degil de cinsel kimligi tizerinden degerlendirip taciz
edici bir bicimde yaklagsmalar1 da Nebahat’mm miicadele ettigi konulardan biri olarak

gosterilmektedir.

Yesilgam sinemasinda romantik komedi tiiriiniin ikonografik anlamda izlerine
rastlanmakla birlikte toplumsal cinsiyet rollerinin de dikkat c¢ekici oldugu goze
carpmaktadir. Filmlerdeki toplumsal cinsiyet rollerine bakilacak olursa belirli noktalarla bir
ideolojik diislinceyi yansittiklart gdze ¢arpmaktadir. Sofor Nebahat filminde babasi 6ldiikten
sonra soforlilk yaparak geginmek istemesine nisanlist tepki gostermekte ve onu tehdit
etmektedir. Nebahat’in nisanlisinin isteklerine gore yasadigi takdirde onunla nisanliliginin
devam edebilecegi yoniinde bir 1srar goriinmektedir. Her ne kadar Nebahat bunu kabul
etmese ve kendi bildigini okusa da bu durum Tirk kiiltiiriine uzak bir noktada

durmamaktadir.

Nebahat’in bu tavriyla nisanlisindan ayrilmasi bireysel karari olsa da taksicilik

yaparken miisterilerin tacizine ugramasi da onun bir kadin olarak soférliik yapmasinin

129



onilinde engel olarak durmaktadir. Nebahat ise bu engeli agmak amaciyla erkek kiyafetleri
giymekte ve davraniglarini erkeksi bir tutumla sergilemektedir. Genis bir sapka ile yiiziinii
kapatmakta, bedenine bol gelen bir deri ceket giymekte ve diger erkek taksicilerin jargonuna
hakim olmaya g¢alismaktadir. Filmin ilerleyen sahnelerinde ancak bu sekilde giyinir ve

davranirsa kotii niyetli kisilerden korunabileceginin iletisi verilmektedir.

Tiirk sinemasindaki kadin imgelerine bakildiginda oldukea radikal ¢izgilerle kadin
tiplerinin birbirinden ayrildigi goériinmektedir. Eger kadin iyiyse anag¢ Ozellikler de
gostermekte, kotii biriyse muhakkak erkegi bastan ¢ikaran bir tavirda olmaktadir. Evlilik
oncesindeyken kadinlarin erkekler ile cinsel miinasebetleri hos goriilmemekte ve ancak
kendilerini erkeklerden koruyabildikleri takdirde “namuslu” sifatina layik gériilmekteydiler.

Ayn1 zamanda evlendikleri vakit de hi¢ zaman kaybetmeden annelik gorevini tistlenmek

zorunda ve bu kaliplar ¢ergevesinde yasamlarina devam etmelidirler. Bunun disinda kalanlar
ise Sofor Nebahat gibi erkek kiligina giren karakterler olarak goriinmektedir. Baslangicta
herkes tarafindan bir kadimin sof6rlilk yapmasinin yadirganma durumu ancak Nebahat’in
erkeksi ozellikleri ile ve kadin kimliginden siyrildig1 vakit son bulmaktadir. Buna benzer
olarak ise kadinlarin ancak yaslandiklarinda ve cinsel kimlikleri yok oldugunda belirli

konularda s6z sahibi olabildikleri gériinmektedir (Yiicel,2011:45).

Bu vakte kadar melodram 6geleri ile ilerleyen film Kenan’in Nebahat ile karsilagsmasi
sonucu giildiiri 6geleri kendini gostermeye baslamistir. Tipki giinimiizdeki romantik-
komedilerin genel yapisinda oldugu gibi tesadiif eseri karsilasip bir tartisma yasayan
Nebahat ve Kenan’in arasinda bir ask dogmaktadir. Genel olarak bakildiginda romantik-
komedilerde sik rastlanan statli farkliliklar1 bu filmde de yer edinmektedir. Ciftin arasina
giren farkl kisiler dolayisiyla birliktelikleri oniinde engeller olugsmakta fakat karakterler bu
zorlu durumu birlikte atlatmaktadirlar. Ayn1 zamanda Kenan’in Nebahat’1 kotii adamlarin
elinden kurtarmasi, yasam farkliliklarinin altinin ¢izilmesine ragmen Nebahat’in pesinden
gitmesi de romantik-komedilerde goriinen masals1 formu animsatmaktadir. Sonunda ise
masalst atmosfer devam etmekte ve iyilerin mutlu oldugu bir son ile evlilik sahnesi
beraberinde film sonlanmaktadir. Yesilcam donemi -6zellikle 1960’lardan sonraki yillarda-
cekilen bu gibi filmlerde temelini melodramdan alsa da romantik-komedi etkilerinin yogun

oldugu film 6rnekleri ortaya ¢ikmaktadir.
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Romantik-komedi tiiriiniin 6zelliklerini gosteren bir diger film ise 1961 yilinda Atif
Yilmaz tarafindan g¢ekilmis olan “Tatli Bela” filmidir (tr.wikipedia.org, 2022). Filmin
giriginde bir ailenin bostaninda c¢alisan Osman karakteri ile Naciye’nin atismasi goriiniir.
Naciye Osman’a diledigi gibi davranabilmekte ve ona “korkuluk” ismi ile seslenmektedir.
Iliskileri cogunlukla bir catisma icinde gegse de Naciye’nin Osman’a olan ilgisi ona
satagmalar1 i¢cinde kendini belli etmektedir. Romantik-komedilerde goriinen sinif ¢atigmasi
temelinde ilerleyen bu film Osman’in ev sahibinin teklifi lizerine zengin hayatina gecis

yapmasiyla sekillenmektedir.

Komedi unsuru olarak bakildiginda Osman’in cemiyete girisiyle kadinlarla olan
iligkilerini kiskanan ve bunlar1 engelleyen Naciye Kkarakteri ile karsilasilmaktadir. Bir

sahnesinde Naciye gizlice yatagin altina saklanmakta ve Osman’t bu sirada bir kadinla

yakalamakta ve yakinlagmalarmi engellemek amaciyla Osman’in bacagini ¢ekmektedir.
Sonrasinda ise tesadiifen orada oldugunu belirtmekte ve kiskancligini saklamak i¢in yalan
soylemektedir. Naciye ¢ocuksu duygulari ile Osman’a ilgisini belli etmeye ¢aligsa da evin
hanimi ile Osman arasinda iliski baglamistir. Fakat Osman sonunda zengin evinde calistigt
sirada arkasindan donen kotii emellerin farkina varmakta ve Naciye ile evlenmek
istemektedir. Osman kotii kisilerden kurtulmak igin onlarla kavga etmekte ve sonunda ise
Naciye’ye kavusmaktadir. Boylelikle bu filmde de baslarina gelen kotii olaylarla birlikte bir
araya gelemeyen Naciye ve Osman hem Osman’in kahramanliklari hem de birbirlerine

duyduklar ask sayesinde evlenmislerdir.

Romantik komedi etkilerinin giin yiiziine ¢iktigi bir diger film ise “Kiiciik
Hanmimefendi (1961)” filmidir. Kiiclik Hanimefendi filminden sonra 1962 yilinda Kiiciik
Hanimin Sof6rii filmi ile seri haline gelmistir (Biry1ldiz,1993:16). Kiiciik Hanimefendi,
Nejat Saydam tarafindan 1961 yilinda ¢ekilmistir. Ayn1 zamanda serinin diger filmlerinde
de rastlanan Belgin Doruk, Sadri Alisik, Ayhan Isik gibi isimler basrolde yer almistir. Bu
yillarda ¢ekilen filmlerde “erkeksi kadin ” ve “hamimefendi kadin” olarak tanimlanan
dikkat c¢ekici tipler diretilmistir. Erkeksi kadin tipinde bastirilmis bir ataerkillik
goriilmekteyken hanimefendi kadin tipinde Neriman karakterinde de goriildiigii gibi

kadinlar i¢in yapay bir diinya yaratilmistir (Biryildiz, 1993:17).
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Neriman yasadig1 degisimle birlikte oynadigi oyunlarin yani sira Omer ve Biilent’e
kars1 ayni anda ilgi gostermekte bdylelikle ikisi de giiliing duruma diismektedir. Telefon
numarasini verdigi erkek karakterler sirayla Neriman ile konusmakta ve onunla birlikte
olabilmek icin caba gostermektedir. Yalnizca telefon goriismesi ile siirli kalmayip aymi
zamanda Omer ve Biilent’e ayn1 giin, saat ve yerde randevu vermekte iizerine baska bir
erkekle ayn1 mekana gitmektedir. Iki adami da kandiriyor olmasinin disindaki giiliing yan
ise Omer’in Neriman’in degisiminden dolay1 tanimiyor olusu ve sonrasinda diistiigii durum
olarak gériinmektedir. Omer ¢irkinligi dolayisiyla begenmedigi ve zorunlu olarak evlendigi
Neriman’1 tanimamakta ve ona asik olmaktadir. Sonunda ise her sey agiga ¢ikmakta Omer

yaptiklarindan dolay1 pisman olmakta ve film mutlu sonla bitmektedir.

Bu donem c¢ekilen romantik-komedi tiiriindeki filmlerin hemen hepsi herkesi
memnun edecek bicimde sona ermektedir. Boylelikle seyircinin film boyunca hem keyifli
vakit gecirmesi saglanmakta hem de sinemadan mutlu sekilde ayrilmasi hedeflenmektedir.
Ozellikle seyircinin taleplerine gére bu dénemde film ¢ekildigi diisiiniilecek olursa bu
serinin bu kurala uygun davrandigi ortaya ¢ikmaktadir. Ayni durum serinin diger filmi olan
“Kiictik Hanimin Soforii” filminde de goriinmektedir. Yine Ayhan Isik ve Belgin Doruk’un
basroliinde yer aldig1 bu filmde savurgan bir hayat siiren Omer icin bir diizen kurulmakta ve
ekonomik durumu yerinde olmasina ragmen ondan soforliikk yapmasi istenmektedir. Ailesine
verdigi sdzii yerine getirebilmek adina ise girisen Omer, bu siirecte Neriman isimli kadina

asik olmakta ve film bu iliski tizerinden ilerlemektedir.

Omer’in ise baslamasiyla birlikte komedi sahneleri yer almaya baslamakta ve
Omer’in deneyimsizligi dolayisiyla aralarindaki catisma artmaktadir. Omer bu vakte kadar
rahat bir hayat siirdiigii i¢in emir almakta zorluk cektigi goriinmekte ve Neriman’in da ayni
siirede sofore olan ilgisi artmaktadir. Ikisi arasinda hem sinif farki dolayisiyla artan ¢atigma
hem de Omer’in yalnizca ailesinin istegi iizerine giristigi bu iste deneyimsizligi dolayisiyla
giildiirii yaratan durumlar ¢ogalmaktadir. Bu sahnelerde yalnizca Omer ve Neriman
karakterleri lizerinden degil Neriman’in hizmetcilerinin arasinda gegen diyaloglardan da
romantik-komedi izlerine rastlanmaktadir. Kadin hizmetginin ask romanlar1 okurken bundan
etkilenmesi ve sonrasinda evdeki yardimci erkek ile flort ettii sahneler goriinmektedir.
Dolayisiyla yalnmizca basrolde bulunan karakterler tizerinden degil, filmin biitiiniinde

romantik-komedi atmosferi yaratildig1 sdylenebilmektedir.
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Bu filmde de benzer sekilde birbirini tantyan ama tanimazdan gelen Omer ve arkadasi
tizerinden komik sahneler yaratilmistir. Ayni1 kadma ilgileri oldugu belli olan iki kisi
kendilerini saklamak ve Kii¢iik Hanim ile birlikte olabilmek adina ugragmaktadirlar. Kii¢iik
Hanim ile arkadasinin randevulastiklar1 sirada eski sevgilisinden kendini gizlemek icin
gerceklestirdigi oyunlar ile komedi unsurlarinin ¢ogaldigi gériinmektedir. iliskiler ag1
iizerinden donen komedi Omer ve Neriman’m yakinlasmalar1 ile devam etmektedir.
Sonunda ise tiim yalanlarin ortaya c¢ikmasi sonucunda asiklar bulusmakta, ailelerinin
onlerine koydugu engeller ortadan kaldirilmakta ve film iki asigin birlikteligi ile son
bulmaktadir.

1963 yilinda siyah beyaz olarak ¢ekilmis olan ve Nevzat Pesen tarafindan yonetilen
“Gen¢ Kizlar” filminde Tirkan Soray ve Hilya Kogyigit ile Ediz Hun basrolde
goriinmektedir (Sinematurk.com). Filmin temelini oyunculuk egitimi goren kizlarin
bulundugu okula bir diksiyon o6gretmeninin gelmesi ve aralarinda olusan iliski
olusturmaktadir. Bu defa zengin-fakir ayrimi yerine statii farki yoluyla bir alt-iist kategorisi
gosterilmektedir. Filmin ilerleyen boliimlerinde 6grenci ve 6gretmen arasinda gelisecek olan
iletisim Behliil karakterinin evine gitmesi ve 0gretmenin ona eslik etmesiyle olusmakta ve
romantik bir mana kazanmaktadir. Oya’nin da 6gretmene asik olmasi dramatik bir 6l¢iide
ilerlese de smiftaki diger kizlarin ilgisini 6gretmene belli etmemeye calismasi giildiiriiyii
yaratmaktadir. Filmin sonu ise evlilik ile bitmese de Iskender, kizi ve Oya’nm el ele

yiirimesi ile sonlanmakta ve seyirciye birlikteliklerinin ipucu verilmektedir.

1966 yapim1 “Kolejli Kizin Agki” filminde ise tipki Kiigiikhanimin Sof6rii filmindeki
gibi sofor ve zengin ailenin kizi arasinda gecen bir igerige sahiptir (tsa.org). Filmin agilig
nezarethaneye diisen sofor ile agilmakta ve sonrasinda bunun sebebinin Filiz’in oynadig1 bir
oyun oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Heniiz ilk sahnede kizin, sofore oynadigi oyundan itibaren
romantik-komedi  havas1  verilmektedir. Sonraki sahnelerde Filiz’in simarik¢a
davranislarinin devam ettigi goriinmekte ve soforiiniin ilgisini ¢ekmek i¢in arabay1 batakliga
stirmekte, basini1 derde sokmakta sonrasinda ise ona kars1 ilgisini dile getirmektedir. Soforii
ise aralarindaki yasam standardinin farkliliklarindan dolayr bu iligkinin olmayacagini
aciklamaktadir. Bu sahnede kadin ve erkek arasinda duvar oriilmekte ve bir araya
gelebilmeleri adina bir miicadelenin baslayacagi goriinmektedir. Filiz’in hem heniiz

ogrencilik hayatina devam etmesi hem de ailesinin verecegi tepki gibi konular bu iliskinin
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ilerlemesinin oniinde durmaktadir. Filmin baslangic noktast romantik komedi etkilerini
gosterse de sonraki boliimleri melodram agirlikli ilerledigi goriinmektedir. Fakat yine ¢iftin

aski ugruna gesitli savaslardan gegtigi ve sonunda kavustuklar: vurgulanmaktadir.

1966 yilinda Tiirker Inanoglu tarafindan siyah beyaz cekilmis olan ve romantik-
komedi izlerini tasiyan film 6rneklerinden biri de Bar Kizi filmidir (sinematurk.com). Filmin
heniiz ilk sahnesinde ugak yolculugunda tanismis olan karakterlerin diyalogu duyulmaktadir.
Engin karakterinin o yolculukta tanmistigi Deniz’e iltifat etmesi ve onunla goériismek
istemesiyle aralarinda bir romantik iliski baslamistir. Bu filmdeki catisma ise Deniz’in bir

barda calismasina ragmen Engin’e daha ilk ciimlesinde ailesinin mutaassip bir yapida

oldugunu ve onu abisinin bekledigi yalanini sdylemesiyle baslamaktadir. Bu filmde aym
zamanda Sofor Nebahat'ta oldugu gibi kadinlarin yapabilecekleri meslekler i¢in bir sinir
olusturulmakta ve bunun disina ¢ikildiginda ise “ahlaksiz” olarak tanimlanmaktadir. Bu
filmde komedi yonii hafif olarak goriilse de kadina ve erkege ¢izilen roller bakimindan 6nem
tasimaktadir. Engin, baslangicta Deniz’in yaptig1 isi kabul edemese ve onu reddetse de

sonunda gergekler ortaya ¢ikarilmakta ve film mutlu son ile sonlanmaktadir.

Ilkel zamanlardan itibaren kadin ve erkegin yaptig1 isler iizerine belirli ayrimlar
goriinmekte ve bu diizen yerlesik hayatla birlikte farkli goériinlime sahip olarak devam
etmektedir. Tarihsel olarak bakildiginda kadimlar genellikle ev i¢i gorevlerde kendilerini
gosterebilmis ve para kazanma, disaridaki hayat ile iletisimde olma gibi ihtiyaglar erkegin
yapmasi gerekliligi duyulmustur. Dolayisiyla kadinlarin sanayi devrimiyle birlikte is
yasamina atildiktan sonra dahi yalnizca belirli meslekleri segebildikleri géze ¢arpmaktadir.
Kiiltiirden kiiltiire meslek ayrimlart farklilik gozetse de yapilan bir aragtirmada Tiirkiye’deki
kadin ve erkeklerin meslek segimindeki farklilik gdze garpmaktadir. TUIK’in yaptigi bir
istatistige gore erkek polislerin kadinlardan 16 kat fazla olurken okul dncesi 0gretmeni
sayisinda ise kadinlarin 18 kat fazla sayida olduklar1 gériinmektedir. Buna istinaden yalnizca
egitim sektorline bakildiginda kadinlara ilkokul ve anaokulu gibi kurumlarda daha fazla
sayida rastlanirken okullardaki yonetim kolunda genellikle erkekler bulunmaktadir (Gokcan,
Kavas, 2018:49-50).

Arastirmadan yola ¢ikilarak is yasaminda kadin ve erkeklerin birbirinden ayrildig: ve

bu durumun konusulmadan ortak karara varilan bir tiir yasa gorevi gordiigii ortaya
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cikmaktadir. Toplumsal yasamin neredeyse birebir kurallarini isleyen tiir filmlerinde yazilan
hikayelerde de kadin ve erkeklere yonelik belirli ¢izilmis kaliplar bulunmaktadir. Tiir
filmlerinin bu kadar takip edilmesi ayni zamanda bu iletilerin daha fazla seyirci ile
bulusmasina yol agmaktadir. Sinemada ticari kaygilarin artmasi tiir filmlerinin olusmasini
saglarken aynm1 zamanda melodram, korku, komedi gibi tiirlerle farkli perspektiflerden
seyirciye belirli bir diizen anlayis1 sunmaktadir. Romantik komediler de bu iletileri tasiyan
tirler olmakla birlikte, bulundugu kiiltiire gore sekillenen bir yapiya sahip oldugu
goriinmektedir. Bu noktada kadinlarin para kazandiklar1 meslekler, cinsel kimlikleri, aile
bireyleri ile iligkileri, evlilige bakis agilar1 gibi konularda ataerkil bir yap1 sergilendigi goze

carpmaktadir.

Mesleklerde ahlak iizerine kadina c¢izilen siirlardan sz edilirken 1969 yilinda
cekilmig olan “Cilveli Kiz” filminin bu konuda bir 6rnek temsil ettigi goriinmektedir
(tsa.org). Is adami Hayrullah beyin oglu Aydin, Oksan isimli kisiye asiktir ve onunla
evlenmek istemektedir. Hayrullah bey ise barda calistigi i¢in Oksan’la degil de karsiliginda
para teklif ettigi Kiraz ile evlenmesini istemektedir. Film, sokak saticis1 oldugu goriinen ve
belediye memurlarindan kagan Kiraz’in kagtigi sahne ile agilmaktadir. Filmin basinda
hareketli bir miizik tercih edildigi goriinmekte ve sonrasinda kendini belediye memuru
olarak tanitan kisilerin esnaftan bedava yiyecek talep ettigi sahneler gosterilmektedir. Bu
sahneler giildiiric unsuru olarak sunulmakta ve boylelikle filmin komedi unsurlart ile

basladig1 sdylenebilmektedir.

Yesilcam sinemasinda iyi ve kotii arasinda ¢izilen sinir kadin karakterlerde belirgin
sekilde kendini gostermektedir. Aydin Kkarakterinin asik oldugu Oksan, yaptigi meslek
dolayisiyla Aydin’in babasi tarafindan reddedilmektedir. Kotii kadin tipine sahip olan
kadinlar, eglence mekanlarinda takilir, icki ve sigara kullanir, dans etmekten hoslanirlar. Bu
kadinlar ytiksek sesli kahkahalariyla taninmakla birlikte cinsellik konusunda da bir ¢ekince
hissetmemekte olarak gosterilmektedir. Ornegin iyi kiz ile sevgilisi arasindaki yakinlasmalar
el ele tutusmaktan 6te gitmezken kotii kadin imajinda gosterilen kadinlarin yatakta erkek ile
birlikte oldugu sahneler ima edilmektedir. Seyircinin kimle 6zdesim kuracagi ise bu tip
ayrimcilik yapilan sahneler araciligiyla ilerlemektedir. Bu bakimdan bu tip kotii imajlt
kadinlarin  toplum  kurallarina uygun goriinmedikleri igin evlenmek hedefinin

gerceklesemedigi goze carpmaktadir. Ayn1 zamanda bu tipteki kadin karakterlerin de bir
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kisminin evlenmek gibi bir hayalleri zaten bulunmamaktadir (Kaymal,2020:290).

Buna karsit olarak ise Kiraz gibi kadin karakterler ise ¢evreleri tarafindan sevilen,
saf, sevdikleri i¢in her seyi yapabilecek kuvvette olan 6zellikler yiiklenmektedir. Kadin
karakterlerde iyi olanlar da kendi i¢lerinde ayrim yasamaktadirlar. Ornegin Kiraz gibi kirsal
kesime ait oldugu belli olan iyi tipler bulunabiliyorken bir de zengin ama simarik iyi kizlara
rastlanmaktadir. Fakat her zengin kiz simarik niteliklere sahip olmamakla birlikte kendini
gelistirmis, kiiltiirlii ve miitevazi1 kadinlar da iyi kadin imaj1 i¢inde bulunmaktadir. Buradaki
dikkat ¢ekici unsur ise kadin hangi karakterde olursa hangi statiiye ve yasam seviyesine sahip
olursa olsun tek hayali evlenmek olarak gosterilmektedir (Kaymal,2020:291). Ozellikle

romantik-komedilerde romantize edilen ask iliskisi ugruna evini terk eden, ailesinden

vazgegen, gizlice evlenen, meslegini birakan birgok kadin karakter bulunmaktadir. Bu
coskulu evlilik isteginde olan kadinlarin bireysel olarak kendilerini gelistirme ugruna hicbir
adim atmadigi ve sanki evlilik hayatlarimin nihai amaciymis gibi davrandiklar

goriinmektedir.

Kiraz karakterine bakilacak olursa Aydin’a oyun oynama teklifini kabul etmesinin
sebebi ise babasinin sagligini diizeltmek istemesi olarak goriinmektedir. Bu ayrinti ile
Kiraz’in bdylesi bir oyuna yalnizca babasina iyilik yapmasi amaciyla girdigi ve masumane
tarafi gosterilmektedir. Aydin ve Kiraz arasindaki giildiirii 6geleri Kiraz’in baglangigta oyun
geregi Aydin’1 etkilemeye calismasi ve basarisizlikla sonucglanmasi {izerine kurulmustur.
Aynm1 zamanda Oksan’t Aydin’dan uzaklastirmak igin giristikleri oyunlarda da giiliing
durumlar olusturulmaktadir. Oksan ve Kiraz’in Aydin i¢in kavga etmeleri de komik bir
durum olarak gosterilerek Kiraz’in arkadaslari da ellerindeki enstriimanlariyla kavgaya eslik

etmektedirler.

Filmin ¢atismas1 Oksan’in aradan c¢ekilmesiyle hafiflemekte fakat Kiraz’a evlenme
teklifi edildikten sonra yeni bir sorun ile karsilagilmaktadir. Bu defa sdyledigi yalanin ortaya
cikmasimi istemeyen Kiraz ayn1 zamanda Aydin’in babasindan da olumlu bir karsilik
alamamaktadir. Bu durumda romantik-komedilerde siklikla rastlanan kavusamama durumu
dogmaktadir. Filmin sonuna dogru hasta olan baba iyilesmekte, Kiraz’in gercek kimligi
ortaya ¢ikmakta, Aydin ise Kiraz’1 her haliyle kabul etmektedir. Kiraz mahallelinin

dedikodusu iizerine babasina durumlari agiklayamamakta ve tam bulundugu yeri terk
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edecekken her sey diizelmektedir. Sevgililer birbirine kavusmakta ve seyirci bu filmde de

salonu i¢i rahat ve memnun bir bi¢imde terk etmektedir.

Romantik-komedi tiiriindeki filmlere bakildiginda Tiirker Inanoglu’nun bu anlamda
fazla sayida film tirettigi géze carpmaktadir.1960 yilinda kurdugu “Erler Film” yapim sirketi
ile geng yaslardan itibaren film ¢ekmeye baslayan Tiirker Inanoglu sézii edilen yillarda
romantik iliskiler tizerinde durmus ve Kartal Tibet, Filiz Akin, Ediz Hun gibi oyuncular basta
olmak tizere bir¢ok yildiz oyuncu ile birlikte ¢alismistir. Yukarida verilen 6rneklerin disinda
romantik-komedi izleri tastyan filmler arasinda “Istanbul Tatili (1968), Cambazhane Giilii
(1971), Yaz Bekar: (1974) ” gibi yapimlar bulunmaktadir. (www.erlerfilm.com, 2022) Tipki

Tiirker Inanoglu gibi kendine ait bir yapim sirketi olan “Arzu Film” i kuran Ertem Egilmez

de ozellikle 1970’11 yillardan sonra romantik komedi tiiriiniin niteliklerini belirgin sekilde
gosteren filmler tiretmistir. Bu filmler arasinda 1972 yapimi ve oyuncularin arasinda Tarik
Akan ve Hiilya Kogyigit’in de bulundugu “Sev Kardesim (1972)” filmi yer almaktadir
(Halis,2017:50).

Sev Kardesim filminin konusuna bakildiginda seyircinin uzun zamandir hakim
oldugu klise bir konu olan patron ve is¢i arasindaki agk anlatilmaktadir. Bu donem iiretilen
filmlerin ¢ogunlugunda fakir olan kisilerin ask baglantisi ile zengin kisilere ve zengin hayata
erisilebileceginin iletisinin verildigi goriinmektedir. Ozellikle kdyden kente gd¢ durumunun
yogun sekilde yasandigi bu donemde izleyiciye her seyin miimkiin olabilecegi
anlatilmaktadir. Giinlimiize bakildiginda ise bu durumun degismedigi ve hatta televizyon
dizileri ile birlikte zengin yasamin Ozendirici etkisinin cogaldigi goze carpmaktadir.
Televizyondaki hemen her dizide sehir goriiniimiiniin i¢inde rezidanslar, likks otomobiller,
yatlar, yalilar bulundugu yadsinamaz bir durumdur (Aksoy ve Cabuk,2019:551). Fakat bu
goriiniim elbette ki suni bir resimden oteye gidememekte, yasamin gercek zorluklar ile bir

baglantis1 bulunmamakta ve seyirciyi yine de etkilemekten geri durmamaktadir.

Filmin ilk sahnesi patronun oglunun fabrikadaki kadmnlar arasindan geg¢mesi ve
kadinlarin oglanin ilgisini ¢ekmek igin siislenmeleri gosterilmektedir. Arkadaslarinin
ceketine Ferit’in agzindan yazdiklar1 bir mektup koymasi ile Alev, riiyalara dalmakta ve
Ferit’in kendisine asik oldugunu diisiinmektedir. Fakat bulusma yerine Ferit yerine

arkadaslar1 geldiginde Alev gercegi 6grenmektedir. Boylelikle romantik-komedinin iginde
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bulunan oyun oynama, platonik agk gibi durumlar bu sahne ile ilk kez gosterilmektedir.
Baslangicta Alev’in diistigli bu hal dramatik olarak ele alinsa da filmin diger karakterleri
komediyi olusturmaktadir. Kekeme olan Ali’nin de bir kiza asik olmasi ve onunla alakali
hayaller kurmasi, ¢ocukluk yasin1 gegmesine ragmen silinnet olmasi, anneleri Mesude’ nin
her seyi yanlis anlamasi ve buradan dogan kelime sakalar1 ile filmin giildiirii havasiin

yiikseldigi goze carpmaktadir.

Alev’e oynanan oyun dramatik olarak ele alinsa da bu defa Alev’in Ferit’i kendine
asik etme iddias1 lizerine bir oyun kurulmaktadir. Farkli kiliklara biiriinerek kendine asik
etme ve sonrasinda gercegi agiklayarak mutlu bir sona ulagsma romantik-komedilerin genel

uylasimlari1 arasinda bulunmaktadir. Ciftlerin birbirine asik olmasindan sonra sdylenen

yalanlarin hi¢bir 6nemi kalmamakta ve asklart bulundugu yerden devam etmektedir. Bu
filmde de Alev’in fabrikada is¢i olmasi agklarina bir engel olacagi diisiiniilmiis olmali ki
ancak kimligini gizleyerek Ferit’e ulasacagini diisiinmektedir. Ferit’le ayni otobiise binen
Alev ona kendini gostermek igin ayakkabisina basmakta, ceketiyle oynamakta, onu
iteklemektedir. Romantik komedilerde goriinen tesadiifi tanisma bu defa Alev’in bilingli
sekilde gerceklestirdigi bir rastlant1 olay1 ile gergceklesmis ve kendini bagka bir kimlik ile

Ferit’e tanitmay1 basarmistir.

Ferit elbette ki Alev ile olaylarin farkinda olmadan gecirdigi siire boyunca ona asik
olmaktadir. Bu dénem tretilen romantik-komedi filmlerine bakildiginda karakterlerin agka
her daim hazir oldugu ve aski i¢in her seye katlanabilecegi izlenimi verilmektedir. Bu da ask
kavramini yiicelestirmekte ve hayatta her degerin tstiinde oldugu iletisini vermektedir. Ask,
hali ylizyillar boyunca farkli bigimlerde yorumlansa da biyolojik olarak bakildiginda insanin
yok olacagi bu diinyada soyunu devam ettirmek ve bir iz birakmak istemesi ile
iligkilendirilmektedir (Korkmaz,2008:28). Dolayisiyla filmlerde, masallarda anlatilan agk
hikayeleri bu bilingdis1 istegin romantize edilmis bir illlizyonundan bagkas1 degildir. Fakat
yine de seyirci bu bilgiyi bilse de bilmese de izledigi ask hikayelerinde bir kavusma
beklemekte belki de 6zdesim kurdugu karakter ile kendi izlerini diinyaya birakmanin

yollarin1 aramaktadir.

Tiirk sinemasinda kadinlara bigilen roller oldugu gibi erkeklere de iyi, kotii gatigsmasi

altinda birtakim kaliplar yaratildig1 goriinmektedir. Ferit’in Alev ile vakit gegirdikten sonra
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sorgusuzca onu kabul etmesi ve vakit kaybetmeden asik olmasi ona bigilen erkek modelini
yansitmaktadir. Ornegin Tiirk sinemasindaki erkek rollerine bakildiginda “Ciineyt Arkin,
Yilmaz Giiney, Orhan Giingiray, Kadir Inanir, Ayhan Isik” gibi karakterler Tiirk erkegi
kalibina uymakta ve genellikle “sert erkek ™ halleri ile filmlerde goriinmektedirler. Bunun
disinda “Izzet Giinay, Goksel Arsoy, Ediz Hun” gibi karakterler ise “romantik delikanl1”
kalib1 i¢indedirler (Karadas, 2020:7). Tarik Akan’in canlandirdigi Ferit karakteri de bu
kalibin i¢inde bulunmakla birlikte filmin sonraki sahnelerinde Alev’in yaninda durarak

korumaci, aileye deger veren, duygusal bir yapida oldugu da gosterilmektedir.

Alev, kendi kimligini saklayarak vakit gecirdigi fabrikada Ferit ile karsilastig

siralarda zor duruma diismekte ve ¢esitli yalanlar ile bulundugu mekani terk etmektedir.

Alev’in bu siiregte diistiigti durumlar komedi unsuru olarak sunulmaktadir. Komediyi
olusturan bir diger sahne ise Alev’in ailesi ile is konusmak amaci ile gelen Ferit’in yanlig
anlasilip kiz istemeye geldiginin sanilmasidir. Filmin sonu ise paranin éneminin olmadigi
vurgulanmakta ve Ferit’in babasinin ikna olmasi sonucu gengler birbirlerine kavusmakta ve

film mutlu bir son ile bitmektedir.

Romantik komedilerin hemen hepsinde bulunan “mutlu son” Amerikan sinemasinda
siklikla goriinen her seyin miimkiin olabilecegi diisiincesinden ileri gelmektedir. Amerikan
sinemasinin bu 6zelligi masallarda gortinen Kiilkedisi gibi karakterlerin yoksul ve kimsesiz
bir ailede yetigse dahi sonunda bir prensin onu kurtarmasi sonucu istedigi hayata kavusmasi
olasilig1 ile benzerlik gostermektedir (Yilmaz, 2011:27). Yalnizca bir masal olan bu olayda
dahi istemedigi bir hayat siiren kadinlarin ancak bir erkekle yasanacak ask dolayisiyla rahat
bir hayata kavusacagi mesaj1 goriinmektedir. Romantik komedi filmlerine bakildiginda
kurtarict ask figiirii 6zellikle 1960’11 yillardan sonra yapilan filmlerde rastlanmakta ve
bilhassa zengin-fakir ayriminin alt1 ¢izilmektedir. Fakat yasamsal bu farklilik dramatik bir
hava ile gosterilmemekte yalmizca sekilsel ve listesinden gelinebilir bir ¢atisma olarak
yansitilmaktadir. Boylelikle sinemaya gelen seyirci filmdeki karakterlerle kolaylikla

0zdesim kurabilmekte ve ortadaki sorunlarin ¢éziimiine inanmaktadir.

Seyircinin kurdugu 6zdesim esasinda hem filmlerin daha fazla izlenmesine olanak
saglamakta hem de zengin yasamin olanaklar1 6zendirilmekte ve esas diizenin bu oldugu

iletisi verilmektedir (Y1lmaz,2011:29). O donemdeki Tiirk sinemasi romantik komedilerde
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genellikle ekonomik diizeyi yerinde olmayan karakterler zengin biri tarafindan kurtarilmay1
bekleyen kisiler olarak yansitilmaktadir. Bu durum Hollywood filmlerinde goriinen hayatin
degisebilir oldugu ve statii atlamanin kolaylig1 tizerine kurulan hikayelerle benzerlik
gostermektedir. Bunun asil amaci seyirciye hem yasamin sikintisindan uzaklagabilmesi
adina alan agmak hem de mevcut diizenin devamliligin1 saglamak adina gercek disi umutlar
sunmaktadir. Tiirk sinemasinda romantik-komedi tiiriinde verilen 6rnek filmlere bakilacak
olursa soforleri hanimlari ile fabrika is¢isi patronun oglu ile 6grenci 6gretmen ile ask

yasayabiliyor ve film bu birlesme ile ancak mutlu sona ulasabilmektedir.

Bu donem dikkat ¢ekici durumlardan biri de cocuk oyuncular furyasinda yer alan ve

Aysecik karakterini canlandiran Zeynep Degirmencioglu’nun geng kiz oldugu dénem

oynadig1 filmlerdeki karakterine yansiyan biiyiik degisimlerdir. Cocukluk yillarinda
oynadig1 “Aysecik Ates parcasi (1962), Aysecik Cammin I¢i (1963)” filmlerinde kiz ¢ocuk
icin ¢izilen asi, giiclii, hedefine ulagmada istikrarli 6zelliklerinin aksine bir yetiskin olarak
gorildigi filmlerde edindigi rol bambagkadir. Kiigiikken zorlu durumlarin istesinden
gelebilen, yasina ragmen biiyiik islere kalkisan, herkese kafa tutan ve kendi bildiginden
sasmayan Aysecik Karakteri rnegin “I/lk Ask (1972)” filminde platonik bir aska tutulmasinin
ardindan tamamen degismistir. 1972 yilinda Osman S. Feden tarafindan ¢ekilmis olan ilk
Ask filminde romantik komedi etkilerinin oldugu gériilmektedir. Oncelikle Ali’nin
arabasimin bisiklet siiren Ayse’ye carpmasi ile gerceklesen rastgele tanigsma, hastane
odasinda iyilesmeye c¢alisan Ayse’nin Ali’ye asik olmasina sebep olmaktadir. Hastanede
yattig1 i¢in ona cigcek yollayan Ali’nin bu davranisi iizerine ¢ok sevinen Ayse, Ali’den

etkilenmektedir.

Tipki glinimiiz romantik filmlerinde gergeklesen tanismalar gibi Kkarakterlerin
disinda gelisen olaylar sonucu Ayse platonik olarak Ali’ye askini siirdiirmekte ve saf
niyetlerle Ali’yi tanimaya caligsmaktadir. Fakat Ali’nin yasami oldukga serkes, stirekli farkli
kisilerle birlikte olan ve safiyane duygudan yoksun bir karakterde oldugu gosterilmektedir.
Bu tezat yasam aynmi zamanda Ayse’nin ve Ali’nin farkli ekonomik durumlari ile de
olusturulmaktadir. Ayse sosyoekonomik olarak daha diisiik seviyeye sahip bir ailede
yastyorken Ali, her seyi para ile satin alabilecek kuvvettedir. Bu bakimdan bu agk hikayesine
iki karakter de farkli noktalardan bakmaktadir. Ayse eve geldiginde asik olmanin etkisiyle

cansiz bir mankenle dans etmekte ve duygulariin etkisiyle komik duruma diisiiriilmektedir.
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Ayse’nin ¢ocuk yildizlar furyasina karsit olarak kendini kolaylikla kaptirabilen, karsilik
almasa da kendini bu agk masalinin i¢inde mutlu zanneden bir konumda gdsterilmesi bu

karakterin toplumsal normlari kabuliiniin ispatidir.

Toplumsal cinsiyet rolleri 6zellikle kiz ¢ocuklar lizerinde erken yastan itibaren siir
cizmeye baslarken bu sinirlandirmalar Ayse’nin yasaminda, yaninda kiz arkadasi olmadan
disar1 ¢cikamamasi, hi¢ erkek arkadasi olmamasindan oviinerck bahsetmesi, Ali ile iletisimini
mektuplar ile saglamasi ve bunu gizlice yapmasi gibi durumlarda goriilebilmektedir. Bu
bakimdan Ayse’nin kendini kesfetmek, potansiyelini gerceklestirmek, egitimine devam
etmek yerine neredeyse hicbir gercek karsilik alamasa da Ali ile mutlu bir gelecegin hayalini

kurmasi, cinsiyet rollerindeki normatif yapinin Ayse tizerindeki etkisine isaret etmektedir.

Bir diger sorunlu yapi ise Ali’nin kadinlarla olan iliskisinin annesinin O6liimiine
baglanmasidir. Bu ozelligi ile de erkeklerin yasamlarinda sergiledikleri olumsuz
davraniglarin sebebi yine bir kadin karakter iizerine atilmistir. Romantik komedilerde
ozellikle kadinlar ile baglanma sorunu yasayan erkek karakterlerde genellikle goriilen bu
tutum, toplum icinde kadina, erkegi yetistirme adina biiyiik bir sorumluluk yiiklediginin

altin1 ¢izmektedir.

Aysecik karakteri olarak taninan Zeynep Degirmencioglu’nun genglik yillarinda
oynamig oldugu filmlerden biri de Atif Yilmaz tarafindan yonetilen “Gelinlik Kizlar(1972)”
filmidir. Bu filmde annelerinin hapse girmesi sonucunda babalartyla zorlu bir hayatin igine
giren kiz kardeslerin hikayesi anlatilmaktadir. Gelinlik Kizlar filminin agilis1 dramatik bir
hikayeyle baslasa da Ayse ve Ali’nin romantik catismalar1 ve kizlarin babalarina olan
oyunlar1 dolayisiyla giildiirii unsurlar1 ile renklendirilmektedir. Ornegin ilk sahnelerde
erkeklerin, kiz kardeslere olan ilgisi goriinmekte fakat Ayse kiz kardeslerinin erkekler ile
goriismelerine miisaade etmemektedir. Kizlarin diger erkeklerle iletisime ge¢gmesinde olusan
Ayse engeli, aralarinda komik ¢atigmalara sebep olmaktadir. Ayn1 zamanda Ali’nin Ayse’yi
goriince heyecanlanmasi1 ve elini ayagini birbirine karistirmasi da komedi sahnelerini
olusturdugu goriinmektedir. Ayse ise buna karsilik Ali’ye ters davranmakta ve onu her

seferinde kovmaktadir.

Gelinlik Kizlar filminde Ik Ask filminin aksine Ayse daha baskin bir karakterdedir.
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Fakat buradaki problemli nokta ise Ayse’nin disi Ozelliklerinin ortadan kaldirilmasidir.
Filmin ilk anindan itibaren ablalarinin erkekler ile flort etmesini yasaklayan Ayse’nin
kendisi de erkeklere karsi tepkilidir. Bu durum cinsiyet stereotipini yikan bir tasvir gibi dursa
da geleneksel kodlara bagli olarak zayif, bagimli olarak yaratilan kadin karakterin giiclii
oldugu s6z konusu olan bu filmde erkeksi ve otoriter olarak resmedilmektedir. Bu da kadin
karakterlerin kendi cinsiyet niteliklerini tasiyarak baskin olamayacagi ancak erkeksi

davranislar icindeyken gliglenebilecegi imajin1 yaratmaktadir.

Ayse’nin film evreninde kendi cinsiyetini yok saymasi, feminist elestiriye gore kadin
dayanmismasin1 olumsuz yonde etkileyen, ayni zamanda toplumsal cinsiyet konusundaki
miicadeleyi zayiflatan bir davranis olarak sayilmaktadir. Ayse karakteri kiz kardeslerine

yaptig1 baski ile ataerkil diisiinceyi taklit edip bir sayginlik uyandirmak ya da otorite sahibi

olmak istegiyle bu davranisi gergeklestirse de ayn1 zamanda kendi cinsiyetine olan degeri
yok saymaktadir. Bu durum Ali’ye olan duygularindaki bastirilmislikla, ablalarina yaptigi
ikazlarinda ve babasinin bagka bir kadinla evlenmemesi i¢in kurdugu oyunlar yoluyla ortaya
cikmaktadir. Boylelikle Zeynep Degirmencioglu’'nun ¢ocukluk yillarinda oynadigi
karakterlerdeki giiclii yapinin aksine geng kizlik donemindeki karakterlerde toplumsal
cinsiyet normlarinin 6grenildigi veya kadinlar igin ¢izilmis olan kirilgan ve zayif roliiniin ya
da kendi cinsiyetini yok sayan erkeksi ozellikleri kabullenmis bir Ayse karakteri

yaratilmistir.

1972 yilinda Ertem Egilmez tarafindan ¢ekilen ve romantik komedi izleri goriinen
film 6rneklerinden biri de “Tatli Dillim (1972)” filmidir (sinematurk.com). Basroliinde Filiz
Akin ve Tarikk Akin’in bulundugu bu filmde koéyde ogretmenlik yapan Emine’ye bir
basketbolcu olan ve Istanbul’dan gelen Ferit’in aski islenmektedir. Bu askin dogusundan
once Ferit’in hareketli bir yasama sahip oldugu ve kadinlarla olduk¢a yakin oldugu
goriinmektedir. Komedi unsuru olarak ise ilk olarak Zeki Alasya’nin canlandirdig: hoca rolii
ile saglanmaktadir. Ferit’in eglenceden donememesi sonucu hocanin verdigi tepki ve koy
yolunda karsilastig1 dilsiz tipi gibi kisilerle girdigi diyaloglar giildiirii sahneleri olarak yer
almaktadir. Ayn1 zamanda hocanin kdye vardiginda karsisina g¢ikan kisiye “efendim”

demesiyle koy halkinin defalarca “merhabayin” ile karsilik vermesi ve en sonunda hocanin

bunu diidiigii ile sonlandirmasi da komik unsurlar arasinda goriinmektedir.
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Hoca ve basketbol ekibi kdy halkiyla kaynastigi sirada Ferit’in de arabasinin at
arabasina carpmasi sonucu Emine ile karsilastigi gbze ¢arpmaktadir. Araba kazasi gibi
dramatik bir durum, Emine’nin zarar gérmemesi ve birden samanlarin altindan ¢ikmasi ile
komedi etmenine donistiiriilmiistiir. Daha sonra hocanin ve basketbol grubunun okulda
konaklamak istegi iizerine Ferit ve Emine tekrar karsilasmakta ve Ferit acikca Emine’ye
ilgisini belli etmektedir. Sonrasinda Emine’nin ilgisini ¢ekmek i¢in onun evinin camina
cikmakta ve gece yarist Emine’ye ¢igek vermektedir. Ferit’in altindan merdivenin kaymasi
sonucu ile Ferit diigmekte ve giildiirii olusturulmaktadir. Zamanla ikisi arasinda bulugmalari
sonucu bir ask dogmakta ve Ferit Emine’yi Istanbul’a gotiirmek icin ikna etmeye

calismaktadir.

Ferit ile Emine’nin evlenmeleri hi¢ vakit kaybetmeden gergeklesmekte ve koyiin
geleneklerine gore evliliklerinin  gerceklestigi  gortinmektedir. Emine’ye kina gecesi
yapilmakta, at tistiinde eve getirilmekte, gelinin agzina bal siiriilmekte, damada eve girerken
dayak atilmaktadir. Sonrasinda ise Ferit Istanbul’a gitmekte ve Emine ona ulasabilmek i¢in
kendisini ikizi olarak tanitmakta ve baska bir kilikla Ferit’in karsisina ¢ikmaktadir. Emine
Ferit’i kiskandirmak igin bagkalariyla flort etmekte ve amacimi gergeklestirmektedir. En
sonunda ise Emine’nin yanina donen Ferit, sozde ikizi olan Mine’ye degil gergekte Emine’ye
asik oldugunu fark etmektedir. Sonunda ise Mine esarbini basina baglamakta ve Emine
oldugunu agiklamaktadir. Her seyin farkina varan Ferit ile birlikte el ele mutlu yasamlarina

geri donmektedirler.

Arzu Film yapim sirketinde Ertem Egilmez tarafindan yonetilen ve 1974 yilinda
vizyona girmis olan “Oh Olsun (1974)” filmine bakildiginda ekonomik diizeyleri farkli olan
iki kisinin agk1 arasindaki engeller konu edinilmektedir (wikipedia.org, 2022). Bu filmde ilgi
cekici kisim ise ¢iftin Ferit’in babasindan onay alamamasi sonucu hizlica bir nikah organize
edip evlenmeleri olarak goriinmektedir. Esasinda tanigsmalariin iistiinden heniiz kisa bir
vakit gectigi gosterilse de ancak gizlice kiydiklari nikahtan sonra ikisinin cinsel olarak
yakinlagabildikleri g6ze c¢arpmaktadir. Bu durumda ikisinin de birlikteliklerini
yasayabilmeleri agisindan nikahin dnemli bir rol oynadigi goriinmektedir. Filmde gosterilen
evlilikten once cinsel yasamin olamamasi durumu Tiirk kiiltiiriinde biiyiik bir ¢ogunluk

tarafindan kabul goriinen bir tutumdur.
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Arastirmalara gore evlilik oncesi cinsel yasama sicak bakilmadigi ve yalnizca
biiyiiksehirlerde ve kampiislerde evlilik 6ncesi cinsel yasam kurulabildigine rastlanmaktadir.
Cinsel yasam 0Ozgiirligli konusunda erkekler i¢in biiyiik bir engel bulunmadigi ve hatta
erkeklerin bu konuda motive edildigi goze ¢arpmaktadir. Kadinlarda ise cinsel yasam evlilik
stirecine dek yalnizca birer tabu olarak anlatilmakta ve cinselligin yasanmamasi ahlakli
olmak ile bir tutulmaktadir. 1999 yilinda Orta Dogu Teknik Universitesi’nde yapilan bir
arastirmaya gore evlilik oncesi cinsel deneyim yasayan kadinlarin orani %45,23 iken
erkeklerde bu oran %86,66 oraninda goriinmektedir. Elbette ki aradaki zaman farkina gore
giiniimiizde bu oranda degisiklik olabilmekle birlikte yine de kadinlarin bu konuda bask1
altinda olmalari tamamen ortadan kalkmis oldugu sdylenememektedir. (Sakalli, Karakurt ve
Ugurlu, 2012:18).

Sinema biiyiik kitlelere erisebilme 6zelligi ile ayn1 zamanda bir diisiinceyi kisa bir
zaman diliminde seyirciye aktarma ve kaniksatma yetenegini de sergilemektedir. Ozellikle
tiir filmlerine bakildiginda mevcut ideolojik diizenin devamliligini saglamak amaciyla belirli
iletiler verildigi géze ¢carpmaktadir. Komedi filmleri seyircinin kendini en rahat hissettigi ve
gevsedigi tir olarak ele alinirsa bu filmlerdeki mesajlar kolaylikla seyirciye
ulagabilmektedir. Oh Olsun filmindeki Ferit ve Alev’in birlikte eve gittikleri sahnede Alev
evdeki esyalarin giizelligi ve rahatligindan bahsetmektedir. Alev’in zengin bir yasamdan
gelmiyor olusu Ferit’in evine gider gitmez esyalar hakkinda yaptig1 yorumlar ile iyice
belirgin hale gelmektedir. “Kral koltugu gibi, pek de rahatmus” gibi ifadeler ile bu durumun

alt1 ¢izilmektedir.

Tiiketime olan ilginin filmlerde gosteriliyor olmast 1970°li yillarda Tiirkiye
ekonomisinin bulundugu durum ile de ilgili goriinmektedir. Bu yillarda agilan aligveris
merkezleri, insanlarin vitrin gezme aliskanhigimi ortaya ¢ikarmistir. Ozellikle biiyiik
kentlerde eglence anlayisinin de§ismesi tiiketim kiiltiiriinii destekleyen bir etmen haline

13

gelmigtir. Bu donemde batida olduk¢a moda haline gelen “ radyo, buzdolabi, ¢amasir
makinesi, elektrikli siipiirge, televizyon, otomobil, modern biiro, mutfak ve ev esyalar1” gibi
esyalar lizerine 6zendirici reklamlar yapilmaktaydi (Velioglu, 2010:207-208). Bu bakimdan
yukarida verilen romantik-komedi tiiriindeki film 6rneklerinde de goriildiigii gibi zenginlik
yeni liretilen esyalara sahip olma ile tanimlanirken ekonomik olarak diigiik durumda olanlar

ise bu esyalara kavusabilmenin hayalini kurmaktadirlar.
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Alev ve Ferit’in evdeki sahnesinde dikkat cekici bir diger unsur ise Ferit’in babasinin
esyalart ile olan iligkisi olarak goriinmektedir. Ferit esyalar hakkinda konusurken dahi
saygisint korumakta ve babasi evde yokken bile onun yerine otururken korku yagamaktadir.
Bunun sebebi ogullarini siirekli belirli kurallar etrafinda yetistirmek i¢in ¢cabalayan babanin
onlardan pek de memnun olmamasidir. Ogullar1 hakkinda her karar1 kendi vermek isteyen
baba bu konuda Ferit’in lizerinde de bir baski olusturmakta ve onun evlenmesinden bihaber
bir bicimde baska biriyle nisanlamak istemektedir. Ozgiirliiklerin kisitlanmas1 bakimindan
kiz ¢cocuklarina olan yaklasim Tiirk kiiltiirlinde baskin bir rol oynarken ayni durum erkek

¢ocuklarina da gosterilebilmektedir.

Bu filmde fiziksel siddetten ziyade psikolojik siddet olarak ortaya ¢ikan bu durum
cocuklarin babalar1 tarafindan siirekli istedigi bigimde konumlandirilmasi, asagilanmasi, hor
goriilmesi, onlarin yerine karar verilmesi gibi yaklagimlar ile kendini gostermektedir. Buna
karsit olarak filmde babanin yani sira annenin neredeyse hi¢ s6z hakki bulunmadigi ve
yalnizca ortaligi yatistirma gorevi edindigi goze c¢arpmaktadir. Bu ortamda yetisen
cocuklarin ise cogunlukla ice kapanik, yalnizlik hisseden, mutsuz, 6zgiiveni diisiik karakter
ozelliklerini tasidigi saptanmaktadir (Kartal ve Bilgin, 2009:232). Filmin komedisini
olusturan bu asagilama sahneleri aslinda psikolojik siddeti olumlayan ve mesrulastiran bir
noktada durmaktadir. Bu bakimdan Ferit’in filmin sonu haricinde film boyunca edindigi

¢ekinik tutum tanimadig biriyle nisanlanmasina kadar ilerlemektedir.

Ertem Egilmez’in romantik komedi izlerini tasidig: bir diger film ise 1974 yilinda
tretilmis olan “Mavi Boncuk (1974)” filmidir (sinematurk.com). Bu filmde de Arzu Film
ekoliinde yer alan Tarik Akan, Halit Akgatepe, Miinir Ozkul gibi isimler oyuncu ekibini
olusturmaktadir. Filmin konusuna bakildiginda Emel Sayin’in sanat¢i olarak sahne aldig: bir
gazinoda eglenmeye gidenlerin hesabi 6deyemeyince gazinodan kovulmalariyla baslar.
Hesab1 6deyemeyen ve sonrasinda dayak yiyen kisiler intikam almak amaciyla Emel Saym’1
kagirma planimni gergeklestirmektedirler. Bu filmde ilgi ¢ekici nokta ise Emel Sayin’in
kendisini kagiran kisilerden birine asik olmasidir. Baglangicta kacirildigr i¢in korksa da

sonrasinda onlarin samimi yaklasimlari ve iyilikleri sebebiyle tekrar aralarina donmektedir.

Bu filmde Amerikan riiyast kavrami Uinlii bir sanat¢i olan Emel Sayin’in kendisini

kagiran kisilerden Yakisikli karakterine asik olmasi ise gergeklestirilmektedir. Bu noktada
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birini kagirmak ve alikoymak yasalara gore bir su¢ iken filmde komedi unsuru olarak
kullanildig1 gosterilmektedir. Ayn1 zamanda Emel Sayin’in asik olmasi ise “Stockholm
Sendromu” olarak bilinen durum ile benzerlik gostermektedir. Stockholm Sendromu, Nils
Bejerot tarafindan ilk kez ortaya konmakta ve su sekilde tanimlanmaktadir: “Rehinelerin
kendisini rehin alan kisiye duygusal anlamda baglanmasi, onlarin duygularin1 anlamaya,

onlara sadakat gdstermeye ve yardimci olma noktasina gelmelerine “Stockholm Sendromu”
denmektedir” (Garip, 2017:2).

Bakildiginda hiir iradesine engel koyulan Emel Sayin karakterinin Yakisikli’ya asik

olmas1 olumsuz bir durumken filmde ¢esitli sebeplerle temellendirilmektedir. Bu sebepler

arasinda Emel Sayin’in sevgi gérmesi, sicak bir ortamda oldugunu hissetmesi, iyi insanlar
arasinda olmasi, onlara giiven duymasi gibi etmenler yer almaktadir. Bu durumda seyirciye
verilen iletide hem bir sugu olumlama hem de {inlii kisilerin o kadar da ulasilmaz olmadig1
goriisii bulunmaktadir. Ve hatta Yakigiklinin bunu kabul etmese de Emel Sayimn’in gazinodan

¢ikip kendi istegi ile onlarin evlerine donmesi bu goriisii kanitlamaktadir.

Gergek diinya ile baglantis1 oldukca zayif olan buna benzer kurgular, romantik-
komedi filmlerinde siklikla kullanilmaktadir. Fakat seyircinin hosca vakit gecirebilmesi,
dertlerini unutmasi admna c¢ekilen bu filmlerin seyirci ile baglantisi yalnizca zaman
doldurmak olarak sinirl goriillmemesi gerekmektedir. Hayal diinyasina oldukg¢a hitap eden
1929-1939 yillarinda Amerikan sinemasina bakildiginda buhranli donemlerine karsit bir
kacis yolu olarak siiper kahramanlari devreye koydugu goriinmektedir. Bu siiper
kahramanlar Amerika i¢in savasmakta, toplum diizenini saglamakta ve her daim iyinin
kazanacagi bir son hazirlamaktadirlar (Celik ve Kirel, 2019:2). Amerika yagamakta oldugu
buhranli dénemi siiper kahramanlarin biiyiilii diinyas: ile atlatirken Tiirkiye’de 1970’li
yillardan itibaren yasanan ekonomik krizlerin etkisinin sinemaya bu sekilde yansidig1 goze
carpmaktadir (Darican, 2013: 43). Filmlerde gosterilen hikayelerle fakirlerin belirli sebepler
ile ekonomilerinin diizelebilmesi, zengin olmanin uzak olmamasi, s6hret sahibi insanlarin

halkla iliski kurabilmesi gibi umutlar verilmektedir.

Yesilcam sinemas1 seyircinin ¢ogunluk kesimini kendisine ¢ekebilmek amaciyla
yazilan hikayeleri halkin begenecegi bi¢imde kurgulamistir. Bu da 1960’11 yillardan itibaren

yerli film Giretimindeki artig1 getirmis ve seyirci ve sinema arasindaki bagin kuvvetlenmesine
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yol agmistir. Boyle olmasinin en biiyiik sebeplerinden biri sinema sektdriine devlet elinden
bir destek gelmemesi ve ekonomik olarak ihtiyaglarin seyirci gelirleri ile kargilanacak
olmasidir. Bu bakimdan tecimsel filmlerin bu donemde arttig1, sermayenin ise seyirciden

karsilandig1 goze ¢arpmaktadir (Glilpinar, 2021:105).

Tim bunlarin sonucundan “Halk Sinemas1” tanimi ortaya ¢ikmakta ve Yesilcam
sinemasinda halkin biiyiik kesimine yonelik filmler iiretilmektedir (Cilingir, 2017:237).
Filmlerde kullanilan halktan insanlarin st statiideki insanlara ulasabilmesi, tnliilerin
halktan insanlarla irtibata gegmesi, yasam kosullar1 fark etmeksizin agklarin yasanabilirligi

gibi olasiliklar sinema endiistrisinin sermayesini seyirciden kazanma zorunlulugundan ileri

gelmektedir. Romantik komedi tiirli de bu hikayelere oldukga elverisli bir tiir oldugundan

fazla sayida bu tiirde iiretim yapildigi géze ¢carpmaktadir.

Bu donemde ¢ekilen romantik-komedi tiirtindeki filmlerde dikkat ¢ekici bir 6zellik
ise su¢ sayilabilecek unsurlarin bir agk hikayesine doniistiiriilerek durumun hafifletilmesidir.
Cocuk yildizli filmlerde de ¢ocuklarin organize bir sekilde isledikleri hirsizlik, kapkaceilik
gibi suglarin komedi unsurlar1 ile birlestirilip seyirciye sunuldugu géze carpmaktaydi.
Romantik komedide ise kisinin kendi kimligini saklamasi ve yalan bir kimlik ile kendini
tanitmasi, kiz kagirma gibi olaylarin sonu hep tatliya baglanmakta ve bu olumsuz davraniglar
cesitli sebepler ile olumlu bir bicimde temellendirilmektedir. Giinlimiizde de komedi-sug
filmlerinde siklikla rastlanan bu durum 1970°1i yillarda da kendini gosterdigi ortaya
¢ikmaktadir. Yesilcam sinemasinda 1975 yilinda Orhan Aksoy tarafindan g¢ekilen “Ah
Nerede (1975)” filminde de bu sug¢ unsurlarindan birine rastlanmaktadir (sinematurk.com,
2022). Ferit birgok kadinla birlikte ayni1 anda iliskisinin siirdiirmekte ve sonunda sdyledigi
yalanlar ortaya ¢ikinca kadinlar onu bir aksam kagirmaktadirlar. Filmde bu durum Ferit’e bir
ders vermek amaciyla yapilsa da yine de bir insanin hiirriyetine el koyduklar1 ger¢egini

degistirmemektedir.

Filmde ataerkil sistemin erkekler {izerindeki yansimalar1 dikkat cekicidir. Ferit ve
kardeslerinin ailesi tarafindan maruz kaldigi baski ve hayatlarii kendi istedikleri gibi
sekillendirememeleri s6z konusudur. Ferit karakteri yine babasi tarafindan tanimadig1 bir
kizla nisanlanmakta ve bunun haricinde ise her giin baska bir kadinla oldugu bir yasam

stirmektedir. Filmde ii¢ kardesin de babalarindan gizli bir sekilde sanildigindan bambagska
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bir hayat yasiyor olmalar1 ataerkil sistemin aile kurumundaki etkisinin yalnizca kadinlar
iizerinde olmadiginin altin1 ¢izmektedir. Ayni zamanda bu baski sonucunda birinin kumara
basladigi, digerinin sokak eylemlerine katildigi, en biiyiiklerinin ise duygusal iliskilerinde

carpik durumlar yasadigi gézlemlenmektedir.

Filmin heniiz ilk sahnelerinde Ferit tarafindan kandirilan iki kiz kardesten birinin
digerine “Ferit evlenmekten falan bahsetti mi” sorusu ile karsilasilmakta digeri ise tiziilerek
“hayir” cevabin1 vermektedir. Ayn1 zamanda Huriye karakterinin her daim sizlanarak bir
flortiiniin olmasinin istemesi, yoldan gegen saticiya dahi flortéz yaklasimi gibi durumlar

gosterilerek de ilerleyen yaslarda bekar kalan kadinlarin olumsuz bir durumda olacaginin

iletisi verilmektedir. Huriye’nin abisinin kendi hayati {izerindeki yaptirimlar1 da Huriye’ nin
bulundugu mutsuzluga zemin hazirlamaktadir. Aile kurumunda ataerkil sistemi koruyan kisi
genellikle baba olmakla birlikte onun olmadigi zamanlarda ise abi ya da erkek kardes
devreye girmektedir. Huriye’nin abisinin evlerinde gordiigii Ferit’i kovalamasi ve onu

vurmak istemesi namusunu koruma gayretinden ileri geldigi goriinmektedir.

Tarik Akan ve Giilsen Bubikoglu’nun rol aldigi ve romantik komedi tiiriniin
etkilerinin goriildiigii bir film olan “Evcilik Oyunu” filmi 1975 yilinda c¢ekilmistir
(wikipedia.com, 2022). Filmin konusuna bakildiginda Nazli ve Adnan karakterlerinin yillar
once babalar1 tarafindan besik kertmesi yapilmalari ve zorunlu olarak birbirleriyle
evlenmeleri planlanmaktadir. Nazli karakteri bu haberi duydugunda Adnan’in bulundugu
yere gider ve farkli bir kilikla karsisina ¢ikar. Siire¢ bu sekilde ilerlerken Nazli, Adnan’1
hirsizlik yaptigr an zor bir durumun i¢inden kurtarmakta ve karsiliginda ise Adnan’dan
evlilik konusunu ¢ézmesini beklemektedir. Nazli Adnan’a otuz giinliik bir evcilik oyunu

teklif etmekte ve karsiliginda para verecegini sdylemektedir.

Filmin komedi unsurlar1 baslangigta Nazli’nin turist taklidi ve Adnan’in hirsizlik
yaparken diistiigli durumlar etrafinda toplanmakta sonrasinda ise aralarindaki evcilik oyunu
iliskisinde de komik unsurlar gériinmektedir. Ikisinin hayatlar1 arasindaki ekonomik
farkliliklar aralarinda gatismaya sebep olmakta ve bu ¢atismalardan da komedi dogmaktadir.
Ornegin Nazli, daha gorgiilii olabilmesi icin Adnan’a ders vermekte fakat Adnan ise bu
davranislar1 yerine getirememekte ve kendi kiiltiliriinii devam ettirmektedir. Bunun yani sira

Nazli’nin evinde verdigi partide Adnan’in halasinin dikkat ¢ekici bir bigimde oynamasi diger
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davetlileri sasirtmakta ve Nazli’nin gerilmesine sebep olmaktadir. Nazli gerilirken babasinin
hala ile eglenmesi ve ona eslik etmesi ise eglenceli sahneleri yaratmaktadir. Ayn1 zamanda
yalnizken hi¢ anlagamayip digerlerinin yaninda iyi ge¢iniyormus oyunu oynayan ¢ift, bu
sahnelerde komik duruma diismektedir. Sonraki sahnelerde Nazli’nin babasi ile Adnan’in

halasi arasinda olan yakinlasma da eglenceli kareleri beraberinde getirmektedir.

Tiim bunlar yasanirken Nazli, Adnan’1 kiskanmaya baslamakta ve ona olan tavrinin
degistigi goriinmektedir. Adnan ve Nazli’nin arast bozuldugunda Adnan onun pesinden
kosmakta ve birbirlerinden hoslanarak babalarina oynadiklar1 oyunun i¢ine diismektedirler.

Nazli Adnan’1n bulundugu semte gitmekte ve onun ailesi gibi yasamaya ¢alismaktadir. Fakat

sonrasinda anlagtiklar1 lizere bosanmaya karar vermisler sonrasinda tekrar tesadiifen bir

araya gelmislerdir. Birbirlerini sevdiklerini anlayan ¢ift yeniden kavusmustur.

1975 yilmin romantik komedi tiirtinde dikkat ¢ekici bir diger tiretimi ise “Capkin
Hirsiz” filmidir (sinematurk.com). Atif Yilmaz tarafindan yonetilmis olan bu filmde
arkadasinin yalisin1 soymaya calisan bir kisinin basindan gecenleri ve beraberinde ask
hikayesini konu edinmektedir. Film bir striptiz sahnesi ile agilmaktadir. Orhan ile Celal bu
kuliipte eglenirken yabanci bir kadmn evine davet etmektedir. Iki hirsiz arkadas kadmin bu
davetini kullanarak eve girmekte fakat hirsizlik yapip ¢ikmaktadirlar. Filmin bu sahnelerinde
kadinin birlikte olmak amaciyla ¢agirdig1 karakter ¢iplak bir sekilde parddsii giymis olarak
goriinmektedir. Hirsizlarin kapidaki giivenligi ve kadin1 bayiltip evden degerli esyalar1 alip

ka¢cmalar1 ise komedi unsuru olarak gosterilmektedir.

Sonrasinda polis pasasinin evinin soyulmasi sahnesi ile hirsizlarin girdikleri kiliklar
ortaya ¢ikmaktadir. Birinin alman polisi kiligma girdigi digerininse {izerinde geleneksel
kiyafetler ile goriinmektedir. Kadinlarin erkekler ile miinasebetine bakildiginda ise Celal’in
bir kadina evlenme vaadinde bulundugu fakat kadin ile aym1 zamanda yiizeysel bir iliskide
oldugu goze ¢arpmaktadir. Celal ise sonraki sahnede iki kadin ile birlikte uyanmaktadir.
Kendilerini hirsizlik isine vermis olan Orhan ve Celal filmin baglarinda yalnizca eglence

mekanlarinda vakit geciren tipler olarak yansitilmaktadirlar.

Ancak Orhan Istanbul’a déndiigiinde sevdigi kizin baskasiyla nisanlandigini gériince

hayal kirikligina ugramistir. Orhan ve kiz arasinda boylelikle romantik ve komedi
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unsurlarinm bulundugu sahneler ¢ogalmaktadir. Ilk olarak Orhan kiz1 6gretmenlik yaptigi
okula gidip kendini ailesini kaybeden biri olarak tanitip ¢ocuklara hediye getirmektedir.
Sonrasinda ise Orhan kizin nisanlis1 olan ve polislik yapan kiginin otomobilini ¢almakta ve
onu zor duruma diistirmektedir. Bu unsurlar ile hem Orhan kizin ilgisini ¢ekmekte hem de
seyirci i¢in giildiirii sahneleri olusturulmaktadir. Sonrasinda oglan ve kiz arasinda yasanan
diyalog ile yiizlesme gerceklestirilmekte ve birbirlerine hala ilgilerinin oldugu ortaya
cikmaktadir. Orhan, Nesrin’i elde etmek ve polis nisanlisindan sogutmak i¢in de polislerin
birer iskenceci olduguna dair haberler yazan gazeteleri vermektedir. Bu haberleri okuyan

Nesrin ise nisanlisiyla evlenmekten vazgegmekte ve Orhan bu oyunda basarili olmaktadir.

Nesrin ile yakinlasan Orhan, Celal’in ailesini kandirmak ve hirsizlik yapmak icin
onun yerine gecmeyi planlamaktadir. Yaliya gidip biiyilik anne ve biiyiik baba ile tanistiktan
sonra kendilerini kar1 koca olarak tanistiran Orhan ve Nesrin ayn1 odada kalmak zorunda
kalinca Nesrin Orhan’1 kiivete kilitlemektedir. Yalida gecirdikleri siire boyunca hem Nesrin
ile Orhan hem de evde bulunan kisiler ile yakinlik kurulmaktadir. Fakat Orhan buraya
gelmeden o6nce gece soygun yapmalari igin hirsiz arkadaslari ile goriismistiir. Hirsiz
arkadaslar1 yaliy1 soymak icin geldiklerinde ise Orhan onlara vazgectigini soylemektedir.

Hirsizlar ise paray1 Orhan’in yalniz basina yiyecegini diisiindiikleri i¢in onu ele vermislerdir.

Orhan, Nesrin’in sevgisi ile hirsizlik planindan vazge¢mis ve Nesrin’e evlenme
teklifi etmistir. Fakat tam bu sirada Celal ortaya ¢ikmakta ve gergekler Nesrin igin karmagik
hale gelmistir. Nesrin evlenmekten vazgececekken biiylikanne ve biiyiikbaba, yalandan da
olsa torunlarini gorebildikleri i¢in mutlu olmakta ve Nesrin’i bu yiizden ikna etmektedirler.
Sonrasinda Nesrin ikna olmakta fakat tanistiklar1 biiylikbaba ve biiyiikannenin aslinda evi
soymaya ¢alisan hirsizlar olduklar1 anlasilmaktadir. Filmin sonunda ise evin gercek sahipleri
ortaya ¢ikmakta ve film Nesrin, Orhan ve Celal’in birlikte kagtiklar1 sahne ile sona
ermektedir. Filmin giildiiri unsurlar1 bu dolambagli hirsizlik hikayesi ile saglanirken ikilinin

sonunda kavusmasi ile romantizm pargasi tamamlanmig sayilmaktadir.

Tarik Akan’in Necla Nazir ile birlikte basroliinde yer aldig1 ve romantik-komedi
etkilerinin gortildigi bir diger film ise 1975 yilinda Ergin Orbey’in yazip yonettigi
“Delisin” filmidir (filmler.com). Filmin konusuna bakilacak olursa Ferit karakterine gayri

resmi babasi olan Yunus Efendi’den bir miras kalmaktadir. Fakat yerini sdyleyemeden dlen
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Yunus Efendi’den kalan izleri takip etmek zorunda kalan Ferit, fotograf¢ilik isine basladigi
sirada amcasinin kizina asik olmaktadir. Hem Yunus’un kardeslerinin Ferit’in mirasa
ulagsmasinda Oniine koyduklari engeller hem de asik oldugu kiz ile yasananlar filmin

catigmasini olusturan unsurlar olarak gériinmektedir.

Ferit ile Alev’in tanigmasi ilk kez okulda Ferit’in 6grencilerin fotograflarin1 cekmeye
gelmesi ile gergeklesmektedir. Alev fotograflar1 ¢ekilirken sabit durmamakta ve
arkadaslarina tavsan isareti yapmaktadir. Bu bahaneyle Alev, Ferit’in ilgisini ¢ekmekte ve
tanigma saglanmaktadir. Romantik komedilerde genellikle kadin ve erkek catismasina

rastlanmakla birlikte giildiirii unsurlar1 da bu noktalardan yakalanmaktadir. Alev’in kisisel

fotograflar1 c¢ekilirken Ferit ile girdigi diyaloglar itibariyle seyircide tebessiim olusturan
sahnelerin hedeflendigi goriinmektedir. Ferit’in “Hadi kardesim ugrastirma c¢ekiyorum”

repligine karsilik Alev “ Allah ¢ektirmesin” cevabini vermekte ve digerleri de eglenmektedir.

Filmin romantik sahneleri olusturulurken okuldaki miisamerede kullanilan sarkilarin
da buna yonelik secildigi goze carpmaktadir. Filmin ismini de tasiyan “Delisin” sarkisi ile
dans eden kizlar gériinmekte ve sarkinin bir kismint Alev’e bakarak sdylemeleri ve Ferit ile
yakinlagmalarina atif yaptiklar1 dikkat ¢ekicidir. Sonrasinda arkadaslar1 Alev ile Ferit’i yan
yana getirmek i¢in bir tuzak kurmus ve ikisine el ele tutup géz géze bakmak suretiyle oyun
oynatmiglardir. Bu oyunla birlikte Alev ve Ferit sohbet etmeye ve yakinlasmaya

baslamislardir.

Alev’in kuslara duydugu 6zlem sebebiyle Ferit Alev’e kus getirmekte ve o istedigi
icin gozliiklerini ¢ikardig goriinmektedir. Bu sahnede Ferit’in ¢ektigi fotograflardan birinde
Alev’i kirmizi bir kalem ile kalp i¢ine aldigini gostermektedir. Alev asik olmanin verdigi
cosku ile kosmakta ve boylelikle Ferit ile aralarinda olusacak olan romantik iligkinin izleri
belirgin sekilde goriinmeye baslamaktadir. Fakat aralarindaki iliski diger tiim romantik
komedilerde de oldugu gibi bir engele takilmaktadir. Alev’in babasi kizinin fotograflarini
Ferit’in ¢alistigi fotografcida goriince sinirlenmekte ve iligkisinin kesmesi gerektigini
soylemektedir. Ayn1 zamanda Alev de Ferit’in kendisine oyun oynadigini diistinmekte ve

sirf mirasa ulasmak igin kendisiyle birlikte oldugunu diisiinmektedir.

Filmde giildiirii sahnelerini olusturan bir diger ayrint1 ise siyah semsiyenin hayir

151



getirdigine, adam dirilttigine inanilmasidir. Once bayilan sonra da Ferit’in semsiyenin
altinda ayilan adam kasabada bulunan herkese semsiyenin kendisini dirilttiginden soz
etmesiyle semsiye iin kazanmakta ve herkes semsiyenin pesine diismektedir. Aysen
Gruda’nin canlandirdig1 karakter semsiyeyi alir almaz kendisine goriicli geldigini goriince
dili tutulmaktadir. Semsiye dolayisiyla komedi unsurlar1 ¢ogalmakta semsiyeye ulasmak i¢in
insanlar yol boyu kosmakta, diigiinde elektrikler kesilmekte ve herkes semsiyeyi elde etmeye
caligmaktadir. Sonuna dogru ise semsiyeyi bulmak maksadiyla Ferit ile Alev bir araya
gelmekte ve yiizlesme yasamaktadirlar. Semsiye yalnizca kisilere ugur getirmemekte ayni

zamanda Ferit’in mirasi da semsiyenin i¢inde gizli oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Fakat

sonunda kendisine inanmayan Alev’ ger¢ekleri gdstermek icin Ferit mirastan vazge¢cmekte,
amcalariyla barigsmakta ve Alev’i babasindan istemektedir. Filmin sonunda ise askin para ile

kiyaslanamayacak derecede kutsal oldugunun iletisi verilmektedir.

1975 yilinda romantik komedi tiirtiniin etkilerinin goriildiigii bir diger film 6rnegi ise
“Ates Bocegi” filmidir (sinemalar.com). Film Tarik karakterinin kendi oyununa eslik etmesi
icin bir hirsiz aramasi ile baslamaktadir. Hirsiz olarak sectigi Necla i¢in parasin1 6demekte
fakat Necla gorevini yerine getirmemektedir. Halki etrafina toplayip onlara bir tiriinii
tanitirken, para ¢alan Necla’y1 Tarik yakalamakta ve boylelikle hem kahraman olmakta hem
de boylelikle parasini kurtardigi kisiden harglik almaktadir. Fakat ilk oyunu gergeklestirirken
Necla gerekeni yapmamakta ve paray1 kendisine degil de baskasma verdigi i¢in Tarik’1

suglamaktadir. Boylelikle iKisi arasinda tath bir siirtiisme baglamaktadir.

Filmin giildiirii boliimleri baglangigta Necla’nin uyanik tavirlari ile saglanmakta ve
hirsizlik olayma sanki ciddi bir meslek gibi mesai sistemi ile yaklastig1 goriinmektedir. Ayni
zamanda ikisinin hirsizlik diizenegini kurdugu sahneler de “Ates Bocegi” sarkisi etrafinda
gerceklestirilmekte ve hareketli sekanslar goze ¢arpmaktadir. Sonrasinda Necla’nin parasini
alamadig1 gerekcesiyle cocuk gibi aglamasi, restoranda bulunan herkesi basina toplamasi,
parasini zorla aldiktan sonra ise ¢ocuk gibi sevinmesi, yiyecekler bedava oldugu igin sonuna
dek yemesi, araba bozuldugunda Tarik’a yardim etmeyip arabanin 6nilinde gitmesi gibi
durumlar giildiirii unsurlari olarak gériinmektedir. Bu vakte kadar aralarinda romantik bir an
bulunmazken Tarik’1 otelde bir baska kadinla goérdiikten sonra Necla’nin kiskandig1 goze

carpmaktadir.
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Ikisi arasinda baslayan romantik etkilerle birlikte ¢atismalarina sahit olunmakta ve
yolda giderlerken yabanci bir ekibi arabalarina almalar1 da komedi unsuru iginde
gosterilmektedir. Bu durumda ise Tarik yabanci erkekleri kiskanmakta ve arabadan inmeleri
gerektigini soylemektedir. Birbirlerine verdikleri borglar dolayisiyla siirekli atisan ikili
sonunda barigir ve birlikte gezmeye giderler. Gezmeleri sirasinda Tarik, Necla’nin diger
kadinlara benzemedigini sOylemekte ve iliskilerinin baska bir boyutta oldugunun ipucunu
vermektedir. Bu gezme ile birlikte Necla’nin dedesinin zengin oldugu ortaya ¢ikmakta fakat

bu durum Tarik’in Necla’y1 terk etmesine sebep olmaktadir. Sonunda ise Tarik ve Necla

aralarina dededen kalma paranin girmesi ile birlikte kisa bir ayrilik yagamakta fakat sonunda

Necla askindan vazgecemeyerek tekrar Tarik’in yanina gelmektedir.

Verilen 6rneklerde goriinen o ki namuslu ve temiz bir iliskinin tek temeli evlilik
olarak sunulmaktadir. Filmlerde hemen hepsinin ortak noktas1 evlilik ile sonlaniyor olusu ve
ancak bu sekilde mutlu sonun yakalanabilecegi goriisiidiir. Evlilik her cinsin de mutlak
hedefi olarak gosterilmekte ve Oyle olmasa dahi karakterler i¢in iyi olan diizenin evlilik
oldugu bilgisi iletilmektedir. Ayn1 zamanda asik olacagi ve evlenecegi kisiyi kisinin
kendisinin se¢iyor olmasi da gozler oniine serilmekte ve nasil bir hayat siirerlerse siirsiinler,
evliliklerinde kadin ve erkek arasindaki roller ne olursa olsun baslangigtaki 6zgiir se¢im
belirgin sekilde gosterilmektedir. Bu donem yapilan filmlerde yazilan ask hikayeleri
genellikle evlilikten dncesi siireg ile ilgilenmektedir. Buradan da anlasilacag: lizere evlilik
sonras1 sonsuz bir mutlulugun kapisinin agildig1 havasi verilmekte fakat o bdliime dair bir
bilgi verilmemektedir. Bu durumda herkesin her daim mutlu oldugu idealize edilen bir
evlilik goriiniimii ¢izilmektedir. Gergeklik ile bagi olmayan, sanki evlilik yeni bir hayatin
baslangic1 degil de hayatin bir boliimiiniin paketlenmis ve kurdele ile baglanmig bir hali

olarak gosterilmektedir. Fakat bu statik goriintiiniin gergeklik ile iligkisi ¢ok azdir.

Tiim bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda Yesilgam sinemasinda romantik-komedi
tirtiniin ozelliklerini tagiyan filmlerde modern diinyanin getirisi olarak kadin ve erkek
arasindaki iligkinin idealize edilmis, kutsal goriiniimii ile karsilasilmaktadir. Toplumun
evlilige bakist ekonomik bir birliktelikten ziyade aralarindaki askin bir sonucu olarak
yansitilmakta ve kadin ve erkegin birlesimi mahremiyet algisiyla birlikte sunulmaktadir.
Batida son birkag yiizyillda degismis olan aile tanimi ve aileye verilen dnem esasinda

geleneklerin devamliligi ile de ilintili goriinmektedir (Orta,Ekici,2017:297). Ciftler

153



evlendiklerinde toplumsal cinsiyet rollerinin yerine getirebilecekleri bir zemin
olusturulmakta ve boylelikle bulunduklart kiiltiiriin devamliligini saglamaktadirlar. Bu
bakimdan filmlerde kadinlar i¢in evlilik bir {ist mertebeye ¢ikabilmek, yasam sartlarinin
iyilesmesi, annelik duygusunu tadabilmek gibi motivasyonlarla gosteriliyorken erkekler i¢in

de diizenli bir hayat, sonsuz bir sadakatin kapisini aralamaktadir.

1.5.2. 1990 Sonras1 Yerli Romantik Komedi Filmleri

1980°lerde Tiirk sinemasinin kendini tekrar ettigi ve neredeyse durma noktasina
geldigi sdylenmektedir. Televizyonun evlere girmeye baslamasiyla birlikte sinema izleyici
kaybetmis ve kimi yonetmenler bekleme evresine ge¢misken kimileri ise duruma ayak
uydurmaya calismiglardir. 1990’lara gelindiginde ise televizyon ve video kasetlerinin
yogunlugu dolayisiyla sinema salonlarinin azlig1 gibi durumlar sebebiyle filmler yalnizca
onceki yillarin uzantist gibi goriilmektedir. Bu yillarda Tiirk sinemasmin gidisati ile ilgili
olumsuz goriigler dogarken Ertem Egilmez, Sinan Cetin, Serif Goren gibi yonetmenlerin

filmleri etrafinda yeniden bir canlanma gergeklesmistir (Aslan, 2004:96).

1990’11 yillarda sinemanin yeniden canlanmasi ve bir ivme kazanmasi 1996 yapimi
Eskiya filmi ile ger¢eklesmektedir. Bu bakimdan bu filmden itibaren yonetmenlerin yeni bir
tslup arayisina girmis olmasi ve geleneksel ile modern olanin birbiriyle etkilesim haline
gectigi sOylenebilmektedir. Dolayisiyla 2000’lere kadar olan siirecte romantik-komedi
tiriinde tiretilmis olan filmlerden ziyade toplumsal yonii agir basan filmlerin tiretildigi goze
carpmaktadir. Sinema toplum ile bagdasik bir yapida durdugundan gidisattan etkilenmekte

bu da tiirlerin olusumunda 6nemli rol oynamaktadir (Yiiksel, 2013:285).

90’11 yillarda Amerikan filmlerinin Tiirkiye’de gosteriliyor olmasi da yerli filmlerin
tiretiminde diisiise sebep olmustur. Bu durumda yonetmenler ya seyircinin alistigi
Hollywood filmlerini taklit etmekte ya da yaraticiliklarini kullanip yeni bigimler deneyerek
ikiye ayrilmaktadirlar. Bu donem Yesilcam filmlerinin sona ermesi, biiylik salonlarin da
kapatilmasina sebep olmus ve seyirci evindeki televizyonlardan film izleme aligkanligi
edinmistir. 90’11 yillarda iiretilen film sayisinin yilda 10’a kadar diistiigii soylenmekteyken
izleyicinin de Amerikan filmlerinin aksiyonel yapisin1 seven ve yaratict fikirler arayan

azinlik olmak iizere ikiye ayrildig: dile getirilmektedir. Bu bakimdan 90’11 yillarda
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Hollywood’da her ne kadar fazla sayida romantik komedi tiiriinde film ¢ekilse de Tiirk
yapimlarinda bu durum tam tersi diizeydedir (Vurdu, 2017:55).

90’11 yillarda ask hikayeleri lizerine filmler ¢ekilmis olsa da bu filmler dramatik
olarak bi¢imlendirilmistir. 2000’li yillara gelindiginde romantik komedi filmlerinde ancak
bir artis yasanabilmistir. Bu filmlerde mekan olarak Istanbul gibi biiyiik sehirlerin secildigi
ask hikayelerinin islendigi ve bu hikayelerin genellikle biiyliksehre ayak uydurdugu goze
carpmaktadir. Yeni Tiirk Sinemasi olarak adi gecen ve Eskiya filminden sonra basglayan bu
donemde sosyolojik olarak bakildiginda film mekanlarinin rezidanslar, liikks restoranlar,
alisveris merkezleri olarak secildigi goriinmektedir. (Elmac1,2020:2-4). “Bu bakimdan
filmlerde Istanbul’un tercih ediliyor olmas1 ayn1 zamanda karakterlerin islerini, kiiltiirlerini,
yasam bigimlerini etkiliyorken romantik komedilerde de karakterler genellikle orta ya da

uist sinifa ait insanlarolarak gosterilmektedir” (Elmaci1,2020:2-4).

2000’11 yillara gelindiginde ise romantik komedi tiirii filmlerinin sayisinin arttigi
goriillmekte ve Hollywood’da baslayan ve ikonografisini orada olusturan romantik
komedinin yerel kodlarla seyirciye sunuldugu goze carpmaktadir. Romantik komedi
Yesilcam donemi itibariyle kadin erkek iliskilerini komedi yoluyla islemesi bakimindan
kendini gosterse de bu tiiriin ikonografisinin en keskin goriildiigii yillar 2000’lere
dayanmaktadir. 2000’lerin ilk yillarinda kadin erkek iligkileri ve agk temas1 daha dramatik
hikayelerle ele alinirken 2008 yilindan sonra bu durum degisiklik gdstermis ve romantik
komedi tiirii yerel sinemada da kendini gostermeye baslamistir. Oncelikle sinema
salonlarinda gdsterime giren ve biiyiik bir ilgi ile karsilanan romantik komediler sonralari

dijital platformlarda da yayinlanmis ve top 10 listesine girecek kadar ragbet gérmiistiir.

1.5.3. Sinemaya Bir Alternatif: Dijital Platform

Dijital teknolojinin kodlamaya bagli olarak gelisimi ile birlikte gorsel, yazi, materyal,
ses gibi verilere doniismesi izleme kiiltiiriinde koklii degisimlere yol agmustir. Dijital
platformlarin heniiz ortaya ¢ikmadigi yillarda izleyicilerin izleme aligkanliklari,
televizyondaki iiretimler ya da sinema salonlardaki filmler ile olusmakta ve analog bir yap1
stirdiiriilmekteydi. 1990’11 yillardan sonra internetin de yayginlagsmaya baslamasiyla birlikte

internet kullanicilariin yayinlanan videolara ve bilgiye erisimi ve hizli internet olanaklari
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ile birlikte ¢evrimigi bir ortam saglanmigtir. 1994 yilindan itibaren televizyonlarin uydu
yayimina baslamasi 2000°li yillarda yerini dijital yayma birakmis ve televizyonun
dijitallesmesi ile baglayan bu hareket radyo, cep telefonu, bilgisayar, tablet gibi araglar ile
yerini saglamlastirmistir (Toguslu, 2021:5).

1990 sonrasit donem dijitallesmenin ilk adimlarmin atildigt zaman dilimi olarak
goriilmekle birlikte aslinda giiniimiizde olduk¢a popiiler olan dijital platformlarin da
kaynagini olusturan bir teknolojinin baslangicidir. Geleneksel yayincilik anlayisinda
izleyicinin pasif durumda oldugu ve smirli segenege sahip oldugu bir yapt mevcutken
dijitallesmenin ardindan film ve dizi yelpazesi genislemis ve bu iiretimler tiirlere gore
ayrilarak se¢im olanagi seyircinin arzusuna birakilmustir. Ozellikle Web.2 teknolojisinin
gelmesiyle birlikte Youtube, Facebook, Twitter gibi yeni medya araglari ¢ogalmis ve

boylelikle seyirci geleneksel yayinciligin sahip olmadigi 6zellikler ile tanigmistir.

2000’11 yillarin basinda ise miizik, film, program gibi yayinlar internet {izerinden
indirilip izlenme imkan1 saglanmakta fakat yine de giinlimiizdeki kadar g¢esitlilik
barindirmamaktaydi. Ancak 2010 yilinda “Streaming Devrimi” de denen donem itibariyle
dijital platformlarn kendini tiim diinyada géstermesi ve izleyicinin yasaminda yer almasiyla
birlikte sinemada dijital siirece gecis baglamistir (Zengin, 2022:203). Yayina girdigi tarihten
itibaren en cok tercih edilen platformlardan biri olan Netflix’in 1997 yilinda kuruldugu
Amerika Birlesik Devletleri’'nde 2010 yilinda ¢evrimigi yayincilik hizmetine bagladigi
bilinmektedir. Ardindan ilk olarak Kanada’da yayma baslamig olan Netflix, 2015 yili
itibariyle 50 farkli iilkede ¢evrimigi gosterim siirecini gerceklestirmistir. 2016 yilinda
Disney’in, bir e-ticaret sitesi olarak baslayan Amazon Prime’in ise 2015°te gdsterime
basladig1 gz oniinde bulunduruldugunda Streaming Devrimi diger bir ifadeyle canli yayin
akisinin dizi ve film sektoriiniin dijitallesmesi konusundaki etkisinin bu yillar itibariyle

gerceklestigi sdylenebilmektedir. (Wikipedia.org, 2022).

Diinyada dijital platformlarin yayginlasmaya baslamasi ve dolayisiyla izleyicinin
sinema salonlarindan dijital yayinlara evirilmesi bu yillarda gergeklesmekteyken Tiirkiye
icin de zaman makasi fazla acilmamistir. Tiirkiye’deki dijitallesme hareketinin baglangici
Digitiirk’tin 1999 yilinda kurulmas ile gerceklesmis ve 2008 yilinda ise Trt ile birlikte
kablolu yaymecilik yerine dijital yayinciliga gegis yapilmistir (Sar1 ve Tiirker,2021:65).
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Televizyonun dijital yayina ge¢mesiyle birlikte baslayan bu hareket CD ve DVD araglarinin
ortaya ¢ikmastyla devam etmistir. Dijital yayincilik dncesinde seyirci izleyemedigi filmleri
CD ve DVD araciligiyla satin alip izleme imkanina sahipken yapimcilar da bu alandan
yararlanmak amaciyla filmlerin bu sekilde cogaltilmasina izin vermekteydi. Bu sekilde

mesrulasan CD ve DVD ¢ogaltimi sonrasinda internet dizi yayinciligi baslamis ve dncelikle

Youtube ilizerinden “Adana Sifir Bir- Bir Zamanlar Adana’da” gibi liretimler yapilmis ve
oldukca ragbet gérmiistiir. Boylelikle izleyici takip etmek istedigi diziyi yalnizca evinden
izlemek zorunlulugundan kurtulmus ve yolculuk yaparken, otobiiste, ugakta, dis mekanlarda
da izleme sansi elde etmistir. Sagladigi bu olanagin internet dizilerinin izlenmesi

konusundaki artista 6nemli etkilerden biri oldugu sdylenmektedir (Cagil ve Kara,2019:11).

Internet dizi yayinciliginin ilgi gormesinin ardindan Tiirkiye hem kendi iirettigi
yapilar hem de disaridan satin alinanlar esliginde dijital platformlar ile tanigmistir.
Tiirkiye’de dijital platformlarin yayginlasmaya baglamasi Netflix’in 2016 yilinda
Tiirkiye’de de yayin yapmasi ile baslamaktadir. 2019 yilinda Eyliil ayinda yapilan bir
aragtirmaya gore tekil Netflix kullanic1 sayisinin 1,5 milyon oldugu ve aile planlamasi ile
birlikte bu saymin katlandigi ortaya ¢ikmakta ve abonelik sisteminin Tiirkiye’de olumlu bir

karsiliginin oldugu goze carpmaktadir (Sar1 ve Tiirker, 2021:65).

Tiirkiye dijital platform agisindan yalnizca Netflix ile sinirli kalmamis ayn1 zamanda
Phu TV, Blu TV gibi yerli platformlar iiretmeye baslamustir. iki platform da 2016 yilinda
yayina baslamis olup “Fi” , “Masum” dizileri gibi izleyici tarafindan dikkat ¢eken orijinal
iretimler gerceklestirmistir (Cagil ve Kara, 2019:12). Dijital platformlarin yayginlagsmaya
baslamasi izleyici i¢in bir kolaylik saglasa da hem diinyada hem de Tiirkiye’de sinema
sektoriine karsin bir tehdit olusturabilir mi, sorusunu dogurmustur. Ozellikle Netlix’in 2019
yilinda Amerika film endiistrisinin en biiyilik stiidyolarindan biri ve kokli bir kurum olan
MPAA’ya iiye olmas1 Netflix’in bir dijital platform olarak film endiistrisinde bir sayginlik
kazandigini yansitmistir (Zengin, 2022:195).

Dijital platformlarin yayginlagsmasi izleyicinin artik sinema salonundan uzaklagmasi
ve sinema sanatinin geleneksel halinin zarar gérmesi agisindan degerlendirilmis ve
Tiirkiye’de de bu konuda benzer tartigmalar yasanmustir. Ornegin 2019 yilinda vizyona giren

ve Yilmaz Erdogan tarafindan ydnetilen “Organize Isler: Sazan Sarmali” filmi hem
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sinemada hem de dijital platformda ayn1 zaman diliminde gdsterime girmesi bakimindan
elestiriye ugramistir. Diger tlkelerde sinema salonundaki vizyon tarihi ile dijital
platformdaki gosterimi arasinda 4-6 ay siire sinir1 olan uygulama ilk kez Tiirkiye’de bilet
fiyatlarinin ve yapimcinin karmin net olarak belirlenmemesi sorunu dolayisiyla yikilmastir.

Buna karsilik Televizyon ve Sinema Film Yapimcilar1 Meslek Birligi, TESIYAP, SISAY

gibi sinema kuruluslar1 bu durumu elestiri ile karsilamis ve dijital platformun bu bigimde
kullanilmasimin sinema sektoriine zarar verecegi yoniinde goriislerini sunmuslardir

(Ntv.com.tr,17.02.2019).

Yilmaz Erdogan’in aldig1 karar aslinda tirettigi ve gisesinin yliksek olacagi yoniinde
beklentisi oldugu filmin belirsiz bir tarihe ertelenmesi, elde edilecek hasilatin yiyecek ve
icecek fiyatlarindan ayrilmamasi sonucu net bir sekilde bilinememesi gibi yasanan krizlerin
ardindan gerceklesmistir. Bu krizin odak noktasinda sinema biletiyle birlikte satilan misir
vb. gibi promosyon iriinlerinin {icretinin yapimcilarin kari1 {izerinden kesilmesi yer
almaktaydi. Sinema salonlarmin tekellesmesi, yapimcilarin diledigi bigimde film
liretememesi, yasalarin yapimciyr korumamasi ¢ibi durumlarin sonucunda ise dijital

platformlar igin yapilan tiretimler gcogalmistir.

Tiim bu sorunlarin yani sira dijital platformlarin yiikselisi pandemi ile birlikte revacta
olmustur. Pandemi siirecinde insanlarin disarisi ile bagin1 kesmek zorunda kalmasi, yalnizca
evindeki kisitl imkanlar ile izleme siirecini gerceklestirmesi seyircinin sinema ile olan
bagint degistirmede en biiyiik etkenlerin basinda gelmektedir. Pandemiye bagli olarak
gelisen durumlardan biri 2020 yili itibariyle Netflix’e 16 milyon yeni kullanicinin {iye
olmasidir. Yapilan bir arastirmaya gore ise Tiirkiye’de 1 Temmuz 2020 tarihinde sinema
salonlarmin gosterimine izin verilmesinden sonra %1 doluluk ile ¢alistig1 ve pandeminin
sinema sektoriine olumsuz yonde etki ettigi gézlemlenmektedir (Erkilig, Erkilig, 2021:103).
Pandemi siirecinde gerceklesen bu degisim festivallerin dijital platformlara tasinmasi,
seyircinin evinden bu programlar: takip edebilmesi gibi kolay ve pratik bir erisim saglamis
ve bu noktada pandemi, izleme aligkanliklarinin degisimi anlaminda bir katalizér gorevi

gormiistiir ( Erkilig ve Erkilig, 2021:113).

Dijital platformlarin sinema sektorii ve izleme aligkanliklari tizerindeki etkileri bu

sekilde gozlemleniyorken dijitallesme ile birlikte iiretilen igeriklerin niceliksel olarak artis
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yagsadigr goriilmektedir. Fakat bu artis seyirciye c¢ok sayida farkli igerik sunabilmeyi
hedeflemekle birlikte niteliksel verimliligi de geri planda birakmustir. Dijital ’in yiikselise
gectigi donemden itibaren artik “sinema sektorii i¢in iiretim yapmak ve dijitale is yapmak”

seklinde dijital tiretimleri ikincil bir konuma tasiyan ayrimci bir séylem ortaya atilmistir. Bu

tretimler arasinda romantik komedi tiirii de yerini aliyorken tematik olarak sinema

salonunda gosterilen filmler arasinda bir ayirdim olmadig fark edilmektedir.

Tirkiye’de en dikkat ¢ceken platformlardan olan Netflix’te yayinlanan filmlerden
romantik komedi tiirline bakilacak olursa hem vizyondaki filmlerden satin alinan hem de
kendi direttigi birgok yapima rastlanmaktadir. Netflix’te yaymlanmig romantik komedi
filmleri arasinda “ Ask Geliyorum Demez (2009), Romantik Komedi (2009), Romantik
Komedi Bekarliga Veda (2013), Celal ile Ceren (2013), Sevimli Tehlikeli (2015), Kocan
Kadar Konus (2015), Hayat Opiiciigii (2015), Kocan Kadar Konus: Dirilis (2016), Hesapta
Ask(2016) Goriimee (2016), Her Sey Asktan (2016), Damat Takimi (2017), Deli Ask (2017),
Ik Opiiciik (2017) Tatlm Tatlim (2017), Mutluluk Zaman1(2017), Diinya Hali (2018),
Diigiim Salonu (2018), Oldiir Beni Sevgilim (2019), Agir Romantik (2020), Nasipse Olur
(2020), 4N1K-Diigiin (2021), Ask Taktikleri (2022) Sonsuza Dek Nedime (2022), Ozel Ders
(2022),”filmleri bulunmaktadir.

Popiiler tiirler arasinda sinema sektoriinde Tiirkiye’de 2008 yilindan itibaren kendini
gosteren romantik komedi filmlerinin dijitallesmenin ardindan sayisinin arttig1 ve igerdigi
iletiler bakimindan da bir fark olusturmadigi gozlemlenmektedir. Dijital ¢agda romantik
komedi tiiriiniin sinema salonu filmlerindeki gibi kolay izlenebilirlik, toplumsal cinsiyetin
normatif yapisit ve klasik anlatryr bozmamasi yonii ile benzerlik gosterdigi ve dijitalin
sundugu olanaklardan yeterince yararlanmadig1 gozler 6niindedir. Her ne kadar sayica daha
fazla icerik iiretimi saglansa da bu ancak izleyicinin farkli alternatiflere ulagabilmesine yol
acmis fakat romantik komedi tiirlinde goriilen problematik toplumsal cinsiyet iletisine yeni

bir bakis agis1 sunamamustir.
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IKINCi BOLUM
TURK ROMANTIK KOMEDI FILMLERI ve FEMINIiST FiLM TEORI
2.1. Film Elestirisinde Feminist Teori

Feminist teori 19.ylizyilin sonu ile 20.yiizy1l basi arasinda kendini goéstermeye
baslayan bir kavram olmakla birlikte birgok farkl1 alanda biling yaratmay1 hedeflemistir. Tlk
hareketini 1.Diinya savasi sonrasi gerceklestiren feminizm hareketi kadinlarin se¢gme hakki
iizerine kendini gostermistir. Fakat kadinlar i¢in bu hak yeterli olmamakla birlikte secilme
hakk1 kavramina da yogunlasilmis ve hemen her alanda kadinlarin ikincil konumlari tartigsma
konusu haline gelmistir. Kadmlarin kamusal alanda kendini gosterebilmesi adina
gerceklestirilen bu devrimde ABD, Rusya, Ingiltere, Almanya gibi bircok iilke kadinlara oy
hakki tanimistir. Birinci dalga feminist hareketine gore Fransa’da kizlar egitim alma hakki
kazanmigs ve g¢alisma alanlarinda esit tcret {izerine reformlar gerceklestirilmistir

(Tas,2016:164).

Ikinci dalga feminizm adi altinda gegen diger feminist hareket ise Ikinci Diinya
Savasg’1 sonrasinda ortaya ¢ikmustir. Kadinlarin evlilik igindeki haklari ve evliligin bozulmasi
sonucu sahip olmasi gereken haklar iizerine kavramlar tartisilmistir (Cavusoglu,2015:38).
Tirkiye’de ikinci dalga feminizm hareketi ise 1980’li yillardan sonra baslamistir. Bu
harekete gore kadinlarin simnif, din, kiiltiirel kimlik fark etmeksizin ayirdim yapilmamasi
tizerine diisiinceler gelistirilmistir. 1982 yilinda “Kadin Sorunlart Sempozyumu” ile ikinci
dalga feminist hareketini kapsaminda bir ilk yasanmis ve sorunlarin tartigilmasi adina bir alan
yaratilmistir (Davutoglu, 2017:161).

Kadinin medyada sunulusu, reklamlarda gosterilis bigimi ve 6zdeslestirildigi tirtinler,
kadin bedeninin metalagmasi1 gibi konular da ayn1 zamanda ikinci dalga feminist hareketin
ortaya attig1 meseleler arasindadir. Reklam sektoriinde kadinlar {izerinden ¢izilen giizellik
algisinin kadinlar ve ¢ocuklar tizerinde olumsuz etki yaptigi agiga ¢ikmis ve bu konu mercek
altina alinmistir. Bu tartismalar etrafinda kadinlar ile evi 6zdeslestiren reklamlarin yerine
birdenbire kadinlar ile cinselligi bir arada tutan reklamlar ¢ogalmistir. 1970°1i yillardan sonra
ise kozmetik reklamlarinda kadinlarin cinsel arzu nesnesi olarak kullanilmasi noktasinda
diisiis yasandig1 gozlemlenmekte ve ikinci dalga feminist dalganin bu konuda baskin bir rolii
oldugu diisiiniilmektedir ( Er Ozden ve Ozden, 2020:13-14).
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Televizyon, sinema, radyo gibi medya araglarn iizerinde kadin imgesinin daha
gercekei bir seviyede gosterilmesi tizerine tartigmalar baslatilmis ve kadinin geleneksel imaji
yikilmigtir. Bu doniisiim ile birlikte kadin giizellik, arzu nesnesi, estetik gibi kavramlardan
uzak “otorite ve gii¢” basliklar1 ile sunulmaya c¢alisilmistir. Bu bakimdan romantik komedi
filmleri de incelenirken kadin karakterlerin filmde hangi boyutlar1 ile sunuldugu 6nem arz
etmektedir. Kadin karakterlerin geleneksel bir model g¢er¢evesinde mi yoksa modern bir yap1
ile mi ¢izildigi ikinci dalga feminist hareket sinirlari icinde degerlendirilecektir. Ayni
zamanda modern goriiniim altinda gizlenmis geleneksel kadin imaj1 da dikkat edilmesi

gereken konulardan biri olarak ortaya ¢cikmaktadir (Er Ozden ve Ozden, 2020:13-14).

Ugiincii dalga feminist harekete bakilacak olursa ise kadinlarin sorunlarmin yalnizca
beyaz kadinlar iizerinde sinirh tutulmamasi gerektigi ve bunun evrensel bir sorun oldugu
iizerinde durulmaktadir. Ayni1 zamanda {iglincti dalga feminist hareket herhangi bir siyasi
goriisiin icinde yer almamakta ve kendini postmodern feminist hareket olarak da
nitelendirmektedir. Bu diisiinceye gore kadinlarin kiiltiirlerinin farkli olmasi kendi
yasadiklar1 sorunlar etrafinda ortaklasamayacaklari anlamina gelmemekteydi. 1990’11
yillardan sonra ortaya c¢ikmis olan bu teori ile yalmizca kadin sorunu iizerine
yogunlasilmamis yani sira ¢evre kirliligi, esitlik, adalet gibi konular {izerine de diisiinceler

gelistirilmistir (Tas, 2016: 171-172).

Feminist teori s6z konusu oldugunda bu teorinin hem siire¢lerine hem savunucusu
oldugu konulara hem de savunma bi¢imine gore birgok farkli inceleme alan1 sundugu goze
carpmaktadir. Bir¢cok farkli goriis i¢inde kadimin gbz ardi edilen emeginden bahsedilmis
fakat birbirinden ayr1 temellere dayandirilmistir. Bu tartismalar i¢inde evdeki kadin
emeginin géze gorlinmeyisi ve aynt zamanda isyerindeki kadinin da erkeklere oranla daha
diisiik maas ile calistirilmasi gibi konular yer almaktadir. Marksist , Radikal ve Psikanalatik
feminist goriisiin aksine Sosyalist feminist teorisi bu alanda daha kapsayici ¢oziimler
tiretmeye ¢alismaktadir. Buna gore Markist feminist teorinin is yerinin, eve gére daha 6nemli
bir konuma getirildigi soylenmis fakat kamusal alanin erkekler ve 6zel alanin ise kadinlar ile
iligkisi iizerine net bir sonuca varilamamistir. Radikal feminizme bakildiginda ise siddet,
pornografi, taciz, dayak gibi olgularin olumsuz olarak ele alinip ataerkilligi evrensel bir norm

olarak goriilmesi feminist incelemenin bir ayagini eksik birakmaktadir (Elmaci, 2017:509).

Belirtilen teoriler feminist elestiriye birer 1s1k tutarken Serpil Kirel, bir filmin
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feminist teori acisindan incelenmesinde bakma ve goérme eylemlerine yogunlasmanin
oneminden bahsetmektedir. Kirel’e gore bakma eylemi dogal bir insan davranigi olarak
goriilebiliyorken sinemada kadinin konumlandirilisi agisindan tehlike arz edebilmektedir.
Fotograf ve resim sanatinda oldugu gibi sinemada da bakma eylemi alimlayana yonelik
diizenlenmektedir. Serpil Kirel sinemanin tiyatro, fotograf ve resim sanatindan daha
karmasik bir sanat oldugundan ve bakilan ile bakan arasinda bir konumlandirma
gerceklestiginden soz etmektedir. Ozellikle kadin bedenine yénelik diizenlenen bakis seyirci
acisindan disiiniilecek olursa “dikizlemek, goérme hazzi” gibi kavramlar1 ortaya

¢ikarmaktadir (Kirel, 2010:137).

Bakma konusunu 6énemli kilan bir diger mesele ise bakisin karsisindakini bir nesne
haline getirmesidir. Insanin diger duyu organlarina nazaran bakisin bir egemenlik kurdugu
ve modern diinyada bakmanin diger duyulardan daha dinamik bir yapisinin oldugu goéze
carpmaktadir. Bakigin diizenlenmesi ile ilgili en somut 6rnek giinlilk yasamda etrafta
goriinen resim veya fotograflardan kimilerinin daha fazla ilgi ¢ekebiliyorken kimisinin ise
goze goriinmeyisidir. Bununla ilgili olarak Serpil Kirel “Aynali Veniis” tablosundan yola
cikarak bakisin diizenlenmesi konusunda bir 6rnek sunmaktadir. Veniis’tin bedeninin ¢iplak
olmasi, viicudunun belirli noktalarin1 kapatmasi, Eros’lar tarafindan kendisine bakildigim
fark etmemesi tabloya bakan seyirci i¢in teshir etme noktasinda konforlu alan yaratmaktadir.
Ayn1 zamanda Veniis’lin gégsiiniin gorlinliyor olmas1 da kadin bedeninin resmedilmesinde
gorsel hazzin 6n planda tutuldugunun gostergelerinden biri olarak s6z edilmektedir (Kirel,

2010:137-143).

Kiiltirel Calismalar ve Sinema isimli caligmasinda Serpil Kirel gorsel haz,
dikizlemenin hazzi, kadinin bedeninin projekte edilis bigimi gibi konular1 ele almakta ve
sinemada feminist film elestirisi yapilirken bu bagliklarin da g6z 6niinde bulundurulmasi
gerektigini dile getirmektedir. Bakiglar1 da kendi i¢inde kuramsal basliklar ile
cercevelendiren Kirel, “Izleyicinin bakisi, metnin icindeki bakis, izleyiciye yonelmis bakas,
kameranin bakisi” olmak iizere farkli yonleri ile ele almaktadir. Bu noktada kadin bedeninin
sinemada stiirekli izlenen, bakilan, dikizlenen tarafta olmas1 “Aynali Veniis ” tablosundan da
yola ¢ikilarak nesnelesme durumunun gorsel metinlerde uzun siiredir var oldugunu ortaya

cikarmaktadir (Kirel,2010:146).

Gorsel haz konusunun feminist okuma agisindan ilk olarak ele alinmasi Laura
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Mulvey’in 1975 yilinda yazmis oldugu “Gorsel Haz ve Anlati Sinema” makalesi ile
gerceklesmekte Freud ve Lacan gibi diisiintirlerin 1s181nda gesitli teoriler goze ¢arpmaktadir.
Mulvey ise bu noktada 6zellikle Hollywood sinemasindan s6z etmekte ve Hollywood un
egemen disiinceyi de iginde barindirarak goérsel hazzi sagladigini savunmaktadir.
Hollywood sinemasinin bigimsel olarak seyirciyi en iyi etkileyecek bigimde diizenlendigini
belirten Mulvey, seyirci i¢in de bu organizasyonun yapay bir tatminlik duygusu yarattigin
dile getirmektedir. Mulvey bakmanin insanda bir haz duygusu yaratmasimi Freud’un
“Skopofili” kavramu ile eslestirmistir. Bu bakimdan tipki ¢cocuklarda var olan yasak ve 6zel
olant gérme, diger insanlarin arzularina sahit olma gibi isteklerini sinemadaki seyirci ile
bagdastirmaktadir. Buna gore sinemada diger kisilerin yasamlarini goren, dikizleyen seyirci

i¢in bir teshir alaninin olustugundan s6z etmektedir (Mulvey, 1975:19).

Mulvey, dikizlemenin yalnizca erkek bakis agisi lizerinden yapildigindan soz
etmekte ve bu bakimdan yalnizca kadin bedenine yonelik bir nesnelesme
gerceklestirilmektedir. Filmlerde erkek karakterin dikizleyen bakisi, seyirciye de
aktarilmakta dolayisiyla seyirci de disi karakteri arzu nesnesi olarak gdrmektedir. John
Berger sinemadaki bu sorunlu yapiy1 Bati resmi ile 6zdeslestirmektedir. Avrupa resmindeki
ciplaklik kavramindan yola ¢ikarak erkeklerin siirekli olarak aktif ve eylemi gergeklestiren
tarafta oldugunu ve kadininsa bakilan kisimda oldugunun altin1 ¢izmektedir. Dolayisiyla
resim sanatinda ortaya ¢ikan bu sema, sinemada da kendini gostermekte ve boylelikle kadin

erkegin bakma eylemi yoluyla bir esya haline gelmektedir (Smelik,2008:3).

Laura Mulvey, Lacan’n teorisinden de yola ¢ikarak insanin kendini tanima evresinin
ayna ile gerceklestiginden s6z etmektedir. Buna gére sinemanin da insan i¢in bir ayna
gorevinde oldugunu ve kisinin kendi hayatindan bir siireligine uzaklasip izledigi
karakterlerle kurdugu 6zdesim ile egosunu gii¢lendirdigini dile getirir. Bu noktada Mulvey,
yildiz oyuncu sisteminin, seyircinin 6zdesimi konusunda kilit bir yap1 olusturdugundan
bahsetmektedir. Sinemadaki yildiz oyunculara ¢izilen milkemmel gorinti ile
canlandirdiklar1 siradan karakterler esliginde seyirci kurdugu 6zdesim ile gecici bir ego
tatmini yasamaktadir. Bu da bakan kisinin kendini beyaz perdede gordiigii ideallestirilmis
karakterler ile ozdeslestirmesinin egosal olarak haz yaratan bir durum oldugunun
gostergesidir (Mulvey,1998:20).
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Mulvey, Hollywood sinemasinin kadin bedenine yonelik olumsuz tavrinin
oldugundan bahsetmektedir fakat zaman iginde bunun tam tersi durumda bulunan filmler de
cekilmistir. Bununla ilgili olarak Hande Ogiit, “Kadin Filmleri ve Feminist Karsi Sinema”
isimli makalesinde verdigi 6rneklerle feminist yonii agir basan filmlerden s6z etmektedir.
Ik olarak Chantal Akerman’in ¢ekmis oldugu “Yarmn Tasiniyoruz” filmini 6rnek gosteren
Ogiit, kadin karakterin karmasik yapiya sahip bir evde temsil edilisini dile getirmektedir.
Mutfak mekaninin kadin i¢in belirlenmis bir alan oldugunun altin1 ¢izen Akerman, ayni
zamanda kadin karakterin hayatinda 6zel ve kamusal alanin birlestiginin de gostergelerini
sunmaktadir. Hollywood filmlerine nazaran kadinin toplumdaki ve ailedeki konumuna
yonelik bir elestiri sunan “Yarin Taginiyoruz / Demain On Déménage (2004)” filmi sahip
oldugu mizah anlays1 ile feminist teori diisiincesini i¢inde tasimaktadir (0giit:2009:201).

Feminist elestiriyi iginde bulunduran filmlere 6rnek olarak gosterilen Jeanne
Dielman filmine bakilacak olursa kadin karakterin bu defa ev i¢indeki isler ile iligkisi goze
carpmaktadir. Her glin ayni saatte uyanip ayni saatte yemek hazirlayan kadin karakter
diizenini bozacak farkli hi¢bir eylem gerceklestirmemektedir. Bu stabilize i¢inde sahip
oldugu diizen ile yasamini devam ettiren Dielman karakteri, konvansiyonel kadin figiiriiniin
disinda ve alisilmis olana karsit bir bicimde sunulmaktadir. Bu kars1 durus kadin sinemasinin
olusmasint saglamis ve kadinin “iyi ve kotli” olarak ikiye ayrilmasinin Oniine gegmeye
caligmistir. Bu bakimdan kadinin sinemada disil 6zelliklerinin sunumu farklilagsmis ve eril

bakis acisiin disinda bir perspektif olusturulmustur (Ogiit:2009:201-204).

Sinemadaki kadmlarin sunumunun farkli bir hal almasi bu konuda yapilan
aragtirmalar ile desteklenmis ve asil sorunun ne oldugu iizerine incelemeler yapilmistir. Buna
gore filmlerde yer alan erkek egemen kiiltlire uygun ¢izilmis olan kadin karakterlerden s6z
edilmis ve bu durum farkli yonleriyle ele alinmistir. Bununla ilgili olarak Claire Johnston’un
2000 yilinda yazmis oldugu “Karst Sinema Olarak Kadin Sinemast” isimli makalesinde
filmlerdeki kadin karakterleri gostergebilimsel acidan incelemek gerektiginden s6z etmistir.
Johnston kadin karakterin uzlagimlardan ibaret olan birer gosterge oldugunu dile getirmekte
ve sinemanin bir gerceklik olusturdugu goz oOniinde bulunduruldugunda bu durumun
tehlikesinden s6z etmektedir. Oyle ki bu tehlike sinemadaki kadin karakterlerin “erkek

olmayan” yonii ile olumsuz bir noktadan ele alindig1 goze ¢arpmaktadir (Inceoglu, 2015:88).

Biiytik bir izleyici kitlesine sahip olan sinema sanatinin kadin karakterleri bu bigimde
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ele almasi ayn1 zamanda toplumu da etkileyen bir noktada durdugunun gostergesidir.
Sinemanin ozellikle ticari amagcla iiretilen filmlerin toplumun hemen her kesimine hitap
etmeyi amagladig1 disiiniildiigiinde yarattig1 normlar goz ardi edilemez bir noktadadir. Bu
bakimdan esasinda bu normlar gorsel sanatlar araciligi ile tam tersi bir diisiinceye de
taginabilecekken patriarkal bir bigimde sunulmasi feminist teorinin politikay1 da i¢inde

barindirmasi gerekliligine isaret etmektedir (Inceoglu, 2015:88).

Sinemay1 feminist teori etrafinda incelemek birgok farkli elestirmen ve yazar
tarafindan tercih edilmis ve farkl sekillerde yorumlamistir. Annette Kuhn’a gore feminist
elestiri bir filmin politik yoniiniin de ortaya ¢ikarilmasi ile ilgili gériinmektedir. Kadinlarin
cesitli toplumlarda ikinci smif bir vatandas olarak gorilmesi, asagilanmasi ya da
otekilestirilmesi feminist teori ile birlikte ¢ok yonlii bir bigimde incelenebilmektedir. Kuhn
feminist teorinin arastirma yelpazesinin genis oldugundan bahsetmekte ve soyle dile
getirmektedir: “Baski altinda ya da iiretim bigimi (kapitalizm) gibi diizen tarafindan
sOmiiriilen, erkegin egemenligi ya da ataerkil sosyal iliskileri ¢oziimleyisinde kendini bulan

politik bir uygulamadir.” (Siillii, 2014:109).

Film  elestirisinde ~ feminist  teori  uygulanirken  kadinin  hikayedeki
konumlandirilisinin yani sira filmde kullanilan 1siklar, kurgu, kamera gibi teknik 6zelliklere
de bakildiginin alt1 ¢izilmektedir. Kuhn’a gore kadinlarin sinemada bu derece olumsuz bir
noktada olusu ayn1 zamanda erkeklerin sanat alaninda daha aktif bir konumda olmalariyla
baglantilidir. Kuhn, kadinlarin sinemada birer nesne haline gelmesi sorununa ancak
kadmlarin sinema alaninda daha fazla calisma yapmalariyla ¢6ziim bulunacagmi dile
getirmektedir. Fakat ayn1 zamanda kadinlarin elinden ¢ikan her sanat iiriinliniin de feminist
teori ile bagdasik olmayacaginin altin1 ¢izmektedir. Kuhn sinemada kadin sorununu asil
ortadan kaldiracak etmenin “auteur” ¢alismalar olacagini savunmaktadir. Bu bakimdan ticari
amacla sanatsal kaygi giidiilmeden {retilen filmlerde kadin sorununun tekrarinin
yasanacagini bildirmektedir (Siillii,2014:112-113).

Sinemanin kadin karakterler agisindan ele alisin1 1970’1 yillarda meydana gelen
kadin hareketleri ile coskunluk kazanmakla birlikte “ Molly Haskell (1987) ve Marjorie
Rosen (1973)” gibi yazarlar 6zellikle Hollywood sinemasi iizerine kadin karakterleri

incelemislerdir. Hollywood’un ger¢ek kadinlar tizerinden degil de hayali ve idealize edilmis

kadin karakterler tizerinden hikayelerini ¢izdigini dile getirmislerdir. Smelik, bu duruma
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karsit olarak kadin yonetmenlerin, Hollywood’da seyirciye sundugu kadin kliselerinin
aksine bir diinya yaratmalar1 gerektiginden s6z etmektedir. Ancak yaratilan bu yeni diinya
ile kadmnlarin sinemada yer alan yapay, pariltili hallerinin yikilacagini ve bdoylelikle
toplumdaki normlarin da degisebilecegini dile getirmektedir (Smelik, 2008:2).

Hollywood sinemasinda yalnizca kadin karakterlerin gorsel olarak sunulmasi degil
ayni zamanda annelik kavrami lizerinden de bir kalip ¢izildigi géze ¢arpmaktadir. Bununla
ilgili olarak E. Ann Kaplan “ Mothering, Feminism and Representation” isimli makalesinde
annelik normunun olusumundaki olumsuz noktalara de§inmektedir. Buna gére Amerika’da
yaratilan anne algisinin Hollywood sinemasinda da devam ettigi goriinmekte ve bu da
birtakim niteliklerin kadina ytiklenmesi anlamina gelmektedir. Bu filmlere gore kadinlarin
iyi birer anne modeli ¢ergevesine girebilmesi adina “dindarlik, saflik, evcillik ve itaatkarlik”

gibi kavramlar1 da blinyesinde tasimasi gerektigi gosterilmektedir (Yasartiirk, 2019:2).

Annelik algisinin olusumunda etkisi olan filmlere 6rnek olarak Griffith’in {iretmis
oldugu filmler gosterilmektedir. Omegin “Way Down East (1920)” filmine bakildiginda
kadin karakterin edilgen bir yapida oldugu goze ¢arpmaktadir. Bu durum kadinlarin o
yillarda bir erkege ihtiyag duyarak yasamini devam ettirdigi diistincesinin empoze edildigini
ortaya ¢ikarmaktadir. Ayni zamanda sonrasinda bu algiy1 yiktigini diisiindiiren bir film olan
ve Frank Lloyd tarafindan yonetilen “East Lynne (7931)” filmi iiretilmistir. Bu filmde kadin
karakter kendine bi¢ilmis olan ev, aile, yuva gibi kavramlardan uzaklagsmakta ve farkl
istekleri oldugunu dile getirmektedir. Fakat filmin sonunda kadin karakterin yasamini
yitiriyor olmasi Kimi elestirmenler tarafindan feminist diisiinceye aykir1 olarak

yorumlanmustir (Yasartiirk,2019:2).

Goriildigi tizere filmlerde kadin karakterlerin sorunlu bir bigimde yansitilist
Hollywood siirecine dek dayanmakta ve bu durum hala birgok tiirde kendini géstermektedir.
Tiirk sinemasinda bakilacak olursa Yesilcam Doénemi’nden itibaren kadin karakterlerin
sunulus bi¢imi, erkege ihtiyag duymasi, yalnizca ev mekani ile 6zdeslestirilmesi gibi konular

bakimindan olumsuz bir norma sahip oldugu géze ¢arpmaktadir.

Tiirk sinemasinda 1960’11 yillarda kadinlar1 konu edinen filmler ¢ekilmis olmakla

birlikte bu filmler icinde sorunlu anlatilar1 da tasimaktaydi. Ornegin Sofér Nebahat

filmindeki kadin karakterin film igindeki erkeklestirilmis hali onun sorunlarla basa

cikmasinda bir giic unsuru olarak gosterilmektedir. Ayni zamanda giydigi erkek kiyafetleri
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ile goriiniis olarak da erkege benzetilmis ve bir kadin olarak iistesinden gelemeyecegi
durumlari erkek kiliginda gergeklestirmeye ¢alismistir. Bu durum filmde her ne kadar kadin
karakterin hikayesi ve yasadigi sikintilardan soz edilse de kadina bigilmis olan rol farkli bir

sorunlu nokta olusturmaktadir (Elmaci, 2017:511).

Kamusal alanda gosterilis bigimlerine bakildiginda ise kadinlarin 6zellikle Yesilgam
déneminde is hayatina giris yapmalari onlar1 sozde ahlaksizca bir konuma itmekteydi.
Calisan kadin modeli genellikle pavyonda sarkicilik yapmakta ve galismasi sebebiyle basina
gelen olaylar olumsuz bir bigimde gosterilmekteydi. Bu da kadinlar1 6zellikle namuslu imaji
icinde olanlar1 is hayatindan uzak durmalar1 gerektigi konusunda uyarmaktaydi. Kadinlarin
egitimleri ve kariyerleri konusunda Tiirk sinemasinda sorunlu noktalar ortaya ¢ikmakla
birlikte egitimli olanlar ise mutsuz ve yalniz bir diinya i¢inde gosterilmekteydi (Elmaci,

2017:512).

Kadmlarin Tiirk sinemasindaki imajinm olumlu yone evirilmesi 1980°1i yillara
dayanmaktadir. Bu donem hem sinemanin seyirci kaybetmesi hem de filmlerde gézlemlenen
sorunlu yap1 dolayisiyla ¢ok ilgi gordiigii soylenememektedir. Ancak 1990’1 yillardan sonra
kendi sinema dilini olusturmaya calisan yonetmenlerin filmleri 6n plana ¢ikmis fakat bu
filmler de eril bir dile sahip olmuslardir. Ozellikle milliyetgi fikirlerin ve erkeklerin ic
diinyalarimin parladigi bu donem filmlerinde de kadin sorunlari geri planda kalmis ve filmler

bu sorunun ¢oziilmesi adina bir arag olarak kullanilmamistir (Elmac1,2011:3).

Goriildigii tizere feminist teorinin ortaya ¢iktigi yillardan itibaren sinemada kadinin
konumu arastirilmaya baslanmakta ve bdylelikle sinemadaki cinsiyet normu da agiga
cikmaktadir. Sinema biiyiik bir Kitleye hitap eden sanatlardan biri olarak temsil ettigi
diinyanin da gergekligi konusu tartisilmaya aciktir. Bu bakimdan filmlere konu olan ask
hikayeleri, kadin erkek iliskileri, resmedilen aile modeli gibi durumlarin hangi agilardan ele
alindig1 ve hangi gergeklikle seyirci ile bulustugu 6nem arz etmektedir. Feminist film
teorinin temelini sagladigi farkli goriisler de baz alinarak sinemada kadinin konumunun

arastirilmasi sinemada bu alandaki gelisimi saglamaya 6n ayak olmaktadir.

Kadina dayatilan rol modeller, toplumsal yapida yer edindigi nokta, kadinin
konumunun bulunup aciga cikarilmasi gibi konular ic¢in filmler {izerinde sosyolojik bir

coziimleme yapilacaktir. Bu ¢oziimleme yapilirken hem film icin hem de karakterlere
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yonelik anahtar sorularin sorulmasi daha net cevaplarin olugmasina olanak saglamaktadir.
Buna gore romantik komedilerde kadin imgesinin gelisiminin ilerleyisi, gegmisten bugiine
kadin karakterlerin romantik komediler i¢inde degisim gosterip gostermedigi tizerinde
durulacaktir. Romantik komedi filmlerinde vyer alan kadin Kkarakterlerin nasil
konumlandirildig1 ve kadin bedeni {izerinde yaratilan imgeler iizerine de tartismaya acik

olacaktir (Elmaci, 2011:4).

2.2. Feminist Film Teori Baglaminda Film Incelemeleri

2.2.1. Ask Taktikleri Filminin Romantik Komedi Tiirii Uylasimi

Ask Taktikleri filmi romantik komedi tiiriinde olup 2022 yilinda Emre Kabakusak
tarafindan bir dijital platform olan Netflix’te yayinlanmak iizere iiretilmistir. Asli, moda
sektoriine bagh bir sirkette calismakta ve diger yandan kadinlar i¢in kurdugu blogta yazi
yazmaktadir. Bu yazilar erkekler hakkinda oneriler igermekte ve Asli kadinlara 6zellikle
bir iliskinin iyi gidebilmesi adina neler yapabilecekleri ile ilgili tavsiyeler vermektedir.
Kerem ise bir reklam sirketinde calismaktadir. Iki karakterin karsilasma noktas1 Asli’nin
bir takipgisinden aldigi yorum ile baslar. Buna gore Asli verdigi tavsiyeleri kendisi
gergeklestirerek bir erkegi asik etmenin yollarin1 aramaktadir. Benzer durumda olan Kerem
ise erkek arkadaglari ile girdikleri bir iddiada bir kadin1 kendisine asik etmenin pesine
diiser. Boylelikle ikisi de is icin katildiklar1 bir organizasyonda tesadiifen bir araya
gelmektedirler. Asli Kerem’in duygularini samimi bulmaz ve onu ifsalamaya kara verir.
Asli, Kerem’i takipgilerine ifsa eder fakat bunun sonucunda Kerem’in kiz arkadasi Meltem
ekonomik giiciinii kullanip Aslt’y1 isten kovdurur. Asli’nin tekrar ise alinmasi i¢in Kerem,
Meltem ile Londra’ya gitmeyi kabul eder. Kerem’in gidecegini d6grenen Asli ise onun

yaptig1 fedakarliga dayanamayarak onu havalimaninda yakalar ve birliktelikleri baslar.

Ask Taktikleri filmine bakildiginda uylasimlarin romantik komedi tiirtine ait oldugu
goriilmektedir. Filmin temasi, konusu, karakterlerin sunulus bigimleri, stok karakterler,
mekansal ikonografi gibi ozellikler romantik komedi tiiriinii olusturan etmenler
arasindadir. Bir filmin romantik komedi olup olmadigini anlamak i¢in {i¢ temel soruya

cevap verebilmesi gerekir. Oncelikle olay bir ask hikayesi etrafinda m1 toplaniyor, yoksa

ask yalnizca olayimn bir parcast midir? Filmin komedi unsurlarina bakildiginda seyirciyi
dramatik bir yapinin aksine giildiirebiliyor mu? Son olarak ise filmden ask hikayesi

cikarildiginda film hala devam edebiliyor mu yoksa tiim yap1 ¢okiiyor mu? Romantik
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komedi tiirliniin net bir bi¢imde tanimlanabilmesi agisindan bu sorularin yanitlanmasi

gereklidir (Hellerman, 2022).

Bu sorular 1s181nda Ask Taktikleri filminin konusuna bakildiginda Asli ve Kerem
karakterlerinin birbirlerinden habersiz oynadiklar1 ask oyununu igerdigi goriilmektedir.
Asli bir rumuz ile yazdig1 blogundan kendisini takip eden kadinlara bazi Onerilerde
bulunmaktadir. Bu oneriler arasinda erkeklere nasil davranmalari1 gerektigi, cinsellik, bir
erkegi tavlamak igin gereken kurallar gibi konular yer almaktadir. Asli’nin bir
takipgisinden aldigi yorum ile verdigi taktikleri kendisi de uygulayarak bir erkegi kendisine

asik etmeye ¢alismaktadir.

Benzer durumda Kerem ise kadinlar ile yiizeysel iligkiler i¢inde olan, bekarligi
ayricalik olarak goren bir karakter yansitmaktadir. Kerem, erkek arkadaslartyla sohbet
ederken bir kadin1 kendine asik edecegi yoniinde iddiada bulunur. Sonunda ise iki karakter
de kendi tasarladiklar1 oyunun igine diiser ve birbirlerine ger¢ekten asik olurlar. Boylelikle
filmden ask hikayesi ¢ikarildiginda geriye bir seyin kalmadigi ve kurgunun bu temel

izerinde ilerledigi saptanmaktadir.

Tematik ozelliklerine bakildiginda Hollywood romantik komedilerinde bulunan
“Seks Komedisi, Screwball Komedi, Giimiis Sinema” temalarindan Screwball komediye
daha yakin oldugu goriilmektedir. Screwball komedinin &zellikleri arasinda “gatisan
karakterler, birbiriyle uyumsuz bir ¢ift, kadin karakterlerin uygunsuz davranislari, giftler
arasinda bulunan sosyoekonomik farkliliklar, bir karakterin digerinden daha kat1 bir yapida
olmasi, kaos, kagma kovalama, hizlica kurulan diyaloglar” gibi 6zellikler yer almaktadir

(Mortimer, 2010:10).

Filmdeki Screwball komedi temasina uygun olan ogelere bakildiginda birgok
uylasima rastlanmaktadir. Film, birbirini tavlamaya calisan iki karakter {izerinden
ilerlemekte boylelikle ikisi arasinda duygularini bastirdiklar: bir ¢atigma bulunmaktadir.
Bu uyumsuzluga o6rnek olarak Asli, Kerem’i ylizeysel ve bayagi bulmakta ve gosteris

meraklis1 oldugunu diisiinmektedir. Bu bakimdan Asli, Kerem’e kars1 duygularin1 agma

konusunda kat1 bir yapidadir. Buna istinaden Kerem ise Asli’nin soguk davraniglarina

karsilik ¢oziimler liretmeye ¢alismaktadir.

Screwball komedinin en belirgin 6zelliklerinden biri de kadin karakterin geleneksel
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tavirlar iginde olmayisidir (Dictionary.com, 2022). Filmdeki ana karakter Asl, geleneksel
kaliplarin disina ¢ikmakta ve kadin erkek iligkilerini sosyal medyaya tasiyarak kendi i¢inde
bulundugu bir oyun oynamaktadir. Asli’nin yasadigi sahte iliskiyi takipgilerine anlik olarak
sunuyor olmast onun geleneksel yapiya uygun olmayan davraniglar arasinda yer
almaktadir. Sonrasinda bu davranisin dozu daha da asmakta ve agkini itiraf edecegi giin
canli yayinda Kerem’i ifsa etmektedir. Asli’nin sahip oldugu bu davranis bi¢imleri tipki
Screwball komedisindeki kadin karakterlerde oldugu gibi basina buyruk bir tavr

yansitmaktadir.

Screwball komedi 6zelliklerinden bir digeri de ¢iftlerden birinin sosyoekonomik
olarak digerinden daha ist seviyede yer almasidir (tvtropes.org, 2022). Bu agidan
bakildiginda esasinda Asli ve Kerem ekonomik olarak ayni diizeyde goriinseler de
Kerem’in Asli ile bulugmak iizere tercih ettigi mekanlar liiks bir yasantinin habercisidir.
Aynm1 zamanda Kerem’in evine gittiginde Asli’nin verdigi tepkiye bakilacak olursa

Kerem’in Asli’dan ekonomik olarak daha iyi durumda oldugu goze ¢arpmaktadir.

Karakterlerin birbirleri arasindaki ¢atisma aymi zamanda bir kaos ortami
olusturmaktadir. Bu kaos ortami i¢inde Asli’nin Kerem’e ger¢ek duygular hissetmemek
adma ondan uzaklasmasi kagma-kovalama eylemini olusturmaktadir. Oykii evreni i¢inde
aynt durum Kerem tarafindan kadimnlarla kurdugu yiizeysel iliskiler baglaminda
desteklenmektedir. Tiim bunlar siirerken ikisi arasinda kurulan diyaloglar, aralarindaki
gerilim dolayisiyla hizlanmakta ve Screwball’in bir diger 6zelligi olan “hizli kurulan

diyaloglar1” olusturmaktadir (Sharf, 2022).

Ask Taktikleri filmine bakildiginda tipki Screwball komedide oldugu gibi
karakterler tesadiifi bir bicimde tanigmaktadirlar (Thornton,2014:36). Filmdeki Ashi ve
Kerem karakterleri birbirlerini tavlamak amaciyla bu karsilagsmalar1 kendileri planlamaya
caligsa da miimkiin olmamaktadr. ikisi de birbirleriyle bulusmay1 planlarlarken birdenbire

is i¢in bir organizasyona katilmalar1 gerekir. Bu organizasyon sosyoekonomik olarak

yiiksek bir mekanda gergeklesir ve ikisi de ortamda gerilip mekani terk ederler. Disari ¢ikip

ayni taksiye bindiklerinde ise birbirleriyle karsilasirlar.

Ikinci tesadiifi karsilagma is icin patronlar: tarafindan gonderildikleri Kapadokya
seyahatinde gerceklesir. Ikisi de birbirinden habersizce ugaga bindiklerinde yine mucizevi
bir sekilde yan yana olan koltuklarda rasgelirler. Kapadokya’ya geldiklerinde ise Asli bu
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tesadiifi karsilagsmanin bir isaret oldugunu disiiniip etkilenmektedir.

Romantik komedilerde genellikle kadinlar ve erkekler igin yerlesik cinsiyet
normlarina iligkin kategorizasyonlar yapilmaktadir. Bunlardan biri de erkek karakterlerin
kadinlarin hayatlarinda sorun ¢oziicii olarak yer almalaridir. Filmdeki Kerem karakterine
bakildiginda Asli ile ilk karsilastiklar: gecede Asli’y1 taciz eden adamdan kurtarmaktadir.
Buna yonelik ikinci ipucu ise Kapadokya’daki Servet karakteri ile Kerem’in iliskisi
arasinda verilmektedir. Asli’ya agikga ilgisini belli eden Servet ayn1 zamanda Asli rahatsiz
olsa da onunla temasa gegerek iletisim kurmaktadir. Kerem ise Servet’in Asli’ya daha fazla

yakinlagmamasi adina onu adamdan uzaklastirmaktadir.

Romantik komedi kliseleri arasinda mutlu son 6zelligi de bulunmaktadir (Antonio,
2022). Filmin sonuna bakildiginda bu 6geye uyum sagladigi agiga ¢ikmaktadir. Asli, filmin
sonuna dogru Kerem’i ifsa ettigini aciklamakta Kerem ise bu durumdan rahatsiz olmakta
ve iligkilerini sonlandirmaktadir. Sonrasinda Asli, Kerem’in kendisi igin fedakarlik
yaptigini 6grenip harekete gegmektedir. Asli’nin ise geri alinmasi sart1 tizerine Meltem ile
birlikte is birligi yapan Kerem tam yurtdisina ¢ikacakken Asli yakin arkadaslarin verdigi
bilgiler sayesinde havalimanina gider. Kerem ile Asli’nin bir oyun ile basladiklar1 bu

hikaye boylelikle gergek ask ile sonlanir.
Ask Taktikleri Filminin Romantik Komedi Tiirii Baglaminda ikonografisi

Romantik komedilerin mekansal ikonografisine bakildiginda olaylarin genellikle
kent yasaminda gectigi gbze c¢arpmaktadir. Kent yasami, insanlarin birbiriyle olan
iliskilerini de sekillendirmekte ve beraberinde karakterlerin ¢alisma ortamlarin
olusturmaktadir (Mortimer, 2010:9). Ask taktikleri filmine bakildiginda ise olay
Istanbul’da gegmekte ve iki karakter de bir plazada ¢alismaktadirlar. Bu mekanlar arasinda
iki karakterin de katildig1 is organizasyonunun yapildig: alan, sonrasinda birlikte vakit

gecirmek icin gittikleri liikks restoran sayilabilmektedir.

Ikonografik olarak mekansal birlik saglayan yerlerden biri de Kapadokya’dir.
Ozellikle romantik komedilerde iki asig1 bir araya getiren romantizmi destekleyen popiiler
mekanlar tercih edilmektedir. Hollywood sinemasina bakildiginda genellikle New York,
Paris gibi turistik popiiler bolgeler icin secim yapilirken Tiirk romantik komedilerinde

Kapadokya, Antalya, Bodrum, Istanbul’un iist siif semtleri gibi liiks turist
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destinasyonlaria sik sik rastlanmaktadir. Ask Taktikleri filmi haricinde 2013 yilinda
Kivang Baruénii tarafindan yénetilen “Patron Mutlu Son Istiyor” filmi de Kapadokya’nin

romantik havasindan yararlanan filmlere 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Ask hikayelerini konu edinen filmlerde genellikle atmosfere 6nem verilmektedir.
Ask Taktikleri filmine bakildiginda iki karakterin ilk romantik gecelerini gecirdikleri
sahnede yagmur yagdigi goriilmektedir. Bir¢ok romantik komedi filminde rastlanan bu
sahne ile de bir bagka ikonografik 6ge tamamlanmaktadir. Ayrica karakterlerin ilk romantik
gecelerinde izledikleri filme bakildiginda Blake Edwars’in yonettigi 1963 yilinda
yayimmlanmis olan “Tiffany’de Kahvalti” oldugu géze carpmaktadir. Boylelikle romantik
komedi tiiriine ait olan bu filme de gonderme yapildig1 goriilmektedir. Zaten tiir filminin
alimlamasini kolaylastiran en 6nemli unsur diger filmlerle tekrar eden uylasim

biitiinligidiir.

Her tiirtin seyirciyi belirli bir duyguya yonlendirmek icin kullandigi ayrintilar
mevcuttur. Romantik komedilerde bu durum filmde kullanilan renklerin duruma uygun
tercih edilmesiyle gergeklestirilmektedir. Filmin renklerine bakildiginda oldukga parlak,
canli ve goz alici bir resim sunmakla birlikte karakterler i¢in se¢ilen kostiimlerde de kendini
gostermektedir. Asli’nin moda sektoriinde ¢alismasi itibariyle giydigi kiyafetler hem 6ykii
evreni icinde hem de izleyici tarafindan dikkat cekici bir bigimde konumlandirilmistir.
Benzer bir bigimde iki karakterin yasadigi romantik anlar haricinde de genellikle aydinlik

sahneler tercih edilmistir.

Romantik komedilerde baskin bir rolii olan stok karakterlerin de filmdeki ask
hikayesine katkida bulunduklari goze carpmaktadir. Stok karakterler romantik komedilerde
ana karaktere akil veren, yol ¢izen, sorun ¢ozen yakin arkadaslar olarak bulunmaktadir
(Hellerman, 2022). Ask Taktikleri filmine bakildiginda Asli’nin her zaman yaninda olan
kiz arkadaslart oldugu goriilmektedir. Kerem’in iletisim halinde oldugu karakterlere

bakildiginda ise iki erkek karakter Kerem’in arkadasi olarak yaninda durmaktadir. Erkek

karakterlerden biri evli olmakla birlikte digeri de Kerem’in aksine duygusal ve
baglanmaktan hoslanan bir tip olarak sunulmaktadir. Bu da Kerem’in kadinlarla olan

iliskilerindeki tutumunu daha rahat ortaya ¢ikaran bir karsitlik yaratmaktadir.

Yakin arkadaslar romantik komedide stok karakter olarak sunulmakla birlikte eski

sevgili, eski nisanli gibi karakterler de romantik komedilerde bulunabilmektedir (Glitre,
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2006:18). Ask Taktikleri 'ne bakildiginda Kerem’in kendisine saplantili bir bi¢imde ilgi
duyan eski kiz arkadasi ortaya ¢ikmaktadir. Meltem, Kerem’in eski sevgilisi olsa dahi hala

onunla birlikte olmak i¢in ¢aba gostermektedir.

Goriildiigh tizere Ask Taktikleri filmi birgok romantik komedi uylagimini yapisinda
tasimaktadir. Konusunun bir ask hikayesini barindirtyor olmasi, aralarindaki engelin
hafifletilerek komedi unsurlariyla desteklenmesi, zit karakterler olmasi, filmin mutlu sonla
bitmesi, tesadiifi karsilasmalar baglaminda romantik komedi uylasimlar1 gésterdigi ortaya
cikmaktadir. Bunun yani sira yukarida belirtilen 6zelliklere gére de toplumsal cinsiyet

normlarini yeniden tesis eden Screwball komedi temasina uygun oldugu saptanmaktadir.
Ask Taktikleri Filminin Feminist Elestiri A¢isindan Incelenmesi

Romantik komedi filmlerinin feminist agidan bakildiginda c¢esitli problemler
icerdigi goriilmektedir. Bu tiirde kadin karakterler cagdas goriinlimleri ile sunulmalarina
karsin yerlesik konumlara gore tiretilmekte ve kadin karakterlerin se¢imleri kendi 6zgiir
iradelerine birakiliyor gibi gosterilse de esasinda ikincil bir diizeyde resmedilmektedirler.
Ask Taktikleri filmi, ana kahraman olan Ash karakterinin bir erkegi kendisine asik edip
evlilige ikna etmesini konu edinmektedir. Bu hikaye ile kadinin erkegi etkilemek amaciyla
oyunlar oynamasi onanmakta ve boylelikle en temel patern olan toplumsal cinsiyet kodlari
yeniden iretilmektedir. Bu anlamda filmdeki tim kadin karakterler, toplumsal cinsiyet
kurallar1 agisindan ikincil konuma riza gosteren bir tarafta bulunmaktadirlar. Ana akim
romantik komedilerde kadin, 6znenin arzusu yani ikincil konumundadir. Disil 6znenin bu
yapida kendine yer bulabilmesi imkansizdir. “Anlati yapilar1 odipal arzu tarafindan
belirlenir. Teresa De Lauretis bu arzuyu hem erkeklerin kadinlar tizerindeki hakimiyetin
belirleyici oldugu bir sosyopolitik ekonomi hem de cinsel farkliliktan ortaya ¢ikan 6znelligi

vurgulamanin bir yolu olarak goriir” (Smelik, 2008:12,13).

Ask taktikleri filminde Asli’nin Kerem’i bir birliktelik ve evlilige ikna amacinin
temelinde bu odipal yap1 vardir. Ashi ve arkadaslar1 kendilerini odipal yap: igerisinde
kadimsiliklarmni kiskirtma iizerine var eder. Ornegin filmin girisinde Asli’nin arkadaslarina
verdigi agk taktikleri dersi tam da bu anlamda arzulanmay1 arzulayan kadinlarin “arzu
nesnesine nasil doniistliriiz” taktikleridir. Asli’nin arzulanmak ve bakilmak iizerine verdigi
taktikler su sekildedir: “Giyinirken asil amag¢ azicik gosterip gizemli yerlerin merak
edilmesini saglamaktir. Yani diisiiniilenin aksine agik giyinmek erkekleri cezbetmez.
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Erkekler fazla makyajdan hoslanmaz, mesele dogal goriilmektir. Onemli olan i¢ giizelligi
lafi dogrudur ve i¢ giizelligi derken kastedilen i¢ camasirimiz ve hatta onun bile
icindekilerdir. Giyinirken asil amag¢ azicik gosterip gizemli yerlerin merak edilmesini

saglamaktir.”

Asl’nin kurmus oldugu blog ve arkadaglarina verdigi tavsiyeler aslinda feminist
film teorinin kadinin erotik bir arzu nesnesi lizerinden temsil edilemez olarak gelistirdigi
tiim teorileri adeta yikmaya calisan bir eylemi temsil eder. Mulvey de kadmin bakisin
nesnesi olma durumuna iliskin su tespiti yapar: “Geleneksel yap1 i¢inde kadinlar bakilasilik
mesajini veren giiclii gorsel ve erotik etki amaciyla kodlanmig dig goriiniisleriyle ayn1 anda
hem bakilan hem teshir edilenlerdir. Cinsel nesne olarak teshir edilen kadin erotik
gosterinin ana motifidir” (Mulvey, 1975:20).

Asl’nin 6zellikle kadin karakterlerin nasil goriinmesine iliskin verdigi taktikler,
tam da Laura Mulvey ’in kadin i¢in arzulanmay1 arzulamak disinda hi¢bir alan kalmadigina
iliskin elestirisine ters diismektedir. Gortildiigii gibi “...O erkek kahramanda uyandirdig:
ask ya da korkuyla ya da erkek kahramanin onun i¢in hissettigi ilgi ile erkegin davrandigi

gibi davranmasina neden olandir. Kadinin en ufak bir 6nemi yoktur” (Mulvey, 1975:20).

1980’lerde yiikselen kadin hareketiyle birlikte gorsel ve yazinsal alanda kadinin
ikincil konumuna iliskin gesitli itirazlar gelistirilmistir. 1985’te “Dykes To Watch Out
For™ adli ¢izgi romanda bir karikatiirist olan Alison Bechdel, kadmlarin kurgudaki
temsiline iliskin mizahi bir test olusturmustur. Bu testte aslinda kadinlarin genel olarak film
ve diger kurgu alanlarindaki konumlaniglarinin cinsiyet esitsizligine dayali olmasina
odaklanir. Bechdel testine gore kurguda oncelikle isimlerinin dykii evreninde gectigi iki
kadin karakterin olmas1 gereklidir. Sonrasinda bu kadin karakterlerin aralarindaki diyalog
ve son olarak ise kadinlarin erkekler disinda bir sey konusup konusmadiklar
incelenmelidir. Uzaktan bakildiginda oldukga basit bir 6l¢geklendirme gibi gériinen bu teste
gore cogu filmin testten gegmesi beklenmektedir (wikipedia.org, 2023). Fakat ¢cogunlukla
kadin seyirciye hitap ettigi diisiiniilen romantik komedilerin Bechdel testinden olumsuz

sonuglar aldig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Ask Taktikleri filmindeki kadin karakterler Bechdel testinden gecirildiginde ise

kadinlarin hemen her sahnede yalnizca erkekler tizerine sohbet ettikleri géze carpmaktadir.
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Filmin ilk sahnelerinde Asli kiz arkadaslariyla bir araya gelmektedir. Buna gore aralarindan
Hande, sevgilisi tarafindan terk edilmistir. Kadin karakterler bu sahnede yalnizca erkekler
hakkinda konusmaktadirlar. Filmdeki kadin karakterler ger¢ek yasamlarinda yalnizca
erkekler ile olan iliskilerinden s6z ettikleri gibi kullandiklar1 sosyal medya platformlarinda
da durum degismemektedir. Bu platformlar1 erkekler hakkinda diisiincelerini yaymak ama
ikincil konumdan vazgegmemek {izerine kurgulamislardir. Romantik komedi filmlerine

yine Laura Mulvey ‘in 6ncii perspektiften bakildiginda;

Kadinin 6zne konumunun aslinda erkek seyirci kadar kadina da uzlasimsal olarak
acik oldugunu gosterir. Mulvey Gorsel Haz ve Anlati sinemasinda soylediklerini bir adim
daha oteye tasir ve kadinin kolaylikla kendi giysilerinden siyrilip “travesti” giysilerine
biiriindiigiinii dahasi bu pasif konumuyla erkeksi bakis agisin1 benimseyerek keyif almakta
oldugunu iddia eder. Teresa De Lauretis, kadinin eril konumunun travestit bir sekilde
benimsenisinin yanisira disil seyirci olarak asir1 6zdeslestirmekten kaynaklanan mazosizm
ve kisinin kendi arzu nesnesi haline gelmesinden kaynaklanan narsisizmi de benimseme

intimalinden bahsetmektedir (Ogiit, 2009:205).

Romantik komedi tiirli, tam da bu anlamda kadinlara hitap eden bir tiir olarak disil

seyirciyi asir1 6zdeslestirmekten kaynaklanan mazosizm ve arzu nesnesi haline

gelmesinden kaynaklanan narsizme de yonlendirir. Fakat bu durum kadinin 6zne
konumuna gelmesini yine de tesis etmez. Mary Ann Doane ise disil seyircinin imgenin
tiiketicisi konumu olmaktan ziyade bu imge tarafindan tiiketildigini ileri siirer (Ogiit,
2009:205). Goriildiigi iizere romantik komedi filmlerine kadin seyircinin ilgisinin tiiketici

bir entropi oldugu agiga ¢ikmaktadir.

Laura Mulvey ve diger feminist film teorisyenleri, sinemada tiirlerin kokeni olan
Hollywood sinemasinda bulunan kadini, dykiide karakterler ve izleyici igin erotik nesne
olmanin Gtesinde gérmezler. Bu anlamda 6zellikle tiir sinemas1 kadini skopofili denen ve
erkege zevk vermek lizerine olusan bakisa hapseder. Mulvey ‘in gorsel haz ve anlati
sinemasinda o6zellikle altin1 ¢izdigi eril nazar olarak literatiire soktugu skopofili (kavrami
Freud’dan devsirmistir.) kadin1 cinsel haz almak amaciyla dikizlemesidir. Filmdeki
skopofilik sahnelere bakildiginda ise Kerem ile yakinlastiklar1 sahnede kameranin Asli’ya
odaklanmasi, Servet’in Asli’ya sarkintilik ederken Asli’nin sunulusu ornek olarak

verilebilmektedir. Tiirkiye’nin 6nde gelen feminist yazarlarindan Giilnur Acar Savran,
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“Cinsel Devrim Kime Yaradi, Kime Yarabildi” baslikli makalesinde cinsel devrim ve iliski
bigimlerinin modern goriiniimlerine istinaden su degerlendirmede bulunmustur. “Cinsel
devrimin erkek iktidarin1 géz ardi ettigini cinsiyet¢iligin hep yeni formlara biiriinerek
varhigini siirdiirdiigiinii ve bu siirecin feminizmin kendi i¢inde biitiinliigiinii pargalayan ¢ok
cesitli kutuplar tirettigini sdyler.” (akt. Giilen, 2020:443).

Asli ve arkadaslarinin 6zgiir cinsellik deneyimleri Savran’in da ifade ettigi gibi
ataerkil sistemin tuzagma diiserek cinsellik piyasasinda rekabete itilmelerinden ote bir
anlam tretmez. Bununla ilgili olarak Asl, erkekler hakkindaki bir analizlerinde su
yorumlarda bulunmaktadir: “Erkekler basittir. Biiyiiyiip olgunlagamazlar ve egitilemezler.
Tuvalet egitiminden sonra evrimleri tamamlanmigtir.”” Bu yorum ile birlikte kendine
kurban olarak tanimladigi bir erkek aramaya baslamaktadir. Asli kurbani kendine asik
edecek ve takipeilerine verdigi sozii yerine getirecektir. Fakat sonrasinda bu kurbanin
aslinda yakin arkadasi Hande’ye duygusal olarak siddet uygulayan kisi oldugunu fark etse

de artik kendisi asik olmustur ve buna ragmen Kerem’den vazgegmemektedir.

Filmde; Asli’'min kiz arkadasimin Kerem tarafindan bir gecelik iliski ile
terkedilisinde, hatanin Kerem’de degil Hande’de oldugu ima edilmektedir. Hande
arkadaslarina neden bu kétii durumun i¢inde oldugunu sordugunda ise Asli, altin1 ¢izerek
Hande’nin hatali oldugunu belirtir. Hande’ nin Kerem ile tanisir tanigmaz onunla yemege
gitmesi ve birlikte olmasinin kendisi i¢in olumsuz bir imaj ¢izdigini dile getirir ve Kerem’i

suclamamak gerektigini soyler.

Hande’nin Kerem ile iletisime gegme c¢abasini ise yersiz ve hatali bir davranis
olarak goren Asli, telefonun kars: tarafa iskence etmek icin kullanilabilen en etkili arag
oldugunu savunmaktadir. Asli, Hande’ye birlikte oldugu erkekler ile iletisime
gegmemesini sOyler ve eger karsidaki kisiyi ararsa olumsuz bir intiba birakacagini dile
getirir. Asli’nin verdigi 6neriler erkeklerin diinyasina gore hareket etmenin bir yolu olarak
sunulmakta ve kadinlarin kendi duygu ve diistincelerini bir kenara birakmalari gerektiginin
iletisini vermektedir. Burada Asli’nin hem Hande’ye hem de takipgilerine verdigi taktikler
esasinda bir iligkide olmasi gereken aciklig1 reddetmekte ve oyunlar yoluyla erkeklere
ulagmay1 desteklemektedir. Halbuki gilincel feminist tartismalarda Giilen’in de ifade ettigi
gibi; “...iliski sorumlulugundan ve konusmaktan kac¢inma iliskide erkeklik stratejileri

olarak karsilasilan bir deneyimdir. iliskilerdeki coklu deneyimler ise miilkiyet sinirlarinda
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dolagan bir miiphem sadakat fikrini esnetir; arzuyu ve hazzi cinsellik ve cinsellik 6tesindeki
cok tiirlii yakinlara dogru genisleterek duygular1 ¢ogaltir”’(Giilen, 2020:450). Boylece
ataerkil fantasma hizmet etmeye ve kadinin 6zne olma konumunu &6telemeye devam eder.
Asl’nmin 6ykii evreninde tiim yapip etmeleri erkekler tarafindan sabote edilen esitligi,

babanin diliyle yeniden tesis etmekten 6teye gegemez. Esitlik, filmin eril dilinde kaybolur.

Asli agisindan bakildiginda durum takipgilerine verdigi oneriler ile sekillenirken
Kerem agisindan da durum farksizdir. Kerem, aralarinda evli olan arkadasini siirekli
olumsuz bir bicimde ele almakta ve evli olan arkadasi ise evliligin cinsel hayatin
bitirdigine dair diislincelerini ve pismanligini dile getirmektedir. Boylelikle iki insanin
arasinda gelisen ¢ok katmanli bir iligki geri plana atilmakta, hor goriilmekte ve bu
sahnelerde kadnlarla derin bir bag kurmadan yiizeysel iligkilerde sinirli kalinmasi gerektigi
onerilmektedir. Burada kadini tipki eril fantasman tuzagina diisiirten cinsellik odakl1 bir
nesnelesmeye mahkim etmektedir. Kadinlarin evlilik birligi ya da diger iliski bigimlerinde

cinsel nesne olmalarinin birincil 6nemi her defasinda hatirlatilmaktadir.

Erkeklerin duygusal iliskilere bakisi incelendiginde Kerem ilk sahnelerde erkek
arkadaslartyla birlikte bir kadin1 kendine nasil asik edecegi tizerine fikirlerini beyan
etmektedir. Buna gore kadinlarin erkeklere birer {iriin gibi baktiklarini belirtmekte ve daha
cok gorliniimlerini etkileyen sekilsel konulara odaklanmaktadir. Kerem’in kadinlar i¢in
sOyledigi yorumlar su sekildedir: “Ask mesk filan bana gore isler degil. Hem asik etmek
isin kolay1. Kadinlar zaten asik olmaya programlanmis canlilar. Mevzu kendine musallat
etmeden hayatin1 yasayabilmektir. Tek gayeleri zengin miimkiinse yakisiklt ve bunlarin
biitlin kapris ve triplerini ¢ekebilecek bir salak bulmaktir. Bir kadin1 etkilemek ona iiriin
satmakla ayn1 seydir. Kolaydir yani. Bu arada iiriin sizsiniz beyler. Kendinizi kadinlarin

sizi almak isteyecegi bir hale getirmelisiniz.”

Kerem’in kadimnlar hakkindaki yorumlarina bakildiginda kararli bir bigimde
genelleme yaptigr ve tim kadinlari ayni olgiide degerlendirdigi goze g¢arpmaktadir.
Kadinlar1 yalnizca tiiketen ve duygusal iligkileri dahi birer {iriin olarak goren kisiler olarak
tanimlayan Kerem, esasinda kendisi bir iligkinin sorumlulugundan kagmaktadir. Bu kagis1
ise filmin ilerleyen sahnelerinde annesinin onu terk edisi ile sebeplendirilmektedir. Oykii
evrenindeki bu baglantt ile aslinda erkeklerin iliskilerde gosterdikleri davranis

bozuklugunun kaynagini yine bir kadin temsil etmektedir. Ayn1 zamanda Asli da bu bilgiye
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eristikten sonra bakis acisint degistirmekte ve bu defa Asli, Kerem’i olumsuz noktadan

cikarmasi gerektigi sorumlulugunu iistlenmektedir.

Asli her ne kadar Kerem’e karsi duygularini agiga ¢ikarsa ve onunla gergek bir iliski
yasamaya baslamak istese de Hande’yi terk eden kisinin Kerem oldugunu &6grenince
fikirleri degisir. Kadin takipgilerine ulastigi blogu sayesinde Kerem’i bu davranisi
dolayistyla ifsalamak isteyen Asli anbean Kerem’in kendisine olan ask itirafini takipgileri
ile paylagmaktadir. Son donemlerde sosyal medya platformlarinin kitlesel olarak fazla
sayida kisiye ulasmasi ayn1 zamanda hukuksal sorunlara iliskin bir problem ¢6zme alani
olarak da goriilmektedir. Son zamanlarda olduk¢a yayginlasan ve taciz iddialarinda
yasanan magduriyetin hukuksal alanda c¢oziilemeyecegine iliskin genel kani nedeniyle
yuritilen ifsa hareketi Ask Taktikleri filminde de kendini gostermektedir. “Dijital
feminizm admi verilen ve c¢evrimigi feminizm, sanal feminizm, e-feminizm qgibi

kavramlarla da isimlendirilen bu alan aslinda feminizme farkli boyutlar katmistir”

(Candemir, 2020:160). Bir ¢esit feminist aktivizm aracina donen ifsalama hareketi

Oykiiniin temel motivasyonunu olusturmaktadir.

Feminist aktivizm hareketi son zamanlarda dijital ortamda yayilmasiyla birlikte,
fiziksel eylemin disinda yalnizca dijital olarak savunuculuk yapma eylemini tanimlar.
Oykiide Asli’nin erkek diinyasini ifsalamak adina feminist aktivizm yaptigina iliskin genel
bir alg1 yaratilmaya ¢alisilsa da filmin sonunda ifsasin1 geri almasi, Kerem’in kendisinden
onceki kadinlara yaptiklarin1 unutup onu aklamasi, tam tersi bir eylemi isaret eder. Hatta
feminist sdylemin kadinin beyaninin esas olduguna iliskin genel kabulii, miiphem sinirlara
cekerek bu sOylemi patriarkaya hizmet eder hale getirir. Goriildiigii gibi Asli’nin ifsasini
geri ¢ekip her seye ragmen Kerem’i affetmesi tiim kadinlara hatanin kendisinde oldugunu
ilan etmesi patriyarkanin 6ykil evreninin sonunda kadini tam da istedigi ikincil konuma
tasimasin1 yeniden tesis etmektedir. Oykiiniin sonunda Asli, yine bir kadin (annesi)
tarafindan yaralandig1 anlasilan ataerkil stratejinin temsilcisi Kerem’in pesinden giderek
baska bir kadimin acti1 yaray: iyilestirmeyi, ebedi haklilig1 ile patriyarkay1 sagaltmay1
gerceklestirmektedir. Asli patriyarkayr sagaltirken Kerem’i de Oykiinin sonunda

kahramanlastirarak ona hakkettigi cinsiyetci itibar1 da iade etmektedir.
2.2.2. Ozel Ders Filminin Romantik Komedi Tiirii A¢isindan Uylasimi

Ozel Ders filmi 2022 yilinda Kivang Barudnii tarafindan yonetilmis olan bir
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romantik komedi filmidir. Filmin konusunu Azra karakterinin genglere verdigi iliski
dersleri olusturmaktadir. Azra, ona ihtiyact olan genglerle bir araya gelmekte ve onlara
iliskilerine dair ne yapmalar1 gerektigi konusunda fikir vermektedir. Filmin baslangicinda
Azra, iliski koglugu yaptigi tiniversite 6grencilerine destek olmak iizere yanlarina gitmistir.
Bu sirada ayni iiniversitede okuyan Hande isimli karakter de bir gence asik olmakta fakat
ne yapmasi gerektigini bilememektedir. Bir edebiyat kuliibiine iiye olan Hande digerleri
tarafindan bayagi goriilmekte ve dislanmaktadir. Buna istinaden Azra’nin okulda iligki
koglugu yaptig1 kisilerle sohbetine sahit olan Hande, Azra’nin pesini birakmamakta ve onu
gizlice takip etmektedir. Bunun iizerine Hande okudugu iniversitenin rektorii olan
teyzesine stand-up yapmak ic¢in Azra’dan tiyatro dersleri alacagimi soyler. Boylelikle
Hande hem teyzesini hem de Azra’yi iligki dersleri almak tizere ikna eder. Bu sirada Azra
ise binalarina yeni tasinan komsusu Burak’a ilgi duymaya bagslar. Fakat Burak, Azra’nin

ne is yaptigin1 kardesi dolayisiyla tesadiifen 6grendiginde Azra’nin kimligini saklamasi

hosuna gitmez. Sonrasinda Azra’nin aslinda genglere yardimci oldugunu diistiniir ve
Azra’dan 6ziir diler. Bu sirada Hande nin asik oldugu kisi olan Utku’nun evine yerlestirdigi
kameralarla gen¢ kizlarin goriintiilerini kaydedip santaj yaptig1 ortaya c¢ikar. Bunu fark
eden Azra ve diger Ogrencileri ise Hande’yi kurtarmak i¢in harekete gecerler. Hande
kurtuldugunda hayallerinin pesinden gider ve bir stand up gosterisi hazirlar. Azra ile Burak
ise sevgili olurlar. Filmin gidisat1 Burak ve Azra’y1 birlestirmisken Hande i¢in yalniz ama

basaril1 bir son hazirlar.

Bir filmin romantik komedi tiiriinde oldugunu gosteren etmenlerin Ozel Ders
filminde bulundugu goézlemlenmektedir. Azra ve Burak karakterleri agisindan bakildiginda
ikisinin de baslangigta birbirlerinden hoslanmadiklari ve birbirine zit tavirlar sergiledikleri
goriilmektedir. Azra, Burak’in ev tasirken tiim sokaga girisi engellemesinden dolayi
sinirlenmekte ve fotografcilik yapan Burak’in evinde yaptigir ¢ekimler sirasinda olusan
seslere kars1 da tepki vermektedir. Iki karakter arasinda ilk karsilasma anindan itibaren
gergin bir ortam hazirlanmaktadir. Bu 6zellikler ile romantik komedi tiiriinde goriinen

karakterlerin birbirleriyle savas halinde olmasi etmeni dogrulanmaktadir (Sarkar, 2023).

Romantik komedideki karakterlerin zitliklar1 zamanla kendilerinde bulunan
eksikliklerin giderilmesine katki saglamaktadir. Filmin ilk dakikalarinda gériinen ve gerek
kiiltiirel ve sosyal yasam bakimindan gerekse statii yoniinden kurgulanan bu ¢ekisme filmin

sonuna dogru daha olumlu bir noktaya tasinmaktadir. Karakterlerden birinin genellikle
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cozmesi gereken bir sorunu bulunmakta ve bu sorun her ortaya ¢iktiginda iki karakterin
karsilagtigi goriinmektedir. Tesadiifi karsilagsmalar 1s1ginda Kkarakterler birbirlerine

yaklagsmakta ve zorluklar komedi yoluyla hafifletilmektedir (Valdez, 2023).

Tesadiifi karsilasmalar ag¢isindan bakilacak olursa Burak ve Azra’nin ilk
karsilasmada tesadiif eseri diyaloga ge¢cmeleri ve Azra’nin Burak’in kardesine yasam
koclugu yapmasi tesadiifi olaylar iginde sayilabilmektedir. Iki karakterin gerginlik ortami
icinde karsilasmalar1 birbirlerine karsi olan ¢ekimi kuvvetlendiren bir unsur olarak
gosterilmektedir. Ayn1 zamanda iki karakterin ilk romantik aksam yemegi planinda
Azra’nin, Burak’in kardesinin yasam kocu oldugunun ortaya ¢ikmasi aralarinda bir engel
dogurmaktadir. Fakat sonrasinda bu engel Azra’nin lehine ¢evrilmekte ve bu tesadiifi

karsilasma olumlu bir yone evirilmektedir.

Tematik 6zellige bakildiginda ise Ozel Ders filminin de “Screwball Komedi”
temas1 ile benzerlik gosterdigi goriinmektedir (Mazzillo, 2023). Azra evine g¢ikan
merdivenlerde Burak’in esyalarina rastlamakta ve Burak’in asagida esya tasiyan Kkisi
oldugunu fark etmektedir. Burak’a esyalarini kapisinin 6niinden ¢ekmesini rica ederken
oldukga sert bir tavirda olan Azra Screwball komedideki kadin karakterler ile benzerlik
gostermektedir. Azra’nin Burak ile olan diyalogunda net ve hizli yanitlar vermesi

benzerlikler arasinda sayilabilmektedir.

Burak ve Azra arasinda baglayan ilk tatsiz karsilasma bir kaos ortami
olusturmaktadir. Bu kaos ortami iginde Azra, Burak’tan uzak durmak adina ona kars1 soguk
davranmaktadir. Burak’in ¢ekim yaptigi bir giin miizik sesinden rahatsiz olan Azra,
sliplirge sopastyla tavana vurmakta ve rahatsizligini dile getirmektedir. Burak’in evinden
cekim sonrast ¢ikan mankenleri goren Azra, Burak’i mankenlerden kiskansa da oyle
degilmis gibi davranir ve mankenlerde kusur aramaya baslayarak duygularini bastirdig:
goriiliir. Azra’nin duygularini bastirmasi aralarindaki cinsel gerilimi artirmakta ve iki
karakter yan yana geldiklerinde ikisi de tuhaf davramiglar iginde gosterilmektedir.
Romantik komedi filmlerindeki karakterler arasinda yaratilan bu gerilim esasinda onlarin

sevgiye layik olabilme adina birbirlerinde olusturacaklar1 degisimin habercisidir.

Karakterlerin karsilastig1i engeller ve bu engellerin asilmast da romantik komedi

tiirtine ait unsurlar iginde yer almaktadir (Zahl,2023). Baslangigta iki zit karakter
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birbirlerine karsi soguk ve inat¢1 bir tavirda goriinseler de sonrasinda birbirlerinden
hoslanirlar. Karakterlerin birbirini daha yakindan tanimak amaciyla yemege ¢ikacaklari
aksam tesadiifen Azra, Burak’m ailesinin evinde bulunmaktadir. Azra’nin danisani oldugu
geng kizin evine 6gretmeni olarak gitmesi ve kimligini saklamasina karsin Burak tepki
gostermekte ve iliskileri i¢in bir engel olusmaktadir. Fakat bu engel Burak’in kardesinin
gercegi anlatmasi ve aslinda Azra’nin iyi biri oldugunu sdylemesi ile agilmaktadir. Bu
ornekler tiim romantik komedilerde goriinen engellerin iistesinden gelinebilir nitelikte

olmasi 6zelligi goriilmektedir.

Romantik komedi tiiriiniin en belirgin 6zelliklerinden biri olan “mutlu son” anlayisi
Ozel Ders filminde yer almaktadir (stylist.co.uk, 2023). Hande nin baslangicta hoslandig
Utku’nun nasil bir karakterde oldugunu 6grenmesi ve bunun sonucunda kendi hedefleri

tizerinde ¢alismaya baslamasi buna 6rnek olarak verilebilmektedir. Film boyunca Azra ve

Burak tizerinden ilerleyen ask hikayesi ise Azra’nin aslinda kim oldugunun ortaya ¢ikmasi
ile seffaf hale gelmektedir. Burak ve Azra 6nlerine ¢ikan engelleri asmakta ve film asiklarin

kavustugu mutlu sonla bitmektedir.
Ozel Ders Filminin Romantik Komedi Baglaminda ikonografisi

Mekansal ikonografisine bakildiginda romantik komedilerde goriinen kent
yasaminin tercih edildigi goze carpmaktadir. Tercih edilen kent yasamini destekleyen
unsurlardan biri de karakterlerin merkezi bir konumda evlerinin olmasidir. Karakterlerin
oturdugu apartmanin camindan goriinen ve Istanbul’un merkezinde yer alan Galata Kulesi
dikkat ¢ekicidir. Karakterlerin manzaral bir evde yasiyor olmalar1 ayni1 zamanda onlarin

sosyoekonomik durumlart konusunda da bilgi vericidir.

Sosyoekonomik bakimindan karakterlerin orta sinifa ait olduklar1 gézlemlenmekte
ve buna dair ¢esitli ipuglar1 yakalanmaktadir. Sosyoekonomik simniflarin kdkeni esasinda
Antik Yunan’a dek uzansa da asil sekillenmesini endiistrilesme ile gerceklestirmistir.
Giliniimiizde hala orta-sinifin ne olduguna ve olumlu, olumsuz yonlerine dair tartigmalar
sirse de genel kani yiiksek gelir elde eden meslek gruplarinin olusturdugu yasam
standartlarini temsil etmektedir. Bu standartlarin i¢inde kisilerin nerede yasadiklari, hangi
zevklere sahip olduklari, ev dosemeleri, kiiltiirel aktiviteleri gibi dgeler bulunabilmektedir
(Arslan, 2012:56-57). Ozel Ders filmindeki karakterlerin yasamina bakildiginda higbir

karakterin ekonomik olarak bir kaygisinin olmadig aksine biiyiik bir sehrin en iyi konumu
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say1labilecek semtlerinde oturduklar1 géze carpmaktadir.

Burak evde kendisine bir fotograf stiidyosu kurmus ve gelirini bu sekilde elde
etmektedir. Filmde en azindan somut bir bicimde para kaynagi gosterilmektedir. Azra ise
cogu zaman genglerin velilerine yalan sdyleyerek onlara iliskileri konusunda destek oldugu
goriilmekte ve parasini bu sekilde kazanmaktadir. Film diinyasinda da belirli bir gegerliligi
olmayan ve kendi kimligini saklamak zorunda kalarak yaptigi bu is Azra’ya para

kazandirmakta ve onun liikks yasantisinin standartlarini olusturabilmektedir.

Sinemada seyircide anlam yaratmak iizere kullanilan araglarin i¢inde kullanilan
renk paleti Ozel Ders filminde romantik komedi tiiriine gére diizenlenmistir. Romantik
komedilere bakildiginda genellikle ayni renklerin tercih edildigi ve seyirciye boylelikle

ask, sevgi temalarma dair duygular uyandirma istegi goze ¢arpmaktadir. Pembe, kirmizi,

beyaz gibi renkler filmdeki ask hikayesini desteklemekle birlikte gosterilen askin
temizligine yonelik de iletiler vermektedir. Bununla ilgili olarak 6rnek vermek gerekirse
Titanik (1997) filminde kullanilan agirlikli beyaz rengi iki karakter arasinda olusan agkin
safligina dikkat cekmektedir. Bir diger ornek ise Julia Roberts’in “En Iyi Arkadasim
Evleniyor” (1997) filminde gorilmektedir. Filmin jenerigi pembe, kirmizi, beyaz
renklerinden olusmakta ve seyirciye ilk andan itibaren ask hikayesinin haberi verilmektedir
(Kirik, 2013:81).

Filmdeki karakterlerin kostiimlerine bakildiginda parlak ve ilgi ¢ekici renklerin
tercih edildigi goze ¢arpmaktadir. Filmde degisim gecirmesi beklenen karakter Hande,
baslangicta demode kiyafetlerle yasindan olgun bir goriinlime sahip olsa da Azra bu
goriiniimii degistirmekte ve ona da bir canlilik kazandirmaktadir. Ozellikle Azra’nm
giydigi kostlimlerin ¢ogu fosforlu renklerde ve dikkat ¢ekicidir. Diger kadin karakterlerde
de benzer nitelikler goriilmektedir. Karakterlerin evlerinin dekorasyonunda kullanilan

renkler de canlilig1 bozmayacak sekilde tasarlanmistir.

Atmosfer secimlerine bakildiginda ise ozellikle Burak ve Azra’nin gegirdigi
romantik aksamlarda los 1siklarin kullanildig1 géze ¢arpmaktadir. Burak’in Azra’dan oziir
diledigi gece evin elektriklerini kesmis ve merdivenleri mumlarla kaplamistir. Azra terasa
ciktiginda da ayni romantik atmosfer ile karsilasmaktadir. Iki karakter, Hande’yi Utku’dan
kurtarmak i¢in aksam tiiniversiteye girdiklerinde birbirlerine yaptiklar: itiraflar karanlik

ortamlarda gerceklesmektedir. Sonrasinda Burak ve Azra’nin Hande’yi kurtarip evlerine
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dondiiklerinde terasta gecirdikleri zaman diliminde de los bir hava yaratildigi goze
carpmaktadir. Boylelikle Azra ve Burak karakterlerinin yalmiz kaldigi dakikalarda
genellikle renklerin parlak tondan daha karanlik tonlara donistiigii gézlemlenmektedir.

Stok karakterlere bakildiginda ise romantik komediye ait olan “yakin arkadaslar,
eski sevgili/nisanli” Kkarakterlerine farkli bi¢imde rastlanmaktadir (Wiebe, 2006:458).
Genellikle agik ¢iftin kavusmasi i¢in yardimer olan “yakin arkadaglar’in Azra ve Hande
tarafindan doniisiimlii olarak iistlenildigi dikkat ¢ekicidir. Oncelikle iiniversite ortaminda
geng kizlara verdigi taktikler ile bu rolii Azra listlenmistir. Hatta bunu bir ise ¢evirmis ve
profesyonel olarak bu isi yapmaya basglamistir. Danisanlarin asik olduklari kisiye
kavusmalar1 igin ¢esitli oyunlar gelistirmekte ve danisanlarin doniisiimiine katki

saglamaktadir.

Azra, Burak’a asik oldugunda ise bu gorevi Hande’nin istlendigi goriilmektedir.
Hande’nin sarhos oldugu gece Burak ve Azra’nin arasinda olan iliskiyi fark ettigini
sOylemekte ve Burak hakkinda olumlu konusmalar yapmaktadir. Benzer sekilde Azra,
Burak’in evinden ¢ikan mankenleri kiskandiginda da yaninda Hande bulunmaktadir.
Azra’dan ders aldig1 bir giin Azra’nin, Burak’in bulusma teklifini hemen kabul etmesini
yadirgamakta ve aralarinda gelisen iliskiye dikkat cekmektedir. Boylelikle Azra ve Burak
arasindaki iligskinin baslangicindan itibaren sahidi olan Hande s6z soyleme hakki
edinmigtir. Bu sahnelerde Azra’nin gen¢ kizlara verdigi Onerileri kendi yasaminda

uygulayamadigi ortaya ¢ikmakta ve ¢eliski Hande’nin sdylemleri ile fark edilmektedir.
Ozel Ders Filminin Feminist Teori Agisindan incelenmesi

Romantik komedilerde kadin ve erkeklerin sunulus bicimleri karakterlerin seyirci
karsisindaki imajin1 yaratmaktadir. Karakterlerin iliskilere bakis acis1, iliskilerdeki
konumlari, kadinlarin birbiriyle olan iletisim bigimleri gibi konular bu imaj1 olusturan
etmenler arasinda yer almaktadir. Ozel Ders filmine bakildiginda Azra karakterinin sahip
oldugu meslek basl baslina problem igeren bir noktada durmaktadir. Geng¢ kizlar ile
iletisim halinde olan Azra, ailelerinden habersiz bir bigimde onlara iliskiler konusunda
tiiyolar vermektedir. Ilk olarak iiniversite ortaminda goriinen Azra, Hande’nin 1srari
lizerine ona yardimci olmaktadir. Bu noktada Hande’nin asik oldugu erkek olan Utku’yla

iletisime gegebilmesi i¢cin Hande’nin degisimini 6n gérmektedir.
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Azra’nin sahip oldugu isin feminist teori agisindan problem iceren noktasi ise
kadinlarin heniiz geng¢ yaslardan itibaren erkekler ile olan iligkilerine bir oyun edasiyla
yaklasmalarini1 saglanmasidir. Boylelikle gercek iletisim bigimleri yok sayilmakta ve asik
olunan kisiye ulagsmak i¢in Oncelikle dis goriiniisiin degistirilmesi Onerilmektedir. Ayni
zamanda Azra’nin daniganlarinin yalnizca kadinlar olmasi da iliskide ikna eden cinsiyetin
kadinlar oldugu wvurgusunu yapmakta ve erkekler bu konuda pasif konumda
gosterilmektedir. Fakat bu ikna edici tutum kadinlarin, erkeklerin istedikleri 6l¢iide
degismesine ve film diinyasinda gosterilenin aksine kadinlarin kendi 6ziinii dislamasina

sebep olmaktadir.

Sinemada kadmlarin dis goriiniislerin bakimindan gegirdikleri doniisim Antik

Yunan’a ait olan “Pygmalion Miti” kavramiyla bagdastiriimaktadir. Pygmalion miti ilk

olarak Yunan bir heykeltirasin yonttugu heykeline asik olmasimi hikaye edinirken
sonrasinda Bernard Shaw tarafindan bir tiyatro eseri olarak uyarlanmis ve sinemada da
kadmlarin gecirdikleri donlisiim iizerinden varligini siirdiirmiistiir. Tiirk sinemasinda
Yesilcam donemine bakildiginda ilk ornekleri goze ¢arpmakta ve bu filmler Dogu’nun
geleneksel 6zelliklerinin Bati ile birlestirilmesini konu almaktadir. Kadinin ideal konuma
getirilmesi adina yararlanilan Pygmalion miti su sekilde degerlendirilmektedir: “O koyli
ama kentli, Batili ama Dogulu, modern kadin goriiniimiine sahip ama sessiz ve sikilgan,
cekici ama “ar sahibi”dir. “Ideal kadin” her seyin en iyisinden segilerek olusturulmus bir

kolaj imgedir.” (Can, 2007:9).

Kadin i¢in ¢izilen ideal goriiniim bat1 ve dogu sentezi bir karisimi kapsiyorken
Pygmalion mitini islemis filmlerde bu 6zelliklere sahip olmayan kadinlar doniistliriilmiis
ve eril fantazyanin istegine uygun bir hale getirilmistir. Tiirkiye’de ilk pygmalion etkisi
1960 yilinda Hulki Saner tarafindan ¢ekilmis olan “Aslan Yavrusu” filminde
goriilmektedir. Ozellikle melodram tiiriine ait olan pygmalion uyarlamalar1 hem Yesilgam
doneminde hem de tiyatro oyunlarinda sik¢a goriilmektedir. Bu uyarlamalar ile birlikte
baskin ideoloji goriisii tekrar giindeme gelmekte ve kadinlar iizerinden ‘“normal ve
anormal” olan durumlarin alt1 ¢izilmektedir. Bu da kadinlar acisindan sinirlandirilmis bir
model olusturmakla birlikte cinsiyetci bir sdyleme yol agmaktadir (Egrik, 2007:23). Bu
cinsiyetci yaklagima gore sehirde yasayan, modaya ayak uyduran, medyada ¢izilen beden

olgiilerine sahip kadin modeli normal olarak gosteriliyorken tam tersi 6zelliklere sahip
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kadmlar diglanmaktadir. Tipkt Antik Yunan’da heykeltirasin kendi heykeline asik olmasi
gibi bu ozelliklerle donatilan kadin bu degisim sonrasi ancak aski hak edebilecegi

diistincesi baskilanmaktadir.

Yesilcam filmlerinden 6rnek vermek gerekirse Fatma Girik’in basrolde yer aldigt
ve Memduh Un tarafindan yonetilen “Vuruldum Bir Kiza” (1968) filmi sayilabilmektedir
(sinematiirk.com). Filmde Fadime karakteri, asik oldugu erkek icin topyekiin degisime
girmekte ve hi¢ olmadig1 bir hayatin i¢cinde kendini bulmaktadir. 1976 yilinda Ertem Goreg
tarafindan yonetilen “Analar Olmez” filminde de benzer bir etki goriilmekte ve “ben
donyanin en gozel garistyam” repligi ile kadin karakterin ideal imaja ulasma konusundaki

cabasi kulaklara kazinmistir (sinemalar.com).

Ozel Ders filmine bakildiginda Yesilcam donemi filmlerinden higbir farki olmadig
ve Azra’nin Hande’yi kadinlar i¢in iiretilen norma gore diizenledigi ortaya ¢ikmaktadir.
Azra kizlara verdigi Oneriler ile hem onlarin tarafinda oldugunu iddia etmekte hem de
Hande’nin degisimini ataerkil bakis agisina gore diizenlemektedir. Hande baslangigta
filmdeki diger kadin karakterlerin aksine modadan uzak, aligveristen hoslanmayan bir
karakter olarak gosterilmekte ve Azra bu durumu erkeklerle olan iligskisinde olumsuz
degerlendirmektedir. Boylelikle ilk once Hande’nin goriinimii ile ilgili degisikler

yapilmaktadir.

Hande kendisiyle ilgili fikirlerini su sekilde dile getirmektedir: “Sence neden beni
yasl gibi gortiyorlar? Ger¢i ben onlarin ne diisiindiigiine gore yasayacak degilim. Onlar
sosyal medyaya ruhunu satmis. Kisilik bile degil biliyor musun?” Hande’nin repliklerine
bakildiginda popiilerlikten uzak durdugu icin kendini ayricalikli saydigi goriilmektedir.
Fakat sonrasinda tekrar yash goriintip goriinmedigini Azra’ya sormakta ve bu konuda emin
olamamaktadir. Azra ise buna karsilik bu kiyafetlerle dikkat ¢ekici olmadigini ve rahat
kiyafetleri ancak yaslhihiginda tercih etmesi gerektigini belirtmektedir. Diyaloglarinin
sonunda ise Azra, egitimleri boyunca sdylediklerine harfiyen uymasi konusunda Hande’yi
uyarmakta ve kitap okumay1 ¢ok seven Hande i¢in “hayati kitaplardan 6grenemezsin”

ifadesinde bulunmaktadir.

Azra, Hande’nin evine gidip onun kiyafetlerini gordiigiinde “Kag¢ yasindasin

Hande? Hedef Utku’ysa baya isimiz var” ifadesinde bulunmakta ve Hande’yi demode
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bulmaktadir. Ayn1 zamanda asik oldugu erkegi bir hedef olarak belirlemesi ve onun
tercihlerini tespit edip Hande’yi bu yonde degisime hazirlamasi da feminist teori agisindan
sorunlu bir noktada durmaktadir. Azra’nin Hande iizerinde yaptig1 bu baski hem kapitalist
sistemin kadinlar iizerinden bi¢imlendirdigi giizellik algisin1 desteklemekte hem de

Hande’nin sistemin disinda kalmasini bir olumsuzluk olarak gostermektedir.

Endiistrilesen giizellik diinyasi, kadinlar1 6zgiin bir birey olmaktan ziyade kitle
halinde gérmektedir. Bu da giizellik endiistrisinin 6zellikle medya yoluyla kadinlar1 belirli
bir standarda getirmesini kolaylastirmakta ve daha fazla kadina ulasip bir Kkitle
olusturulmaktadir (Bulut, 2020:1032). Yaratilan bu standart ile kadinlarin her daim sistem
icinde kalmasinin yolu agmakta ve onlar i¢in liretilen {iriinleri satin almadiklar taktirde

cemberin diginda kalacaklar1 imasinda bulunmaktadir.

Modern diinyada kadinlar i¢in olusturulmus olan bu endiistri yalnizca giizellik
konusunda degil, eglence anlayisi igin de sekillendirilmistir (Bulut, 2020:1032). Ornegin
Hande’nin filmin basinda keyif aldigir alanin edebiyat oldugu gosterilmektedir. Fakat
edebiyat kuliibiine tiye olup eski donemdeki yazarlara 6ykiindiigii i¢in diger 6grenciler
tarafindan dislanmakta ve alay edilmektedir. Onunla alay eden diger 6grencilerin spesifik
olarak ilgilendikleri hicbir alana rastlanmamakta ve Ogrenciler yalnizca partilerde dans
ederek sosyallesen bireyler olarak gosterilmektedir. Filmin gidisatina bakildiginda Hande
de ilgi alanmi bu yone cevirmek zorunda kalmakta ve her seferinde Azra’nin kitaplar

hakkindaki elestirilerine maruz kalmaktadir.

Azra’nin Hande tizerinde kurdugu bu baski ile erkekler, kadinlar igin ¢esitli oyunlar
ile ikna edilmesi gereken bir otorite konumuna getirilmektedir. Filmin baslangicinda
bununla ilgili danigsanlardan birinin su ifadesine rastlanmaktadir: “Eger Azra olmasaydi biz
simdi neyiz? diye ortalikta dolaniyordun”. Climleden de agik¢a anlasiliyor Ki kadinlarin bir
iligki i¢erinde hangi konumda oldugunu sorgulamasi erkegi uzaklastiran bir durum olarak
anlatilmaktadir. Erkege karsi buna benzer sorular yonelten kadinlar ise “cag dis1” olarak

adlandirilmaktadir.

Ozel Ders filminde gériinen bu durum, modern diinyanin getirdigi cinsel 6zgiirliik
kavraminin tam olarak sindirilemediginin gostergesidir. Kadinlarin cinsel olarak kendi

istekleri dogrultusunda hareket edebilmesi yine kadinlarin belirli kaliplar i¢cinde
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sikigmasina sebebiyet vermistir. Bana 6rnek olarak modern zamanlarda “giizellik” anlayisi
“ideal ve seksi beden” ile 6zdeslestirilmis ve kadinlar kusursuz goriiniim iginde olmadiklari
siirece giizellikten uzak olduklari anlami yaratilmistir. Onceleri “annelik” kavrami
tizerinden degerlendirilen kadin bedeni giiniimiizde “cinsellik” kavrami ile
eslestirilmektedir. Bu da cinsel 6zgiirliik ad1 altinda kadinlarin bedenlerini popiilariteye
gore diizenlemekte ve kadmlar i¢in yeni bir baski ortami olusturmaktadir (Bilgin,
2016:234).

Kadinlarin cinselliginin bedenleri iizerinden degerlendirilmesinin yan1 sira benzer
sekilde erkekler ile olan iliskilerinde de bir smirlandirmaya sahit olunmaktadir. Onceleri
cinsellik konusunda daha kisitlayici bir yapi i¢inde olan kadinlar, yalnizca evlilik ile
cinselliklerini yasayabilmekte ve aksi halde gelenegin diginda kalmaktaydilar. Gliniimiizde

ise bu konuda kadinlar i¢in daha 6zgiir bir alan yaratilmis fakat bu kez de erkekler ile

iliskilerini sorgulayamaz duruma gelmislerdir. Bu durumda kadinlarin cinsel 6zgiirliikleri
yine erkeklerin kararina birakilmis ve kadinlar iligskinin gidisatin1 sekillendirmek ya da
boyut kazandirmak konusunda pasifize edilmislerdir. Boylelikle kadinlarin cinsel 6zgiirliik
ad1 altinda yasadig iliskiler genellikle patriarkanin yararina olan, kadinlarin séz sahibi
olamadig1 yahut yalnizca oyunlar yoluyla s6z sdylemeye hak kazandig ¢elisik bir duruma

doniismiistiir.

Filmde de bu konuyla ilgili olarak goriindiigii izere Hande’den 6nce doniisiim
geciren diger kadin danisanlar erkeklere karsi oynadiklari oyunlarin ne kadar ise yaradigini
dile getirmekte ve elde ettikleri sevgilileri i¢in Azra’ya minnet duymaktadirlar. Azra’nin
yarattig1 evren ile birlikte kadin ve erkek arasinda dogalinda gelismesi gereken iletisim

yalnizca kurgulanmis ve basarili olunmus bir plan olarak kalmaktadir.

Azra’nin sahip oldugu meslegin legal olup olmadigi da siipheli bir noktada
durmaktadir. Azra danigsan1 olan geng kizlar1 hedeflerini gergeklestirmek adina disari
cikarabilmek i¢in ailelerinden izin almakta ve bunun i¢in tiirlii yalanlar sdylemektedir.
Ozellikle sdyledigi yalanlara sanati, kitaplari, okul gezilerini dahil etmesi de yaptig1 isi
mesru hale getirmek i¢in ¢izdigi yollara dahildir. Filmde bu yalanlar1 séyledigi sahneler,
eglenceli bir bigcimde gosterilmekte ve asil 6nemli olanin erkeklerle olan hedefin
gergeklestirilmesi olarak aktarilmaktadir. Boylelikle bir tiniversite 6grencisi olan Hande,

okudugu kitaplardan ve ilgilendigi kiiltiirel alanlardan uzaklastirilmakta ve bu alanlarin
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manasi kaybedilmektedir.

Azra ve Hande aligveris merkezine gitmeden once {iniversitenin rektorii olan
teyzesinin yanina ugrayip stand-up yapmak i¢in 6zel ders almak istedigini sdylemektedir.
Azra, baslangicta emrivaki yaptig1 icin Hande’ye sinirlenen teyzesini yumusatacak bir yol
bulmustur. Aslinda tiyatro ile hi¢bir baglantis1 olmadigi halde masaya koydugu tiyatro
teorisi kitaplartyla ilgi ¢eken Azra bdylelikle Hande’nin teyzesinin giivenini kazanmaistir.
Azra’nin kitaplar ile olan bagi bu iki sahne ile birlikte goriinmektedir. Hande’ye hayati
kitaplardan 6grenemezsin diyerek kitabi bilgileri yok saymakta ayni zamanda kendisi de
sOyledigi yalanlar1 ort pas etmek amaciyla kitaplart kullanip giivenilir bir imaj
yaratmaktadir. Film diinyasinda Azra’nin kitaplar ile kurdugu iliskinin sunulus bigimi, onu
ylizeysellestirmekte ve diger geng kizlari da bu yiizeysel konuma getirmek i¢in ¢aba sarf

ettigi gosterilmektedir.

Azra karakteri i¢in ¢izilen bu yiizeysel bakis acisi yalnizca kitaplar ile simirh
kalmamakta tliketim aligkanliklari ile de bu goriiniim desteklenmektedir. Azra, Hande ile
disar1 ¢ikabilmek icin teyzesine Nazim Hikmet Oratoryosuna gidecekleri yalanim
soylemekte fakat once aligveris merkezine sonra ise bir ev partisine gitmektedirler.
Hande’nin degisimi i¢in aligveris merkezine giden iki karakter Azra’nin tercih ettigi

markalardan aligveris yapmakta ve Hande’nin istekleri yok sayilmaktadir.

Kadin bedeninin medya iizerinden sekillendirilmesi sinemada sanatinda da karsilik
bulmakta ve tiiketim ile iliskilendirilmektedir. Ozel Ders filminde kadin karakterlerin
erkekler igin gegirdikleri degisim onlar1 birer arzu nesnesine doniismelerinin yolunu
acmaktadir. Bu noktada tiiketim kiiltlirlinlin de destegiyle kadinlar i¢in “sosyal beden”
olusumu gerceklestirilmektedir. Sosyal beden olgusunun, toplum i¢inde kisinin statiisiinii
belirleyen bir yaninin olmasi, bireylerin dis goriiniisiiniin kimliklerinin olusumu tizerinde
de rol oynamaktadir. Boylelikle sosyal beden olgusu yoluyla, bireylerin kitlelestirilmis
ihtiyaclar tizerinden tiiketecekleri esyalar daha kolay belirlenebilmekte bu da kapitalist
sistemi pekistirmektedir (Kose,2011:77).

Anlagilacag iizere kadinlar iizerinden yiiriitiilen giizellik algis1 yalnizca onlarin
bedenlerinde bir degisim saglamiyor ayni zamanda bu ugurda tiiketmeleri yolunda da
motive etmektedir. Bu smirlara dahil olmayan kadinlar ise “bakimsiz, yash” olarak

adlandirilmaktadir. Onceleri kadinlarin giizellik anlayisi i¢in “tanri vergisi” ifadesi
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kullanilirken giiniimiizde bu alg1 degismistir. Bununla ilgili olarak yapilan bir arastirmada
“cirkin kadin yoktur, bakimsiz kadin vardir” ifadesine dikkat ¢ekilmektedir (Tiizer, Cetin,
2017:216). Bu ifadeye gore kadin bedeni yillar gegtikce modaya uygun olarak giyinmeye,
her daim iyi ve geng¢ goriinmenin yollarini aramaya zorunlu tutuldugu géze ¢arpmaktadir.
Boylelikle hem tiiketim kiiltiirii iginde gelismis olan hem de kadinlar1 belirli bir kalip iginde
tutmaya zorlayan sosyal beden olgusu; oOzgiinligii yok saymakta ve kadinlarin

goriiniirliigiinii bedenleri tizerinden gergeklestirmesini salik vermektedir.

Filmde de goriildiigli lizere Azra, Hande’nin o kitlenin i¢ine girmesi i¢in ¢aba
gostermekte ve ona bir anlamda “kadin” olmanin derslerini vermektedir. Azra’nin ilk
girdigi diikkkan bir i¢ ¢amasir1 dilkkani1 olmakla birlikte elindeki ¢amasirlar1 gosterip “i¢
giizelligi 6nemlidir Hande” ifadesini kullanmaktadir. Makyaj malzemeleri boliimiine

gectiklerinde ise Azra, Hande’nin ¢antasinda bulunan allik, ruj ve rimeli yetersiz gérmekte

ve daha fazlasina sahip olmasi gerektigini ima etmektedir. Azra’nin Hande {izerindeki bu

tutumu, arzu nesnesi haline gelmenin yollarini olusturmaktadr.

Makyajin insanlik tarihindeki konumuna bakildiginda ortaya c¢ikis amact ile
giinlimiizdeki kullanim bi¢iminin baskalastigi goriilmektedir. Baslangigta ilkel ¢aglarda,
karsisina ¢ikan diismani korkutmak, istiinliik gdstermek, toplumsal statiiyii belirlemek
amaglartyla yiize siiriilen boyalar giiniimiizde kadinlar i¢in bir imaj yaraticisi haline
gelmistir. Hollywood doneminden itibaren yildiz oyuncular yoluyla yaratilan giizellik
normlari, seyirciye hem filmlerde hem de afislerde belirli kaliplar ¢izmistir (Glindiiz,
2016:149-150). Yillar iginde farkli bigimde kendini gosteren giizellik anlayisi, gliniimiizde
de belirli bir standardi kapsamakta hatta bu standart yalnizca makyajla kalmamus, estetik

operasyonlara kadar ilerlemistir.

Hande filmin basinda kendisinin digerleri gibi olmadigi igin sevinmekte ve
onlardan farkli olmasinin sebeplerine dair alt yapilar olusturmaktadir. Yeni kiyafet
almamasin1 Afrika’daki a¢ c¢ocuklara duyarlilik olarak degerlendirmekte ve diger
yasitlarinin tipatip birbirine benzedikleri konusunda elestiride bulunmaktadir. Fakat
sonrasinda Azra’nin Hande’nin goriiniimiine karsi elestirilerini igsellestirmekte ve bir
degisim yapmasi gerektigini aksi takdirde istedigi erkege ulasamayacagi kanisina
varmaktadir. Filmin gidisati: da bu fikri desteklemekte ve ancak Azra’nin 6nerileri sonucu

hedefe ulasilmaktadir.
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Nitekim Hande bu aligveris sonrasinda degistirdigi imaj1 ile gittigi kuliipte ilk kez
Utku’nun dikkatini ¢ekebilmekte ve bu konuda basar1 saglanmaktadir. Filmin bu sekilde
devam etmesi, Hande’nin dis goriintisiinii degistirdigi takdirde istedigi erkegin dikkatini
cekebilmis olmast Pygmalion mitini dogrulamaktadir. Azra filmin basindan itibaren hem
kizlara kendileri olmalar1 konusunda 6nerilerde bulunmakta hem de buna engel olmaktadir.
Ciinkii filmde de gorildigl tizere kadinlar giizellik normu yolunu takip ettikleri taktirde

erkeklerin ilgisini ¢ekebilmekte ve bunu bir basar1 olarak gérmektedirler.

Filmin kadinlar1 bir standart iizerinden degerlendirmesi noktasinda celiski yaratan
durum ise Burak’in fotograf ¢ekimi i¢in evine aldig1 mankenler ile olusmaktadir. Hande,
mankenleri gordigiinde onlara 6zenmekte ve hatta artik hi¢ sansinin kalmadigini

soylemekte ve onlar kadinsa ben neyim ifadesinde bulunmaktadir. Azra ise bu konuda

mankenlerde kusur aramaya baslamakta ve onlarin yapay goriiniimlerini elestirmektedir.
Halbuki bakildiginda kendisi de Hande’nin tercih etmis oldugu kiyafetleri modaya uygun
olmadiklar1 konusunda yadirgamis ve Hande’nin makyaj konusundaki bilgisizligini
gidermeye ¢alismistir. Tiim bu yonleriyle Azra, kadinlarin kendi isteklerine gore hareket
etmelerini dnerse de pratikte bu durumu onaylamamaktadir. Azra’nin bu konudaki yalnizca

teoriden ibaret feminist séylemleri pasif bir eylemden 6teye gidememektedir.

Ozel Ders filmindeki cinsiyet rollerinde ataerkil topluma 6zgii baz1 karakteristik
ozelliklerin bulundugu gozlemlenmektedir. Ornegin, her ne kadar Azra, ona danisan
kizlarin bagi derde girdiginde onlara yardim etmek i¢in elinden geleni yapsa da asil ¢oziime
Burak ile ulagmaktadirlar. Bu da Burak’in 6zellikle Azra’nin hayatinda bir kurtarict modeli
cizdiginin gostergesidir. Buna 6rnek olarak Hande’nin sarhos oldugu gece Azra ve Hande
taksiden indiklerinde Burak ile karsilagirlar ve Burak’in yardimi ile Hande’yi eve tasirlar.
Ayn1 gece evinin kapisinin onilinde bulunan dolap yiiziinden Azra eve giremedigi i¢in

Burak’in evine gitmeyi kabul eder.

Bununla ilgili olan bir diger sahne ise Hande’nin Utku ile gizlice {iniversitenin
havuzuna gittigi gece yasanmaktadir. Azra, Hande’yi eve gotiirmek istediginde Utku,
Azra’nin pesini birakmayacagini soyler. Burak ise buna karsilik Azra’y1 korur ve Utku’nun
planlarin1 gergeklestiremeyecegini ima eder. Burak’in kurtarici olarak gosterildigi
durumlardan biri de Hande’nin Utku’nun evinde mahsur kaldigi sahnedir. Hande’yi

kurtarmaya gelen kisi esasinda Azra olarak gosterilse de sonrasinda kapida Burak
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belirmektedir. Utku’yu etkisiz hale getiren Burak, boylelikle Azra’y1 da Utku ile bag basa
birakmayip onu bu tehlikeli durumdan kurtarmaktadir. Boylelikle Burak, bir¢cok kez

Azra’ya sorunlarin tistesinden gelmesi konusunda yardimei olmaktadir.

Erkegin kurtaric1 gorevde olmasi yalnizca gorsel medya araglart yoluyla aktarilmig
bir bilgi olmadig1 masallarda olusturulmus karakterlerin dahi toplumsal cinsiyet rollerine
gore diizenlendigi gozlemlenmektedir. Buna gére kadinlar bir hikayede giizelligi, ¢ekiciligi
ve ¢cogunlukla yardima muhtag hali ile 6n plandayken erkek karakterler ise kahramanliklari
ile goriiniir kilinmaktadir (Atay, 2019:265). Ozel Ders filminde her ne kadar danisanlarini
zor durumlardan kurtaran kisi Azra olarak gosterilse de giiniin sonunda asil kahraman

Burak olmaktadir. Burada Burak’in gosterdigi ¢abanin esasinda Azra’ya ulasmak igin

oldugu ortadadir. Nitekim Burak giristigi kahramanlik durumlarmin sonunda Azra ile

birlikte olabilmekte ve basarilarinin sonucunda Azra ile 6diillendirilmektedir.

Film Azra ve Burak’in, Hande’yi kurtarmasi ile sonlanmaktadir. Fakat film bittikten
sonra goriinen sahnede Hande’nin bir topluluk i¢inde hayranlariyla fotograf cektirdigi
gortintiiler mevcuttur. Buna goére Hande bir stand-up gosterisi yapmistir ve seyirci
tarafindan begeni toplamistir. Hande nin yaptig1 gosteriye dair bir goriintii verilmemekte,
bu yolda nasil ilerledigine yonelik ge¢misinden bahsedilmemekte ve salt sonuca dair bir

kesit sunulmaktadir.

Diger yandan ise Azra ve Burak’in birliktelikleri gosterilmekte ve Hande
hayallerinin pesinden gittigi i¢in tebrik edilmektedir. Hande, verilen taktikleri
uygulayamadigi i¢in Utku ile birlikte olamamis ve kendini diger amaglarimi
gergeklestirirken bulmustur. Bu iki sekans ile birlikte Azra’nin oyunlarinin ve taktiklerinin
Burak ile olan iliskisinde basari sagladigi gosterilirken Hande tam tersi durumda
sunulmustur. Boylelikle kadinlarin, rektor olan teyze imajinin 6rneginden hareketle de is
ya da ask yasamlarinda basar1 saglayabilmek i¢in yalnizca birini tercih etmesi gerektigi

vurgulanmaktadir.

Kariyer sahibi kadinlarin yalnizligi temas: yalnizca giiniimiize ait bir durum
olmamakla birlikte temeli 1950°1i yillara dayali olan bir diisiince bigimidir. 1950°1i yillarda
savasa gonderilen erkeklerin evlerine donmesiyle kadinlar isten ¢ikarilmig ve sahip
olduklar1 isleri erkeklere devredilmistir. Kadinlar ise ¢ocuk dogurmalar1 ve ev hanimi

olmalar1 konusunda yonlendirilmislerdir. Bununla ilgili olarak 1957 yilinda kadinlar
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tizerinde yapilmis bir arastirmaya gore ev hamimlarinin “amagsizlik, ise yaramazlik,
umutsuzluk” duygulart i¢inde oldugu anket sonuglarinda kendini gostermektedir. Fakat
kadmlarin bu duygulart ¢ogu kez nevrotiklik diizeyinde algilanmig ve kadinlarin sahip

olduklar1 entelektiiel potansiyelleri ev i¢inde hapsolmustur (Yasartiirk, 2019:2).

Hollywood filmlerine bakildiginda bu durumun c¢ogunlukla annelik ve kariyer
olarak ikiye ayrildig1 goze ¢arpmaktadir (Yasartiirk, 2019:4). Kariyer sahibi kadinlarin
nadiren c¢ocuklart olurken genellikle kadinlar ikisi arasinda tercih yapmaya mecbur
tutulmaktadir. Ozel Ders filminde bir iiniversitede rektor olarak gorev yapan ve Hande’nin

teyzesi olan kadin karakter yalniz ve mutsuz bir imaja sahiptir. Hande’ nin diger

arkadaslarina benzemeyisi, teyzesinin sanata ve edebiyata ilgisi ile sebeplendirilmekte ve
Hande, Azra ile tanistiktan sonra rol modelini degistirmektedir. Kendi gelisimine yaptigi
yatirim artik yerini dis goriinlise birakmakta ve 0 da hep 6zendigi arkadaslarina benzemeyi

basarmaktadir.

Filmin iletisi bu anlamda kariyer sahibi, kendi gelisimi i¢in ¢alisan, okuyan
kadinlar 6tekilestirmekte ve olmasi gereken kadin modelinin ne is yaptig1 bile bilinmeyen
Azra karakteri gibi olan kadinlar oldugunu iddia etmektedir. Filmin sonunda Azra’nin iist
komsusu ile sevgili olabilmesi ve Hande’ nin 6nerileri gerekli sekilde degerlendiremedigi
icin istedigi erkegi elde edememesi bir karsitlik yaratmaktadir. Hande tipki teyzesi gibi
kendi yolunda gitmekte ve bu yolda yalnizlig1 da ona eslik etmektedir. Boylelikle filmin
anlatisinda kariyer ve askin bir arada bulunamayacag1 goriisii baskin bir bi¢imde ortaya

cikmaktadir.

2.2.3. Sonsuza Dek Nedime Filminin Romantik Komedi Tiirii A¢isindan

Uylasim

2022 yilinda Netflix’te yayinlanmak {izere Mustafa Kotan tarafindan yonetilen
Sonsuza Dek Nedime filmi, Cemre’nin arkadasinin diigiiniinde nedime olarak yer aldig:
sahne ile baglamaktadir. Arkadasmin diigiin giiniinde Cemre de 8 yildir sevgilisi olan
Mete’den evlenme teklifi beklemekte ve kiz arkadaslariyla bu beklentisini paylasmaktadir.
Arkadaslar1 da bu durumu desteklemekte yalnizca Mete’nin savruk ve sorumsuz davranislari
dolayistyla ona pek glivenmediklerini dile getirmektedir. Nitekim arkadaglarinin goriisleri
dogru c¢ikmakta ve Cemre arkadasmin diigiin giini Mete tarafindan terk edilmektedir.

Cemre’nin terk edilisinin hemen ardindan arkadas1 Leyla, sevgilisinden evlilik teklifi
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almaktadir. Bunun ftizerine vakit kaybetmeden diigiin yapmak isteyen gifte, Cemre
diigiinlerini organize edecegi tizerine soz verir. Ciftligin bulundugu kasabaya tek basina yola
cikan Cemre, arabasinin tekerinin patlamas: iizerine yolda kalir. Bu sirada birdenbire
karsisina ¢ikan ve ona yardim etmek isteyen kisinin ise diigiinii olan Emir’in kuzeni Poyraz
oldugu anlasilmaktadir. Poyraz ve Cemre diigiin organizasyonu i¢in tesadiifi bir bigimde bir
araya gelmekte ve bas basa kaldiklar1 c¢iftlikte aralarinda bir iliski olugmaktadir.
Arkadaslarinin da ciftlige gelmesi lizerine Cemre ve Poyraz’in iliskisi iyice aciga ¢ikmakta

fakat Cemre sevgilisinden yeni ayrildigi i¢in endiseli davranmaktadir. Filmin sonunda ise

Cemre endiselerini asarak diigiin giinii ciftlige gelen Mete’yi kovmakta, Poyraz’in elini

tutmakta ve film mutlu son ile bitmektedir.

Sinemada her tiir, belirli 6zellikleri biinyesinde barindirmakla birlikte o tiire ait
filmler de benzer dgeleri tasimak zorundadir. 1900’1 yillardan itibaren popiilerlik kazanan
romantik komedi tiiriinii olusturan etmenlere bakildiginda 2000°1i yillarda da ayni etmenlerin
devamlilik sagladig1 goze ¢arpmaktadir. Bu 6zelliklerin basinda hikayeyi olusturan konunun
kadin-erkek iliskileri olmasi gerekliligi gelmektedir (poemanalysis.com). Sonsuza Dek
Nedime filminde Cemre’nin Mete tarafindan terk edilisi, Leyla’nin birdenbire Emir’den
evlenme teklifi almasi gibi konular g6z 6niinde bulunduruldugunda Sonsuza Dek Nedime

filminin romantik komedinin bu 6zelligi ile uylasim gosterdigi ortaya ¢ikmaktadir.

Ozellikle tiir filmleri toplum diizenini saglama konusunda bir¢ok iletiye sahipken
romantik komedide karakterlerin diisiince bigimleri, bakis acilar1 da var olan sistemi
korumak adina sekillenmektedir. Claire Mortimer’e gore romantik komediler degisen diinya
sartlarini seyirciye sunmakta ve sosyokiiltiirel degisimlerin, aile taniminin yeniden anlam
bulmasini saglamaktadir. Bu bakimdan romantik komediler baskin ideolojik yapiya saygi
duyan ve devamliligi i¢in iletiler veren bir tiir olarak tanimlanmaktadir (Ostrowska,
2017:186).

Sonsuza Dek Nedime filmi sosyokiiltiirel 6gelerin seyirciye aktarimi bakimindan
incelendiginde geleneklere uygun bir tavir sergiledigi ortaya ¢ikmaktadir. Buna 6rnek olarak
arkadas grubunun kendi aralarinda stirekli olarak evlilikten bahsetmeleri ve bekarlig1 bir
basarisizlik olarak saymalar1 gosterilebilmektedir. Tiirkiye sartlarina bakildiginda evliligin
her geng insan i¢in ne derece elzem bir organizasyon olarak sunuldugu goriilmektedir.

Geleneksel anlayisa gore evlilik iki insanin kendi istegiyle bir arada yasam siirmesi
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baglaminda degerlendirilmemekte kisilerin basar1 ve sayginlik kazanabilmesi adina anlam
kazanmis bir etkinliktir. Bu etkinligin devamlilig1 ise cocuk sahibi olmalar1 beklentisi ile
saglanmakta ve ciftin istegine bakilmaksizin evlilik sonrasi g¢ocuk sahibi olmalari bir
zorunluluk olarak tutulmaktadir. Sonsuza Dek Nedime filmi bu anlamda romantik
komedilere ait olan geleneklerin devamliligi o6zelligine sadik kalmakta ve uylasim

gostermektedir.

Engellerin asilmasi 6zelligi romantik komedilerin hikayesinde catigmay1 yaratan
kuvvetli bir unsurken filmin devaminda bu engelin asilmasi beklenmektedir
(alegoridergi.com). Boylelikle mutlu son anlayisina giden yolda ciftler tarafindan asilan
engeller filmi mutlu sona yaklastirmaktadir. Sonsuza Dek Nedime filminde engellerin
asilmast Cemre Karakterinin  yasadigi terk edilme duygusunun atlatmasi ile
gerceklesmektedir. Kisa stirede eski sevgilisi Mete ile baglarin1 koparmak zorunda kalan
Cemre, yeni tanistig1 Poyraz ile yakinlasmakta ve sevgili olmaktadir. Hatta Mete, Leyla’nin
diigiin giinii ¢iftlige habersizce geldiginde Cemre ve Poyraz el ele tutusmakta ve Mete’nin

olusturabilecegi engelden kurtulmaktadirlar.

Romantik komedilerde kadmn-erkek iligkileri en belirgin yeri kapliyorken yakin
arkadaslar da bu hikayede giiclii bir role sahiptir (Merry, 2023). Sonsuza Dek Nedime
filminde kadin karakterlerin arasinda g¢ocukluk yillarindan gelen bir bag oldugu ve
birbirlerini ¢ok iyi tanidiklari goriilmektedir. Bu bakimdan birbirlerine her zaman goriislerini
acikca soOyleyebilmekte ve yardimci olmaya calismaktadirlar. Romantik komedilerde
genellikle goriinen “yakin arkadaslar” Sonsuza Dek Nedime filmindeki karakterler ile
uylasim gostermektedir. Ayn1 zamanda Mete’nin “eski sevgili” olarak birdenbire ¢ikip
Cemre’nin hayatina girmesi de romantik komedilerde sik rastlanan stok karakterler

arasindadir.

Mutlu son anlayisi tiim romantik komedilerde en baskin 6zellikler arasinda
goriilmektedir (stylist.co.uk). Ciftlerin tamistiktan sonra birlesip sonsuza dek mutlu
yasayacaklari iletisi verilmektedir. Sonsuza Dek Nedime filmindeki ¢iftlere bakildiginda
hem Leyla ve Emir i¢in hem de Cemre ve Poyraz i¢in iliskilerinin sonsuza dek siirecegi
tizerine bir atmosfer yaratilmaktadir. Ayn1 zamanda aralarinda ilk evlenmis olan Melis
karakterinin de hamile olmas1 onlarin iliskilerindeki baglilik hakkinda bilgi vermekte ve

diger ciftler i¢in de 6rnek bir gelecek plani olusturmaktadir.
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Tesadiifi karsilasmalar romantik komedi hikayelerinin gidisatinda énemli bir yer
kaplamaktadir (Hornaday, 2023). Ozellikle ¢iftlerin bir araya geldikleri sahnelerde masals1
bir hava yaratmak amaciyla bu 6geden yararlanilmakta ve agk temas1 kadersel bir noktaya
tasinmaktadir. Sonsuza Dek Nedime filmindeki tesadiifi karsilagsmalar Cemre ve Poyraz’in

ortak arkadaslarinin bulundugundan habersiz bir bigimde ¢iftlik yolunda bir araya gelmesi

ile saglanmaktadir. Sonrasinda Cemre giftlige gittiginde Poyraz’1 de evde gormekte Ve giftlik

yolundaki karsilasma anlamli hale gelmektedir.

Tematik olarak bakildiginda ise Screwball Komedi ile benzerlik gosterdigi
goriinmekte ve iki cinsiyetin savasina sahit olunmaktadir (Mazzillo,2023). Yaratilan kaos
ortamiyla birlikte ¢iftlerin birbirlerine sert ve soguk davranislari bu Screwball Komedide
goriinen kagma-kovalama eylemini olusturmaktadir. Ozellikle Cemre’nin, Poyraz tarafindan
teklif edilen yardim isteklerini reddetmesi ve sonunda yine Poyraz’dan yardim istemek

zorunda kalmasi1 bu temaya uygunluk gosteren etmenler arasindadir.
Sonsuza Dek Nedime Filminin Romantik Komedi Baglaminda ikonografisi

Sonsuza Dek Nedime filmi karakterleri sosyoekonomik bakimdan orta smif
ozellikleri tasimaktadir. Romantik komedilerin genel uylasimina bakildiginda karakterlerin
genellikle bir metropolde yasadiklari ve kent yasamina uygun bir hayatlarinin oldugu
saptanmaktadir. (Ostrowska, 2017:194). Karakterlerin asil yasadig1 yer Istanbul olarak
gosterilmekte ve diiglinleri i¢in nedimelere 6zel kostiimler dikildigi her seyin en ince
ayrintisina kadar diizenlendigi goriilmektedir. Bu durumda diigiin bir organizasyona
doniistiiriilmekte ve sonrasinda Leyla ve Emir’in diiglinii i¢in de ayni organizasyon giftlik

evinde olusturulmaktadir.

Karakterlerin romantik komedilerde kent yasami siirdiirmeleri 6zelligi bu filmde
gecici olarak giftlik ile degistirilmis fakat Cemre’nin ¢iftlik hayatina olan uyumsuzluguna
da dikkat ¢ekilmistir. Minibiisiiyle tek basina ¢iktigi koy yolunda patlayan tekerlegini
degistirememekte, Leyla’nin digiini i¢in almak istedigi ¢igekleri igin esnafla iletisim
kuramamakta ve sartlara uyum saglayamamaktadir. Bu bakimdan karakterlerin yalnizca
diigiin i¢in ciftlige gelecekleri goz oniinde tutuldugunda filmin yine kent yasamina uygun

oldugu ve bu 6zelligi tasidig1 saptanmaktadir.
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Sinemada gergeklik algisini yaratmak i¢in kullanilan dekor, aksesuar, kostiim gibi
araglar, atmosferi olusturmakta biiyiik onem tagimaktadir. Tiim bu araglarin yani sira ortamin
hangi sekilde goriinmesini belirleyecek olan etmenlerden biri de filmlerde tercih edilen
atmosfer se¢imidir. Filmin atmosferine bakildiginda romantik komedilerde oldugu gibi giftin
yakinlastig1 anlarda los bir ortam yaratilirken bunun haricinde parlak renklere yer verilmistir.

Cemre ve Poyraz’in bir araya gelip sohbet ettikleri ve ilk romantik anlarini yasadiklari gol

kenarinda az 1sikli bir ortamda ve dogayla i¢ i¢e olduklari gozlenmektedir. Filmde
karakterler romantik bir andaysa gece ¢ekilen sahneler ¢cogunluktayken giindiiz sahnelerinde
klasik, aydinlik tonlar tercih edilmistir. Boylelikle 151k ve atmosfer ¢ekimi karakterlerin

icinde bulunduklar1 duruma gore sekillendirilmistir.
Sonsuza Dek Nedime Filminin Feminist Teori Acisindan incelenmesi

Sonsuza Dek Nedime filmi kadin karakterlerin diigiinii 6ncesi hazirlik sahnesiyle
acilir. Kadin karakterler kendi aralarinda kimin evlenme olasiliginin daha yiiksek oldugunu
konusurlar. Bu sahnelerde Cemre’nin, gelin ¢i¢egini tutmak igin ¢ok hevesli oldugu ve erkek
arkadasindan evlenme teklifi bekledigi goriilmektedir. Bu sirada sevgilisi Mete, Cemre’yi
terk etmek tizere diigiine gelir. Arkadaslart Cemre’nin iizlintlisiinii gidermek amaciyla onun
“egitimli, glcli, glizel bir kadin” oldugunu belirtirler. Buna karsilik Cemre aglamasini
sirdiiriir ve filmin ilk sahnesinde arkadasinin kirdigi aynanin ugursuzluk getirdigine

inanarak “senin yiiziinden evde kaldim” diye isyan etmeye baslar.

Bu sahnede kadinlarin egitim seviyesine bakilmaksizin hurafelere olan inanglar1 ve
“evde kalma” tanimini kullanarak evlenmemeyi bir basarisizlik olarak gdérmeleri dikkat
cekicidir. Hurafe ve batil inanglarin kadinlar iizerinden aktarilmasi hem kadinlar1 rasyonel
yasamdan uzakta bir noktaya tasimakta hem de izleyici kadin kitlesi i¢in olumsuz bir 6rnek
teskil etmektedir. Ilkel yasamdan itibaren birinin nazarindan korunmak, sifal bitkiler yakip
kotli enerjiden armmak gibi inanglar, insan ihtiyacina gore gelistirilmis ve buna istinaden
sorunlara batil inang yoluyla gesitli ¢dziimler aranmistir. Onceleri yasam sartlarinin ortam
saglamast sonucu pesinden gidilen inanglar, giinlimiizde kadinlara 6zgii bir ara¢ olarak
yansitilmakta ve bu da toplumsal cinsiyet rolleri bakimidan kadinlari olumsuz bir agidan

ele almaktadr.

Kadinin film evreninde, irrasyonel alanda sahip oldugu aliskanliklar1 kadinin ikincil

konumunu devam ettirmektedir. Bu sebeple batil inanglarin gosterildigi sahnelerde kadinlar
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rasyonel perspektifi kaybetmekte ve ne kadar egitimli olsalar da okiilt inanglar ile sorunlara
¢ozlim aramakta ve bu da kadinin akil ile bagini zayiflatmaktadir. Genellikle romantik
komedilerde de erkeklerin rasyonalite ile yaklastigi problemleri kadinlarin batil inanglar
yoluyla ¢6zdiigii imaj1 ¢izilmektedir. Ozellikle evlilik isteginde olan kadinlarm bunun igin

yaptirdig1 biiyiiler, agaca bez baglama, fal baktirma gibi aktiviteler i¢inde bulundugu

gozlemlenmektedir. Bu durum kadinlarin evlilik istegi bakimindan da takintili bir rol iginde

olduklarin1 desteklemektedir.

Romantik komediler, toplumsal cinsiyet bakimindan incelenirken filmlerdeki
olumsuz nokta kadinlarin evlilik istekleri degil, bunun secili sahneler ile hangi bigimde
sunuldugu ile alakali goriilmektedir. Iliskilerdeki kadin ve erkegin konumlandirilisina
bakildiginda kadinlarin okiilt inanglara olduk¢a yakin bir perspektifte durduklart géze
carpmakta ve bu durum birliktelikleri olan kisilerle de iliskilendirilmektedir. Ozellikle
romantik komedilerde orta yaslara gelen bekar kadinlar s6z konusu oldugunda okiilt inanglar

merkeze alinmakta ve evlilik arzusu bu inanglara bagli olarak sekillendirilmektedir.

Sinemada kadinlar i¢in uygun goriilen bu yaklasim Simone De Beauvoir’e gore
kadinlar1 nesnel diinyadan uzaklastirmak icin tercih edilmektedir. Ikinci Cinsiyet eserinde
de bahsettigi gibi kadinin toplumda ataerkil bir diizlem i¢inde gdsterilmesi ayni1 zamanda
ataerkil bir kadin imajinin olugmasima zemin hazirlamaktadir. Beauvoir ayni zamanda
kadinlarin toplum icinde doga ile erkeklerin ise kiiltiir ile iliskilendirildigini 6ne siirer. ikinci
Cinsiyet adli eserinde kadinlarin erkekler i¢in bir imaj olusturmadiklarindan dolay1 hala
varliklarini erkeklerin diinyasina gore sekillendirdiginden s6z etmektedir. Bu da kadinlarin
toplum igindeki ikincil konumlarina riza gosterdiklerini, Oteki olmayi kabul edip
varoluslarin1 gosterecek bir harekette bulunmadiklarina yonelik bir elestiri olarak
sunulmaktadir. Beauvaoir’in bu tezine gore kadinlar kendi cinsiyetlerinin hakikatine uygun
bir kimlige sahip olmamakta tamamen yapay bir evrenin i¢inde bulunmaktadirlar (akt:

Bayoglu, 2010:72).

Kadinlarin kendilerini 6zgiirlestirmeleri iizerine aktarilan bu diislinceler toplumun
sekillenmesine ara¢ olan sinema sanatina da isaret etmektedir. Romantik komedi filmlerinde
kadin karakterlerin kendi yasam amaglarindan sapmalari, yalnizca erkeklerin ihtiyaglarina
yonelik hareket etmeleri elestirel bir konumdadir. Cok sayida izleyiciye sahip olan tiir

filmleri kitlelere hitap ettigi g6z oniinde bulunduruldugunda seyircinin yasama bakis agisini
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belirleme olasiligin1  yiikseltmektedir. Bu bakimdan romantik komedilerde kadmn
karakterlerin yiizeysel bir kalip halinde gosterilmesi, ataerkil diizenin izleyici tarafindan da

kabul ettirilmesi tizerine bir ¢aba oldugu diislincesini dogurmaktadir.

Filmde kadinlarin gosterildigi kimlige bakildiginda okiilt inanglarla sentezlenmis ve
rasyonaliteden uzak, kendi aralarinda yalnizca okiilt inanglar ile sohbet eden ve sorunlara bu
yolla ¢6ziim arayan bir noktada oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Okiilt inanglar ilkel zamanlardan
itibaren insanin varolus sorularini cevaplamasi adina dogaya yiikledigi anlamlari i¢eriyorken
bu inanglar giinimiizde batillikla esdeger duruma gelmekte ve her nedense sinemada
yalnizca kadinlar iizerinden projekte edilmektedir. Bu da kadinlar1 gergeklikten
uzaklagtirmakta ve aymi zamanda izleyicilere de kadinlara dair olumsuz bir imaj
yaratmaktadir. Sonsuza Dek Nedime filminde batil inanglarin kadinlar ile bagdastirilmasina
ornek olarak digin giini gelinin  ayakkabisimin  altina isim  yazma ritiieli
gosterilebilmektedir. Erkek karakterler {izerinden hicbir sekilde evlilige dair buna benzer
ritiieller gergeklestirilmezken ve bu konu erkeklerin giindemini olusturmazken kadin

karakterler arasinda durmaksizin evlilige giden yola dair inanglar yayilmaktadir.

Sonsuza Dek Nedime filminde batil inaniglarin kadin karakterlerin diislince bigimi
olarak gosterilmesi toplumsal cinsiyet rolleri bakimindan olumsuz bir durum
olusturmaktadir. Sinemada biiyti, fal gibi gerceklikle bagi olmayan durumlar genellikle
kadinlara atfedilmekte ve romantik komedilerde de bu sahnelerle siklikla karsilasilmaktadir.
Kadin karakterler isteklerini yerine getirmek ya da bir erkek ile iliskisinin devamliligini
saglamak adina bu tip organizasyonlar iginde gosterilmekte ve bu da kadin karakterleri batil
inanglar ile bagdastirmaktadir. Sonsuza Dek Nedime filminin ilk sahnesinde Cemre
tarafindan sdylenen ayna kirilmasinin getirecegi ugursuzluk inanci da kadinlarin batilliga
olan yakinligina isaret etmektedir. Ayn1 zamanda Cemre’nin bu ugursuzlugu evlilik teklifi
alamamak olarak anlamlandirmasi kendisi i¢in evliligin ne derece 6nemli oldugunu belirgin

hale getirmektedir.

Modern yasamin ve dolayisiyla insanligin gelisimi rasyonel bir akilla saglanmis olup
bu alan genellikle erkek cinsiyeti ile bagdastirilmistir. Tarih iginde kadinlarin rasyonel
bilgiye ulagsmasi engellenmeye ¢alisilmis, egitim hakki, kariyer yapabilme ve siyasi olarak
bir gii¢ kazanabilme agisindan ¢ogu zaman yoksun birakilmiglardir. Bu yoksunluk kadinlar

dis diinyadan uzaklastirmaya alan saglamis ve ayn1 zamanda okiilt inanglarin kadinlara ait
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bir kavram oldugu diisiincesini destekler sebepler sunmustur. Orta Cag’dan itibaren
kadinlarin okiilt inanglar ile iliskilendirilmesi, ayn1 zamanda kadinlar ile biiyiiyii, astrolojiyi,
fali ayn1 kiimede tutmustur. Tiim bu bagdastirma aslinda erkegin fallusunun yaratmis oldugu

bir evreni hatirlatmakta ve kadinin okiilt yapidan uzaklagsmasi ayn1 zamanda onun

giiclenmesi anlamina geleceginden kadinin akli gelisiminin batil bir alanda seyrediyor gibi

gosterilmesi ataerkil yapinin isini kolaylastirmaktadir.

Sinemanin bu bakimdan kadinlarin siirekli olarak isteklerini batil inanglar, ritiieller,
astroloji gibi alanlarla saglamaya calismasi erkek fallusunun iktidarin1 giiclendirmekte ve
izleyiciyi de bu disiince yapisina dogru siiriikklemektedir. Ciinkii kadin eger bu alandan ¢ikar
ve hak iddia etmeye baslarsa sahip olacagi rasyonalite ile birlikte erkek egemen sisteme de
bir karst ¢ikis sergileyebilecektir. Romantik komedi filmlerinin izleyici hedef kitlesinin
kadin izleyiciler oldugu g6z onlinde bulunduruldugunda bu filmde de ortaya ¢iktig1 lizere
kadmlarin okiilt inanglar ¢ercevesinde degerlendirilmesi kaniksatilmaya caligilmaktadir.
Ideolojik de bir tarafi olan bu durum feminist teori agisindan oldukca elestirel bir noktada
durmakta ve bir kez daha romantik komedilerin igerdigi mesajlarin tehlikesine dikkat

¢cekmektedir.

Cemre terk edilisinin ardindan yeni evlilik teklifi alan arkadasmnin diigiin
organizasyonu igin giftlikteki evi diizenlemek amaciyla yola ¢ikmaktadir. Tek basina
minibiis kullanirken goriinen Cemre sevgilisi onu yeni terk ettigi icin hem iizlintiisiinii
engelleyemez hem de “yikilmadim” diyerek gii¢lii durmaya calisir. Tam bu sirada minibiis
bozulur ve Cemre yolun ortasinda kalir. Kendisine yardimda bulunmak isteyen Poyraz’in
yardimin1 kabul etmeyen Cemre eve yiiriiyerek gitmek zorundadir. Cemre karakteri her ne
kadar giiclii kadin imaj1 ile gosterilmeye calisilsa da zorda kaldigi durumlarda yaninda
Poyraz belirmektedir. Poyraz ne zaman Cemre’nin karsisina yardim etmek amach ¢iksa
Cemre bunu reddetmekte fakat bu reddedisin ardindan kaldig1 zor durumlardan tek basina

kurtulamamaktadir.

Sinemada kadin temsiline bakildiginda toplumsal cinsiyet bakimindan esitliksiz bir
durum goze carpmakta ve hem diinyada hem de Tiirkiye’de cinsiyetler i¢in belirli kaliplar
cizilmektedir. Tiirk romantik komedilerindeki erkek karakterlerin cogunlukla giiclii, cesur,
koruyucu bir tutumda kadinlarin ise yardima muhtag, naif, kolayca ikna edilebilir bir halde

olduklar1 goriilmektedir. Sonsuza Dek Nedime filmine bakildiginda Cemre karakteri,
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baslangicta her ne kadar erkeklere kars1 daha sert bir ifade ile sunulsa da ilerleyen sahnelerde

pek de vakit kaybetmeden Poyraz’a yakinlagsmaktadir.

Cemre’nin Poyraz’a baslangicta soguk ve kararli davranislar1 onunla gegirdigi kisa
bir zaman diliminde kaybolmakta ve Cemre i¢in bigilen bu roliin esasinda gegici bir durum
oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Cemre’nin Poyraz olmadan da gergeklestirmeye calistigi
“arabasini tamir etme, evde yalniz kalma” gibi durumlari ilerleyen sahnelerde basarisizlikla
sonuglanmaktadir. Ozellikle romantik komedilerde kadinin disiligine, erkegin ise erilligine
yapilan giic géndermeleri cinsiyetlerin fiziksel ayrimina yonelik degil toplumun cinsiyet
normlari iizerine sekillenmektedir (Metin, 2019: 630). Bu bakimdan Cemre’nin baglangigta
sergiledigi giiglii ve yalniz kadin imaj1 hayata gecirilememekte ve yiizeysel bir noktada

kalmaktadir.

Cemre yolda kaldigi igin arkadaslari Cemre’ye ulasamayip onun igin
endiselenmektedir. Arkadasi Tuna, Cemre’nin Poyraz ile bas basa ciftlikte bulunma
ihtimaline yonelik romantik hayaller kurar ve soyle der: “Mesela bizim kiz birazcik
iistimistiir. Poyraz o kash kollariyla odun kirar. Ates yakar, ay romantizm... Bdylelikle
Cemre, Mete’ye olan askini da unutabilecek.” Bu yorum ile goriinen o ki romantik
komedilerde kadin erkek iligkilerinin gergek¢i bir yapiyla gosterilmesi degil, yapay bir
cerceve icinde masals1 bir hava yaratilmasi amaglanmaktadir. Her ne kadar diger arkadaslari
Tuna’nin bu fikrine karsi ¢iksalar da kendileri de ¢cogu kez bu fikirleri sunmakta ve bu tip

romantik hikayelerden etkilenmektedirler.

Insan yasami sosyal bir diizene sahip olmakla birlikte insanin da yakin iligkilere
ihtiyag duydugu bilinmektedir. Ask duygusu da yakin iligkilerin gelismesinde bir rol
oynamakta ve kiginin ihtiyact olan “baglanma, giiven, sevgi” g@ibi kavramlari
karsilayabilmesi adina 6n ayak olmaktadir. Ask kavrami kiiltiirden kiiltiire, zamana, sartlara
gore degisiklik gostermekle birlikte cinsellik, sorumluluk, anlayis gibi konularla bagdasik
olarak birgok farkli anlami1 beraberinde getirmektedir (Atak ve Tastan, 2012:521).

Ask lizerine yapilan birgok farkli goriis esasinda bu kavramin ne derece karmasik ve
siirlandirilamaz bir yapida oldugunu teyit etmektedir. Ayni1 zamanda bireylerin karsidaki
kisi ile kurdugu iliskide edinmesi gereken aligkanliklar, sorumluluklar, iligki ile birlikte

yasanan doniisiim gibi etmenler g6z 6niinde bulunduruldugunda insan hayatin1 derinden
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etkileyen bir diizene sahip oldugu goriilmektedir. Tiim bunlar ele alindiginda Tuna
karakterinin, Cemre ve Poyraz’in yasama ihtimali olan ask iizerine soyledigi replikler
ikilinin iliskisini yiizeysel bir noktaya tasimakla birlikte gergekgilik ile bagimi da

koparmaktadir. Boylelikle romantik komedi tiirline ait olan bu filmde de iliskilerin gercek
yasamdaki gibi ilerlemedigi, hicbir ¢eliskiye yer verilmeden yalnizca erkege ve kadina

bigilmis rollerin baskin hale getirildigi ortaya ¢ikmaktadir.

Cemre, ¢iftlige vardiginda diigiin organizasyonu igin ihtiyaglarin1 karsilamaya
caligmakta fakat ¢evre hakkinda bilgisi olmadig1 i¢in basarili olamamaktadir. Poyraz ise
kasabada yasadigi i¢in Cemre’ye mekanin siislenmesi ve yemeklerin planlanmasi konusunda
yardimci olmaktadir. Boylelikle tanigtiklari sirada Cemre’nin Poyraz’a karsi olan sert
tavirlart yumusamakta ve organizasyonu i¢in ihtiya¢ duydugu eksiklikleri Poyraz

tamamlamaktadir.

Filmdeki karakterlerin gecmisine bakildiginda hepsinin birbiriyle uzun siire 6nce
tanistiklart ve birbirlerini yakindan tanidiklart goriilmektedir. Bu durum Cemre’nin
arkadaslik hikayelerini anlatmasi ile anlasilmakta fakat hem kadinlar arasindaki diyaloglar
hem de Cemre ve Poyraz arasindaki iliski oldukca yiizeysel sinirlarda tutulmaktadir.
Kadimlarin diyaloglarina bakildiginda hemen hepsinin gergin, kontrolcii ve birbirlerinin
fikirlerini yadsiyan bir yapida olduklar1 géze ¢arpmaktadir. Genellikle diigiin, nisan, evlilik
teklifi gibi organizasyonlar iizerine sohbet eden kadinlar birbirlerinin yorumlarina karsilik
olumsuz tavirlar sergilemektedir. Aralarinda gelisen bu durum arkadagliklarinin eskiye

dayanmasi ile sebeplendirilse de esasinda tam tersi derinliksiz bir iligki bigimi yansimaktadr.

Son donem romantik komedilerine bakildiginda kadinlar, feminist teori ¢ergevesi
icinde arkadaslik baglarin1 kuruyormus gibi gosterilmekte ve bir “kadin birligi” atmosferi
olusturulmaktadir. Feminist teoriye gore kiiltiirel, siyasi ve toplumsal olarak kadinlarin
yasadiklar1 zorluklarin {istesinden gelebilmeleri agisindan birbirleriyle destek halinde
olmalarina istinaden kadin birligini hedeflemis ve “kiz kardeslik” temasini olusturmustur.
Bu kavram kadinlarin yasadiklar1 toplumda miicadele ettikleri sorunlara karsi birlikte
hareket edebilme ve rekabet ortami olmaksizin bir dayanigma olusturmalarini
amaclamaktadir. Buna gore kadinlarin is birligi halinde hareket etmeleri, ataerkilligin 6niine

gecmede bir kuvvet olusturmakta ve feminist miicadeleyi etkili hale getirmektedir.

Sonsuza Dek Nedime filminde vaktinin ¢ogunu birlikte geciren kadin karakterler
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arasindaki iligki, feminizmin bir pargasi olan “kiz kardeslik” temasindan oldukg¢a uzaktadir.

Kiz kardeslik kavraminin tanimina bakildiginda 1990 donemi dncesinde kadinlar arasindaki
dayanismay1 agiklamak amaciyla kullanildigi goriilmektedir (Tas, 2016:173). “Kiz kardeslik
kavrami feminist diisiincede, en basit hali ile biyolojik olarak birbirleri ile baglantilart
olmayan kadinlarin aralarindaki dayanisma bagini ifade eder.” (Gedik ve Kadayifci,
2011:30).

Kiz kardeslik kavrami ortaya ¢iktig1 1968 yili sonrasinda yalnizca kadinlarin birbiri
ile dayanigma halinde olmasini degil ayn1 zamanda bir biling yiikseltme amacii da
kapsamaktadir. “Bu donemde feministler hem ideoloji ve bilim hem de kiiltiir, 6zel yasam
ve siyasal alanlarda miicadelelerine devam etmistir. Bu miicadeleler siirecinde birgok
orgiitlenmeler, yayinlar ve eylemler gerceklestirmislerdir. Miicadelelerin en temel hedefi ise,
ataerkil yapilarin her alanda ortadan kaldirilmasiydi”.(Tas, 2016:171). Feminist teoriye gore
kadinlarin birbirleriyle ortak olup bir gii¢ elde etmeleri ataerkile karst biling yiikseltmede
daha kuvvetli bir etki yaratacagini 6n gormektedir. Ataerkinin kadinlar i¢in bigtigi ikincil
konumu pekistiren bu yapiya engel olmak i¢in kiz kardeslik ortaya atilmis ve yalnizca
kadimnlarin bir arada olmalarini tanimlayan bir kavram olmaktan ¢ikmistir. Fakat Sonsuza
Dek Nedime filminde de goriilecegi tizere kadinlarin birbirlerine ataerkiye karsi destek
olmalarina dair bir bilgi verilmemis aksine cogu kez ataerkil yapiyr destekler sahneler
cizilmistir. Bu bakimdan Sonsuza Dek Nedime filmi, kiz kardeslik tanimini tam olarak

karsilamamakla birlikte tam aksi iletiler vermektedir.

Sonsuza Dek Nedime filminde Cemre’nin terk edilisinin ardindan kiz
arkadagslarindan gérmesi gereken destek iizerine yogunlasmamakla birlikte tizerine Cemre
arkadasinin diigiin hazirligini tistlenmektedir. Filmin bas kahramani olan Cemre’nin iginde
bulundugu olumsuz durum goz ardi edilmekle birlikte diiglin hazirligi i¢in tek basina kdye
gitmektedir. Cemre Poyraz ile karsilastiktan sonra ise tiim kadin arkadaglari tarafindan
Poyraz ile flort etmesi i¢in baski uygulanmaktadir. Heniiz yeni bir ayriliktan ¢ikmis olan
Cemre’nin i¢ diinyasi ile ilgilenmek yerine bu teklif ile gelen kadin arkadaslar arasinda kiz
kardeslik dayanismasindan ziyade yalnizca kendi diinyalar ile ilgilenen ve yiizeysel bir

diizeyle sinirl tutulan bir iligki ag1 mevcuttur.

Bunun yani sira Cemre’nin tek basina Poyraz ile ¢iftlik evinde oldugunu 6grenen kiz

arkadaslar ilk tepki olarak Cemre’nin tacize ugrayip ugramadigini sormaktadirlar. Ilk tepki
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her ne kadar kiz kardeslik olgusunun getirisi olan ve kadinlari cinsel 6zgiirliik baglaminda
koruyan bir durummus gibi yansitilsa da sonrasinda aslinda hig¢birinin Cemre’yi gergekten
merak etmedikleri ortaya ¢ikmaktadir. Kiz kardeslik anlayisinin yalnizca goriintirde oldugu
tizerine Ornek verilirse Cemre tek basina koye gittiginde ve telefonuna uzun siire
ulagilmadiginda Leyla, manikiir randevusu verebilmekte ya da Cemre i¢ diinyasindaki bir
sikintidan bahsederken hamile olan arkadasi tursu ya da erik siparisiyle ilgilenebilmektedir.
Genel agidan bakildiginda birbiriyle destek halinde gibi goriinen arkadaslar, aralarindan
herhangi birinin sorununa derinlikli agidan yaklasmamakta ve hatta karakterlerin alt metnine

yonelik bilgiler edinilecek olan atmosferin olugsmasina miisaade edilmemektedir.

Kadinlar arasinda siirdiiriilen derinliksiz iliski agi kadin erkek iliskilerinde de
goriilmektedir. Cemre ile Poyraz arasinda gelisen sohbetlere bakildiginda gol kenarinda
yaptiklar1 konusma ile ilk kez derinlesecek olan iliskileri Poyraz’in bunu engellemesiyle son
bulmaktadir. Ayn1 zamanda Cemre de buna miisaade etmemekte yalnizca Poyraz’a karsi
zithk yaratarak olusturdugu bir iliski bi¢imini benimsemektedir. Romantik komedilerde
kadin erkek arasindaki iliskilerde genellikle goriinen bu tutum Sonsuza Dek Nedime
filminde de agik¢a ortadadir. Tiim bu olusan iliski aginin {izerine her karakter birbirini
Oonemsiyor gibi goriinmekte ve kadin karakterler ise iliskilerini heniiz derinlestirmeden
yalnizca evlilik temasini giindeme tagimaktadirlar. Poyraz’in “kizim” isimli kopegini,
Poyraz’in ¢ocugu zanneden Cemre’nin “Niye bunu bana daha 6nce sdylemedin” tepkisinden

anlagilmaktadir.

Romantik komedilerde kadinlarin evlilik istegi kars1 konulamaz bir hedef olarak
gosterilmekte 6zellikle kadin karakterlerin yasi gegmis olmasi tizerinden dramatik bir durum
yaratilmaktadir. Kadinlar lizerinden siirdiiriilen bu durum yakin arkadaslar tarafindan da
desteklenmekte ve tlizerine evlilik, erkek karakterlerin kadinlar tarafindan siirtiklendigi bir
durum olarak gosterilmektedir. Genelde evli erkekler hayatlarinin sonuna gelmis ve umutsuz
bir tutumda davranirken kadinlar ise hedeflerine ulasmis bir tavirdadirlar. Buna istinaden
romantik komedilerdeki evlilik tanimi lizerinde de sorunlu noktalar bulunmaktadir. Gergek
yasamda bir evliligi devam ettirmek icin gerekli olan efor romantik komedilerde
gosterilmemekte ve hatta higbir ¢aba gostermeden sonsuza dek mutlu olacaklarinin da iletisi
verilmektedir (Greenwell, 2016:7).

Kadin karakterlerin hayatlarinda birer evlilik danigmani1 olarak konumlandirilan
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Tuna, kadimnlara erkekler ile olan iliskilerinde nasil bir yol izlemeleri gerektigini
anlatmaktadir. Genellikle bu akil vermeler evlilige yonelik olmakla birlikte Cemre’nin
Poyraz ile tanistig1 glinden itibaren Cemre’ye sevgili olmalar1 konusunda baski yapmaktadir.
En belirgin yorumunu ise diigiin giinii oncesi ¢iftlige geldiklerinde yapmaktadir. Tuna’nin
Cemre’ye olan sOylemi su sekildedir: “Kizim tas gibi cocuk. Ayol bundan daha iyisini
bulman senin ¢ok zor haberin olsun. Bana bak Cemre, artik goziinii a¢ hayatim. Bak Leyla

bile kendinden beklenmeyecek bir performans sergiledi, buldu birini. Helal olsun ona.”

Kiiltiirden kiiltiire degiskenlik gosterebilen evlilik kavrami, giintimiizde kadinlar i¢in
gerceklestirilmesi gerekli olan bir hedef olarak konumlandirilmaktadir. Kadinlara toplum
icinde genellikle belirli bir yastan sonra es bulmasi ogiitlenmekte ve aksi tercih edildigi
taktirde kadina baski uygulanmaktadir. Evliligi tercih etmeyen kadinlara yonelik yapilan bu
baski, kadinlarin kendilerini hatali, yetersiz, kaygi icinde hissetmelerine neden olabilmekte
ve hatta bu durum es secimlerindeki kararlarin1 dahi etkileyebilmektedir. Dolayisiyla
evliliklerini toplumun goriislerine gore sekillendirmis olan kadinlar iliskilerinde de
beklentileri karsilanmayan bireyler haline gelebilmektedirler. Sonsuza Dek Nedime filminde
ozellikle Tuna karakteri tarafindan siirekli olarak hatirlatilan bu goriis, Cemre iizerinde bir
yargl olusturmakta ve kadin izleyiciye de evlilikle ilgili iletisini sunmaktadir. Bu filmdeki
diyaloglardan da anlasilacagi iizere kadmlarin belirli bir yastan sonra kendi segimleri
dahilinde evlenmemis olmalar1 bir problem olarak yansitilmis ve vakit kaybetmeden bir

birliktelik i¢inde olmasi 6giitlenmistir.

Romantik komedilerde heteroseksiiel aski konu edinen hikayelerde genellikle
evliligin kadinlar i¢in bir basar1 timsali oldugu yansitilirken bekarligin ise tam tersi bir
konumda oldugu gosterilmektedir. Her ne kadar giiniimiizde eskiye nazaran evliligin daha
ileri yaslarda gerceklestirildigi gézlemlense de romantik komedilerde hala geleneksel tutum
sergilenmektedir. Yapilan aragtirmalara gére Prime Time ’da heteroseksiiel iliskiler, aile,
cocuk sahibi olma gibi temalar tizerinde yayinlar yapildig: ortaya ¢ikmakta ve medya sosyal
normlari seyirciye filmler yoluyla aktarmaktaydi. Seyirci tarafindan en ¢ok izlenen saatlerde
genellikle evlilik, aile temalarinin yansitilmasi géz oniinde bulunduruldugunda medya
araclarinin toplumsal yapiy1 diizenlemek adina ne derece etkili olacagi ortaya ¢ikmaktadir

(Mulawka, 2013:4-5).

Toplumsal cinsiyet rolleri toplumu diizenlemek admna filmler yoluyla iletilirken
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esasinda bu roller daha kiiciik yaslardan itibaren aktarilmaktadir. Medyanin etkileyiciligi
noktasinda arastirmalar yapilirken Huesmann & Tylor yaptiklart caligmada siddeti
mesrulagtirma konusunda medyanin bir etmen oldugunu savunmakta ve izlek anlaminda
siddete maruz kalmanin kisiyi saldirganlastiracagini iddia etmektedirler. Bu nedenle siddet
konusunda seyirciyi ¢emberi etrafina alan ve etki altinda birakan gorsel medya araglari, ikili
iligkilerin ve medeni halin sunum bi¢imlerinde de izleyiciyi toplumsal cinsiyet normunun

kabuliine stiriiklemektedir (Mulawka, 2013:5).

Kadimnlarin sinemadaki temsilleri yalnizca erkeklerle iligkileri bakimindan degil,
birbirleri aralarindaki diyaloglardan da problemli bir noktada durmaktadir. Sonsuza Dek
Nedime filmi baglangicindan itibaren kadinlar, diigilin, evlilik, bekarlik, erkekler temalar
etrafinda  diyaloglart olusturmakta ve aralarinda durmaksizin asilsiz  bilgiler
dolastirmaktadir. Bu durum kadinlar arasinda bir “dedikodu” gilizellemesine dondiiriilmekte
ve dedikodu erkekler tarafindan da kadinlara ait bir kavram olarak gosterilmektedir. Bununla
ilgili olarak bir sahnede Ozan karakterinin karis1 i¢in sdyledigi replik su sekildedir: “benim

karimin suyu gelse yine de dedikodu masasindan kalkmaz”.

Filmde erkekler de en az kadinlar kadar birbirleri hakkinda konussalar da dedikodu
yalnizca kadinlara 6zgii bir davranigmis gibi gosterilmektedir. Bu da dedikodu gibi olumsuz
bir kavramin kadinlar iizerine yikilmasina sebep olmaktadir. Sonsuza Dek Nedime filminde
dedikodu, kadinlarin birbirlerinin hakkinda bilgi sahibi olmalarinin yani sira bir zaman
gecirme aract olarak da gosterilmektedir. Romantik komedilerde kadinlarin sohbetlerini
yalnizca erkekler hakkinda ilerletmesi, kendi aralarinda paylasim yapabilecekleri baska
herhangi bir alanin olmamasi da onlarin diinyasin1 sinirlayan ve yasamini erkeklere gore

diizenleyen bir konuma tasimaktadir.

Buna benzer olarak neredeyse hi¢bir kadin karakterin mesleginden bahsedilmemesi
ve romantik komedilerde rastlanilan bir durum olan basroldeki kadin kahramanin diigiin
organizasyonu isinde ¢aligsmasi 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Romantik komedilerde
kadinlarin mesleklerinin 6n planda olmayis1 hatta kimi zaman bir iglerinin olmayis1 onlari
yalnizca ev yasami ya da romantik iliskilerle bagdastirmaktadir. Sonsuza Dek Nedime
filminde erkek karakterlerin de islerinden bahsedilmemekte fakat kadin karakterler

arasindaki diyaloglar, 6zellikle kadinlarin yasamlarinin merkezinde romantik iliskilerin
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oldugunu gostermektedir. Hikayede kadinlarin romantik iliskiler disinda ilgilenecek
herhangi baska bir alana sahip olmamalar1 onlar1 yalnizca erkek-kadin iliskilerini konusan,

stirekli tiiketim halinde olan bir yapinin i¢inde ¢izmektedir.

Filmin sonuna gelindiginde arkadaslar1 Leyla ve Emir’in diigiinli ger¢eklesmekte ve
diigiin hazirligi ile baslayan film baska bir diigiin ile sonlanmaktadir. Cemre karakteri her ne
kadar filmin basinda sevgilisi tarafindan terk edilmis, hiisrana ugramis olarak gosterilse de
sonunda bagka bir erkekle tanigsmasiyla birlikte degisim ge¢irmistir. 8 yillik iliskilerinin
ardindan Cemre’yi terk eden Mete, kendisine ait olan esyalar1 almak amaciyla habersizce
diigiine gelmistir. Cemre ise Mete’ye olan 6fkesini tutamamis ve olumsuz tepki gostermistir.
En sonunda ise Mete’ye karst Poyraz’1 bir gii¢ olarak sunmus ve Poyraz’in elinden tutarak

Mete’ye arkasinit donmiistiir.

Gorildiigii tizere filmin baslangicinda bir erkek tarafindan hayal kiriklig1 yasamis ve
sonrasinda ise yalniz kalmis olan kadin karakter birka¢ giinliik yalnizligin ardindan Poyraz
ile tamigmustir. Film boyunca Cemre tek basina kaldigir noktalarda iirkek, gili¢sliz olarak
gosterilmis ve ancak Poyraz ile iletisimlerinin kuvvetlendigi noktada kendini
toparlayabilmistir. Buradan filmin sundugu fikir, bir erkek tarafindan zor durumda kalan bir
kadin1 iyi edecek ¢6ziimiin yine erkekler oldugu ortaya ¢ikmaktadir. 8 yillik birlikteliklerinin
bitisi Cemre’yi askindan ayr1 kalmak anlamindan ziyade, yasinin gegmesi ve evlenememesi
durumu cergevesinde yiprattigi goriilmektedir. Boylelikle eski sevgilisi Mete nin yerini
Poyraz rahatlikla doldurabilmis ve Cemre’nin evlenebilme umudu yeniden bir erkek

tarafindan yesertilmistir.

2.2.4. Riiyanda Gériirsiin Filminin Romantik Komedi Tiirii A¢isindan

Uylasim

2023 yilinda Cemal Alpan tarafindan yonetilen ve ilk gdsterimini “Prime Video ”da
gerceklestiren Riiyanda Gorlirsiin filmi romantik komedi tiiriine aittir. Filmin konusuna
bakildiginda Pelin ve Engin karakteri tesadiif eseri bir partide karsilastig1 ve sonrasinda bir
anda birbirleriyle evli olarak uyandiklar1 goriilmektedir. iki karakter de ne zaman ve nasil
evlendiklerine dair herhangi bir bilgiye sahip olmamakla birlikte bulunduklart durumdan da
oldukca memnuniyetsiz bir haldedirler. Buna istinaden Pelin ve Engin onceki hayatlarina

nasil doneceklerinin planini1 yaparken ertesi sabah Pelin dokuz aylik hamile olarak
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uyanmaktadir. Iginde bulunduklari duruma ¢oziim bulabilmek adina gittikleri ¢ift
terapistinin onerilerine de dayanarak yeni bir travma yasamalari sonucu eski hayatlarina geri
doneceklerini ya da bu noktaya nasil geldiklerini hatirlayacaklarini umut ederler. Pelin’in
dogum yapmasi sonucu iki karakter de normale hala donememekte ve bundan iiziinti
duymamaya baslamaktadirlar. En son gelisim ise ¢ocuklarinin biiytidiigii halini gormeleri ile
gerceklesmektedir. iki karakter de bulunduklar1 durumdan memnuniyet duymakta ve
neredeyse geri donmek istemeyecek hale geldiklerinde ikisinin de ortak bir riiyada oldugu
anlasilmakta ve Karakterler uykudan uyanmaktadir. iki karakter de gordiikleri riiyanin
etkisinden kurtulamamakta ve yeniden riiyada gordiikleri ve evli olduklar1 hayata geri
donmek istemektedirler. Pelin bunun i¢in Engin’in is yerine kadar gitmekte Engin ise
rityasinda hep bulustuklari cay bahcesine ugramaktadir. iki karakterin birbirini bulmasi ise
Engin’in sevgilisini terk ettigi anda Pelin’in Engin’i bir araba ¢arpmasindan kurtarmasi ile
gerceklesmektedir. Pelin hastanede giinlerce Engin’in uyanmasini beklemekte ve sonunda
Engin’in uyanmastyla aralarindaki agk riiyalarindaki gibi gelismektedir. Riiyanda Gortirsiin

filmi iki karakterin birbirini bulup bir araya gelmeleriyle mutlu sona kavusmaktadir.

Romantik komedi tiirlinde bulunan Karakterler filmin ilk anindan itibaren
birbirleriyle bir zitlik olusturmakta ve hikdye boyunca devam etmektedir. (art-his.com).
Riiyanda Goriirsiin filminde karakterlerin ilk karsilasma an1 katildiklar1 partinin mutfaginda
gerceklesse de sonrasina dair bir bilgi verilmemekte ve Pelin ve Engin’in ayni1 yatakta ilk
kez uyandiklar1 ana dikkat ¢ekilmektedir. Iki karakter de karsisindaki insani tanimamakta,
parmagindaki yiiziigii sahiplenmemekte ve eski hayatina geri donmek istemektedir.
Karakterlerin ilk zitlig1 Engin’in Pelin’e “Seninle neden evlenmis olabilirim ki?” sorusuyla
baslamakta ve Pelin’in de evlilige kars1 meraki olmadigini sdylemesiyle devam etmektedir.
Boylelikle iki karakter arasindaki zitlik evli olmalarina ragmen bekar hayatlarina geri
déonmek amaciyla siirmekte ve hayatlarinda gelisen her yeni durum igin zithk

kuvvetlenmektedir.

Karakterler yalnizca evli olduklarini anladiklarinda degil ayn1 zamanda hayata bakis
acilar1 bakimindan da tezat bir goriiniim i¢indedirler. Pelin daha sade bir hayati tercih edip
diiglin organizasyonu sirketinde ¢alisirken Engin maddiyatin pesinde olan bir patron olarak
ingaat sirketinin sahibidir. Pelin duygulara, baghiliga 6nem verirken Engin daha c¢ok
ekonomisini iyilestirmeye odaklanmakta ve arabasina dahi kisisellestirerek “kizim” diye

seslenmektedir. Bu gibi zitliklar ikisinin bir sabah birdenbire Pelin’in hamile kalmas: ile
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artmakta ancak ortak amaglari olan ge¢mise geri donebilme amaciyla birlik olmak zorunda
kalmaktadirlar. Romantik komedide goriinen karakterlerin birbirine olan zitliklar 6zelligi
Rityanda Goriirsiin filminde goriilmekte ve iki zit karakterin giiclerini birlestirmesiyle devam

etmektedir.

Tesadiifi karsilasmalar romantik komedilerde ¢iftlerin bir araya gelmelerini saglayan
en basat O0gelerden biridir (Hornaday,2023). Riiyanda Goriirstin filmindeki ilk tesadiifi
karsilasma partinin  mutfaginda gergeklesmektedir. Pelin ve Merve partide onlara
yakinlagmak isteyen erkeklerden kagmak tizere bulunduklari mekanin mutfagina
kosmaktadirlar. Bu sirada Engin her zaman hayali olan fakat hi¢ gergeklestiremedigi restoran
hayalini parti mekaninda yemek yaparak saglamaktadir. Ilk kez burada tesadiif eseri
karsilasan Kkarakterler sonrasinda evlenmis bir bi¢imde yatak odalarinda birbirini
gormektedirler. Normalde romantik komedilerde ikinci karsilasma ¢iftin bir araya
gelebilmesi adma gergeklestirilse de bu filmde ¢iftin dogrudan evlendirilip ¢ocuk sahibi
olduklari sahneler ile gosterilmektedir. Bu bakimdan tesadiifi karsilagmalar ikilinin

iligkisinde 6nemli bir yer kaplamaktadir.

Ciftler arasindaki engeller, romantik komedilerde melodramdaki gibi agir ve ciddi
ozellikler barindirmamakla birlikte genellikle asilabilir bir niteliktedir. Bu engellerin
arasinda ailelerin bakis agisi, kiiltiirel farkliliklar, ¢iftlerden birinin evlilige olan yaklagimi
gibi etmenler bulunabilmektedir. Tiim bu olumsuz durumlara ragmen ¢iftlerin harcadig: efor
ve gosterdigi ¢aba ile bu engeller agilmakta ve ¢ift mutlu bir son ile ugurlanmaktadir (Vurdu,
2017:38). Riiyanda Goriirsiin filmine bakildiginda ¢iftin arasindaki engel esasinda yine
kendi karakteristik dzellikleridir. ki karakter de bir ritya oldugu sonradan anlagilan evlilik
yasantisindan sahneler ile birbirlerine ne kadar zit diisiincelerde oldugu gosterilmektedir.
Fakat bir giin i¢inde gerceklesen ¢cocuklarinin da dogumu ile birlikte fikirleri degismekte ve
mevcut hayatlarinin devam etmesini istemektedirler. Tam bu sirada ikisi de riiyadan
uyanmakta ve eski bekar yasamlarinin icinde kendilerini bulmaktadirlar. Iki karakter de
rilyasindan etkilenip birbirlerini aramak i¢in yasamsal tercihlerini degistirmekte ve sonunda

asklarina bir zemin hazirlamaktadirlar.

Tematik ozelliklerine bakildiginda Riiyanda Goriirsiin filminin screwball komedi
ozellikleri ile uylasim gosterdigi goriinmektedir. Screwball komedide o6zellikle kadin

karakterler geleneklerin disinda bir davranigs modeli sergilemekte ve sert bir mizaca sahip
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olmaktadirlar (nofilmschool.com). Riiyanda Goriirsiin filmindeki Pelin karakterine
bakildiginda filmin bagindan itibaren kendi ayaklar1 iistiinde durmak isteyen, ekonomik
Ozglrliigiiniin pesinde olan bir karakter ¢izilmektedir. Ayn1 zamanda evli olarak uyandigi
sabah Engin’e olan davranislar1 da bu durumu kabul etmedigi yoniindedir. Bu da screwball
komedideki kadin karakterler ile benzesim gostermekte ve Pelin’i geleneklerin disinda bir

imaj olarak seyirciye sunmaktadir.

Mutlu son romantik komedilerin temel 6gelerinden biri olmakla birlikte Riiyanda
Goriirsiin filminde de bu sona rastlanmaktadir (mashable.com). Romantik komediler
genellikle mutlu son ile bitmekte ciftin mutluluklarmin ancak evlilik yolu ile saglanabilecegi
diistincesi iletilmektedir. Boylelikle diizenin devamini saglayan aile kurumu desteklenmekte

ve seyirciye de bu diizen onerilmektedir.
Riiyanda Gériirsiin Filminin Romantik Komedi Baglaminda ikonografisi

Romantik komedilerde kent yasami genellikle 6nemli bir rol oynamakla birlikte
karakterlerin hayatlarini etkileyen, iligkileri sekillendiren filmin merkezinde olan bir
noktadadir (Larasati, 2023). Giinliik hayatlarinin iginde sik sik kent yasamindan kesintiler
sunan romantik komedi filmleri ayn1 zamanda kentin sundugu kosullar1 hikayenin gidisati
icinde degerlendirmektedir. Sehir yasaminin sundugu imkanlar, kalabaligi, sinema, tiyatro

konser gibi faaliyetleri, karakterlerin hayatlarinin bir pargasi olarak yansitilmaktadir.

Romantik komedilerde karakterlerin yollarinin kesismesi ve tesadiifi karsilagsmalari
da kentin sundugu olanaklar yoluyla gerceklestirilmekte ve karakterler genellikle
restoranlarda, kafede, yolculukta karsilasabilmektedirler. Romantik komedilerin genellikle
kent yasamini tercih etmesinin sebeplerinden biri de biiyiik kentlerde yasayan insanlarin
birbirinden farkli kiiltiirlerden gelmeleri olarak goriilmektedir. Boylelikle birbiriyle
catisacak olan karakterler bambaska oOzelliklere sahip olacak ve sehrin gesitliliginden
yararlanilacaktir (Larasati, 2023). Bu mekanlar, karakterlerin birbirleriyle flort etmelerine
ve iliskilerini ilerletmelerine yardimer olmakla birlikte ayni zamanda karakterlerin

iligkilerinin hangi yonde gidecegini sekillendirmektedir.

Riiyanda Goriirsiin filmine bakildiginda kent yasaminin, karakterlerin hayatlarini,
iliskilerini ve duygusal deneyimlerini etkileyen dnemli bir unsur oldugu goze ¢arpmaktadir.

Bu filmde de kent, idealize edilen, romantik bir yer olarak tasvir edilir ve hikayelerin ¢ikis
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noktas1 konumunda yer alir. Ornegin Engin sahip oldugu is dolayisiyla kii¢iik gecekondu
mahallelerini yikip yerine biiyiikk binalar yapma hayali kurmaktadir. Fakat sonrasinda
Pelin’in de etkisiyle birlikte bu hayalinden vazgegmekte ve kent yasami idealinin digina
cikmaktadir. Her ne kadar bu filmde Engin’in isinden vazgecisi pozitif bir oneri olarak
sunulsa da iki karakter bir araya geldikten sonra ve Pelin’in de yeni isi ile birlikte kent

yasamindan kopmadiklar1 gériilmektedir.

Karakterlerin sosyoekonomik durumlar1 romantik komedilerde belirli bir standardin
iistiinde goriiliirken ayn1 zamanda karakterler arasinda da ¢atisma yaratan bir unsur olarak
gosterilmektedir. Romantik komedilerde karakterlerin ekonomik durumu, hikayede 6nemli
bir yer tutar. Bu filmlerde genellikle karakterler farkli ekonomik sartlara sahiptir. Fakat
karakterler her ne kadar bambaska hayatlara sahip olsalar da hayatin getirdigi tesadiifler ile
bir sekilde bir araya gelebilmekte ve aralarinda iliski dogmaktadir. Meslek tercihleri
acisindan bakildiginda ise karakterlerin genellikle birbirinden farkli meslek gruplarina sahip
olduklar1 goriiliir. Bunun amaci ise hikayenin gidisatinda karakterleri bir se¢im iginde
birakmak ya da yasam standartlarinin farkliliklar1 dolayisiyla aralarinda olusacak catismay1
giiclendirmektir. Nitekim Riiyanda Goriirsiin filminde iki karakterin sosyoekonomik agidan

farkli diizeyde oldugu goze ¢arpmaktadir.

Engin bir insaat firmasina sahip ve ekonomik olarak olduk¢a iyi durumda olan
biriyken Pelin ise bir diigilin organizasyon iginde ¢alismaktadir. Ayn1 zamanda Pelin isinden
memnun olmamakla birlikte patronuyla siirekli tartisma halindedir. Ikisi de birbiriyle
tanistiktan sonra hayatlar1 degismekte Engin insaat firmasindan vazgecip kendi restoranini
acmakta Pelin ise kendi diigiin organizasyonu sirketini kurmaktadir. Boylelikle birbiri ile
farkli yasam standartlarina sahip olan iki karakter evliliklerinden sonra benzer hayatlar

yasamaya baglamaktadirlar.

Stok karakterler romantik komedilerde eski sevgili ve yakin arkadaslar seklinde yer
alirken bu karakterlerin hikayenin gidisatina olan etkisi géz ardi edilemez niteliktedir.
Genellikle filmdeki ana karakterin yaninda yer alan, destekleyici ve komik karakterler yakin
arkadaglar olarak degerlendirilmektedir. Yakin arkadaslar, ciftin romantik hayatin
hareketlendirmekte ve ¢ifti heyecan verici hikayelere siiriiklemektedirler. Ana karakterin
hayatindaki en 6nemli insanlardan olan yakin arkadaslar ana karakterle cok iyi anlagmakta

ve ozellikle ciftin agk hayatiyla ilgili sorunlari ¢ozmede ¢aba gostermektedirler.
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Ana karakterle birlikte komik sahneler yaratan yakin arkadaslar genellikle esprili,
zorluklarin iistesinden gelen, akil veren nitelikler ile tasvir edilmektedirler. Komedisi yiiksek
sahnelerde kendini gosteren yakin arkadaslarin en biiyiikk misyonu asik ciftin oniindeki
engelleri asmasina yardimci olmaktir. Yan karakterlerin ¢iftin iliskisine miidahil olmasi1 ya
da yanlis anlasilmalar sonucu gerceklesen bu engeller yakin arkadaglarin buldugu yaratici

coziimler sayesinde ortadan kalkmaktadir.

Riiyanda Goriirsiin filminde Pelin’in yakin arkadasi Merve, ilk sahnelerden itibaren
Pelin’in yaninda olmakta ve genellikle evlilik ile ilgili goriisleri ile varliginit korumaktadir.
Pelin ile her ne kadar bu konuda farkli fikirlere sahip olsalar da Pelin’in hem is hem de 6zel
yasaminda her daim yaninda olan bir karakterdir. Pelin’in is yasamindan memnun olmadig1
donemlerde patronuyla arasinda bir tampon goérevi goren yakin arkadas, sonrasinda Pelin’in
organizasyon sirketi kurmasiyla birlikte onun en biiyiikk yardimcilarindan biri olarak
caligmaktadir. Ayn1 zamanda Pelin’i zorla bir partiye gotiirmesi sonucu Pelin ve Engin
tanismakta ve boylelikle ana karakterin ask hayatina da tesadiifi bir bigimde katki

saglamaktadir.
Riiyanda Gériirsiin Filminin Feminist Teori Acisindan incelenmesi

Romantik komedi tiirii feminist agidan incelendiginde kadin karakterler genellikle
romantik bir iligki arayisinda olan, hayatlarin1 erkek karakterlerin etrafinda sekillendiren
kisiler olarak tasvir edilmektedir. Bu tip toplumsal cinsiyet kurallarina bagh
karakterizasyonlar, kadinlar ig¢in olumsuz bir imaj c¢izmekte ve erkek egemenliginin
siirdiiriilmesi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Romantik komedi tiiriindeki filmlerde
cizilen kadin karakterler, kendi hayatlari1 kurmayir amaglamaktan ziyade bir erkegin
hayatinda gii¢lii bir yere sahip olabilmek adina ¢aba gostermektedirler. Bu imaj ile kadinlarin
kendi hayatlar1 hakkindaki gidisati sekillendirmede pasif konumda olduklar: iletisi

verilmektedir.

Riiyanda Goriirsiin filmindeki kadin karakterlerin sunulus bi¢cimine bakildiginda
baslangicta iki kadin karakter arasinda biiylik bir ugurum goriilmektedir. Merve ve Pelin
karakterleri aska ve hayata bakis acilar1 olarak degerlendirildiginde Merve’nin filmin
basindan itibaren evlilik arzusu gdze c¢arpmaktadir. Oyle ki ise giderken, yolculukta, is

yerinde Pelin ile gecirdigi her vakitte evlilik isteginden bahsetmekte ve Pelin ise bu istegini
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elestiri ile kargilamaktadir. Merve evlilik istegini romantize ederek anlatmakta Pelin ise bu
duruma karst ¢ikip dnceliginin isi ve kariyeri oldugunu dile getirmektedir. Ayn1 zamanda
Merve’nin bu konuda psikolojik bir destek almasi gerektigini 6nermekte ve bu istegine

anlam verememektedir.

Merve evlilik isteginin mantikli bir hamle oldugundan s6z ederken biriyle tanismak
icin i hayatinin yogunlugundan 6tiirii yalnizca “2 dakika 41 saniye” kadar vakti oldugunu
dile getirir. Bunun i¢in diger romantik komedilerdeki kadin karakterler gibi zamanla bir
yariga girmekte ve hi¢ vakit kaybetmeden evlenecegi bir erkek aramaktadir. Kadinlarin
evlilige bir kurtulus anlami1 yiiklemesi sinemada sik¢a rastlanan bir imaj olmakla birlikte
esasinda bu diisiince bi¢imi kadinlar1 bir esaret ortamina stiriiklemektedir. Kendine yatirim
yapmayan, ekonomik 6zgiirliigiinii saglamayan kadinlar, evliliklerini gerceklestirdiginde
genellikle arzu ettigi gibi bir hayata sahip olamamakta aksine erkegin isteklerine uyum
saglamak zorunda kalmaktadir. Evlilik her ne kadar kadin ve erkegin kendi iradeleriyle
Ozglir bir ortamda birlikte yasamalarini saglasa da aslinda kendi i¢inde farkli dinamikleri

mevcuttur (Ilbuga, 2018:298).

Sinemada kadin-erkek iliskilerinin ya da salt evlilik iligkilerinin ekonomik saglayicist
erkek olarak gosterilmekle birlikte kadin karakterler genellikle daha “kadinsi” islerle
iliskilendirilmistir. Ornegin Pelin karakteri, Merve kadar evlilik istegine sahip biri
olmamasina ragmen film evreni i¢inde diiglin organizasyonu yapmakta ve yine de evlilik
kurumunun gelisimine destek olmaktadir. Hatta organizasyon i¢in gelin ve damattan fikir
alirken kendine mantiksiz gelen noktalari belirtmekte ve evliligin bir organizasyon degil bir
birliktelik oldugunun altin1 ¢izmektedir. Pelin karakteri teoride bu konusmalar siirdiirse de
pratige bakildiginda evlilik merasimiyle yakindan ilgilendigi goriilmekte ve karsi ¢iktig1 her

seye karsin bu organizasyonu en gosterigli bigimde gergeklestirmektedir.

Riiyanda Goriirsiin filminde Pelin ve Merve’nin baslangigta karsit karakterlermis gibi
gosterilen bu durumu ilerleyen sahnelerde Pelin’in diisiinceleriyle birlikte degismektedir.
Oncelikle Pelin’in riiya da olsa Engin ile evli oldugu sahnelerde kendi is yerini kurdugu
ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumdan olduk¢a memnun olan Pelin anlasamadigi ve baski
gordiigii patronundan kurtuldugu icin de sevinglidir. Nasil bu seviyeye geldigini

anlayamayan Pelin, arastirdiginda aslinda Engin sayesinde kendi is yerini kurdugunu
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ogrenmektedir. Engin, Pelin’in de etkisiyle insaat sektoriinde calismaktan vazgegmekte ve

sattig1 sirketin ticretiyle Pelin’e bir organizasyon sirketi agmaktadir.

Filmde bu durum her ne kadar olumlu bir gelisim olarak gdsterilse de alt metnine
bakildiginda Engin’in yine bir erkek olarak Pelin’i zor sartlardan kurtarmis oldugu ortaya
cikmaktadir. Burada sunulan iletiye gore Pelin yillar gecse de kendi isini kuramamis ancak
Engin ile evlilikleri sonucunda istedigi hayata sahip olmustur. Filmin kadin1 giiclii ve
bagimsiz yonde gosteren fakat ancak bir erkek ile hayatinin degismesi ¢eliskisi burada
baslamaktadir. Kadin karakterler romantik komedilerde son zamanlarda gii¢clii kadin imaj1

ile sunulsa da filmin gidisatinda geleneksel bakisa geri doniilmektedir.

Riiyanda Gortirsiin filminde yalnizca Pelin’in isinin Engin tarafindan kurulmasi
acisindan degil, evlilige bakis agisinin degisimi konusunda da feminist teoriye uygun
olmayan sahneler bulunmaktadir. Filmin ilk sahnesinde Merve Pelin’e sosyal medyada
evlenen kisileri gostererek serzeniste bulunmakta ve kendisine inat yapildigi icin evlilik
fotograflarinin paylasildigini iddia etmektedir. Evlenen kuzenine karsilik kendisi de vapurda
fotograf ¢ektirmek isteyen Merve’nin davranislarina Pelin anlam verememekte fakat yine de

yaninda olmaktadir.

Merve tam fotograflari gekilirken arkasindan gegen bir erkek elinde ¢igekle Merve’ye
carpmakta ve Merve ise ¢igegi eline alip diigiin atmosferi hayal etmektedir. Bunun bir isaret
oldugunu dile getiren Merve, uzun siire ¢igegin Vve carpismanin etkisinden
kurtulamamaktadir. Pelin Merve’yi ayiltmaya calisirken ona kendisine gelmesi konusunda
uyarida bulunmakta Merve ise su replik ile karsilik vermektedir: “Ya nasil iyi olabilirim
Allah agkina? Annemler isliyor, mahalledekiler bikbikliyor, is yerindekiler darliyor, Merkiir

geriliyor ben de geriliyorum. Nasil sakin olabilirim, at1 alan Uskiidar’1, bizim yasimz 30’u

gecti”.

Merve’nin repliklerine bakildiginda Tiirk toplumunda evliligin kadinlar igin bir statii
sembolii olarak goriildiigii ortaya ¢ikmakta ve Merve bu durumdan muztarip bir bigimde
zaman kaybetmekten korkmaktadir. Aile, yakin gevre, arkadaslar tarafindan yapilan bu baski
ile kadinlar iligkilerini muhakkak evlilik ile sonlandirma zorunlulugu hissetmektedirler.
Evlilik, bekar kadmlar icin saygmliklart agisindan bir zorunluluk olarak goriiliip

evlendiklerinde de baskinin farkl: halleriyle karsilasmaktadirlar. Cocuk sahibi olma ve onun
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bakimi, ev diizeninin saglanmasi, eslerin giinliik ihtiyaclar1 gibi konularda yalnizca kadina
gorev diismekte ve gerceklestirilmedigi siirede de elestiriye maruz kalmaktadirlar. Filmde
de goriildiigl lizere Pelin’in gergeklestirdigi evlilik riiya da olsa ailesinden gordiigii cocuk

yapma baskis1 dikkat ¢ekicidir.

Riiyanda Goriirsiin filminde erkek karakterlerin sunulugu tam da bu noktaya parmak
basmakta ve kadin karakterlere nazaran, kendi istedigi gibi yasayan, bagliliga aykir1 olan,
kadinlar1 yalnizca cinsel ihtiyaclarin1 gideren bir nesne olarak goren erkek karakterlere
rastlanmaktadir. Filmin baglangicinda kadin karakterler baglilik isteyen, evlilik isteginde
olan kisiler olarak gosterilirken erkek karakterler igin ayni goriis s6ylenememektedir. Engin
ve arkadag liiks bir araba i¢inde goriilmekte ve Cihan, Engin’e sevgilisiyle arasinin bozuk
olup olmadigin1 sormaktadir. Engin ise buna karsiik su cevabi verir: “Ulasilmak
istemedigimiz i¢in ulagilamiyoruz, ne zorluyorsun? Gegen aksam o sorulmamasi gereken
soruyu sordu. Bu iliski nereye gidiyor? Illa sormak zorunda misimn yani bu iliski nereye

gidiyor diye”.

Filmde de agikc¢a belli oldugu gibi kadin karakterler iligkileri hakkinda soru sorma
hakkinda dahi sahip olmamakta erkekler ise siirekli olarak ikna edilmesi gereken cinsiyet
olarak gosterilmektedir. Kadmlarin cinsel 6zgiirliige sahip olmalari, modern zamanda
ataerkilligin bir anlamda devamliligin1 saglamis ve bu sefer kadinlarin iliskilerinin gidisati
konusunda sorgulama haklar1 elinden alinmistir. Kadmlarin yalmzeca evlilik dolayisiyla
cinselliklerini yasayabildigi geleneksel diizen, modern diinyada erkegi evlilige ikna
cabasiyla yer degistirmis ve yine ataerkil sistemin arzu ettigi noktaya getirmistir.
Cinsiyetlerin belirli bir norma ait olmalar1 toplumun sekillendirmesiyle ilgili olurken “kadin
bedeni ve cinselliginin insasinin da sosyal gili¢lerin bir iirlinii oldugu” iddia edilmektedir
(Bilgin, 2016:221).

[liskiler anlaminda geleneksel kurallardan modern bir diizene gegis siireci sinemada
da kendini gostermis boylelikle cinsiyetlerin konumlandirilist degismis ve yeni anlamlar
tiretilmeye baslamistir. Filmdeki erkek karakterlerden Engin, Pelin’le tanismadan 6nce
kadinlar hakkinda olumsuz yorumlarda bulunurken bir iliskide olmasi gereken “giiven,
istikrar, anlay1s” gibi kavramlardan oldukga uzak bir noktada gosterilmektedir. Eski sevgilisi
Eda ise bu istekler ile Engin’e gidip ¢oziimler iiretip bir iligki terapistine gitmeyi teklif etse

de Engin bu sorun iizerinde durmamakta ve onun goriislerini yok saymaktadir. Ayni bakis

214



acist Pelin ile karsilastigr ilk sahnelerde de goriilmekte ve kendisini evlilik kurumuna ait
hissetmedigini sik¢a beyan etmektedir. Her ne kadar Pelin ve Engin bir riiyanin ortasinda
ayni1 zamanlamada kendilerini bulsalar da bu diizene ilk uyum saglayan karakter Pelin olarak

gosterilmektedir.

Oguz Adanir, sanatin toplumsal bir iiriin oldugunu savunmakta ve sanatin toplumu
hem sekillendirmekte hem de toplumun niteliklerini gostermekte etkili bir arag olarak
kullanildigini dile getirmektedir. Buna gore bir yonetmen izleyicinin dikkatini diledigi yone
cekebilmekte ve yeni bir anlam yaratabilmektedir. Bu bakimdan yonetmenlerin sinema
sanatinda kadin karakterlerin sunulus bigimleri noktasinda da etkin bir rol oynadigi
sOylenebilmektedir. Filmlerde yaratilan hayali ya da ger¢ekdis1 hikayelerde dahi toplumdan
bir parca yansittigi g6z Oniinde bulunduruldugunda kadin karakterlerin temsilleri

bakimindan ydnetmenin bakis agis1 dnemli bir paya sahiptir (Akt: Tlbuga, 2018:299).

Riiyanda Goriirsiin filminde Merve, hayattaki tek amaci erkekle evlenmek olan bir
karakter olarak temsil edilirken Pelin ise baslangicta bu imajin tam tersidir. Filmin sonunda
Engin ile Pelin’in bir rilya aleminde evlilikleri gosterilmekte ve iki karakter de bundan o
kadar etkilenmektedirler ki uyandiklarinda birbirlerini aramaya baslarlar. Gergek hayatta
neredeyse imkansiz ve gercek disi olan bu hikdyede dahi kendi ayaklar: iistlinde duran,
mesleginde yiikselmek icin ¢abalayan bir kadin karakter kisa siire icinde degismekte evlilik
ve cocuk sahibi olma istegi giitmektedir. Bu bakimdan Riiyanda Goriirsiin filminde kadin
karakterler icin yine geleneksel yap: iginde bir son belirlenmekte ve kararli olmanin bu

sondan kagmak i¢in yeterli olmadigi gosterilmektedir.

Romantik komediler kadin ve erkek karakterlerin ask yasamlarini idealize edilmis bir
bigcimde sunumunu saglarken ¢iftin fiziksel goriiniimii de buna gore tercih edilmektedir.
Kadin karakterler giizelligi, makyaji, kiyafet secimleri ile 6n plana ¢ikarken erkekler i¢in de
belirli bir standart bulunmaktadir. Pelin karakterine bakildiginda her daim makyaj yapan,
fiziksel goriiniim olarak giizellik standartlarina uygun bir goriiniime sahipken Engin i¢in de
benzer nitelikler mevcuttur. Ozellikle ilk sahnelerde Engin siirekli iistiindeki kiyafetini
cikarirken gosterilmekte ve viicudundaki kaslara dikkat ¢ekilmektedir. Pelin ile evlendikleri
sahnede de ayni sekans kullanilmakta ve her iki cinsiyet i¢in de giizellik standartlarinin

icinde olduklar1 soylenebilmektedir.
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Giizellik algis1 Antik Yunan’dan itibaren Platon, Aristoteles gibi felsefeciler
tarafindan tartisilan bir konu olmakla birlikte her donem farkli goriislerin belirtildigi
goriilmektedir. Ornegin ilkel donemdeki giizellik anlayisi kulaktan sarkan uzun ve agir
kiipeler ya da dudaga takilan takilarken gliniimiizde bunun yerini farkli bir estetik anlayisi
almistir. Antik Yunan’da kadinlarin giizelligi fiziksel bakimdan degerlendirilirken erkek i¢in
giizellik zeka ile baglantili goriilmiistiir. Ronesans Donemi’ne bakildiginda kadin bedeninin
sanat eseri olarak degerlendirilmesi dikkat cekiciyken bununla alakali bir¢ok o6rnek
bulunmaktadir. Kadin bedeninin bir seyir nesnesine doniismesi heniiz o donemde resim
sanat1 iizerinden gerceklestirilmisken zaman i¢inde bu alg1 gorsel medya araglarinda da

kendini gostermistir (Cetgin,2022:33).

Goriildiigi iizere giizellik algisi insanin varolusundan itibaren cesitli simnirlar
cergevesinde degerlendirilmis ve donemin sartlarina goére sekillenmistir. Modern diinyada
televizyon, sinema, reklamlar, dizi sektorii gibi araglar ile kadin bedenine nesnelesme
bakimindan birgok anlam yiiklenmis ve toplum degerleri degismeye zorlanmustir. Onceleri
annelik, dogurganlik gibi kavramlar ile bagdastirilan kadin bedeni giiniimiizde yeterince
zayif olma ve standart bir beden olgiisii ile degerlendirilmektedir. Kadimnlar estetik
operasyonlar ile viicudunda begenmedigi noktalari degistirme Onerisi ile an be an
karsilagsabilmekte ve neredeyse yeme bozukluguna sebep olabilecek derecede zayiflik
algisina itilmektedir. Rityanda Gortirsiin filminde Pelin karakteri bahsedilen standarda uyum
sagliyorken Merve bunun disinda kalmistir. Yakin arkadas olarak film diinyasinda yer alan
Merve filmde komedi unsurunu saglayan karakter olarak gosterildigi i¢in kadinsiligindan

ziyade komedi unsurunu belirleyen karakteri ile 6n plandadir.

Filmin sonuna gelindiginde hemen hemen diger biitiin romantik komedilerde oldugu
gibi asik ¢ift, bir araya gelebilmek iizere engelleri asmakta ve kavusmaktadir. Riiyanda
Gortirsiin filminde diger romantik komedilerinden farkli olarak baslangicta hem kadin hem
de erkek karakter agisindan evlilik uzak durulan bir organizasyon olarak gosterilmektedir.
Pelin ve Engin riiyalarinda birbiriyle evlendiklerini gordiikleri an korku ile kagmakta ve bu
soruna bir ¢dziim iiretmeye ¢alismaktadirlar. Iki karakter de her giin evliligin farkli bir
asamasi ile karsilagsmakta ve gilin gectikce zaman kaybettiklerini diistinmektedirler. Bunun
icin bir an Once harekete gecmek isteyen c¢ift son asamada cocuklari oldugunda bakis

acilarini degistirmektedirler.
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Genellikle romantik komedilerde oldugu gibi bu filmde de kadin karakter ¢ocuk
sahibi olabilmek i¢in kariyerinden vazge¢cmekte ve ¢cocuk dogduktan sonra biitlin hayatinin
olumlu yonde degistigi gosterilmektedir. Boylelikle kadin karakterler i¢cin hayattaki en
biliyiik anlamin ¢ocuk dogurmak oldugu fikri yaratilmakta ve ¢ocuktan Onceki hayatin
manasiz oldugu goriisii aktarilmaktadir. Bu aktarim Kkarakterlerin evlilige olan
perspektiflerinin degisimi ile gergeklestirmekte ve once Pelin sonra Engin bulunduklar

durumun kendilerini mutlu ettigini itiraf etmektedirler.

Sinemada kadin karakterler son donemlerde her ne kadar giiclii, kendi ayaklar
iizerinde duran, mesleginin pesinde kosan, kariyer odakli 6zellikleri ile gosterilseler de yine
filmin sonunda geleneksel goriis desteklenmektedir. Rityanda Goriirsiin filminde kendi igini
kurmak isteyen Pelin bunu ancak evlendikten sonra Engin tarafindan verilen parayla
gergeklestirebilmekte ve tek basma olsaydi bunu basarabilir miydi, sorusu izleyiciye
aktarilmaktadir. Engin tarafindan bakildiginda ise baslangigta yalnizca ekonomik kosullar
gozeten, maddiyat odaklr diisiinen bir karakterin asik olduktan sonra degisimi géz 6niindedir.
Buradaki romantik bakis, iki cinsiyet i¢in de evliligin getirdigi degisimin mutlak mutlulugu

olusturdugu diisiincesini dogurmaktadir.

Riiyanda Goriirsiin filmindeki diger kadin karakterler igin toplumsal cinsiyet
rollerine bakildiginda Merve evlilik meraklis1 olarak gosterilmekte, Pelin ise riiyasinda
gordiigl evlilik yasantisindan sonra bu duruma 6zenmektedir. Erkek karakterler agisindan
bakildiginda Engin de riiyasinda gordiigii evlilikten etkilenmekte ve hayatini topyekiin
degistirerek Pelin ile bir araya gelmeyi kabul etmektedir. Iki karakter de hayatindaki
bosluklart birbiri ile tamamlamakta ve geleneksel bakisa uyarak bekar hayatlarini bir rityanin
etkisi ile evlilik ile taglandirmaktadirlar. Boylelikle hem kadin hem erkek i¢in en 1yi yasam

diizeninin bu oldugu iletisi verilmekte ve mutlu son imaj1 ile bu goriis desteklenmektedir.

Evlilik kiiltiirden kiiltiire farkli bicimlerde ortaya ¢ikan bir kavram olmakla birlikte
salt tanimina bakildiginda iki insanin birbiriyle hayatlarini birlestirmesi ve bir aile
olusturmasi anlamina gelmektedir. Bu tanimi ile kadin ve erkegin esit bir ortamda kendi
karar1 ile olusturduklari evlilik diizeni olumlu bir tablo ¢iziyor olsa da o&zellikle
toplumumuzda kadinlar {izerinde gen¢ yastan itibaren evlilik olgusunun farkli boyutlariyla
islendigi goze carpmaktadir. Bu bakimdan aile kurma kavrami feminist teori agisindan bir

inceleme alan1 olusturmakla birlikte bunun sebeplerinden biri olarak aile kurumunu

217



tamamlayan etmenlerin karmasik bir yapiya sahip olmasi gosterilmektedir. Feminizm
acisindan aile kurma kavrami iizerine odaklanildiginda Gittins bununla ilgili olarak su
tanimda bulunur: “Aile; kadin, erkek ve ¢ocuklari i¢eren basit bir yap1 olmaktan ¢ok uzaktir.
Aile, i¢erisinde ortak yasam, cinsellik, tireme, ekonomik iliskiler, annelik, babalik, toplumsal
cinsiyet rolleri, farkl cins ve kusaklar arasindaki iktidar ve giig iliskileri gibi konulari igeren
karmagsik bir yapidir” (Akt: Doganci ve Tuncay, 2020:1338).

Burada 6nemli olan nokta elbette ki ¢iftin evlilige olan istekleri degil, romantik
komedilerde evlilik meselesinin aile kurmak agisindan degerlendirilmemesi ve kadinlarin
esitliksiz bir diizende evlilik temas1 igine yerlestirilmesidir. Ornegin Pelin’in ancak
evlendikten sonra Engin’in maddi destegi dolayisiyla isindeki hayaline kavusuyor olmasi
kadinlarin tek baslarina kendi diizenlerini kuramayacaklarina dair bir ileti tasiyorken
Engin’in kadinlar1 yalnizca yiizeysel bakis ile degerlendirmesi olumsuz bir noktadadir. Ayni
zamanda Merve’nin evlenemedigi i¢in yasaminin mutsuz bir bigimde devam ediyor olarak
gosterilmesi yahut sirf toplum baskist dolayisiyla evliligini aceleyle gergeklestirme istegi de

evlilik temasinin filmdeki olumsuz konumu hakkinda bilgi verebilmektedir.

Romantik komedilerin evlilik ile mutlu sona eriyor olmasi tek basina bir sorun teskil
etmezken evliligin patriyarkaya uygun bir bicimde gosterilmesi hem kadinlar hem erkekler
icin bir cinsiyet normu olusturmaktadir. Riiyanda Gortirsiin filminde Merve’nin filmin ilk
sahnesinden itibaren evlilikten bahsetmesi, bu konuya odaklanmasinin sebebini ¢evresinden
gordiigli baskiya baglamasi, neredeyse takinti seviyesinde bir evlilik istegine girmesi, onun
aile kurmaktan ziyade c¢evresine bir evlilik tablosu kurma niyetinde oldugunun géstergesidir.
Vapurda Pelin ile ettikleri sohbette evlenen kuzenine karsi cephe almasi ve sirf onu
kiskandirmak igin Kkendisinin de fotograf ¢ektirmesi Merve’nin evlilige aile kurmak
acisindan yaklagmadigin1 gostermekte ve yalnizca gordiigii baskinin bir tezahiirii olarak

yansimaktadir.

Kadin olmak iizerine sdylenen onca sdyleme bir de evlilik i¢inde kadin olmanin
getirdigi gereklilikleri eklendiginde kadin kimligi sorunlu bir forma ulagmaktadir. Bu
kimliklerin bir yiizii erkege kars1 disil 6zelliklerin parlatilmas: ile kadinsiligi 6n plana

cikarirken diger yiizii cocuk dogurma islevi ile anagligi dogurmaktadir.

“Ataerkil aile kurumunda kadm, “bir kulucka makinesi, kocanin soyunu katiksiz
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stirdiiren” (Alkan,1981:5) konumundadir; annelik ve insanlik gibi yiice bir statiiden,
erkeklerin arzulari i¢in gebe kalan ve doguran bir “disi” konumuna diiser” (Isikl1,2005: 47).
Hatta ¢ogu zaman filmlerde bu durum kadinlara bir ¢ikis yolu olarak sunulmaktadir. “Bu
diisiince kadinin kendisini korumak ve glivencede hissetmek igin itaati segmesi ve iyi kadin

sendromuna siiriiklenmesine sebep olur” (Eliuz, 2011:227).

Kadinlarin ataerkil evlilik sisteminde bir 6zne olarak var olamamalari, evlilikten
sonra onceki yasantilar1 agisindan biiyiik bir degisime ugramalar: ve evliligin gerekliliklerini
yerine getirmeleri bakimindan sorunlu bir diizlemdir. Asimetrik kadin-erkek cinsiyet rolleri
bakimindan kadmin evlendikten sonra hem disil hem de dogurganlik 6zelligini
keskinlestirmek zorunda kalmas1 evliligin kadinlar i¢in bir kurallar biitiinline dénmesine
sebep olmaktadir. Rityanda Goriirsiin filminde de goriildiigii izere aklinda hi¢ evlenmek ve
cocuk dogurmak olmayan bir karakter olan Pelin ig¢in bile evlilik onun kimligini
degistirmesine zemin hazirlamistir. Bu kimlik degisimi dogal bir bi¢imde ger¢eklesmemekle

birlikte aile ve ¢evre baskisi gibi sebepler de goz 6niinde bulundurulmalidir.

Romantik komedi tiiriine ait filmlerde kadin i¢in evliligin bir amag¢ haline gelmesi,
Tirk kiiltiriinde oldukga sik rastlanan bir davranis bi¢imdir. Kiz ¢ocuklarinin kiigiik
yaslardan itibaren ailesinden evlilik {izerine birtakim diisiincelere maruz kalmasi ve evlilikte
kadinin rolii tizerine kaniksandirilmasi evlilik kurumunun problemli noktalarindan biri
haline gelmistir. Kadimin her daim evine bagli olmasi, evliligi tehlikeye atmayacak isler
tercih etmesi, evliligin belirli bir siirecinde ise ¢ocuk dogurmaya ikna olmasi gibi diistinceler,
evlilikteki roliinii olusturmaktadir. Boylelikle kadin dig diinyaya ait bir yasam
gelistirememekte, gerekirse kariyerini bir kenara birakmasi 6n gortilmekte ve asil amacinin
cocuk dogurmak ve evliligini yiirlitmek oldugu olgusu aktarilmaktadir. Evlilik kurumunun
icindeyken ayni zamanda kadinin ev i¢inde gostermis oldugu emek de yok sayilmakta ve
cogu zaman kariyerinden de uzaklagsmak durumunda kaldig1 i¢in higbir gelecek garantisi

olmadan yasamini idame ettirmektedir.

Romantik komedilerde bagat tema olan evlilik boylelikle aile kurma, iki insanin sevgi
yoluyla bir araya gelmesi gibi sebepler etrafinda sekillenmemekte genel olarak geleneksel
kodlar1 devam ettirme yoniinde gosterilmektedir. Iki insanm yuva kurma temelli bir istek ile
gerceklestirdikleri evlilik, geleneksel kodlarin dahil olmasiyla birlikte 6zellikle kadinlar i¢in

feminist teori agisindan elestirel yonler olusturmaktadir. Bu bakimdan tezin de konusunu
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olusturan romantik komedi filmlerinde projekte edilen evlilik modelleri ataerkil sisteme
uygun olarak diizenlenmesi bakimindan olumsuz bir konumda durmakta ve feminist teori

acisindan elestiriye ugramaktadir.
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UCUNCU BOLUM

SONUC VE ONERILER

Caligsmada dijital platformlar i¢in {iretilmis olan Tiirk romantik komedi filmlerinin
toplumsal cinsiyet esitlisizligini tekrar edip etmedigi tizerine incelemeler yapilmistir. Bunun
icin Oncelikle romantik komedi filmlerinin kapsayan kiimesi olan tiir sinemasi iizerinde
durulmus ve ardindan tiir sinemasindaki yapmin romantik komedideki yansimalari
tartisilmistir. Tiir sinemasinin omurgasini olusturan ve izleyiciyi bir katharsis diinyasina
yonelten konvensiyonel yapinin romantik komedi filmlerinin etkileyiciligini artirdigini ve
bu durumun mutlu son anlayisini destekledigi gozlemlenmistir. Romantik komedinin etken
bir pargasi olan “komedi”nin hangi basliklara ayrildig: ve Tiirkiye’deki komedi anlayisinin
nasil sekillendigi tizerine tarihsel bir arastirma yapilmistir. Beraberinde Hollywood’da
ortaya ¢ikmis olan romantik komedi tiiriiniin 1960’1 yillardan sonra Tiirkiye’de Yesilcam

Donemi’ndeki karsiligi ve 2000°1i yillardaki doniistimii gozlemlenmistir.

Hollywood’da 1930’Iu yillarda iiretilmeye baslanan romantik komedilerin Yesilgam
Donemi itibariyle gilinlimiize dek yapisal nitelikleri ve igeriginin korundugu goriilmiistiir.
Yesilgam’da ilk 6rneklerine rastlanan romantik komedilerdeki kadin karakterlerin genelinde
evlilik disinda bir yasam gayelerinin olmadigi, ailelerinin izni dahilinde diizen kurduklar,
kolay ikna edilebilir ve evlilik vaadi ile kendi arzularindan vazgecebilir bir konumda
olduklar1 gbzlenmistir. Yesilgam’da kadin-erkek iliskisi namus, ahlak gibi kavramlar ile
eslestirilmis ve kadin Kkarakterler igin evlilik bir sayginlik kazanma araci olarak
gosterilmistir. Bu baskinin tezahiirii olarak Yesilcam’da Sofér Nebahat gibi androjen
karakterlerin ya da Bar Kiz1 filmindeki gibi isinden o6tiirti dislanan ve boylelikle iki 6rnekte
de cinsiyetini 0zglirce yasayamayan kadin karakterlerin yaratilmasina sebep olmustur. Bu
bakimdan Yesilcam romantik komedilerinde evlilik, kadinlarin en biiyiik hayali ve yasam
amaci olarak gosterilmis ve erkekler ise buna ikna edilmesi gereken taraf olarak

sunulmuslardir.

2000’11 yillara gelindiginde de romantik komedilerde bulunan ikonografik ve icerige
dayal1 unsurlarda bir degigsme olmadig1 yalnizca filmlerin giiniin sartlarina gore uyarlandigt

ortaya ¢ikmistir. Bu yillarda geleneksel medya araclar1 lizerinden yayinlanan romantik
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komedilerde ask iligkilerinin gergeklikten uzak bir hikaye ile ilerledigi, karakterlerin sonsuza
dek stirecek bir agkin iginde olduklar1 ve filmin muhakkak mutlu sonla bittigi ortadadir. Yerli
romantik komedilerde, cinsiyetlerin zit kutuplar olmas1 ve kadinlarin baskin konumlari ile
Hollywood’a 6zgii olan Screwball komedi ile benzerlik gosterdigi saptanmistir. Baslangigta
bu filmlerdeki kadin karakterler otorite olarak sunulsa da filmin gidisatinda bu o6zellik,
patriarkanin uygun gordigii sekilde bir doniisim gergeklestirmektedir. Bu durumda
Screwball komedide belirginlesen “s6z sdyleyebilen” kadinlar filmin sonunda partnerinin
istekleri dogrultusunda hareket eden ve kendi benliginden uzaklasan kadimnlar haline
gelmektedir. Buna o6rnek olarak c¢alismada yer alan “Ask Tutulmasi (2008), Bebek
Geliyorum Demez (2018)” gibi filmlerde goriildiigii gibi kariyeri igin hayaller kuran
kadinlarin tiim direncine ragmen filmin sonunda evliligi tercih etmeleri, kadinlar igin mutlak
bir sonu isaret etmektedir. Romantik komedilerde kadin karakterler i¢in kariyer arzularina
yer verildigi 2000’li yillarda dahi filmin sonunun evlilik ya da ¢ocuk sahibi olma odakli

sonlanmasi cinsiyetler icin ¢izilen normatif yap1 bakimindan ¢arpici bir noktadadir.

Web.2 teknolojisinin gelmesiyle beraber popiiler hale gelen ve bir¢ok aboneye sahip
olan dijital platformlar iginde farkli tiirlerde ¢ok sayida yapim icermektedir. Dijital
platformlarin hayatimiza girdigi 2016 yilindan sonra pandemi ile birlikte giiclendigi ve
kendine alan sagladigi gozler oniindedir. Her ne kadar dijital platformlarin geleneksel sinema
icin olumsuzluk yarattig1 tartismalar1 olsa da seyircinin liretimlere kolayca ulasabiliyor
olmasi, secim yelpazesinin genisligi, yasa, cinsiyete, tiire gore film ve dizi secebilmesi gibi
ozellikler bu platformlarin parlamasimi saglamistir. Dijital platformlar seyirciye bu
olanaklar1 sunabiliyor olsa da firetilen filmlere bakildiginda yalnizca nicelik olarak bir
yiikselis oldugu goézlemlenmistir. Ozellikle bu tezin konusu olan romantik komedilerde
geleneksel medya araglarinda verilen ve patriarkayr destekleyen iletilere yeni ve farkli bir

bakis acis1 sunamadigi ortaya ¢ikmustir.

Izleyici tiir filmlerini tercih ederken her ne kadar yalmzca vakit doldurmak,
eglenmek, hayatin stresinden uzaklasmak gibi sebepler i¢inde olsalar da incelenen filmler
1s1ginda durumun o kadar da stabil olmadig1 gozlemlenmistir. Netflix ve Amazon Prime igin
¢ekilmis olan romantik komedi filmlerinin incelenmesinin ardindan geleneksel medya
araclarinda var olan ve patriarkay1 takip eden iletilerin dijital platformlarda da farklilik

gostermedigi sonucuna varilmistir.
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Romantik komedi tiirii igin literatiirde 6nemli bir kaynak olan Mortimer, tiir
filmlerinin izleyiciye toplum yapisina dair bir ipucu verdigini ve degisen aile algisinin bu
filmler ile birlikte yeniden tanimlandigini dile getirmektedir (Ostrowska, 2017:186).
Incelenen filmlere bagl olarak diisiiniildiigiinde yerli romantik komedilerde kadinlar;
egitimli, kiiltiirlii, isine 6nem veren karakterler olarak gosterilseler de onlar i¢in sunulan en
biiyiik gorevin partnerlerini bir iliskiye ya da evlilige ikna edebilmesi oldugunun alti
cizilmektedir. Kadinlarin evlilikteki konumlar1 ikinci dalga feminizmin ig¢inde yer almakla
birlikte bunun medya araclarindaki gdsterim bigimi de elestirel bir noktadadir. Calismada
incelenen filmler kadin-erkek iliskileri agisindan bakildiginda bircok yonden esitsizlikle

karsilasilmistir.

Feminist film elestirisi metodolojisi ile incelenen “Ask Taktikleri” filminde kadin
karakterlerin, bedenlerini 6n planda tutmalari yoniinde verdikleri Oneriler esliginde bir
metaya doniistiirildiigli, kendi aralarinda gecen sohbetlerde erkekler haricinde bagka bir
konuya ev sahibi olamadiklari, duygusal iliskideki tiim sorumlulugu iistlenmek zorunda
kaldiklar ortaya ¢ikmaktadir. Ozel Ders filminde ise hig etik olmamasina karsin iiniversite
ogrencilerine gizlice verilen derslerde, kadinlar i¢in mutlaka modaya yakin olmalari,
edebiyat, sanat gibi ilgi alanlarinin demode oldugunu kabul etmeleri, goriiniir olmak igin

digerlerine benzemesi gibi gereklilikler aktarilmaktadir.

Sonsuza Dek Nedime filminde kadinlar arasindaki iligkinin birbirlerini zor durumda
birakacak sekilde gelistigi ve kadinlar patriarkaya karst miicadelede giiglii hale getirecek
“kiz kardeslik” olgusundan uzak olduklar1 gériilmiistiir. Rityanda Goriirsiin filminde ise tipki
2000’11 yillarin basinda yazilan senaryolarda oldugu gibi kariyerinde yiikselmek istemesine
ragmen filmin sonunda elinde olmadan yasanan gelismelere karsin bulundugu evlilik

diizenini kabul eden bir kadin karakter ile karsilasilmistir.

Dijital platformlar ve geleneksel medya araclarinda gosterilen filmler arasindaki
benzerlikler bu sekilde ilerlerken bir konuda farklilik goze g¢arpmaktadir. Geleneksel
medyadaki romantik komedilerde ¢iftler iligkilerindeki sorumlulugu alma ve devam ettirme
yoniinde daha istekli ve kararliyken dijital medyadaki filmlerde bu durum degisiklige

ugramigtir. Genellikle flortiin uzun siireli bir iligkiye ya da evlilige ¢cevrilmesini isteyen taraf
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kadinlar olurken bu isteklerini erkeklere belli etmemek adina tiirlii oyunlar oynamaktadirlar.
Bu da kadinlarin modern diinya diizeni ile birlikte elde ettikleri cinsel 6zgiirliiglin erkekler
tarafindan suiistimal edilmeye agik bir hale getirildiginin gdstergesidir. Incelenen filmlerde
kadinlara, iliski ile ilgili sorular sorulmamasi, iliskinin sorumlulugunu tek basina
yiiklenmeleri gerektigi, erkegin cinsel arzular1 yoniinde hareket edilmesi 6nerilmektedir. Bu
iletilerle bir iliskideki kadinin zihninde olusabilecek sorular yok sayilarak cinsiyetler arasi

imtiyaz gosterildigi ortaya ¢ikmustir.

Bu calismada incelenen filmler 1s1ginda geleneksel medya araglarinda yer alan
romantik komedi filmleri gibi dijital platform igin iretilen filmlerin de ataerkil fantazma
hizmet ettigi saptanmistir. Bu fantazmlar kadinlara sonsuz mutlulugu evlilik olarak
gostermekte, ask iliskilerini gercekei bir diizlemde degil de masals1 bir dille anlatmakta ve
tercih etsinler ya da etmesinler kadinlarin hayat gayesinin iyi es ve anne olmasi gerekliliginin
alt1 cizilmektedir. Bu filmler, kadina yapilan baskiyr mesrulastirarak sorgulamayan, her
zaman miikemmel goriinen, cinsel yonden ozgiir ama iliskide soru sormayan, cocuk
dogurmaya hevesli, nitelikleri ile “ideal kadin™ yaratmaya calismaktadir. Filmin sonunda
kadin karakterlerin bulundugu noktaya bakildiginda bu 6zellikleri tasimayanlarin yalnizlik

ile cezalandirildigi ortaya ¢ikmustir.

Romantik komedilerin genel olarak kadinlara hitap edilerek tasarlandig:
diistintildiiglinde biiyiik bir kitleye sahip olan sinema izleyicisinde ne derece etki birakacagi
tahmin edilmektedir. Filmlerde kadinlarin konumlandirildig: ikincil ve irrasyonel diizlem
toplumdaki cinsiyet normlarin da bu sekilde diizenlenmesine 6n ayak olmaktadir. Bu ¢alisma
ile birlikte romantik komedilerde gdsterilen titopik agk iliskilerinin ve mutlu son anlayisinin
kadinlarin lehine bir ortam sunmadig1 aksine kadinlar1 6zne olmaktan uzaklastirdig1 ortaya
cikmistir.  Hollywood sinemasi etkileriyle birlikte gelisen romantik komedi
formiilasyonunun degismedigi taktirde ise anlatilan hikayelerin ataerkil sistemi destekleyen

ideolojik yapiy1 tekrarlayacagi 6n goriilmektedir.
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