T.C.
CANAKKALE ONSEKIiZ MART UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITIM ENSTITUSU

MUZIK ANASANAT DALI

W. A. MOZART’IN K.218 NO.4 KEMAN KONCERTOSU’NUN
KEMAN CALMA TEKNIiKLERi VE iCRA BAKIMINDAN
INCELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

SULE AYDIN

Tez Danismani

DR. OGR. UYESI EDA DELIKCIi

CANAKKALE - 2023






CANAKKALE ONSEKiZ MART UNIVERSITESI
LiISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU

MUZIK ANASANAT DALI

W. A. MOZART’IN K.218 NO.4 KEMAN KONCERTOSU’NUN KEMAN
CALMA TEKNIKLERI VE iCRA BAKIMINDAN iINCELENMESI

YUKSEK LISANS TEZi

SULE AYDIN

Tez Danigsmani

DR. OGR. UYESI EDA DELIKCi

CANAKKALE - 2023



T.C.
CANAKKALE ONSEKIiZ MART UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITiM ENSTITUSU

Sule AYDIN tarafindan Dr. Ogr. Uyesi Eda DELIKCI yénetiminde hazirlanan ve
11/07/2023 tarihinde asagidaki jiiri karsisinda sunulan “W. A. Mozart’in K.218 No.4
Keman Kongertosu’nun Keman Calma Teknikleri ve Icra Bakimindan incelenmesi”
baslikli calisma, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Miizik
Anasanat Dali'nda YUKSEK LiSANS TEZI olarak oy birligi ile kabul edilmistir.

Jiiri Uyeleri Imza

Dr. Ogr. Uyesi Eda DELIKCI ...
(Danigsman)

Dog¢. Bahadir COKAMAY s

Dr. Ogr. Uyesi Serkan DEMIREL ...

Tez No : 10562518
Tez Savunma Tarihi :11/07/2023

Prof. Dr. Ahmet Evren ERGINAL

Enstiti Mudira

.1..12023



ETIiK BEYAN

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tez Yazim
Kurallari’na uygun olarak hazirladigim bu tez ¢alismasinda; tez i¢inde sundugum verileri,
bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢ercevesinde elde ettigimi, tiim bilgi,
belge, degerlendirme ve sonucglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu, tez ¢aligmasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak kaynak
gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi, bu tezde sundugum
caligmanin 6zglin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak

kayiplarini kabullendigimi taahhiit ve beyan ederim.

Sule AYDIN
11/07/2023



TESEKKUR

Bu tezin gergeklestirilmesinde, calismam boyunca benden bir an olsun yardimlarini
esirgemeyen saygi1 deger danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Eda DELIKCI’ye, eserin form
analizinde yardimlarim1 esirgemeyen degerli hocam Dog¢. Bahadir COKAMAY’a ve

hayatimin her evresinde bana destek olan degerli aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Sule AYDIN
Canakkale, Temmuz 2023



OZET

W. A. MOZART’IN K.218 NO.4 KEMAN KONCERTOSU’NUN KEMAN CALMA
TEKNIKLERI VE iCRA BAKIMINDAN INCELENMESI

Sule AYDIN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Miizik Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Eda DELIKCI
11/07/2023, 84

Klasik miizik tarihinin en onemli bestecilerinden birisi olan Wolfgang Amadeus
Mozart, hemen hemen biitiin miizik tiirlerinde eserler yazmis ve ¢agdaslarini etkilemeyi
basarmistir. Otuz bes yillik 0mriine alt1 ylizden fazla eser sigdiran besteci, Klasik Dénem’e
damgasin1 vurmustur.

Bu arastirmanin amaci, W. A. Mozart’in K.218 No0.4 Keman Kongertosu’nun form
ozelliklerinin tespit edilerek icracilar tarafindan anlasilir ve gilizel bir bigimde
yorumlanmasini saglamak adina icracilara yonelik Oneriler sunmaktir. Arastirmada,
oncelikle W. A. Mozart’in hayati, miizikal anlayisi, eserleri hakkinda bilgiler verilmis
sonrasinda ise K.218 No.4 Keman Kongertosu form analizi, keman ¢alma teknikleri ve icra
bakimindan incelenmistir. Arastirmada betimsel yontem kullanilmistir.  Arastirma
sonucunda elde edilen bulgulara goére; bu calismanin kongertoyu yorumlayacak olan

icracilara katki saglayacag diigiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: W. A. Mozart, Keman, Kongerto, Analiz, Teknik, icra.



ABSTRACT

ANALYSIS OF W. A. MOZART’S K.218 NO.4 VIOLIN CONCERTO IN TERMS
OF VIOLIN PLAYING TECHNIQUES AND PERFORMANCE

Sule AYDIN
(Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Department of Music Master Thesis
Supervisor: Asst. Prof. Eda DELIKCI
11/07/2023, 84

Wolfgang Amadeus Mozart, one of the most important composers in the history of
classical music, wrote works in almost all musical genres and managed to influence his
contemporaries. The composer, who fit more than six hundred works into his thirty-five

years of life, left his mark on the Classical Period.

The aim of this study is to determine the formal characteristics of W. A. Mozart's
K.218 No.4 Violin Concerto and to offer suggestions for the performers in order to ensure
that it is interpreted by the performers in an understandable and beautiful way. In the study,
firstly, information about W. A. Mozart's life, musical understanding and works were given
and then K.218 No.4 Violin Concerto was analyzed in terms of form analysis, violin playing
techniques and performance. Descriptive method was used in the research. According to the
findings obtained as a result of the research; it is thought that this study will contribute to the

performers who will interpret the concerto.

Keywords: W. A. Mozart, Violin, Concerto, Analysis, Technique, Performance.
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BIRINCIi BOLUM
GIRIS

Klasik miizik tarihinin en 6nemli bestecilerinden birisi olan Wolfgang Amadeus
Mozart, kii¢iik yaslarindan itibaren beste yapmaya baslamis, otuz bes yillik émriine altt

yiizden fazla eser sigdirmis ve insanliga biiylik bir hazine birakmistir.

Bestecinin solo keman repertuarinda ¢ok sayida eser yer almakta ve bu eserlerin
arasinda bes adet keman koncgertosu bulunmaktadir. W. A. Mozart’in en basarili
yapitlarindan biri olarak kabul edilen K.218 No.4 Keman Kongertosu, besteci tarafindan
“Strazburg Kongertosu” olarak adlandirilmigtir. W. A. Mozart’in 1775 yilinda Salzburg’da
bestelemis oldugu K.218 No.4 Keman Kongertosu, bestecinin solo keman repertuarindaki
en ¢ok ¢alinan kongertolarindan biridir. Bu sebeple arastirma konusu olarak Mozart’in K.218

No.4 Keman Kongertosu se¢ilmistir.

Bu arastirmada, W. A. Mozart’in K.218 No.4 Keman Kongertosu, form analizi,
keman ¢alma teknikleri ve icra bakimindan incelenmigstir. Yapilan literatiir taramasi
sonucunda W. A. Mozart’in K.218 No.4 Keman Kongertosu ile ilgili daha 6nce bdyle bir
calisma yapilmadig goriilmiistiir. Bu arastirma ile W. A. Mozart’in K.218 No.4 Keman

Kongertosu’nu yorumlayacak olan icracilara katki sunabilmek amaglanmistir.

1.1. Problem

W. A. Mozart’in K.218 No.4 Keman Kongertosu’nu yorumlamak isteyen bir icraci
oncelikle teknik temele ve miizikal anlayisa sahip olmalidir. Eserin formunu algilamak ve
teknik temeli saglamlastirmak icraya katkida bulunacaktir. Ayrica hedef esere yonelik etiit
caligmak teknik gelisim ve eserin icrasi i¢in 6nemli oldugundan dolay1 s6z konusu eserin
incelenmesi ve teknik etiitlerin Onerilmesi gerekmektedir. Bu sebeple alt problemler

asagidaki gibi belirlenmistir.
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1.1.1. Alt Problemler

1) W. A. Mozart’mm K.218 No.4 Keman Kongertosu’nun form analizi bakimidan

incelenmesi.

2) W. A. Mozart’in K.218 No.4 Keman Kongertosu’nun keman c¢alma teknikleri ve

icra bakimindan incelenmesi.

1.2. Amag

Bu arastirmanin amaci; W. A. Mozart’in K.218 No.4 Keman Kongertosu’nun form
analizini yaparak bestecinin miizikal anlayis1 1s1¢inda keman calma teknikleri ve icra
bakimindan incelemek, teknik etiitler onererek icracilara eserin yorumlanmasina iligkin katki

saglamaktir.

1.3. Onem

Icra edilecek bir eserin form analizinin yapilmasi ve teknik etiitler ile icracilara bir
bakis agisinin sunulmasi miizikal bir harita ortaya konulmasi adina 6nemli bir konudur. Bu
aragtirmanin W. A. Mozart’in K.218 No.4 Keman Kongertosu’nun icrasina katki saglayacagi

diisiiniildiglinden 6nem tagimaktadir.

1.4. Varsayimlar

1) Arastirmaya konu olan besteci, 18. yiizyll miiziginde 6nemli bir yer teskil

etmektedir.

2) Arastirmaya konu olan eser, bestecinin en basarili yapitlarindan biri olarak kabul

edilmektedir.

3) W. A. Mozart’in K.218 No.4 Keman Kongertosu’nun form analizi, keman ¢alma
teknikleri ve icra bakimindan incelenmesi, eseri yorumlayacak olan icracilara katki

saglayacaktir.
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1.5. Smirhliklar

Bu arastirma, W. A. Mozart’in K.218 No.4 Keman Kongertosu’nun form analizi,

keman calma teknikleri ve icra bakimindan incelenmesi ile sinirlidir.

1.6. Tanimlar

Allegro: Neseli bir cabuklukla.

Allegro ma non troppo: Hizli ama ¢ok degil.

Analiz: Coziimleme.

Andante: Agirca.

Cantabile: Sarki soyler gibi.

Con spirito: Esprili bir anlatimla.!

Crescendo: Sesin giirliigiinii artirarak.

Decrescendo: Sesin giirliigiinii azaltarak.

Detache: “Notalari birbirinden ayr1 olarak seslendirilmesi.””?
Diminuendo: Sesi giderek azaltma.

Dolce: Tatli bir deyisle.

Espressivo: Icten, dokunakli bir anlatimla.
Ekspozisyon: Serim.

Epizod: Ana temanin tekrarlari arasina konulan ciimle.

Flageolet: “Yayl ¢algilarda doguskanlari 6ne ¢ikarma seklinde kullanilan bir teknik

yontem.”?

Form: Big¢im.

! Ahmet Say, Miizik Sozliigii: s.147
2 Ahmet Say, Miizik SozIiigii: s.199
3 Ahmet Say, Miizik SozIiigii: s.272
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Forte: Kuvvetli.

Fortepiano: Once kuvvetli, sonra hafif.*

Glissando: Kaydirmak.

Grazioso: Zarif.

Kadans: Solistin ustaligin1 gdstermesine olanak saglayan gosterisli kisa parca.®

Koda: Bir miizik yapitinda, yapitin tiimiiyle bittigi duygusunu uyandiran bolim

sonlar1.5
Kodetta: Kisa koda.
Legato: Bagl.
Leggiero/ Leggieramente: Hafifce.
Mezzo piano: Orta hafiflikte.
Mezzo forte: Orta kuvvette.
Piano: Hafif sesle.
Portato: Yayi telin lizerinden kaldirmadan notalar1 belirgin sekilde seslendirme.
Pianissimo: Cok hafif.
Refrain: Nakarat.
Ritardando: Hizi azaltma.
Ritornello: Aranagme.
Rondo: Tekrarlar iizerine kurulu olan miizik formu.
Sforzato: Sesin kuvvetini bir anda artirma isareti.
Spiccato: Notalar1 yayi sigratarak ¢alma teknigi.

Staccato: Notalar1 kesik kesik ¢alma.

* Irkin Aktiize, Ansiklopedik Miizik Sézl{igii: s.220
5 Ahmet Say, Miizik Sozliigii: s.377
6 Vural Sozer, Miizik Terimleri Sozliigii: s.56
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Talon: Yayn topuk kismu.
Tema: Ana fikir.
Transkripsiyon: Uyarlama.

Tril: “Ana ses ile komsu ses arasinda ¢ok hizli gidip gelerek uygulanan ve uzunca

siiren seslendirme.”’

Tenuto: Tutarak.

Tutti: Hep birlikte.

" Ahmet Say, Miizik SozIiigii: s.710
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IKiNCi BOLUM
KURAMSAL CERCEVE

2.1. Wolfgang Amadeus Mozart
2.1.1. Hayati

Wolfgang Amadeus Mozart, 27 Ocak 1756’da Salzburg’da dogmustur. Insanlik
tarihinde ender rastlanan yeteneklerden biridir. Albert Schweizer’in dedigi gibi, “gercek

dehalar goklere uzanir, Mozart ise gokten inmistir” (Say, 2022: 334).

Mozart, 1760°da klavsen, keman ve bestecilik dersleri almaya basladi. Bes-alti
yaslarinda solfeji ve miizik kuraminin temellerini 6grenmis, dinleyici niine ¢ikacak diizeye

gelmisti. 1761°de ise kiigiik besteler yapmaya baslamisti (Salvi, 2015: 6).

Babasi Leopold Mozart (1719-1787), Salzburg baspiskoposunun orkestrasinda
kemancilik yapmis ve 1757°de saray besteciligine atanmis degerli bir kemanci ve bestecidir.
Versuch Einer Griindlichen Violinschule (Temel Keman Ogretimi Uzerine Bir Deneme) adl1
keman metodu basilmistir. Wolfgang’in yetismesinde ve itina ile egitilmesinde babasinin
biliyiik pay1 vardir. Ogluna zaman ayirmak nedeniyle bestecilik calismalarini birakmas,

kendisini ona adamustir (Say, 2022: 334).

Annesi Anna Maria’dir. 1720’de dogan Anna Maria, Wolfgang’la birlikte gittigi
Paris’te 1778’de dlmiistiir (Salvi, 2015: 7).

Cocukluk doneminde Mozart ile yazgis1 birlesen ve iyi bir piyanist olarak yetisen
ablast Nannerl, yasami boyunca kardesine sefkat duygulari beslemis, onu daima

desteklemistir. Bu degerli piyanist 1829’da dlmiistiir (Say, 2022: 334).

Leopold Mozart, iki ¢ocugu ile birlikte 12 Ocak 1762 tarihinde, Salzburg’dan
Miinih’e dogru yola ¢ikti. Cocuklarin annelerinden ilk ayrilisinda yolculuk yaklasik {i¢ hafta
stirmiistii. Leopold Mozart, Salzburg’daki dostlarinin yardimiyla Miinih’te Elektor III.
Maximilian Joseph’in sarayma kabul edilmeyi bagsarmis, Nannerl ve Wolfgang’in konser
vermelerini saglamisti. Salzburg’a en yakin biiyiik kent konumundaki Miinih, bdyle bir
yolculuk i¢in diisiiniilecek ilk durakti. Kentte, Viyana kadar olmasa da, olduk¢a 6nemli bir
saray vardi ve elektor, miizige cok merakliydi. Bu gezi, Wolfgang icin gercek bir konser

turnesi anlamina geliyordu ama dogdugu topraklardan go6ziinii korkutacak denli
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uzaklagsmamislardi. Miinih gezisi hakkinda ayrmtili bilgilerin bulunmayisinin baslica
nedeni, sonraki yolculuklarda Salzburg’daki dostlarina, yagadiklarini en ince ayrintisina dek
mektupla bildiren Leopold Mozart’in bu kez suskun kalmasi ya da yazdiklarinin giiniimiize

ulasmamasidir (Biike, 2021: 33-34).

Mozartlar 1767°de tekrar Viyana’ya gittiler ve orada ¢i¢ek hastaligina yakalandilar.
Imparatorice Maria Theresia ve oglu II. Joseph’in huzuruna ¢ikacaklardi. Leopold Mozart
Imparatorun, Wolfgang’in bir opera bestelemesi teklifini biiyiik bir hevesle kabul etti. 12
yasindaki Mozart, La finta semplice adli ilk Opera Buffa’sin1 1768 yilinda yazdi ancak bu
operanin gosterimi, tiyatro yoneticilerinin karsi ¢ikmasiyla engellendi. Ayni y1l, bugiin hala
zaman zaman sahnelenen miizikli oyunu Bastien und Bastienne’i yazdi ve bu oyun kisa bir
stire sonra ilk kez, tinlii Dr. Mesmer’in evinin bahgesinde sahnelendi. Bu defa Mozart ailesi
yalnizca bir bucuk yil, 1769 yilinin Ocak ayina kadar Salzburg’dan uzakta kalmist1 (Elias,
2017: 93).

1770°te Leopold Mozart ogluyla birlikte yeni basarilarin sevincini yasayacaklari
Italya’ya dogru yola ¢ikti. Mozart bircok yetigkin miizisyen icin bile yeterince zor olan
Bologna’daki Accademia Filarmonica’nin smavini da kazandi ve Bologna tiyatrosuyla
anlagmali olarak Aralik ayinda Milano’da promiyeri yapilacak olan Mitridate ré di Ponto
adli bir Opera Seria yazmaya basladi (Elias, 2017: 93).

Mozart, Milano’da kaldigi bu siire zarfinda, Ascanio in Alba adli bir Serenata
Teatrale bestelemis ve eserin gosterimi Arsidiik Ferdinand’in diigiinii i¢in 17 Ekim’de

yapilmust1 (Elias, 2017: 133).

Bir yil sonra baba ve ogul yeniden Milano’daydi, bu sefer orada bulunmalarinin
nedeni bir Scrittura 6nerisini tartisip sonuca baglamak, boylece geng ustanin opera bestecisi
olarak sanii artirmakti. Mozart’in yeni Opera Seria’sit Lucio Silla i¢in ¢ok ¢alismasi
gerekiyordu. Uzerinde biiyiik bir bask1 vard: ve akli miizikle dopdoluydu. Diger diisiinceler

bunlarin arasinda kayboluyordu (Elias, 2017: 134).

1774 yilmin Aralik ayinda, babasi ile beraber Miinih'e giderek burada diizenlenen
Karnaval i¢in bir Opera Buffa yazdi. La finta giardiniera adli bu ¢aligmasi, onun dramatik
bir miizisyen olarak en dikkat ¢ekici Ozelliklerinden bazilarin1 ortaya koymustur. Onun

melodileri zarafet ve hassasiyet ile doludur ve bir biitiin olarak, Mozart’in sanatinda

22



muazzam bir ilerlemenin kanit1 olarak diisiiniilebilir. Miinih gezisi onun bir yoldasi olan

babasi ile beraber yaptiklar1 son geziydi (Holmes, 2009: 70).

Manheim ve Paris’i kapsayan yeni uzun geziye Mozart, 1777°de annesiyle birlikte
gitmistir. Mannheim’da Cannabich ile tanismis ve saray korosunda soprano olarak gorev
yapan Aloysia Weber’e asik olmustur. 1778 yilinin Mart ayinda Paris’e gitmis ancak bu kez
Paris’te bekledigi ilgiyi gérememistir. Ustelik 3 Temmuz 1778’de annesi &liince, déniis

yolculugunu yalniz yapmistir (Say, 2022: 335).

Die Entfithrung aus dem Serail adl1 operasi, Avusturya sarayinda miizik yonetmeni
olan Antonio Salieri’nin (1750-1825) engellemelerine ragmen basariyla sahnelenmistir.
1782°de, daha 6nce Mannheim’da duygusal iliski kurdugu Aloysia’nin kiz kardesi
Constanze Weber (1762-1842) ile evlenmistir (Say, 2022: 336).

1786’da sahnelenen hafif operast Der Schauspieldirektor’den sonra, iinlii Le nozze
di Figaro Viyana’da sergilendi (Say, 2022: 336).

Leopold Mozart, 28 Mayis 1787°de 6ldii. Tiim yasamini adadigi oglu, o giinlerde
yeni operast Don Giovanni tlizerinde ¢alisiyordu (Biike, 2021: 297).

Viyana’ya dondiikten sonra, 1791 yilinin yaz aylarinda Die Zauberflote operasini
tamamlamis ve bu eser, 1791 yilinin Eyliil ayinda Viyana’da sahnelenmistir. Prag Operasi
icin besteledigi La Clemenza di Tito adli operasi da yine bu aylarda ortaya ¢ikmustir (Say,
2022: 337).

Mozart’m 6lmeden dnce iizerinde ¢alistigi son yapit Requiem’di. Oliim doseginde

yazmaya basladig1 son yapitini tamamlayamamus, 5 Aralik 1791°de Viyana’da 6lmiistiir.
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2.1.2. Miizikal Anlayis1

Mozart, eserlerinde yalnizca Alman stiline baglh kalmak yerine Italyan ve Fransiz

stillerini de sentezleyerek evrensel bir tislup benimsemistir.

Mozart, en ¢esitli, hatta celigkili etkileri sasilacak bir kolaylikla, uyum iginde
birlestirmistir. Eserlerinde antik ¢aglarin polifonisini, Orta ve Kuzey Almanya'nin barok
miizigini, Italyan operasinin yeni katkilarini, Viyana ve Mannheim okullarinin ¢algi miizigi
teknigini ve o zamanki Fransiz miiziginin 6zelliklerini bagdastirmistir. Romantizmin ilk
belirtilerini tasimakla birlikte Mozart her seyden 6nce italyan operasindan ortaya ¢ikan
melodi anlayigina bagli bir sanatgidir. Higbir besteci onun kadar, eserlerinde inisli ¢ikisli,

sevingli ve hiiziinlii bir yagsamin kararsizliklarini yansitmamistir (Basmacioglu, 2001: 11).

Gerek g¢ocukluk yillarinda, gerekse yetiskin déneminde sade ve esprili anlatimi,
giiclii ritmik yapisi ve bu coskunun altina gizlemis oldugu derin, koyu bir felsefe, miiziginin
ozellikleri olmustur. Mozart’in melankolisi ve karamsarligi ne Tchaikovsky’ye benzer, ne
Chopin’e, ne de Beethoven’a. Kendini iyice gizlemis bir hiiziindiir bu ama en yasam dolu
pasajlarin altinda bile sezilir. On dort yas iirtinii bir senfoniyle 6liim dosegindeki Requiem’i,

benzer yalinlikla derin diisiinceyi bir arada tasir (Ilyasoglu, 2009: 84).

“Calgilara insan sesinin ruhunu ve solugunu Oylesine iglemistir ki, senfonilerinin
agir boliimleri birer arya gibidir; ¢abuk boliimleri ise parlak opera finallerine benzer. Ote
yandan, insan sesini de olgun bir senfoni bestecisi ustaligiyla ele almigtir” (Say, 2022: 338-
339).
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2.1.3. Eserleri
Operalar: 22 opera.
Senfoniler: 41 senfoni.

Kongertolar: 29 piyano kongertosu, 5 keman kongertosu, iiflemeli ¢algilar i¢cin 10

kongerto.

Solo Ses ve Orkestra i¢in Yapitlar: 27 arya ile 1 rondo (soprano), 1 arya (alto), 8
arya (tenor), 5 arya ve aryacik (bas), 1 Alman savas ezgisi, 2 soprano i¢in ikili, soprano ve

bas icin ikili, 6 ticlii, 1 dortlii.
Orkestra Yapitlan: (31 parga). Divertimento, cassation, serenat.’

Oda Miizigi Yapitlari: 7 yayl besli, 1 klarinetli besli, 1 kornolu besli, 26 yayl

dortlii, 1 obuali dortlii, 2 piyanolu dortlii, 7 piyanolu tiglii, 1 klarinetli tiglii, 42 keman sonati.

Piyano Eslikli Solo Ses Yapitlari: 34 lied, 1 iiglii.'°

8 Giiltekin Oransay, a.g.y. s.151, akt: Ahmet Say, Miizik Tarihi: s.343
® Ahmet Say, Miizik Tarihi: s.343
10 Ahmet Say, Miizik Tarihi: s.345
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UCUNCU BOLUM
ARASTIRMA YONTEMI

3.1. Arastirma Modeli

Arastirmada tarama modeli esas alinarak betimsel yontem kullanilmis, analiz
tekniginden yararlanilmistir. “Tarama, gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu
sekliyle tespit etmeyi amaclayan aragtirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya
da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Onlari, herhangi bir
sekilde degistirme, etkileme ¢abasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir.

Onemli olan, onu uygun bigimde “gdzleyip” belgeleyebilmektir” (Karasar, 2022: 109).

“Betimleme yontemi, olaylarin, olgularin, nesnelerin, kurumlarin veya cesitli
durumlarin ne olduklarin1 veya belli O6zelliklerinin neler oldugunu ortaya c¢ikarma

islemleridir” (Cebeci, 2018: 20).

3.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini W. A. Mozart’in keman yapitlari, 6rneklemini ise K.218

No.4 Keman Kongertosu olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada, Henri Marteau’nun revize ettigi Peters Edisyonu kullanilmigtir. Tarama
modelinde yapilan bu arastirmada, W. A. Mozart’in se¢ilen kongertosu; form analizi, keman

calma teknikleri ve icra bakimindan incelenmis, yazili kaynaklardan yararlanilmistir.

3.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada toplanan veriler, W. A. Mozart’in K.218 No.4 Keman Kongertosu’nun
form analizi, keman ¢alma teknikleri ve icra bakimindan incelenmesi ile ¢dziimlenmis,

cozlimlenen veriler 6nerilerde bulunularak yorumlanmustir.
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DORDUNCU BOLUM
ARASTIRMA BULGULARI

4.1. Birinci Alt Problem, W. A. Mozart’in K.218 No.4 Keman Kongcertosu’nun

Form Analizi Bakimindan incelenmesi

Bir eserin anlasilir ve giizel bir bi¢cimde yorumlanmasi i¢in o eserin form
ozelliklerinin iyi bilinmesi gerekmektedir. Bu sebeple icracilarin yorumladiklar1 eserin
formunu iyi bilmesi 6nemlidir. Eserin form analizi yapilarak form o6zelliklerinin ortaya

¢ikarilmas1 amag¢lanmustir.

W. A. Mozart’in K.218 No.4 Keman Kongertosu, Allegro, Andante cantabile,
Rondeau (Andante grazioso-Allegro ma non troppo) adli {i¢ boliimden olusmaktadir. Eser,

solo kemana eslik eden, iki obua, iki korno ve yayl calgilar i¢in bestelenmistir.
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4.1.1. 1. BOLUM (Allegro):

Kongertonun birinci boliimii Allegro tempoda, dort dortliik 6l¢ii biriminde, re major

tonunda ve kKongerto-sonat formundadir.

“18. yiizy1lin ortasina gelindiginde kongertonun birinci bdliimiiniin yapisal plani son

derece iyi bir standarda erigmistir. Genellikle, sondan bir 6nceki hala en kisa olan dort

ritornellodan ve ii¢ solo kisimdan olusmaktadir.”** Kongertonun I. B6liimii’niin form semasi

su sekildedir:

Tablo 1

K.218 no.4 keman kongertosunun |. boliimiiniin form analizi tablosu (1)

GIRIS (Introduction) SERGI (Exposition) GELISME
(Development)
RITORNELLO 1 SOLO 1 RITORNELLO 2 (109.- SOLO 2
(1.-41. dlgiiler arasi) (42.-109. 6l¢iiler arast) 116. dlgiiler arasi) (117.-145. dlgiiler arasi)
Re Major Re Major La Major Si Minor-
Sol Major
-Esas Tema -Esas Tema (42.-57. -Kapanig Temas1 ve -1. Kesit

(1.-12. olgiiler arast)

-Kadanssal Genisleme
(12.-18. olgiiler arasi)

-Yan Tema 1.Kesit (19.-
25. dlgiiler arasi)

-Yan Tema 2.Kesit (26.-
33. olgiiler aras1)

-Kapanis Temasi
(33.-37. olgiiler arast)

-Birinci Codetta
(38.-39. olgiiler arasi)

-Ikinci Codetta
(40.-41. olgiiler arasi)

Olgiiler arasi)

Gegis Kopriisii :Serbest
Tema
(58.-65. ol¢iiler arasi)

-Yan Tema Gruplari:
-1. Kesit
(66.-73. Slgiiler aras1)

-2. Kesit
(74.-88. dlgiiler arast)

-3. Kesit
(89.-94. 6l¢iiler arasi)

-4. Kesit
(95.-108. olgiiler arasi)

Birinci Codetta
(109.-116. olgiiler arast)

(117.-125. dlgiiler arasi)

-2. Kesit
(126.- 133. dlgiiler arasi)

-3. Kesit
(134.- 145. dlgiiler arasi)

1 Mesruh Savas, Bat1 Miiziginde Form ve Analiz: 5.235
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Tablo 2

K.218 no.4 keman kongertosunun I. boliimiiniin form analizi tablosu (2)

YENIDEN SERGI (Re-exposition) CODA
SOLO 3 RITORNELLO 3 RITORNELLO 4
(146.-207. dlgiiler arast) (208.-212. dlgiiler arast) (213.-220. olgiiler arasi)
Re Major Re Major Re Major
-Gegis Kopriisii: Serbest Tema -R1 Esas Temanin kadansal -R1 Kapanig Temasi ve 1.ve 2.
(146.-151. dlgiiler arast) kismindan Codetta Kesitleri
(208.-212. dlgiiler arasi) (213.-220. dlgiiler arast)

-Tutti Ara Miizik: R1 Esas
Temanin Kadans Kismindan
(152.-156. dlgiiler arasi)

-Yan Tema 1. ve 2. Kesitleri
(157.-176. dlgiiler arasi)

- Tutti Ara Miizik: R1’den
Kesitler
(177.-180. dlgiiler arast)

-Yan Tema 3. ve 4. Kesitleri
(181.-207. dlgiiler arasi)
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Eserde yer alan temalarin seslendirildigi birinci ritornello boliimii, 41 6lgii boyunca
devam eder. Bu boéliimde ton re majordiir. Ayni tonun akor seslerinden olusan ilk motifin

ardindan klasik donem anlayigin1 yansitan tipik Mozart motifleri duyulmaktadir.

Viertes Konzert.

W. A. Mosart,
Allegr o. Elaviersussug von Aug. Giillner.
Violino, =
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Sekil 1. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 1.-11. olgiiler arasi.
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12. ol¢lide tonik akorunda baglayan kadanssal uzanti, Mozart siislemeleri ile

ilerlemektedir.

Sekil 2. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 12.-17. 6lgiiler arasi.

19. 6lgiide yan temanin birinci kesiti baglamaktadir.

Sekil 3. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 18.-21. 6lgiiler arasi.
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26. 6l¢iide yan temanin ikinci kesiti baslamaktadir.

Sekil 4. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 26.-31. 6lgiiler arasi.

34. dlcilide baglayan kapanis temast, 37. dl¢iide sona erer.

Sekil 5. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 32.-37. 6l¢iiler arasi.
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38.-41. olciiler arasinda yer alan birinci ve ikinci kodettanin duyurulmasi ile birlikte

birinci ritornello boliimii sona erer.
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Sekil 6. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 38.-41. 6lgiiler arasi.

Sonat formunun 6zelligi geregi; sergi boliimiiniin ana tonda esas tema ile basladigi
bilinmektedir. Esas tema gecis kopriisii ile yan temanin dominantina dogru gitmek ister. 42.
ol¢ii ile birlikte kongertonun sergi boliimiiniin basladigi goriilmektedir. Bu kisimda esas tema

re major tonunda ilerlemektedir.
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Sekil 7. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 42.-46. 6lgiiler arast.
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56. olgideki bir ol¢iiliikk ara miizik, kodetta malzemesinden olusmaktadir. Ara
miizikten sonra gegis kopriisii ile birinci soloya gegilir.
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Sekil 8. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 56-60. dlgiiler arasi.

Re major tonunda ilerleyen birinci solo boliimii, 66. 6lgii ile birlikte yan temanin
dominant tonu olan la majore gecis yapar. 66.-73. Ol¢li arasindaki kisim, yan tema

gruplarindan birinci kesiti olusturmaktadir.

Sekil 9. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 65.-69. 6l¢iiler arasi.
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74. 6l¢ii ile birlikte yan temanin ikinci kesiti baslar ve 88. 6l¢iiye kadar devam eder.

Sekil 10. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 74.-77. dlgiiler arast.

88. Olgiide sona eren ikinci kesitin ardindan 89. dl¢iide tiglincii kesit baslar ve 94.

Ol¢iiye kadar devam eder.

Sekil 11. Piyano transkripsiyonu, I. béliim, 87.-90. dlgiiler arasi.

95. 6lclide baslayan yan temanin dordiincii kesiti, 108. dl¢giiye kadar devam eder.

Sekil 12. Piyano transkripsiyonu, 1. béliim, 91.-95. dlgiiler arasi.
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99. 6l¢iide baslayan kapanis miizigi; ezgiyi, kapanis temasina ve birinci kodettaya

hazirlar.
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Sekil 13. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 99.-102. dlgiiler arast.

109. dlgtide baslayan ikinci ritornello boliimii, esas temanin dominant tonu olan la

major tonundadir. 116. dlgliye kadar devam eden bu boliimde kapanis temasi ve birinci

kodetta yer almaktadir.

Sekil 14. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 109.-111. 6lgiiler arast.
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117. olgiide baslayan gelisme boliimiiniin 6ncesinde 115. 6l¢iide la major tonunda
ikinci solo baslamaktadir. Gelisme boliimiinde birinci b6lmenin temalarindan 59. 6lgtideki
motif, yeniden kullanilmistir. Bu boliimde re majoriin komsu tonu olan si mindr tonunda
islemeler yapilmigtir. 117. Sl¢li ayn1 zamanda gelisme boliimiiniin birinci kesitinin
baslangicidir. Birinci kesit, 124. 6lgiide yer alan gegis kopriisii ile 126. 6l¢giide baslayan ikinci

kesite baglanir.
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Sekil 15. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 112.-124. 6lgiiler arasi.
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126. 6lgiide si mindr tonunda ikinci kesit baslamaktadir.
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Sekil 16. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 125.-128. 6lgiiler arast.

134. 6l¢iide baslayan tigiincii kesit ile birlikte sol major tonuna gegilir.
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Sekil 17. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 133.-136. 6l¢iiler arasi.
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146. dlgiide baglayan yeniden sergi boliimiinde ana tona geri doniilmiistiir.
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Sekil 18. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 144.-148. 6l¢iiler arast.

Daha once sergi boliimiiniin yan temasi olarak goriilen 66.-73. Olgiiler arasindaki
tema, 157. dlgiide yan temanin birinci kesiti olarak yeniden sunulmaktadir. Bu tema ayni

zamanda sergi boliimiiniin birinci solosudur.

Sekil 19. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 156.-163. dlgiiler arasi.
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165. 6lgiide yan temanin ikinci kesiti baglamaktadir.
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Sekil 20. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 164.-167. dlgiiler arasi.

Birinci ritornello boliimde goriilen bir kesit, 177. olglide tutti ara miizik olarak
yeniden sunulmustur.
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Sekil 21. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 176.-178. olgiiler arasi.

Dort olgiiliikk ara miizikten sonra 181. oOl¢lide yan temanin {iglincii kesiti
baslamaktadir.
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Sekil 22. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 179.-183. olgiiler arasi.
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189. olgiide baslayan yan temanin dordiincii kesiti, birinci solonun dordiincii kesiti

ile benzerlik géstermektedir.

Sekil 23. Piyano transkripsiyonu, 1. boliim, 189.-192. dlgiiler arasi.

Ucgiincii ritornellonun basladigi 208. dl¢iide birinci ritornello béliimdeki esas temanin

kadanssal kismindan bir kesit yeniden sunulmustur.

Sekil 24. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 208.-210. 6lgiiler arasi.

41



Birinci boliim, daha 6nce birinci ritornello béliimde goriilen kapanis temasi, birinci

ve ikinci kodetta ile sona ermistir.

Sekil 25. Piyano transkripsiyonu, I. boliim, 213.-220. 6l¢iiler arast.
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4.1.2. 11. BOLUM (Andante cantabile):

Kongertonun ikinci boliimii Andante cantabile tempoda, ii¢ dortliik 6l¢ii biriminde,

la major tonunda ve gelismesiz iki boliimlii sonat formundadir.

“Sonat bicimi, her iki ana bolmesi de gelismis ve dengeli ikili bigimlerdeki gibi 6zel

bir bigimde bdlmelere béliinen, bir tiir araliksiz ikili bigim olarak meydana gelmistir.”*?

Kongertonun II. Béliimii’niin form semasi su sekildedir:

Tablo 3

K.218 no.4 keman kongertosunun Il. boliimiintin form analizi tablosu (1)

SERGI (Exposition)

La Major

1.-8. olciiler aras1 (La Major)
9.-10. dlgiiler aras1 (La Major)
11.-18. olgiiler aras1 (La Major)
19.-20. olgiiler aras1 (Mi Major)
21.-28. dlgiiler arast (Mi Major)
29.-38. dlgiiler aras1 (Mi Major)

39.-42. dlgiiler aras1 (La Major)

Esas Tema (Orkestra)
Ciimle Genislemesi i¢in Kadans
Esas Tema (Solo)
Ciimle Genislemesi i¢in Kadans
Yan Tema (Solo)

Tamamlayici Tema (Solo)

Donitis Kopriisii (Solo)

12 Mesruh Savas, Bat1 Miiziginde Form ve Analiz: 5.173
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Tablo 4

K.218 no.4 keman kongertosunun II. boliimiiniin form analizi tablosu (2)

TEKRAR (Recapitulation)

La Major
43.-52. dlgiiler arasi (La Major) Esas Tema (Solo)
53.-60. olgiiler arasi (La Major) Yan Tema (Solo)
61.-70. dlciiler aras1 (La Major) Tamamlayici Tema (Solo)
71.-77. dlgiiler aras1 (La Major) Doniis Kopriisii (Solo)
78.-79. olgiiler arasi Kadans (Solo)
80.-92. dlgiiler arasi Koda (Orkestra+Solo)
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Sergi boliimiinde ilk 6nce islemeye elverisli esas tema duyulur. Genisletilmis bir
ciimle veya periyod olan esas tema canli bir karaktere sahiptir.'® 1.-8. dl¢iiler arasinda

orkestra esas temay1 duyurmaya baslar. 20. 6l¢iiye kadar devam eden esas tema, la major

tonundadir. 9.-10. dlgiiler arasinda iki dlgiiliik ciimle genislemesi i¢in kadans yer alir.

4

Andante cantabile.
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Sekil 26. Piyano transkripsiyonu, Il. boliim, 1.-9. 6l¢iiler arasi.

11. 6lgtide esas tema solo kemandadir.
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Sekil 27. Piyano transkripsiyonu, Il. boliim, 10.-14. 6lgiiler arasi.

13 Nurhan Cangal, Miizik Formlari: s. 151
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19.-20. olgiiler arasindaki motif, climle genislemesi i¢in kadansi ifade eder. Bu motif

ile birlikte mi major tonuna gegis yapilir. 21. 6lgtide solo keman ile birlikte yan tema baslar.

Sekil 28. Piyano transkripsiyonu, Il. boliim, 19.-24. 6l¢iiler arasi.

29. dlgiide tamamlayici tema baslar ve 38. dlciliye kadar devam eder.
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Sekil 29. Piyano transkripsiyonu, 1. boliim, 25.-29. 6l¢iiler arasi.
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“Serginin tekrari, esas temanin ana tonda duyulmas ile baslar ve birinci bolmedeki
temalar ana ton hakimiyeti icinde tekrar edilirler.”'* 39. 6lgiide baslayan dort dlgiiliik doniis

kopriisii sonrasinda solo keman esas temayi la major tonunda duyurmaya baslar.

Sekil 30. Piyano transkripsiyonu, Il. boliim, 37.-46. 6l¢iiler arasi.

14 Nurhan Cangal, Miizik Formlari: s.154
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53. 0Ol¢iide yan temayr duyurmaya baslayan solo keman, 61. Olgiide bu defa

tamamlayici temay1 duyurur. Bu kisimda ton la majordiir.

Sekil 31. Piyano transkripsiyonu, Il. boliim, 51.-61. 6lgiiler arasi.
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71.-77. Olgiiler arasinda solo keman doniis kopriisiinii la majoér tonunda yeniden

duyurur.

Sekil 32. Piyano transkripsiyonu, Il. boliim, 68.-77. 6l¢iiler arasi.
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Coda, sergi tekrarinin sonunda yer alan bir son soézdiir. Amaci biitiin boliimii

toparlayarak, bolmeler aras1 dengeyi saglamak ve parlak bir bitiris elde etmektir.'® 79. 6lciide

sona eren kadansin ardindan 80. &lgiide koda baslar. ilk once tutti ile baslayan koda

boliimiinde 84. 6l¢giide solo keman da katilir ve boylelikle 92. 6l¢iide ikinci boliim sona erer.
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Sekil 33. Piyano transkripsiyonu, I1. boliim, 76.-92.6l¢iiler arasi.

15 Nurhan Cangal, Miizik Formlari: s.154
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4.1.3. III. BOLUM (Rondeau: Andante grazioso - Allegro ma non troppo):

Kongertonun iigiincii boliimii dort bdliimlii sonat-rondo formundadir. Olgii ve tempo
degisimleri ile dikkat ceken boliim, Andante grazioso ve Allegro ma non troppo temalarinin

yinelenen tekrarlarindan olugmaktadir.

“Rondo kelimesi, refren adi verilen bir pasajin sik sik yinelenen tekrarlarina dayali
kompozisyonlardan s6z eden genel bir terimdir. Refren normalde basli basina bagimsiz ve
armonik olarak tamamlanmis bir pasajdir. Rondo refrenle baslar ve bu refren kompozisyon
sliresince en az iki defa takrarlanir. Refrenin bu yinelenmeleri arasindaki pasajlara ise epizot

ya da couplet denilir.”'® Kongertonun III. B6liimii’niin form semasi su sekildedir:

Tablo 5

K.218 no.4 keman kongertosunun I1l. béliimiiniin form analizi tablosu (1)

Andante Allegro ma non troppo Andante Allegro ma non troppo
Grazioso Grazioso
A B A B
Refrain 1 Epizod 1 Refrain 1 Epizod 1
- Esas Gegis Yan Kapanig - Esas Gegis Gelistirilmis
Tema  Koprisi Tema Temasi Tema  Kopriisi Tema
Re Major La Major Re Major Mi Si Minor-

Minor Re Major
1.-14. 15.-30.  30.-37. 38.-65. 66.-70. 71.-84. 85.-96.  97.-103. 104.- 126.
oOlgiiler oOlgiiler Olgiiler Olgiiler  olgiiler Olgiiler Olgiiler Olgiiler Olgiiler aras1
arast arast arast arast arasi arast arasi arast

16 Mesruh Savas, Bat1 Miiziginde Form ve Analiz: 5.155
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Tablo 6

K.218 no.4 keman kongertosunun Ill. béliimiiniin form analizi tablosu (2)

Andante Andante Allegro ma non troppo Andante Allegro ma non troppo
Grazioso Grazioso Grazioso

C A B A B

- Refrain 1 Epizod 2 Refrain 1 Epizod 3

- - Esas Tema Kadans - Esas Tema Koda
Re Major Re Major Re Major
127.-178. 179.-184. 185.- 209. 209.-216. 217.-222. 223. 238. 239.- 245,

Olgiiler aras1  Olgiiler aras1  Olgliler aras1  Olgiiler aras1  Olgiiler aras1 Olgiiler Ol¢iiler aras1

arasli

Ugiincii béliimiin ilk temas1 olan Andante grazioso temasi iki dértliik 6l¢ii biriminde
Ve re major tonundadir. 1.-14. dlgiiler arasinda sunulan refren ayni zamanda A temasinin ilk

kez duyuruldugu pasajdir.

4

Andante grazioso, Rondeau.
Solo.
3 . e
firﬁéﬁ

Sekil 34. Piyano transkripsiyonu, I11. boliim, 1.-14. dlgiiler arast.
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15.-70. olgiiler arasindaki Allegro ma non troppo adli boliim, alti sekizlik 6l¢i
biriminde, re major tonundadir. B temasi ilk kez 15. 6l¢ii ile birlikte duyurulur ve birinci

epizod baglar. 30. 6lglide esas temanin bitiminin ardindan gecis kopriisii baglar.

4

Allegro, ma non troppo.

g

Sekil 35. Piyano transkripsiyonu, I11. boliim, 14.-30. olgiiler arasi.
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30. olglide baglayan gecis kopriisii, 38. 6lcilide esas temay1 yan temaya baglamaktadir.

Gegis kopriisii, esas temanin tonunu la majore tasir.

Sekil 36. Piyano transkripsiyonu, I11. bolim, 37.-42. olgiiler arasi.

66. olciide baglayan kapanis temasti, 70. dlgiide sona ermektedir.
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Sekil 37. Piyano transkripsiyonu, I11. boliim, 62.-67. olgiiler arasi.
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71. 6l¢iide A temasinin yeniden geldigi goriilmektedir. Refrenin yeniden sunuldugu

84. ol¢iiye kadar devam eden bu pasaj re major tonundadir.
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Sekil 38. Piyano transkripsiyonu, I11. boliim, 68.-74. olgiiler arasi.

85. oOlcii itibariyle B temasi ile birlikte birinci epizod yeniden gelmistir. 85.-96.

Ol¢iiler arasinda goriilen esas tema, re major tonundadir.

4
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Sekil 39. Piyano transkripsiyonu, I11. boliim, 81.-87. dlgiiler arasi.
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97.-103. olgiiler arasinda gecis kopriisii goriilmektedir. Gegis kopriisiiniin yer aldigi

bu pasaj mi minor tonundadir.

Sekil 40. Piyano transkripsiyonu, I11. boliim, 94.-98. 6lgiiler arasi.

104.-126. dlgiiler arasinda goriilen gelistirilmis tema, Si mindr tonunda baslayip 116.

Ol¢iide re majore gecis yapar.

Sekil 41. Piyano transkripsiyonu, I11. bolim, 104.-108. dlgiiler arasi.
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127.-178. olgiiler arasinda C temas1 olarak adlandirilan Andante grazioso boliimii

daha 6nce ayni isimle gelen temalardan farkli bir ezgi yapisina sahip olmakla birlikte sebare
Ol¢ti birimindedir.

4

Andante grazioso.
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Sekil 42. Piyano transkripsiyonu, I11. b6liim, 126.132. 6lgiiler arasi.

179. olgiide tekrarlanan refren ile birlikte A temasi yeniden sunulmaktadir. Iki

dortliik 6l¢ii birimine geri dontilmiistiir.

\

Sekil 43. Piyano transkripsiyonu, I1l. bolim, 175.-181. dl¢iiler arast.
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ikinci epizod béliimiiniin basladig1 185. dlgiide B temasi yeniden gelmistir. B temasi

bu defa daha 6nce gelen B temalarindan farkli bir ezgi yapisina sahiptir. 209. 6l¢iiye kadar

esas tema duyurulur.
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Sekil 44. Piyano transkripsiyonu, I11. bolim, 182.-187. dlgiiler arasi.

Esas temanin bitiminin ardindan 209. 6lgiide kadans baslar.
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Sekil 45. Piyano transkripsiyonu, I11. bolim, 204.-209. 6l¢iiler arast.
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216. dl¢iide sonlanan kadans, 217. 6lgiide son defa yinelenen refrene baglanir.

4

Andante grazioso.
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Sekil 46. Piyano transkripsiyonu, I11. bolim, 210.-217. dlgiiler arast.

223. dlgiide B temasinin tekrar gelmesiyle iiglincii epizod duyurulmus olur.

4

Al‘leg_*ra,ma non troppo.

5T

Sekil 47. Piyano transkripsiyonu, I11. bolim, 218.-223. dl¢iiler arasi.
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238. olcilide esas temanin sona ermesi ile 239. 6l¢lide koda boliimii baslar. 239.-245.

Olciiler arasindaki koda boliimiiniin duyurulmasi ile tiglincii boliim sona erer.

Sekil 48. Piyano transkripsiyonu, I11. boliim, 238.-245. dlgiiler arast.

4.2. ikinci Alt Problem, W. A. Mozart’in K.218 No.4 Keman Koncertosu’nun

Keman Calma Teknikleri ve icra Bakimindan Incelenmesi

4.2.1. 1. BOLUM (Allegro):

42. dlgiide solo keman, f nilansinda ve siislemeli re notasi ile girig yapar. 48. 6l¢iideki
dort bagli notalarin hafif bir karakterde duyurulmasi amaciyla yayin orta kismi

kullanilmalidir. 49. 6lgiideki grazioso ifade, p niians1 korunarak ve vibrato ile ortaya

cikarilabilir.
Violino.
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Sekil 49. Keman partisi, I. boliim, 42.-50. olgiiler arasi.
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52. dlgiide baslayip tutti ile sona eren pasaj, yayin orta kismi kullanilarak ¢alinirsa

akict bir anlatim elde edilmis olur. Bu pasaj 1. pozisyonda baslayip 7. pozisyona kadar
ilerlemektedir.
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Sekil 50. Keman partisi, I. boliim, 51.-58. olgiiler arasi.

59.-64. olgiiler arasindaki pasaj yaymn orta kismi kullanilarak ¢alinmalidir. 60.

Olciideki staccato notalar1 telin {izerinde kalarak calmak, pasajin akici bir ifadeye

kavusmasini saglayacaktir. 60. 6l¢iiniin sonuna dogru crescendo ile ses yiiksekligi artirilip
61. ol¢iiye f niiansinda baslamak gerekir.

Sekil 51. Keman partisi, I. boliim, 59.-64. 6lgiiler arasi.
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66.-67. 6l¢iideki onaltilik notalar her ne kadar edisyonda detache calinacak sekilde
yazilmis olsa da ilk iki onaltilik notalar legato ¢alinabilir. 69. 6l¢iideki tr 6ncesinde baslangig
notasi biraz uzatilabilir. 66. 6lgiide baslayan f ses yiiksekligi 70. dlgiliniin ikinci yarisinda

diminuendo ile birlikte azaltilmalidir.

{dim.) ]

Sekil 52. Keman partisi, I. boliim, 65.-71. olgiiler arasi.

72. 6l¢iiden itibaren dortliik legato notalar1 crescendo igerisinde yayin ug kismindan
baslayarak calmak, her bir notada yayin boyunu ve hizin1 artirmak, 73. 6l¢iide baslayan
pasajin parlak bir sekilde ¢alinmasini saglayacaktir. 73.-74. dlgiilerdeki staccato notalar telin
tizerinde kalarak calinirsa f niiansi korunarak canli bir karakter elde edilmis olunur. 73.
Ol¢lide baslayan f nilansindaki onaltiliklardan olusan pasajin ses yiiksekligi, 75. 6lgide mf

niiansina diistirilmelidir. Bunun i¢in yayin orta-dip kismindan ortaya dogru gelinebilir.

Sekil 53. Keman partisi, I. bolim, 72.-77. dlgiiler arast.

62



78. olclideki arpej pasajin kolaylikla ¢alinabilmesi i¢in R. Kreutzer, Forty-two

Studies metodundaki 12 numaral etiit 6nerilebilir.

Sekil 54. Keman partisi, I. boliim, 78.-84. olgiiler arasi.

Allegro modera

Sekil 55. Kreutzer, 12. etiit.
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Bu kisimda besteci, p-legato/ f-staccato gibi birbiri ile tamamen zit miizikal motifler
kullanmistir. I1k ciimlede majér, ikinci ciimlede mindr olarak verilen p-legato motifler, genis
yay kullanilarak ve p niiansi korunarak zarafetle ¢alinmalidir. Hemen ardindan gelen f-
staccato notalar ise son derece keskin ve kararli spiccato teknigi ile calmabilir. icracinin
buradaki yay ve niians farkliliklarim1 dikkatle izlemesi ve buna gbre yorumlamasi

gerekmektedir.

Sekil 56. Keman partisi, I. boliim, 85.-92. 6lgiiler arasi.

94.-96. olgiiler arasindaki onaltiliklardan olusan pasaj, yayin orta kisminda, telin
tizerinde ve canli bir sekilde ¢alinmalidir. 98. Olgiideki staccato sekizliklerin kolay
calinabilmesi ic¢in yayin orta-dip arasindaki kismi kullanilabilir. 99. o6lg¢iideki tr
stislemelerinin kolay calinmasinda fayda saglamasi agisindan J. Dont, Op. 35 metodundaki

6 numarali etiit Onerilebilir.

Sekil 57. Keman partisi, I. bolim, 93.-99. dlgiiler arast.
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Sekil 58. Dont, 6. etiit.

101.-104. olgiiler arasinda goriilen onaltilik notalar yaym ortasinda kalinarak
calinmalidir. Bu pasajin ¢ok iyi ¢Oziimlenmis olmasi, pozisyon gegisleri nedeniyle
yasanabilecek entonasyon problemlerinin Oniline gegilmesi i¢in onemlidir. 105. 6l¢iide
crescendo ile birlikte artan ses yiiksekligi 106. 6lgiide f niiansina ulagmaktadir. 107. 6l¢tideki
ikilik mi notasin1 yayin dip kismindan baglayarak ¢almak sfz niiansinin etkili bir sekilde

duyurulmasini saglayacaktir.
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Sekil 59. Keman partisi, I. boliim, 100.-110. dlgiiler arast.

65



Bu pasajda staccato ve legato notalar dikkat ¢cekmektedir. 117.-120. dlgiiler arasinda
goriilen staccato notalar miizikal biitiinliigii korumak i¢in telin lizerinde, detache teknigi ile

calmabilir.

Sekil 60. Keman partisi, I. boliim, 115.-120. olgiiler arasi.

126. olgii ile birlikte baslayan ve sekiz 6l¢li boyunca devam eden onaltiliklardan
olusan pasajda dinamiklarin degistigi goriilmektedir. Buna goére; f niians ile gosterilen
olgtilerdeki staccato notalarin telin iizerinde ve yayin ortasinda, detache teknigi ile galinmasi,
p niiansi ile gosterilen 6lgiilerde ise yine yayin ortasinda spiccato teknigi ile ve daha kisa yay

kullanilarak ¢calinmasi buradaki karakteristik yapinin ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.
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Sekil 61. Keman partisi, I. boliim, 121.-127. olgiiler arasi.
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134.-139. olgiiler arasinda arpej ve oktav notalar goriilmektedir. Bu pasajda
yasanabilecek entonasyon problemlerinin oniine geg¢ilmesi amaciyla arpej notalar i¢in R.
Kreutzer, Forty-two Studies metodundaki 10 numaral: etiit, oktav notalar i¢in ise 7 numarali

etlit Onerilebilir.

Sekil 62. Keman partisi, I. boliim, 134.-139. olgiiler arasi.

Moderato.

Sekil 63. Kreutzer, 10. etiit.
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Bowing as in the preceding Etude.
Allegro assal.
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Sekil 64. Kreutzer, 7. etiit.

142. 6l¢iideki iki bagli notalarin sonunda yay1 hafifce durdurmak, pozisyon gegisleri
sirasinda kolaylik saglayacaktir. 141. 6l¢iiniin sonuna dogru yayin boyunu giderek artirarak,
142. 6lgiide ise yayin boyunu giderek azaltarak calmak burada yazili olan crescendo ve

decrescendo niiansinin daha miizikal bir bicimde ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.
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Sekil 65. Keman partisi, I. boliim, 140.-147. olgiiler arasi.
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Daha once 74. oOlgiide goriilen la major tonundaki arpej pasaj bu defa re major
tonunda yeniden gelmistir. Bu sebeple paralel pasaj olarak nitelendirebilecek olan bu pasajda

da ayn1 yay teknigi uygulanabilir.
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Sekil 66. Keman partisi, I. boliim, 165.-171. olgiiler arasi.

Kongertonun 1. boliimiinde ayni pasajlar siklikla farkli tonlarda yeniden
kullanilmustir. 86. 6l¢iide goriilen la major tonundaki ctimle, 181. 6lgiide re major tonunda

yeniden sunulmustur.

Sekil 67. Keman partisi, I. boliim, 180.-186. olgiiler arasi.
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198.-212. olgliler arasinda goriilen yliksek pozisyonlardaki olasi entonasyon
problemleri ya da ritmik aksamanin oniine gecilebilmesi i¢in yavas tempoda ¢alismak ve
pasaj1 bircok defa tekrar etmek onerilebilir. 200.-201. 6l¢iilerdeki onaltilik staccato notalarin
telin tizerinde detache teknigi ile calinmasi etkili bir final havasi verilmesi agisindan

Onemlidir.
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Sekil 68. Keman partisi, I. boliim, 198.-212. olgiiler arasi.

4.2.2. 11. BOLUM (Andante cantabile):
11. dlgiide baglayan solonun seslendirilme bigimi icraciya gore farklilik gdsterebilir.

Buradaki flageolet la notasi, la telinde dordiincii pozisyonun dordiincii parmag: ile de

calmabilir.
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Sekil 69. Keman partisi, Il. boliim, 8.-20. dlgiiler arasi.
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21.-30. Olgliler arasinda tel atlamalar1 ve pozisyon gegisleri dikkat ¢cekmektedir.
Cantabile ¢alinmasi istenilen bu pasajda vibrato ile miizikal ifade gii¢lendirilebilir. 24.
oOl¢iideki crescendo niiansinin ortaya ¢ikarilmasi i¢in yayin ekonomik kullanilmasina 6zen

gosterilmelidir.

Sekil 70. Keman partisi, Il. b6liim, 21.-30. dlgtiler arasi.

Bu pasajda staccato isareti ile gosterilen notalar leggiero ¢alinabilir. Ses yiiksekligi

notalarin grafiksel olarak algalip yiikselmesi ile orantili olarak artirilip azaltilabilir.

Sekil 71. Keman partisi, Il. boliim, 31.-38. dlgiiler arast.
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39.-42. Olgiiler arasindaki doniis kopriisii boyunca genis ve legato yaylarin
kullanilmasi, her bir kromatik notanin belirtilerek, cantabile ¢alinmasi miizikal biitiinligii

koruma bakimindan 6nemlidir.
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Sekil 72. Keman partisi, Il. bolim, 39.-41. dlgiiler arast.

42. o6lciideki la-oktav la gecisinde sol elde 5. pozisyonun 1. parmagi pilot parmak
gorevi Ustlenerek mi notasina getirilirse dogru entonasyon ile gegis saglanabilir. Bu gecis
esnasinda abartili glissando yapmamaya 6zen gosterilmelidir. Temanin duyuruldugu bu

kisim dolce ¢alinmalidir.

Sekil 73. Keman partisi, Il. b6liim, 42.-51. dlgtiler arast.

72



52.-61. Olgiiler arasinda goriilen legato notalarda genis yay kullanmak, staccato

notalarda ise yay1 bolerek ve durdurarak ¢almak miizikal ifadeyi giiglendirir.

Sekil 74. Keman partisi, Il. bolim, 52.-61. dlgiiler arast.

Bu kisimda goriilen 7. pozisyondaki notalarin dogru entonasyon ile ¢calinmasi i¢in H.
Sitt, Op. 32, Book IV metodundaki 66 numarali etiit 6nerilebilir.
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Sekil 75. Keman partisi, Il. b6lim, 62.-69. dlgliler arast.
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Sekil 76. Sitt, 66. etiit.

Daha 6nce 39. dlgiide mi major tonundaki kopriiniin 71. 6l¢lide la major tonunda

yeniden geldigi goriilmektedir. Bu pasajdaki legato notalarda biiyiik yay kullanilmasi

miizikal ifadenin ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.
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Sekil 77. Keman partisi, Il. bolim, 70.-78. dlgiiler arast.
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89. olgiideki kapanis temasinin baslangicindaki yinelenen la notalarinin espressivo
ayni zamanda tenuto calinmasi onerilir. 90. dlgiideki yedi bagh onaltiliklarin ilk dérdiint
ayr1 son U¢iinii ise bagli ve telin iizerinde kalarak ¢almak bu ciimledeki miizikal ifadeyi
giiclendirecektir. Ikinci béliimiin sona erdigi bu koda béliimiinde diminuendo yapilarak pp

niiansina ulagilmalidir.

Sekil 78. Keman partisi, Il. boliim, 86.-97. dlgiiler arasi.

4.2.3. II1. BOLUM (Andante grazioso — Allegro ma non troppo):

Auftakt ile baglayan dans havasindaki giris kisminda yayimn orta-dip kisminin
kullanilmasi staccato sekizlik notalarin ¢alinmasinda kolaylik saglayacaktir. 12.-13.-14.
oOlgiilerdeki sekizlik mi notalarinin p niiansi ile yaymn orta kismi kullanilarak ¢alinmasi

miizikal biitiinligii saglamak ve climle sonlarini belirtmek agisindan 6nem tagimaktadir.

Anda],nte grazioso. Rondeau.
0lo.

S PSS WS W SN
;45'!?? —— g*’i‘

o
ot

Sekil 79. Keman partisi, I11. b6liim, 1.-14. 6lgiiler arasi.
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14.-23. dlgiiler arasi, yayin topuk kisminda (talon) ¢calinmalidir. Bu pasajda goriilen
Fp niianslarini etkili bir bi¢imde duyurabilmek i¢in 6ncelikle yaya biraz baski uygulamak
ardindan bu baskiy1 hafifletmek gerekir. 26. l¢iiniin ikinci yarisindaki sekizlikler ¢alinirken
yayin boyu her defasinda biraz daha artirilarak bir sonraki olgiiye gegilebilir. Bu pasaji

calarken tempoyu yavaslatmadan ¢almaya 6zen gosterilmelidir.

Violino.
Al{tegro,ma. non troppo. I n
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Sekil 80. Keman partisi, I11. boliim, 14.-30. 6lgiiler arasi.

Neseli bir girisle baglayan bu pasajda legato ve hemen ardindan gelen staccato notalar
dikkat ¢ekmektedir. Staccato notalar yaymn ortasindan uzaklagilmadan bir sonraki legato

notalara taginarak ¢alindiginda pasajdaki neseli karakter korunmus olmaktadir.

Sekil 81. Keman partisi, I11. boliim, 31.-46. 6l¢iiler arasi.
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47.-53. Olgiiler arasinda orkestra ile soru-cevap niteligi tasiyan miizikal bir climle
bulunmaktadir. Bu climle, yayin orta-u¢ kisminda ve aksanli bir sekilde ¢calindiginda miizikal

ifadedeki oyuncu karakter ortaya ¢ikmaktadir.

Sekil 82. Keman partisi, I11. boliim, 47.-55. 6lgiiler arasi.

56.-61. o6lgiiler arasindaki onaltiliklarin ilk notalari, izerinde yazili olmasa da aksanli

calinabilir.

Sekil 83. Keman partisi, I11. boliim, 56.-63. Gl¢iiler arasi.
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101.-102.-103. olgiiler arasinda goriilen sekizlikleri yaym orta kisminda kalarak
calmak buradaki merakli ve zarif ifadenin ortaya ¢ikarilmasini saglayacaktir. 104. dl¢iide
baslayan ve 115. 6l¢iiye kadar devam eden onaltiliklardan olusan pasaji Oncelikle yavas

tempoda calismak yasanabilecek olan teknik zorluklarin giderilmesinde faydali olacaktir.

Sekil 84. Keman partisi, I11. boliim, 96.-105. dlgiiler arasi.

116.-117. olgiiler arasindaki motif, 118.-119. dlgiiler arasinda bir oktav asagidan
duyurulmaktadir. Buna gore her iki motifi de ayni1 canlilikla ¢almak gerekir. Bu pasajdaki
legato notalarin belirgin bir ifade ile staccato sekizliklerin ise zit karakterde calinmasi
buradaki miizikal ifadeyi ortaya ¢ikaracaktir. Andante grazioso temasindan onceki son
olglilerde goriilen mindr tondaki legato notalarin, orkestra partisini dinleyerek sakin bir ruh

halinde ve zarif bir sekilde ¢calinmasi1 6nemlidir.

Sekil 85. Keman partisi, I11. boliim, 115.-125. 6l¢iiler arasi.
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Con spirito ¢alinmasi istenilen bu pasajdaki bag isareti ile gosterilen staccato notalar

portato teknigi ile mp niians1 korunarak calinmalidir. 136. 6lcilide baslayan cift sesli pasaj

tutti ve solo kemanin miizikal diyalogu ile 155. dl¢giiye kadar devam etmektedir. Cift sesli

olan bu pasaji ¢alarken list partiyi daha ¢ok belli ederek ¢almak buradaki miizikal ciimlenin

ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.

grazioso.

I

Andante

Tutsl,

IR

Sekil 86. Keman partisi, 1. boliim, 126.-137. 6l¢iiler arasi.

yaym ortasinda ve

160. olgiiler arasindaki bu pasaj, detache teknigi ile,

151.
leggieramente ¢alinmalidir.

]
-
-
-

(p leggieraments)

Sekil 87. Keman partisi, I11. boliim, 151.160. dlgiiler arast.

79



165. dlgiiye yayin ortasinda calacak sekilde ge¢is yapmak i¢in 164. dl¢tideki ii¢ bagh
sekizlik notalar1 yayin ug¢ kismindan ortaya dogru gelerek ¢almak gerekir. 165. dlgiide yer
alan tr siislemelerinin ikinci sekizlikleri kisa ve hafif ¢alinabilir. Andante grazioso temasinin

sona erdigi 177. 6l¢iide tempo giderek azaltilmalidir.

s (ﬁo:c/frit.)
Sekil 88. Keman partisi, I11. boliim, 161.-177. 6l¢iiler arasi.
230.-233. oOlgiiler arasindaki staccato notalar spiccato teknigi ile ¢alinmalidir.

Staccato sekizliklerin birinci zamanlarin1 aksanli ¢almak, buradaki oyuncu karakterin ortaya

¢cikmasini saglayacaktir. 230. 6l¢iiden itibaren baslayan f niians1 237. 6l¢iiye kadar devam

ettirilmelidir.
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Sekil 89. Keman partisi, 1. boliim, 226.-235. dlgiiler arast.
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Kongertonun finalinde goriilen kapanis temasi yayin ortasinda, giderek hafifleyen bir

ses ile dans havasi korunarak ¢alinmalidir.

Sekil 90. Keman partisi, I11. boliim, 236.-245. 6l¢iiler arasi.
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BESINCI BOLUM
SONUC VE ONERILER

Bu calismada, 18. yiizy1l Klasik Doénem bestecilerinden W. A. Mozart’in hayati,
miizikal anlayisi, eserleri hakkinda bilgiler verilmis ardindan K.218 No.4 Keman
Kongertosu’nun form analizi yapilmis sonrasinda ise keman calma teknikleri ve icra

bakimindan incelenmistir.

5.1. Birinci Alt Probleme fliskin Sonuc ve Oneriler
Yapilan form analizi sonucuna gore;

1) I. Bolim kongerto-sonat formundadir. Giris, sergi, gelisme, yeniden sergi ve coda

boliimlerinden olusan I. Bdliim’de, 4 ritornello, 3 solo yer almaktadir.

2) II. Bolim; gelismesiz iki bolimlii sonat formundadir. Sergi ve tekrar

boliimlerinden olugmaktadir.

3) III. Boliim ise sonat-rondo formundadir. Refrain ve epizod adli pasajlarin sik sik
yinelendigi III. Boliim’de, Andante grazioso-Allegro ma non troppo temalari doniisiimlii
olarak gelmektedir. Sonat-rondo formu, adindan anlasilacagi {izere sonat ve rondo
formlariin birlesiminden olusmaktadir. Mozart’in eserlerindeki Rondo adli son boliimler,
oOl¢li ve tempo degisimlerinden olusan yapisiyla dikkat ¢ekmektedir. Sonat-rondo formu,

klasik donem anlayisinin saglam ve miizikal formlarindan birisidir.

W. A. Mozart’in K.218 No.4 Keman Kongertosu’nun form 6zelliklerinin bilinmesi,

kongertonun anlagilir ve glizel yorumlanmasina katki saglamaktadir.

5.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Sonuc ve Oneriler
Kongertonun keman ¢alma teknikleri ve icra bakimindan incelenmesi sonucuna gore;

1) Kongertonun igerdigi yay teknikleri i¢in uygulama yontemleri sunulmus ayrica

eserin icrasina yonelik dnerilerde bulunulmustur.

2) Onerilerde bulunulan pasajlar iizerinde gegen niianslarmn nasil ortaya ¢ikarilacag

ile ilgili ayrintilar sunulmustur.
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3) Yasanabilecek teknik zorluklarin asilmasi igin g¢esitli etiit Onerilerinde

bulunulmustur.

Bu calisma, W. A. Mozart’in K.218 No.4 Keman Kongertosu’nu yorumlayacak olan

icracilara bir klavuz 6zelligi tagimaktadir.
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EKLER

EK 1. W. A. Mozart’in K.218 No.4 Keman Koncertosu’nun Keman Partisi

Viertes Konzert.
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Andante cantabile.
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