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OZET

LEE MORGAN’IN “THE SIDEWINDER” ALBUMU UZERINDEN
HARD BOP DONEMINE BiR BAKIS

Aytagc AYDOGDU
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiisti Egitim Enstitiisii
Miizik Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dog. Bahadir COKAMAY
11/07/2023, 65

Caz miiziginin baslangicindan itibaren ilk kirk yilinin sadece icra boyutu ile ele
alindig1 soylenebilir. Bu alandaki akademik ¢aligsmalar ise ¢ok sonralar1 kendini gostermis
olup ilgili akademik literatiir giincellenmeye devam etmektedir. Caz miizigi donemleri ilgili
calismalar da gilincellenen alt konulardan birisidir. Bu miizikal donemler icerisindeki
yogunluk, benzerlik ve bazen de zitliktan dogan anlayislar birbirini etkileyerek armonik,
ritmik ve melodik olarak miizikal gelisimi hizlandirmigtir. Bu bilgilerden hareketle
donemlere ait derinlemesine yapilan bir incelemenin, ge¢misi ¢ok eskiye dayanmayan caz

miiziginin daha iyi taninmasina ve yayginlagsmasina katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Bu arastirma da yukarida anlatilanlarin 15181nda caz miiziginde onemli bir yere
sahip oldugu diisliniilen hard bop doneminin daha 1yi anlasilmasi, etkiledigi ve etkilendigi
donemleri ve bu donemlerin anlayisinin nasil goriildiigline dair bir degerlendirmeyi konu
edinmektedir. Arastirmaya yonelik caz miizigi tarihinin 6nemli trompetgilerinden biri olarak
kabul edilen Lee Morgan’in The Sidewinder adli albiimii 6rneklem olarak se¢ilmistir.
Arastirmaya caz, caz trompet, hard bop, Lee Morgan, The Sidewinder gibi anahtar kelimeler
tizerinden literatiir taramasi yapilarak baslanmistir. Tarama sonunda elde edilen dokiimanlar
incelenmis, siiflandirilmis ve analiz edilip ¢alisma sonlandirilmistir. Calismada oncelikli
olarak kuramsal c¢ercevenin ¢izilmesi i¢in caz miizigi donemleri hakkinda genel bir bilgi
verilmis ardindan hard bop doneminin caz tarihindeki 6nemi ve miizikal Ozellikleri
belirtilmistir. Orneklem olarak secilen trompet sanatcis1 Lee Morgan’m The Sidewinder

albiimiindeki bes parca hard bop donemi 6zellikleri ¢ergevesinde analiz edilmistir.



Inceleme neticesinde hard bop ddneminin, Caz miizigi dénemleri arasinda
baslangi¢ geleneginden kopmamis kendinden onceki stil 6zelliklerini igerisinde barindiran
ve kendinden sonraki miizikal donemleri birka¢ ayri1 alanda etkileyen ve gelistiren bir
anlayista oldugu, bu donemin caz miizigi tarihinde geleneksel anlayisin temeli oldugu
elestirmenler ve caz sanatgilarinin ortak bir goriisii olarak kabul edilen blues stilinin miizikal
Ozelliklerini igerdigi, bebop donemindeki armonik, melodik ve ritmik karmasiklig
sadelestirip sonraki yillarda smirlarin1 genisletmek suretiyle yeni birkag stili igerisinde
barindirdig1 ve gelistirdigi ve de ¢alismanin odak noktasini olusturan Lee Morgan’in The
Sidewinder albiimiiniin ezgisel, armonik ve ritmik yapisiyla hard bop donemini yansittigi

sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Caz, Caz Trompet, Lee Morgan, The Sidewinder, Hard Bop



ABSTRACT

THROUGH LEE MORGAN'S "THE SIDEWINDER"™ ALBUM
A OVERWIEW AT THE HARD BOP PERIOD

Aytac AYDOGDU
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Department of Music Master Thesis
Supervisor: Dog. Bahadir COKAMAY
11/07/2023, 65

It can be said that the first forty years of jazz music since its inception have been
handled only with its performance dimension. Academic studies in this field have emerged
much later and the related academic literature continues to be updated. Studies on the periods
of jazz music are one of the updated sub-topics. The intensity, similarities and sometimes
contrasting understandings within these musical periods have influenced each other and
accelerated musical development harmonically, rhythmically and melodically. Based on this
information, it is thought that an in-depth analysis of the periods will contribute to the better

recognition and dissemination of jazz music, which does not have a long history.

In the light of the above, this research aims to better understand the hard bop period,
which is considered to have an important place in jazz music, and to evaluate the periods it
influenced and was influenced by, and how the understanding of these periods is seen. Lee
Morgan's album The Sidewinder, which is considered to be one of the most important
trumpet players in the history of jazz music, was chosen as a sample for the research. The
research started with a literature review using keywords such as jazz, jazz trumpet, hard bop,
Lee Morgan, the sidewinder. The documents obtained at the end of the review were
examined, classified and analyzed and the study was finalized. In the study, first of all, a
general information about the periods of jazz music was given in order to draw the theoretical
framework, and then the importance of the hard bop period in jazz history and its musical
characteristics were stated. Five tracks from The Sidewinder album are analyzed within the

framework of hard bop period characteristics.

Vi



As a result of the analysis, it was concluded that the hard bop period was an
understanding that did not break away from the initial tradition among the periods of jazz
music, incorporated the characteristics of the previous style and influenced and developed
the following musical periods in several different areas, and that this period included the
musical characteristics of the blues style, which is accepted as a common opinion of critics
and jazz artists as the basis of the traditional understanding in the history of jazz music, It
has been concluded that Lee Morgan's The Sidewinder aloum, which constitutes the focus
of the study, reflects the hard bop period with its melodic, harmonic and rhythmic structure
by simplifying the harmonic, melodic and rhythmic complexity of the bebop period and
expanding its boundaries in the following years.

Keywords: Jazz, Jazz Trumpet, Lee Morgan, The Sidewinder, Hard Bop
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BiRINCi BOLUM
GIRIS

Caz miizigi, "siyah miizik" adlandirmasi ile tanimlanmis ve agirlikli olarak Afrika
ritimleri ve blues tarzina dayandigi bilinmektedir. Daha sonra beyaz (ve agirlikli olarak
Yahudi) miizisyenlerin bir araya gelmesi sonucu, sadece blues ile degil, ayn1 zamanda
Avrupa avangard miizigi, klasik miizik ve yerli miizikten de beslenen bir “Amerikan miizigi”
haline gelmistir. Boylece caz, degisim ve uyarlamalariyla ¢esitli sosyal ve kiiltiirel gruplara

ulasmistir (Ince, 2016: 3).

Caz, karma bir miizik anlayisinin armonik bilgi ile sadelestirilerek uyumlu bir
duyuma doniistiiriilmesini amaclayan, teknik anlamda gelisimini tamamlamis bir sehir
miizigi olarak tanimlanabilir. 19. yilizyilda Afrika siirlarindan tiireyen bu miizik tiirii, bat1
miiziginin armonik dili ve bi¢imleri ile Afrika’nin ritim ve melodi birikiminin Amerika’da
bir araya gelmesiyle dogan bir sentez olarak diisiiniilebilir. Siyah irkin spritual adi verilen
vokal miizik tarzi i¢inde, zamanin popiiler sarkilari, caz miizigi ile birlesmistir. Caz
miiziginin baslica karakteristigi dogaglama, senkoplu bir ritim ve kendine has tonlama

seklidir (Ilyasoglu, 1994: 206).

Caz tarihi, klasik miizikten farkli olarak, her zaman miizikal agidan oldugu kadar
toplumsal acidan da goriinilir olmustur. Kokenleri hala belirsiz olsa da, ayrilmis, sosyal
durumlan farkl: kiiltiirel kaliplar tireten belirli bir grup insanin, Amerikali siyahilerin halk
sanat1 olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Ote yandan ragtime, dixieland ve swing tarzinin
popliler ticarilestirilmis bi¢imleriyle cazin evrimi, kitlesel tiiketimin, kitle iletisim
araglarinin ve Kkitlesel eglencenin gelismesiyle baglantili olarak genis toplumsal
degisimlerde acik bir sekilde goriilmektedir. 1940’lardan bu yana caz miizigi, belli bir
grubun bildigi ve tamidigi felsefi Ogreti, Ozellikle ticarilestirme ve beyaz taklidinin
baskilarina tepki olarak gelistirilen 6zgiin halk miizigi geleneklerinin giderek daha bilingli

yiiksek sanat gelisimi olarak goriilmiistiir (Lewis, 1986: 33).

Yiizyilimizin popiler miizigini de bir anlamda besleyen caz miziginin, degisik
sekilleri, farkliliklar1 ve stilleri; diger yandan ise bu farkliliklarin ortaya ¢iktigi donemler

arasinda dogrudan veya ayrintilara inerek kanitlanabilecek bir iligki vardir. Stiller ve



dolayistyla donemler arasindaki gelisim; bir tutarlilik, mantik ve biitiinlik c¢ercevesinde
olusmustur. Avrupa miiziginde barok veya klasisizm, romantizm veya izlenimcilik ne ifade
ediyorsa, cazin gelisimi i¢inde stiller de benzerdir; baska bir deyisle hepsi kendi zamaniyla
ortiistir. Higbir stil bir digerinin yerine gecemez. Her stil kendinden bir oncekini ve
oncekilerini i¢inde barmdirir (Okay, 2013: 16). Bu sdylemin kismen dogru oldugu kabul
edilmekle birlikte, caz miiziginin 6zellikle 1940’lardan sonra birbirine zit stillerin miizikal
yogunlugundan beslendiginden bahsetmek de yanlis olmayacaktir. Bu anlamda hard bop
donemi kendinden onceki donemleri iyi bir bicimde Orneklendirmesi ve sonraki yillarda
gerceklesecek olan yeni stillere genis bir alan yaratmasi anlaminda 6nemli bir siireci

yansitmaktadir.

Caz miizigi ¢er¢evesinde temel ve kaynak kabul edilen énemli bir unsur ise blues
yapisidir. Blues yapisint bozmadan gergeklestirilen yenilik¢i yaklagimlar da miizisyenlerin
kendi miizikal bilgi ve birikimlerini gésterebildigi bir alan olarak goriilmiistiir. Caz tarihinin
zamansal siirecine ve cazin literatiir icerigindeki sanat¢ilarin miizikal iirlinlerine detayl bir
bicimde bakildiginda sdyle bir agiklama yapilabilir: Kliselesmis miizikal ifadeler diginda
yaratilan sound, ciimle yapisi, aranjman ve tint sanat¢inin bireysel yagsam tecriibesine ve
kiiltiirel yapisina gore bicimlenebilmektedir (Muti, 2019: 2). Blues, gelenegin
baslangicindan itibaren caz miizigine paralel olarak gelisimini slirdiirmiistiir. Farkli 6l¢i
sayilar1 igeren blues tiirlerinin ortaya ¢ikmasinin yani sira blues armonisi ilk yillarda basit
bir anlay1s ¢ergevesinde ilerlemis, caz donemlerinin teknik yapisi gelistikge bu durum blues
yapisini da etkilemistir. Caz miiziginin geleneksel blues yapisint bozmamak kaydi ile ritmik
ve armonik farkliliklar ekleyerek modern bir yapiya doniistiiren onemli miizik anlayisi

olarak hard bop disiiniilebilir.

Tiirkiye’de caz miizigi alaninda birgok akademik c¢alismanin yapildigi tespit
edilirken caz miiziginin donemsel anlayisi ile ilgili yeterli sayida ¢alismanin olmadigi
goriilmiistiir. Caz miiziginin tarihsel gelisim siirecinin izlenmesinde donemsel anlayisin
analiz edilmesinin énemli oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle caz miizik tarihinde énemli bir
yere sahip oldugu bilinen ve yaklasik 1955-1965 yillart araligini kapsayan hard bop dénemi,
devam eden yillarda funk, fusion, soul ve latin gibi caz stillerinin ortaya ¢ikmasina zemin
olusturmustur. Ayn1 zamanda cazin endiistriyellesme anlaminda 6n planda olan yillaridir

denilebilir. Bu donemin 6nde gelen sanatgilarindan oldugu birgok miizik otoritesi ve



elestirmeni tarafindan diisliniilen caz trompet sanat¢ist Lee Morgan’in 1964 yilinda
yaymlanan ve caz miizigi sektoriinde oldukga ses getiren “The Sidewinder” albiimii, hard
bop déneminin miizikal 6zelliklerinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in segilmis ve incelenmistir.
Aragtirmanin caz miizigi ile ilgili literatiire ve de Tiirkiye’de az sayida yapilan caz miiziginin

donem anlayis1 aragtirmalarina katki saglayacagi degerlendirilmektedir.

1.1. Problem Durumu

Caz miziginde donemsel anlayis yaklasik on yillik siiregler dahilinde
tamamlanmistir. Periyod siireleri kisa olmasina karsin, birbirini tamamlayan ve
karsitliklardan dogan yogun bir miizikal ¢erceveye sahiptir. Tiirkiye’deki akademik literatiir
icerisinde caz miizigi donemleri genel ¢ercevede incelenmis fakat detaylandirilmamistir. Bu
donemler igerisinde onemli bir yeri oldugu diisiiniilen hard bop dénemi ile ilgili ¢cok az
calisma bulunmaktadir. Ayrica iilkemizdeki iiniversiteler kapsaminda spesifik caz egitimi
veren ana sanat dali eksiklikleri akademik c¢aligmalarin iceriginde belirgin bir bigimde
etkisini gostermektedir. Caz tarihinin 6nemli bir siirecini olusturan hard bop dénemi ile ilgili
Tiirkge literatiirde herhangi bir kaynaga ulagilamamistir. Hard bop doneminin daha iyi
anlasilmas1 ve miizikal 6zelliklerinin daha somut 6rneklerle anlatilmasi i¢in 6rneklem olarak

Lee Morgan’in The Sidewinder albiimii segilmistir.

Anlatilanlarin 1s18inda problem durum sorusu; Lee Morgan’in “The Sidewinder”

alblimii hard bop déonemini yansitmakta midir? olarak belirlenmistir.
1.2. Arastirmanin Amaci
Bu calisma, Lee Morgan’in The Sidewinder albiimiiniin miizikal analizinin yapilarak

hard bop déoneminin miizikal 6zelliklerini agik ve net bir bigimde anlatmay1, bundan sonraki

yapilacak arastirmalara yol gdsterici olmay1 amag edinmektedir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Ulkemizde caz miizigi ile ilgili yapilan literatiir taramasinda caz tarihinde énemli bir
yere sahip hard bop dénemi ve caz miizisyeni Lee Morgan ile ilgili herhangi bir ¢alismaya
rastlanmamustir. Yapilan bu ¢alismanin Lee Morgan’in The Sidewinder albiimiiniin analizi
tizerinden hard bop doneminin miizikal O6zelliklerinin incelenerek ortaya cikarilmasi

bakimindan énemli oldugu diisiiniilmektedir.

1.4. Arastirmanin Sinirhliklar:

Bu arastirma; hard bop donemi, Lee Morgan ve Lee Morgan’in The Sidewinder

albiimiiniin miizikal analizi ile sinirlandirilmstir.



IKiNCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE/ONCEKI CALISMALAR

Calismanin bu bolimiinde caz miizigi donemleri detaylandirilmis, kavramsal

¢ergevenin ¢izilmesi icin ¢esitli yayinve arastirmalardan yararlanilmistir.

2.1. Ragtime Donemi (1800’lerin sonu)

1800’lerin sonundan baslayip gelisimini siirdiiren bir caz miizigi stili olan Ragtime’n
en belirleyici 6zelligi senkoplu ritmik yapisidir. Giinimiizde ¢ogunlukla bir piyano stili
olarak diusiiniilse de ragtime, enstriimantal, vokal ve dans1 da kapsayan bir donemi tanimlar.
Ragtime ayn1 zamanda Amerikali besteci John Philip Sousa tarafindan popiilerlestirilen mars
miizigi stilinin Afrika miiziginden aktarilan ek poliritimlerle modifikasyonu olarak

tanimlanabilir.

Ragtime, biiylik Mississippi nehrinin kiyidas topraklari lizerinde yayilmadan once,
ritimleri Amerika'ya diger bir genis nehir iilkesi olan Ekvator Afrika’sindan gelmistir. I¢
kisimlarda ve nehrin yukarisinda giiney bdlgenin tarlalarinda davul sesleri tarlalardaki
aletlerin sesine ve toplant1 evinde sarki sdyleyip el ¢irpmaya doniismiistiir (Janis ve Blesh,
1950). Ragtime pargalart Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikisindan kisa miiddet
sonra Avrupa’da da yayginlik kazanmig ve Amerika’daki siyahlarin ritmik anlayiglariyla
birlestirilmistir (Keseroglu, 2005: 10). Scott Joplinin (1868-1917) "Mapple Leaf Rag"
pargast da dahil olmak iizere bir¢ok ragtime pargasi iki dortliktir ve on alti Slgiiliik

bolmelerin tekrarlarindan olusmaktadir (Yavuz ve Sazli, 2021: 1426).

Tablo 1

Ragtime stilinin 6zellikleri

Melodi Modiilasyonun sik¢a kullanildigi, dinamik ve basit melodiler

Ritim Genellikle degismeyen, senkoplu, 2/4 veya 4/4 ritmler

Armoni Tonik agirlikli major ve pentatonik kurulumlar, basta kromatik
yaklagimlar

Dogaclama Melodik siislemelere dayali dogaglamalar

Enstriimanlar Piyano




2.2. New Orleans (1900’lerin basi)

Erken donem cazi, ragtime, erken Afro-Amerikan halk miizigi, Avrupa ilahileri ve
hafif klasik miizigin bir karistmidir. Erken caz miizigini karakterize eden miizikal unsurlar
arasinda belirli enstriimantasyon ve dokular, dogaglama, senkop, motiflerin tekrar1 ve
varyasyonu ve yeni tiilar bulunur. Enstrimanlar tarafindan yeni tekniklerin
gelistirilmesiyle yaratilmistir. Caza 6zgii tinilar arasinda mute, hirilti, vibrato, pitch bending,
flutter tonguing ek olarak klarnet ve trombonda glissando kullanimi yer alir. Ayrica cazda
duyulan sesler arasinda major ve mindr modlarin bir blues gami yaratmak i¢in karistirilmasi

da vardir. Cazin bu ilk unsurlari, tarih boyunca caz iislubunun temel unsurlar1 olarak

kalmistir (Smith, 2010).

New Orleans cazi ise, 19. yiizyilin sonlarinda ve 20. ylizyilin baslarinda Afro-
Amerikan ve Kreol miizisyenlerin etkilesimiyle olusan bir miizikal sentezdir. Bu tarz,
Amerikan ragtime, blues, gospel ve yerel miizik tiirleriyle bir araya gelerek benzersiz bir caz
tarzi olusturmustur. Bu donemde New Orleans'ta ¢alinan miizik, genellikle sokaklarda,
cenaze torenlerinde, kiliselerde ve caz kuliiplerinde canli olarak icra edilmistir. New Orleans
cazinin Ozellikleri arasinda kolektif ¢alma, etkileyici ritmik his, 6zgiir ve duygusal melodiler,
yiiksek enerji ve spontane sololar bulunur. Icracilar, birlikte miizik yaparken, farkli
enstriimanlar1  bir araya getirerek karmasik ve etkileyici bir miizikal dokuyu
olusturmuslardir. Yerel miizikal figiirler, kolektif dogaclamalar ve ikili pasajlar New Orleans

cazmin onemli 6zelliklerindendir.

New Orleans cazinin 6nemli isimleri arasinda Louis Armstrong, Sidney Bechet, Jelly
Roll Morton, Kid Ory, King Oliver, Buddy Bolden, Alcide Nunez, Bunk Johnson gibi
miizisyenler yer alir. Bu miizisyenler, New Orleans cazinin gelisimine onciiliik etmis ve daha

sonra cazin diger tarzlarina da ilham vermistir.



Resim 1. Klarnet Sanatgist Sidney Bechet
https://cdn.britannica.com/71/6371-004-9AD7D988/Bechet.jpg (Erisim tarihi: 15.06.2023)

New Orleans déneminin ilk caz gruplarinda klarnet ¢ok 6nemli bir rol oynamustir.

Kendine 6zgii ses rengi ve yliksek sesli dinamik kabiliyetleri sebebiyle klarnet, kornet ile

rekabet edebilecek bir enstriiman olarak ortaya ¢ikmustir. Bu topluluklardaki standart

enstriimantasyon, bas karakterli bakir bir ¢algi (tuba veya euphonium), bir trombon, bir

trompet veya kornet, bir alto ve bir bariton, bir klarnet, bir trampet ve bir bas davul

igermektedir. Trompet, klarnet ve trombon, bu erken New Orleans caz gruplarinda 6ne ¢ikan

melodik tiflemeli boliimii olarak birlikte kullanilmigtir. Trompet veya kornet bas enstriiman

olarak melodiye yakin durmus, armoniyi pekistirmek igin trombon kullanilmistir (Smith,

2010).

Tablo 2

New orleans stilinin 6zellikleri

Melodi
Ritim
Armoni

Dogaclama

Enstriimanlar

Vibrato ve folklorik dgeler iceren melodiler

Vurgunun 1 ve 3. vuruslarda oldugu marsa yakin ritimler

Blues ve pentatonik dizilere dayali, basit armoniler

Kolektif bir yapida, ciimlelemeye yonelik, siislemeli parafraz
iceren dogaglamalar

Kornet, trombon, klarnet, tuba, davul, bango



https://cdn.britannica.com/71/6371-004-9AD7D988/Bechet.jpg

2.3. Dixieland ve Chicago (1910-1920’ler)

Dixieland, Amerika Birlesik Devletleri sinirlar1 igerisinde Missisipi, Louissiana ve
Alabama gibi giiney eyaletlerini kapsayan bolgeye halk arasinda verilen isimdir. Dixieland
miizigi, Amerika Birlesik Devletleri’nde 1910’larin basinda, bir dnceki doneme ismini veren
New Orleans bolgesinde temelleri atilan, orta smifin dans miizigi olarak kabul edilen
quadrille ve mars tiirii miiziklerin taklitleriyle, 6zellikle beyazlarin ortaya ¢ikardigi New
Orleans cazin1 animsatan, trompet veya kornet, piyano, klarnet, banjo ve davul gibi ¢algilarla

birlikte dogaglamalarla, noktali ritmli ve senkoplu yorumlanan bir tarz olarak tanimlanabilir.

Ragtime doneminde agirlikli olarak piyano enstriimani ¢alintyor olmasi sebebiyle
Dixieland gruplari, bu donemin basinda piyano ¢alanlari kullanmamustir. Piyanistlerin daha
sonra eklendigi bilinmektedir. Dixieland miizigi, ragtime donemine benzer olarak blues gibi
miizisyenlere dogaglama yapma, kendi duygularini ifade etme firsati saglamistir (Aitken,
1975).

1910’Iu yillarda Orta Avrupa Italyan ve Yahudi gd¢menleri Chicago Nehri ve
Michigan Golii arasindaki Southside semtinde bulunan Irlandali egemenligine son
vermislerdir. Yerlesim diizeni yilizyil boyunca gelisen ve giineyden gelmis Siyahiler ile
saglikli iliski kurmuslardir. Burada 35th Street ve State Street arasindaki bolgede yogunlagan
gece kuliiplerinde New Orleans’li siyahi miizisyenler kendilerini tanitmaya baslamislardir.
Onlar sayesinde Chicago cazin merkezi durumuna gelmis ve bu 6zelligini 1920’1 yillarin

sonunda New York’un egemenligini hissettirmesine kadar siirdiirmiislerdir (Bergerot, 2004:
46).

1920’lerde Chicago’da caz, halk miizigi, ticari eglence ya da konser salonu sanatinin
unsurlarindan olusan bir sentez olarak kabul edilmistir. Boyle olmasi zengin ¢esitlilikte bir

miizik tiiri yaratmistir (Kenney, 1993: 15).



Resim 2. The original dixieland caz miizik grubu
https://www.theguardian.com/music/2011/jun/17/first-jazz-recording (Erisim Tarihi:
15.06.2023)

Tablo 3
Dixieland ve Chicago stilinin 6zellikleri
Melodi Vibrato ve folklorik 6geler iceren melodiler
Ritim Mars ritmi ile basit dlgiiler temel alinarak gerceklestirilen ritimler
Armoni Blues ve mars armoni kaliplari
Dogaglama Melodi ekseni ¢ergevesinde siirdiiriilerek, teknik agidan gelismis
dogacglamalar
Enstriimanlar Trompet, kornet, banjo, klarnet, davul
2.4. Swing (1930’lar)

1930°’Ilu yillarin swing tarzin1 biiyiik orkestralar temsil etmistir. Kansas City’de
Count Basie orkestralarinda riff olarak isimlendirilen bir tarz gelismistir. Bu tarzin i¢erisinde
caz miiziginin gelisiminde onemli bir yeri olan ve Afrika miizigine dayanan soru/cevap
yapis1 biiyiik caz orkestralarinin boliimlerine; saksafon, trompet ve trombon gruplarina
uygulanmistir. Bu orkestralarin caz icralarmin gelisimine Chicago tarzindan gelen caz

miizisyenleri Avrupa miizigine benzer bir tin1 tagimiglardir (Berendt, 2019: 31).


https://www.theguardian.com/music/2011/jun/17/first-jazz-recording

Swing cagi olarak adlandirilan 1930°1u yillar iki kisma ayrilabilir. Birinci kisimda
New York’un siyahi biiyiik orkestralar1 grup ¢aligsmalarin gelistirirler ve gosterigli bir ifade
tarz1 olustururlar. Asil swing ¢agi ise on yilin ikinci boliimiinde, “swing” denilen beyaz
orkestralar ile baglamistir ve bu yap1 Count Basie biiyiik caz orkestrasini tanimlarken Kansas

City okuluna dikkat ¢ekmektedir (Bergerot, 2004: 76).

Bu déonemde dogaglamanin yerini aranjman tanimlamasina birakir Miizikal yazi artik
chorus dizilerine degil, riff’lere dayanir. Riff’ler, kisa ritmik ve melodik kaliplardan olusur,

stirekli tekrarlanir ve yenileriyle degistirilir (Vogel ve Michels, 2013: 507).

Sekil 1. Swing yapisinin ritmik goérseli

Resim 3. Swing donemi count basie ve orkestrasi

https://irom.wordpress.com/2015/10/22/doc-wendells-prescription-for-big-band-swing-
count-basie-at-newport-verve/ (Erisim Tarihi: 15.06.2023).
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Tablo 4

Swing stilinin 6zellikleri

Melodi Sinirlar1 belirlenmis aranjman melodileri

Ritim Noktal1 ve sekizlik salinimli 2/4 veya 4/4’1ik ritimler

Armoni Triadlara ve yedili akorlara dayali armoniler

Dogaclama 32 olgiiliik (AABA) bir ¢ercevede, sarki diizenlemelerine bagl
kalarak, kisa sololar seklinde dogaglamalar

Enstriimanlar Bigband enstriimanlar1 agirlikli, davulun 6n planda oldugu
enstriimanlar

2.5. Bebop (1940’lar)

1940'arin basinda Dizzy Gillespie ve Charlie Parker arasindaki ortaklik, cazda bebop
tarzinin dogusunda kilit unsur olmustur. Ornegin Ross Russell, "yeni tarzin sekillenmesinde
her seye kadir bir rol" oynadiklarin1 yazmistir (Williams,1981: 197). Gridley (2009: 163),
bebop stilinin caz miizigi i¢erisinde bir anda ortaya ¢itkmadigini, swing donemi sanatgilarinin
cabalar1 sonucunda agir bir sekilde gelistigini belirtmektedir. Dizzy Gillespie ve Charlie
Parker; miizikal kariyerlerine swing stilindeki improvizasyonlar ile baglamiglar, zaman ile
bu stilde ilerleyip gesitli teknikleri swing stiline katarak bebop stilini olusturmuslardir.
Bebop, swing stiline karsit bir durus olmaktan ziyade swing stili icerisinde var olmaya

baslayan bir caz stili olarak goriilebilir.

Bebop ezgilerinin hepsi degilse de gogu “tipik” melodiler igermistir. Ornegin; Savoy
Records kayit sirketi i¢cin Miles Davis, Bud Powell bas¢t Tommy Potter ve davulcu Max
Roach ile beraber kaydettigi bestesi “Donna Lee” o donemde popiiler sarki olan
“Indiana”nin akorlarina dayanmaktadir. Bu anlayis standart bir bebop tarzi olmustur ve
“Donna Lee” klasik bir bebop melodisi olarak goriilmistiir (Rosenthal, 1992: 26). Bebop
doneminin ezgisel yapisinda hizli ve suslarla pargalanmig kromatik on altilik pasajlar ve
genisletilmis, neredeyse atonal armoni ¢ergevesinde bemol besli tercih edilmistir (Vogel ve

Michels, 2013: 507).
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Resim 4. Bebop donemi onciileri Charlie Parker ve Dizzy Gillespie
https://iconicimages.net/news/iconic-spotlight-dizzy-gillespie-charlie-parker/(Erisim
Tarihi: 15.06.2023)

Bebop dénemi miizisyenleri, icra ettikleri melodi kapsaminda temel derece tonlara
kromatik olarak yaklasir ve rastgele nota se¢imiyle degil, zaten mevcut olan akorlarin {ist
uzantilarin1 hedefleyerek ve tiimii hala altta yatan akor ilerlemesiyle ilgili olan ikameleri
kullanarak uyumu zenginlestirir. Ornegin, Charlie Parker reb mindr arpejini re mindr ve do
mindr arpejleri arasinda sib anahtarda bir doniiste ¢alarken, bir "out™ strateji kullanmistir ve

ayn1 zamanda armonik yapiy1 da giiglendirmistir (Wren, 2022: 7).

Tablo 5
Bebop déneminin 6zellikleri
Melodi Agirlikli olarak popiiler sarki melodileri
Ritim Senkoplu swing ritmi yogunlugundaki hizli ritimler ve Amerikan

ve Afro-Kiibali ritimler

Armoni Vekil akorlarin, atonal ve eksik besli yapilarin ¢okca kullanildig:
armoniler
Dogac¢lama Chorus anlayis1 igerisinde, 32 Olg¢iiliik AABA veya AABC sarki

formu gergevesinde, kromatizm barindiran dogaglamalar

Enstriimanlar Trompet, saksafon, trombon onciiliigiinde piyano ve davul
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X

Sekil 5. Half diminish bebop dizisi 6rnegi

2.6. Cool Caz (1950’lerin ilk yarisi)

Cool caz doneminde miizikte vibratolar yavaslamis veya yok denilecek kadar
azalmistir. Davulcular, bebop, hard bop dénemi de dahil olmak {izere bir arada var olan diger

modern tarzlara gore daha yumusak ve daha az etkilesimli ¢almistir (Bauer, 2023).

Cool caz donemi saksafoncularinin ¢ogu Lester Young'in ekoliiydii denilebilir.
Young’t ornek alanlar, onun rahat ritmik algisina, dogag¢lamaya uyumlu yaklasimina,
yumusak, kuru, hafif tonuna ve yavas vibratosuna uymaya ¢alismistir. 1940'larin sonlarinda
veya 1950'lerin baglarinda Woody Herman ve Stan Kenton liderligindeki biiyiik gruplarda
bir¢cok cool saksafonist ¢almistir. En 6ne c¢ikanlar1 arasinda Lee Konitz, Stan Getz, Art
Pepper ve Zoot Sims sayilabilir. Chet Baker ve Shorty Rogers da dahil olmak iizere bir dizi
cool trompetci, neredeyse hi¢ vibrato kullanmayan, sadelige ve lirizme biiyiik 6nem veren
ve enstriimanin st tinilarindan kaginan Miles Davis'in tarzindan yararlanmistir (Gridley,

2009).

13



Resim 5. Cool caz déneminin Onclisli trompetci Miles Davis

https://www.sandiegouniontribune.com/entertainment/music/story/2020-02-24/miles-davis-
birth-of-the-cool-american-masters-documentary-to-premiere-on-kpbs(ErisimTarihi:
05.07.2023)

Tablo 6

Cool stilin 6zellikleri

Melodi Kontrpuantal ve lirik yapida yogun ciimleleme igeren, vibratodan

kaginan melodiler

Ritim Swing ve ballad formu temelli agir ritimler

Armoni Mod dis1 gelistirilen akorlara dayali, II V I yapisinin kullanildig:
armoniler

Dogaglama Uzun soluklu sololar, kontrpuanli kolektif dogag¢lama

Enstriimanlar Uflemeli enstriimanlarin &n planda oldugu
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2.7. Free Caz (1960’larn ikinci yarisi)

Free caz icra eden gen¢ miizisyenler, caz miiziginin 1950’lerden 1960’11 yillara
gecerken gecmisteki icra stili, armonik deneyimler ve metrik simetri agisindan
kullanabilecegi her bilgiyi tiikettigini diisiinmiislerdir. Caz miizigi kliseler ve belirli
formiiller ¢ercevesinde ileriye gitmemis, yaklasik yirmi yil 6nce bebop stilinin ortaya
cikisinda da benzer bir miizikal anlayis s6z konusu olmustur. Miizik hep ayni semaya gore,
sikict bir benzerlik icerisinde stirmiis de denilebilirdi. Bu sebeple geng miizisyenler yeni caz

formlar1 arayisina girmislerdir. (Berendt, 2019: 40).

Saksafoncu Ornette Coleman’in grubunun miizigini 6zgiin bir sey olarak kesfetmesi
cazda bir devrimin baslangici olmustur. Miizisyenler birdenbire, miizigi yaratmanin yeni
yollarindan olusan bir diinya bulmaya baslanuslardir. Ik free caz bi¢imi deneylerinden,
Ornette Coleman’in dans eden blues stiline ve John Coltrane’in saksafon ¢igliklari ve abartili
seslerinden, trompetci Miles Davis’in kirilgan, melankolik modlarina ve Cecil Taylor’in
piyano teknigine dayali yeni caz yapilar1 ¢ogalmis ve bdylelikle free caz dogmustur

(Litweiler, 1984: 1).

Bebop doneminden bu yana cazdaki hareketler, karmasikliginin bir miktar
basitlestirilmesini veya ondan geri ¢ekilmesini igerme egilimi igerisinde olmustur.
1960’larda Ornette Coleman gibi miizisyenler ile iligskilendirilen free caz bebop doneminin
armonik sertliginden ayrilmistir. Free caz, atonaliteden set temalarinin ve prosediirlerinin
tamamen terk edilmesine kadar degisen kendi ilkelerini kullanmistir. Bir tiir 6zgiirlesmeyi

temsil etmistir (Townsend, 2000: 6).

Caz tiirliniin bir dali olarak free cazin yeniligi en sik saksafoncu Ornette Coleman’a
atfedilmektedir. Coleman’in 1960°ta yaymladigi “free jazz” albiimii, bestecinin biiyiik
6l¢ekli yapisal biitlinliige yonelik girisimi ve ¢ogunlukla sabit bir tempoya ragmen, 6nceki
stilistik, bicimsel ve tematik normlardan kopmak i¢in muazzam bir ¢aba olmustur

(Westendorf, 1994: 2).
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Tablo 7

Free caz stilinin ozellikleri

Melodi Ciimlelemeye dikkat edilmeyen, melodik olmayan melodiler

Ritim Kurala bagli kalmayan ritimler

Armoni Sinir gozetilmeyen, modal bir yapiy1 i¢eren armoniler

Dogaclama Abartilt seslerin kullanildigi, smirt ¢izilemeyen, toplu g¢alimlarin

bulundugu dogaclamalar

Enstriimanlar Uflemeli ve ritim gruplarmnin &n planda oldugu enstriimanlar

2.8. Tlgili Yayin ve Arastirmalar

Yavuz ve Sazli (2021) “Caz tarihinde 1959-1967 siirecinin Onemi” isimli
arastirmasinda, 1950-1967 arasindaki ¢esitli caz stillerinin ve bu stillerin miizikal anlayisini
olusturan temel unsurlari betimleme araciligiyla aktarilmasi amaglanmistir. 1959-1967
yillar1 arasindaki siirecin caz tarihi ¢ergevesinde onemini konu alimmistir. 1959 yili caz
miiziginin en yaratict yili, 1967 yili ise caz miiziginin 6ldiigii yil olarak belirtilmistir.

Ozellikle 1959 yilinin caz tarihinde bir képrii gérevi gordiigii anlatilmistir.

Rosenthal (1988) “Hard bop and critics” isimli arastirmasinda, Hard bop déneminin
1955-1965 yillar1 arasinda baskin bir ekol oldugundan bahsetmektedir. Bu miizigin
temelinin bebop oldugu belirtilmektedir. Buna ragmen arasindaki farkliliklar1 da
anlatmaktadir. Hard bop déneminin akademik anlamda ¢ok az ilgi gordiigiinii fakat miizikal

anlamda ¢esitliligin yasandig1 bu dénemin daha fazla ¢alisilmasi gerektigini vurgulamistir.

Murdock (2007) “Sidewinder syndrome: improvisational vocabulary and
construction of Richard “Blue” Mitchell and Lee Morgan” isimli arastirmasinda, 1960’larin
ortalarinda plak yapimcilari ve caz elestirmenlerinin Lee Morgan’in The Sidewinder adli
solo albiimiiniin basarisiyla popiiler hale gelen funky miizik tarzin1 tanimlamak igin
sidewinder sendromu ifadesini ortaya ¢ikardiklarini anlatmaktadir. Arastirma, trompet
sanat¢is1 Lee Morgan ve Blue Mitchell’1n caz kelime dagarcigi ve solo yapimina odaklanan
her sanatgmin alt1 transkripsiyonunu incelemektedir. Calismanin sonucunda, sidewinder
syndrome olarak adlandirilan anlayisin bebop donemindeki artikiilasyon, siisleme ve

onaltilik nota yazimini i¢erdigi belirtilmektedir.
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White (2011) “No room for squares: The hip and modern image of blue note records,
1954-1967” isimli arastirmasinda, 1954-1967 yillar1 arasinda blue note kayit sirketinin
bir¢cok farkli miizik tarzinda alblim ¢ikarmasi ve basarili olmasi ve de bu sayede miizik
sektoriinde kalic1 bir imaj yaratmasinin sebeplerini ortaya koymay1 amaglamistir. Bu miizik
tarzlar igerisinde en fazla hard bop donemini tanitmasiyla 6n planda oldugu belirtimistir.
Bu nedenle blue note kayit sirketinin miizikal imajini1 incelemek hard bop déneminin
gelisimine ve kiltiirel dnemine katki sunar. 1950’lerin ortalarindan 1960’larin baslarina
kadar oldukca popiiler bir caz tarzi olan hard bop, bebop doneminin miizikal
karmasikliklarini, blues, spiritiieller ve gospel miizigine olan ilgiyle birlestirmistir. Bu
bilgiler ¢ercevesinde belirtilen yillarda blue note kayit sirketi biinyesinde ¢ikarilan albiim
pargalarinin bir kismimin form analizi yapilmigstir. The sidewinder, Gary’s notebook, boy,

what a night parcalari bu analizlerin igerisindedir.
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UCUNCU BOLUM
ARASTIRMA METODOLIJiSI/MATERYAL VE YONTEM

Bu béliimde arastirmanin modeli, evren ve Orneklem, veri toplama araglari,

verilerin toplanmasi ve analizine yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma nitel bir ¢alismadir. Ospina’ya gore (2004); Nitel yaklasimda
aragtirmaci, kendine has oOzelliklerin anlam iginde oldugu, tarihsel olarak benzersiz
durumlardan biitlinciil bir tablo cikarmayir amaclar. Arastirmaci veriler g¢ercevesinde

timevarimsal bir mod kullanir.

Kiral’a (2020: 175) gore dokiiman analizinde arastirmaci tarafindan belirlenen konu
kapsaminda gerekli siniflandirmalar yapilarak arastirmanin analizleri yapilir. Bu arastirmada
da veri havuzunda toplanan ve smiflandirilan verilerin, hard bop, the sidewinder ve Lee
Morgan temalartyla arastirma analizleri yapilmistir. Boylece arastirma bu temalar tizerinden

dokiiman analizi modeliyle degerlendirilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, hard bop donemi, orneklemini ise, Lee Morgan’in The
b b b

Sidewinder albiimii olusturmaktadir.
3.3. Veri Toplama Araglar:

Bu c¢alismada nitel veri toplama araglart kullanilmistir. Yapilan bu arastirma

literatiir taramas1 ve dokiiman incelemesi aracilityla gergeklestirilmistir. Oncelikle literatiir

taramasi kullanilarak caz, caz trompet, hard bop, Lee morgan ve The Sidewinder konu

basliklar1 taranmustir.
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Literatiir taramasinda konu ile ilgili arastirmalar taranarak siniflandirilir (Ar ve
Kaya, 2014). Bu sebeple arastirmada elde edilen bilgiler veri havuzunda toplanarak analize
hazir hale getirilmistir. Bu amac¢ cercevesinde gorsel, yazili ve isitsel kaynaklar

incelenmistir.

3.4. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmaya caz, caz trompet, hard bop, Lee Morgan, The Sidewinder anahtar
kelimeler {izerinden literatiir taramas1 yapilarak baglanmistir. Tarama sonunda elde edilen

dokiimanlar incelenmis, siniflandirilmis ve analiz edilip ¢alisma sonlandirilmistir.

Calismada oncelikli olarak kuramsal ¢ergevenin ¢izilmesi i¢in caz miizigi donemleri
hakkinda genel bir bilgi verilmis ardindan hard bop déneminin caz tarihindeki dnemi ve
miizikal 6zellikleri belirtilmistir. Orneklem olarak segilen trompet sanatgis1 Lee Morgan’in
The Sidewinder albiimiindeki bes par¢canin armonik, melodik ve ritmik olarak form analizi

yapilmistir.

Yapilan degerlendirmelerde; albiim pargalarinin miizikal analizleri igin Nail
Yavuzoglu'nun Caz Miiziginde Akor Dizileri adli kitabindaki analiz yontemlerinden
yararlanilmigtir. Bu baglamda The Sidewinder albiim parcalari analiz edilmis, parcalarin
tema boliimleri, icracilarin solo performanslarinin hard bop dénemi 6zelliklerine uygunlugu
belirtilmistir. Arastirmada gerceklestirilen analizlerin gerekli goriilen yerlerinde igerik
sebebiyle Sib transpoze kullanilmistir. Analizlere yonelik kaynak belirtilmeyen tiim nota

yazimlar1 yazara aittir.
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DORUNCU BOLUM
ARASTIRMA BULGULARI

Bu boliimde arastirmanin amacina yonelik olarak hard bop dénemi miizikal
ozellikleri ve albiimleri incelenmis, Lee Morgan’in The Sidewinder albiimiiniin pargalar1

armonik, melodik ve ritmik ac¢idan analiz edilmistir.

4.1. Hard Bop Donemi

Hard bop, 1950'lerin basinda bebop dinleyicilerinin sikintilarina bir cevap olarak
ortaya ¢ikmustir. Oziinde hard bop, cazi geleneksel kiiltiirde bir kez daha popiiler hale
getirmek amaciyla bebop déneminin karmasikligini azaltan bir miizik tarz1 olarak karsimiza
cikar. Bu siiregte gerceklestirilen ilk hareket, tim bestelerin temposunu yavaslatmak
olmustur. Hard bop melodileri, 1940'larin cazinin dakikada iki yiliz vurusluk hizli
temposundan biiylik dl¢lide saparak, dogaglamacilarin rahat bir tarzda ¢almasia olanak
tantyan daha 1limli bir tempoda icra edilmistir. Boylesine dnemli bir degisim, hard bop
doneminin en 6nemli 6zelliklerinden birinin Onlinli agmustir: basit, akilda kalict melodiler.
Bebop melodileri kulaga son derece dogacglama gelirken, hard bop bestecileri dinleyicilerin
mirildanarak uzaklasabilecegi daha akilda kalict melodiler gelistirmeye ¢alismistir

(Boothroyd, 2012: 7).

Hard bop doéneminin caz miizisyenleri ister istemez kendilerinden 6nce gelen
bebop stilinden etkilenmisler ama onu ¢ok farkli yerlere tasimiglardir. Hard bop stil, duragan
degildir ve pek cok hard bop miizisyeni kariyerleri ilerledik¢e cazin farkli alanlarina

yonelmislerdir (Stacey ve Henderson, 1999: 274).

Hard bop tarzinin belirgin &zelligi, bestelerde siyahi toplumunun yeniden
kendilerine 6zgiiven duymaya baslamasi ile birlikte ortaya ¢ikan ezgilerde siyahiligin tam
manasiyla icsellestirilmis olmasidir. Bebop doneminin melodilerini sarkiya dokmek
miimkiin degildir fakat hard bop sarkilar1 blues ve gospel armonileriyle mirildanilabilir
(Bergerot, 2004: 150-151).
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Hard bop stili, blues ve gospel geleneginden giiglii bir sekilde etkilenmistir. Yine de
latin miizigi gibi diger tarzlardan da etkilendi denilebilir. Ek olarak, bebop ve cool cazdan
onemli unsurlar igermektedir. Bu sdylemi hard bop trompetgilerini agiklarken Berendt, “hard
bop doneminde 1950’lerin ilk yarisinin cool caz doneminin miizikal tecriibesi ile 1940’larin
bebop doneminin dinamik anlayigi ayni mecraya akar. Donald Byrd, Lee Morgan, Nat
Adderley, Ira Sullivan, Bill Hardman, Dusko Gojkovic, Blue Mitchell, Freddie Hubbard,
Booker Little ve Woody Shaw bu stilin igerisinde yer almis trompet sanatgilaridir.”’(Berendt,
2019) seklinde belirtmistir.

Hard bop, ismine ragmen gergek bir sicakliga ve miizikaliteye sahiptir. Bu 6zelligi
de onu gitar kullanimina bebop déneminden daha acik hale getirmistir. 1950’li yillarda
gitaristler Wes Montgomery ve Kenny Burrell, Burrell’in eslik¢isi Jimmy Smith ile beraber
hard bop arenasinda 6nemli bir iz birakmiglardir. Hard bop déneminin ¢esitliligini daha iyi
gosteren bir bagka 6rnek ise, goriiniiste Charlie Parker’in alto saksafon tekniklerine dayanan

tenor saksafonun ham kullanimidir (Stacey ve Henderson,1999: 275).

Hard bop 6zellikle blues ezgilerinde ritim boliimii ¢ok daha agresiftir ve blues stilinin
“vahsi” karakterini tasimaktadir seklinde agiklanabilir. Ote yandan, hard bop déneminin
onemli figiirlerinden biri olan Art Blakey, miizisyenleri doruklarina dogru ilerletme
yetenegine sahip olmasina ragmen, ritim boliimii, cool doneme benzer sekilde ve bebop
doneminin aksine solo enstriimanlarla daha az etkilesimlidir. Cool dénem ile bir diger ortak
unsur, diizenlemelerin hard bop doneminde 6nemli bir rol oynamasidir. Ayrica Horace Silver
ve Sonny Rollins gibi bu tarzin biiyiik miizisyenleri 6nemli besteler yapmistir. Hard bop
melodileri oldukga sik blues olmasina ragmen melodiktir. Bunlara ek olarak, dogaclamalar
genellikle daha tonal ve isitsel olarak erisilebilir olmustur. Hard bop miizisyenleri eski
gelenekle daha yakin bir temas kurmaya ¢aligsalar da, bebop karakterini canli tutan asimetrik
dogaglama ciimleleri ve vurgular gelistirmeye devam etmislerdir. Cool caz déneminin
genigletilmis  enstriimantasyonunun aksine, hard bop miizisyenleri standart bir

enstriimantasyona odaklanmuistir.

Hard bop, caz miizigini bir¢ok elestirmenin goziinde tekrar rayina oturttu denilebilir.
On y1l 6nce bebop tarzinin dans yetenegi eksikligi ile meydana gelen eksikligi iyilestirmeye

baglamistir. Hard bop dénemi daha duygulu ve blues yapisi igeriyordu yine de miizisyenlere
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bebop tarzinin verdigi sanatsal 6zgiirligii saglamistir. Hard bop dénemi hareket edebilir ve
gelisebilir bir donemdi seklinde belirtilebilir. Ayrica hard bop, miizigin yoniinii degistirmis

ve sonunda 1970'lerde ortaya ¢ikan Fusion tarzin1 dogurmustur (Thejazzhistorytree, 2023).

Hobsbawn, Hard bop donemi yillarinin caz tarihi igerisindeki degerini su sekilde
vurgulamistir: “Cazin altin donemini yasadigimizi hissetmek (1950’lerin sonundaki veya
1930 ile 1942 yillar1 arasinda yapildigi gibi) olanaksiz goriinse de tarih igerisindeki
gelismeler sahnelerin gegmis sahipleri i¢in hem rahatlatict hem de tanidiktir” (Hobsbawn,
2009). Bu sdyleme paralel olarak Rosenthal soyle belirtmistir: “Sahiden ¢ogu caz dinleyicisi
i¢in caz ve hard bop neredeyse es anlamli kabul edilir. Cogu hayran cazi betimlerken, hard
bop déneminin havali sokak tavirlari ve bir tiir kati melankoli karigimini diistiniirler ve bugiin
plak magazalarindaki “yeni ¢ikanlar” boliimiindeki biiyiik bir yiizde, 1950’lerin sonlarinda
ve 1960’larin baslarinda yapilmis icralarin yeniden basimlaridir. Buna ek olarak bu
olagantistii miizikal bolluk donemini kavrayabilmek i¢in 6ncelikle geriye dogru gitmeli ve

bebop doneminin etkisini diistinmeliyiz” (Rosenthal, 1992: 23).

4.1.1. Hard Bop Dénemi Miizikal Ozellikleri

Hard bop déneminin miizikal 6zellikleri 6zet bir bigimde s6yle siralanabilir:

1. Hard bop donemi eserlerinin biiyiik bir kism1 min6r tondadir.

2. Sanatgilar caz geleneginin baslangicindaki blues, gospel ve Afrika miiziklerindeki
Ozlerine donmiisler ve blues vokalini animsatan miuzikal hareketler, soru cevap

climleleri, genel olarak koklerine doniisli ¢agiristiran temalar kullanmislardir.

3. Tempolar bebop donemine gore daha yavas olup tekrarlara dayali bas hatlar1 ve

davul kaliplar1 vardir.

4. Parcalar bebop doneminin popiiler parca temalar1 ve belirli bir diizende
gerceklesmeyen jam session ezgilerinden ziyade karmagik aranjmanlar ihtiva

etmektedir.
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5. Hard bop diizenlemeleri swing doneminin bigband diizenlemelerine benzer sekilde,
yazilmig girisler, improvizasyonlar arasinda interliidler, improvizasyonlara 6zel

olarak tasarlanmis eslikleri kapsamaktadir.

6. Miizik gruplari, caz standartlarindan ziyade Ozgiin miizige daha c¢ok yer
vermislerdir. Bazi yeni materyaller blues tabanli olsa da 6zgiin armonik kurulumlar

iceren aranjmanlar da vardir.

7. Cool donem soundunun aksine, hard bop donemi davul sanatgilari ¢ok az stipiirgeli

calima y6nelmis ve solo icralarinda daha melodik bir anlayis benimsemislerdir.

8. Enstriimanistler arasinda dort Olgiiliik trade improvizasyonlar daha fazla

kullanilmustir.

9. Daha uzun LP kayit formati, daha uzun sololari tesvik etmistir (Lawn, 286-287).

4.1.2. Hard Bop Donemi Albiimleri

Tablo 8

Hard bop donemi albiimleri

ALBUM BESTECI YIL

Study in Brown Clifford Brown & Max 1955
Roach

Kenny Dorham Afro Cuban 1955

Hard bop Art Blakey & The Jazz 1956
Messengers

Saxophone Colossus Sonny Rollins 1956

Plus 4 Sonny Rollins 1956

Brillant Corners Thelonious Monk 1956

At Basin Street Clifford Brown and Max 1956
Roach

Collectors’ Items Miles Davis 1956

Round About Midnight Miles Davis 1957
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Tablo 8’in devami

Blue Train John Coltrane 1958
Somethin’ Else Connonball Adderley 1958
Relaxin’ Miles Davis 1958
Miles Tones Miles Davis 1958
Misterioso Thelonious Monk 1958
Blues-Ette Curtis Fuller 1959
Moanin Art Blakey & The Jazz 1959
Messengers
Mingus Ah Um Charles Mingus 1959
Blowin’ The Blues Away Horace Silver Quintet 1959
The Incredible Jazz Guitar Was Montgomery 1960
Of Wes Montgomery
Giant Steps John Coltrane 1960
Work Song Nat Adderley 1960
The Blues And The Abstract Oliver Nelson 1961
Truth
Ready For Freddy Freddie Hubbard 1962
Mosaic Art Blakey & The Jazz 1962
Messengers
Page One Joe Handerson 1963
Empyrean Isles Herbie Hancock 1964
Song for my father Horace Silver 1965
Free for all Art Blakey & The Jazz 1965
Messengers

Tablo 8’deki verilerden anlasilacagi lizere donemin 6nemli miizik grubu Art Blakey
& The Jazz Messengers miizik grubu daha fazla albiim g¢ikarmistir. Grubun 1959 tarihli
Moanin albiimiinde trompet¢i Lee Morgan grubun iiyesidir. Yine John Coltrane’in 1958

tarihli Blue Train isimli hard bop albiimiinde trompetci Lee Morgan grubun bir iiyesidir.
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4.2. Lee Morgan

Lee Morgan, 10 Temmuz 1938 yilinda Amerika Birlesik Devletleri Philadelphia’da
Otto Ricardo ve Nettie Beatrice Morgan’in dort ¢ocugu igerisinde en kiigiigii olarak
dogmustur. Morgan, on dort yasinda Philadelphia Afro-Amerikan miizisyenler birliginin bir
tiyesi olmus ve 17 yasina geldiginde yerel olarak saksafon ustasi Sonny Stitt gibi biiyiik
enstriimanistler ile ¢almistir. On sekiz yasinda Dizzy Gillespie'nin biiyiikk grubunda Joe
Gordon'u degistirdikten sonra, 1956'dan 1958'e kadar bu toplulukla turneye ¢ikmis ve bebop
klasigi "A Night in Tunisia"da yer alarak kayit yapmistir. Gillespie, teknik yeterliligi,
benzersiz, coskulu yaklagimi ve kiiciik yasini gizleyen olgunluguyla elestirmenlerden,
miizisyenlerden ve plak sirketlerinden biiyiik ilgi géren geng yildiza bir baba figiirii olarak

hizmet etmistir (Mcmillan, 2008).

Heniiz gengken Dizzy Gillespie' nin biiyiik grubuna dahil edilmistir ve ¢ok gegmeden
20'li yaslarinin basinda Art Blakey's Jazz Messengers'a katilmistir. Lee Morgan dort kitada
ve diizinelerce albiimde calmistir. Trompetci, kisisel ve son derece etkili bir tarz gelistirmeye
devam edip ve cazda neredeyse duyulmamis miktarlarda satan en 6nemli albimi The

Sidewinder kayitlarin1 yapmistir (Perchard, 2008).

1956°da on sekiz yasinda olan Lee Morgan, blue note ve savoy(donemin New York
merkezli dort ana bagimsiz caz sirketinden ikisi, digerleri Prestige ve Riverside) i¢in lider
olarak ilk rekorlarini kirmistir ve ilk olarak Art Blakey ile turneye ¢ikip ardindan Dizzy
Gillespie ile turneye ¢ikmistir. (Rosenthal, 1992: 21, 22).

Trompet¢i Lee Morgan Dizzy Gillespie’nin biiylik grubuyla birlikteyken bebop
stilinden etkilenen erken evresinden sonraki kayitlarinin ytikselen modal kompozisyonlarina
kadar tarzinin gelisimi hard bop stilinin evrimiyle yakindan ilgili olmustur (Rosenthal, 1992:
18). Lee Morgan hard bop cazin onciiliigiinii yapti ve 1950'lerin ve 1960'larin en biiyiik

trompetgilerinden biri olarak 6ne ¢ikmistir (Jazzempovers, 2023).
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Resim 6. Lee Morgan
https://www.bluenote.com/artist/lee-morgan/ (Erisim Tarihi: 15.06.2023)

Lee Morgan 1958 yilinda Dizzy Gillespie biiylik orkestrasindan ayrildiktan sonra Art
Blakey’s Jazz Messengers grubuna eklenmistir. 1961 yilina kadar kadar bu grupta ¢calmaya
devam eden Morgan daha sonra birtakim kotii aliskanliklar dolayist ile Philadelphia’da
miizikal anlamda sontik iki y1l gegirir. “The Sidewinder” albiimiiniin kay1t y1l1 olan 1963°te
New York’a donmiistiir. Albiim ve albiime ismini veren eserin beklenmedik ticari basarisi,
albiimiin kaydedildigi blue note sirketindeki diger caz sanat¢ilarinin da “The Sidewinder”
parcasindaki “Boogaloo” ritmini kendi albiimlerinde kullanmalarini saglamistir. Sonraki
yillarda Lee Morgan “Cornbread” ve “The Gigolo” albiimlerinde bu ritmi kullanmistir

(Pestemalcigil, 2012).

Lee Morgan’in 6nemli bir caz stilistine dontismesi 1960’larin basinda olmustur. Hem
teknik ustaligi hem de giiclii durusu agisindan etkiliyici oldugu sdylenebilir ve Fats Navarro,
Clifford Brown, Dizzy Gillespie, Miles Davis ve Kenny Dorham gibi sevdigi trompetcileri
Oziimsemis ve etkisini gostermistir. Zaman gectikte Art Blakey’in vesayeti altinda
Morgan’in sololar1 daha melodik hale gelmis ve daha az nota calmistir (Rosenthal, 1992:
22).
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Lee Morgan hakkinda varolan smnirlt literatiirde, caz miizigi yazarlar1 genellikle ti¢
temadan en az birine kesinlikle deginmistir: Lee Morgan’in bir dahi olmasi, The Sidewinder
albiimiiniin bir hit olmasi ve erken 6liimii. Bu yazilanlardan ikisi biraz tartismali olsa da “The

Sidewinder” onun en basarili kaydiydi denilebilir (Mcmillan, 2008).

1964-1965 yillar arasinda kisa bir déonem yeniden davulcu Art Blakey ile galisir.
Sonrasinda ise albiim satiglarindan kazandigi ticari basarty1 devam ettirebilmek igin kendi
gruplari ile ilgilenir. Saksofonda Bennie Maupin ve Billy Harper gibi caz miizisyenleri ile
calisan trompet sanatgisi, bestelerinde modal galismalara agirlik vermesine ragmen temelde

her zaman bir hard-bop trompetgisi olarak kalmistir (Pestemalcigil, 2012).

4.3. Lee Morgan’in The Sidewinder Albiimii

The Sidewinder alblimii, 21 Aralik 1963 tarihinde Van Gelder Stiidyolari’nda ses
mithendisi Rudy Van Gelder tarafindan kaydedilmistir. Albiim Blue Note Records
tarafindan yaymlanmistir. Lewis (2020: 106) kayit siirecini “Blue Note’un simdiye kadar
gerceklestirdigi en basarili kayit siireci olmustur: Lee Morgan’in The Sidewinder1” seklinde
anlatmigtir. Albiimde yer alan pargalarin tamami Lee Morgan tarafindan bestelenmistir.

Alblimiin fotograf ve tasarimin1 Reid Miles gerceklestirmistir.
1963 yapimi The Sidewinder, plak sirketinin o ana kadarki en biiyiik liste basarist

haline gelen baslik sarkisiyla Morgan'in profilini 6nemli bir caz figiiriine yiikseltmeye

yardimer olmustur ve evrensel olarak bir klasik olarak kabul edilmektedir (Aceves, 2017).
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Resim 7. The Sidewinder Albiim kapagi
https://londonjazzcollector.wordpress.com/2018/02/08/lee-morgan-the-sidewinder-1964-
blue-not/ (Erisim Tarihi: 15.06.2023)

The Sidewinder, klasik baglik sarkisinin Gtesinde, "Totem Pole" ve "Gary's
Notebook" da dahil olmak iizere diger dort Morgan hard bop orijinaliyle de dikkat ¢ekmistir
(Musicmasterjazz, 2023).

The Sidewinder, cazin funk ve soul unsurlariyla kaynagmasinin, izleyicileri
biiylileyen ve caz manzarasi lizerinde kalic1 bir etki birakan dinamik ve erisilebilir bir ses
yaratmasinin en iyi ornegidir. Sonraki yillarda pek ¢ok kisi Lee Morgan'in blue note kayit
sirketinin tegvik ettigi 6zel soul/hard bop/caz 6ziinii yakalamaya c¢alismistir ancak The
Sidewinder zamana meydan okuyan bir doniim noktasi albiimii olarak damgasini vurmustur.
Lee Morgan'in kariyerini yeniden canlandirmis, onu cazin en iyi trompetgilerinden biri

olarak yeniden konumlandirmistir (Bluenote, 2020).

Lee Morgan, Dizzy Gillespie ve Art Blakey'den egitim almig bir bop trompet
stilistiydi ve 1960'lar, 1970'ler caz sahnesinin 6nemli bir {iyesi olmustur. The Sidewinder
alblimiinde, tenor saksafonda Joe Henderson, piyanist Barry Harris, bas¢t Bob Cranshaw ve
davulcu Billy Higgins ile ¢almistir. Bu albiimiin hard bop dénemini en iyi bigimde temsil
ettigi soylenebilir (Thereeltoreelrambler, 2022).
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Cogu caz miizigi yorumcusu, baslik parcasinin ticari basarisina odaklanmustir.
1964'te bir caz pargasinin Billboard ilk 100'e girmesi ger¢ekten alisiimadik bir durumdur.
Yeni bir caz pargasinin reklam ajanslar1 tarafindan ele alinmasi da alisilmadik bir durum
olmustur. Her ikisi de "The Sidewinder" albiimiiyle birlikte ger¢eklesmistir. "The
Sidewinder", World Series sirasinda Chrysler reklamlarinin arka planini olusturmustur

(100greatestjazzalbums, 2023).

Lee Morgan, Art Blakey’s jazz messenger ile birlikte gergeklestirdigi ¢alismalar ve
“The Sidewinder” albiimii ile kazandig1 basar1 sayesinde caz ¢alarak gegimini siirdiirecek
seviyede popiilerligini korumustur. Onun neslinden pek ¢ok kisi, ticari basar1 ya da bazi
durumlarda sadece hayatta kalma arayis1 icinde miiziklerini birakmak zorunda kalmistir

(Rosenthal, 1992: 22).

1960'arin ortalarinda plak yapimcilart ve caz elestirmenleri, Lee Morgan'mn solo
alblimii "The Sidewinder "in basarisiyla popiilerlesen funky miizik tarzini tanimlamak igin
“Sidewinder sendromu” ifadesini kullanmigtir. Kokleri hard bop déneminin kalbine dayanan
funky tarzi, caz, latin etkileri, gospel ve urban blues gibi popiiler siyah geleneklerini bir

araya getirmistir (Murdock, 2007).

Bu kayit 1964 blue note plak sirketinin gergekten harika bir kayidi ve 60'larmn en iyi
cazlarindan biri olmustur. Trompette Lee Morgan, tenor saksofonda Joe Henderson ve
piyanoda Barry Harris, basta Bob Cranshaw ve davulda Billy Higgins'ten olusan harika bir
ritim boliimi ¢alan, oldukga hareketli, yaratici ve usta bir ekip ile gergeklestirilmistir (Katz,

2021).

Temmuz 1964'te piyasaya siiriilen The Sidewinder, 30 Ocak 1965'te “Billboard Hot
1007 listesinde 10 numaraya kadar yiikselmistir. Michael Cuscuna, blue note kayit sirketinin
yayinlandiktan sonra yalnizca 4000 kopya ¢ikardigin1 dogrulamistir. Takip eden alt1 ayda
satiglarin zirveye ulagmasiyla, yirmi alti hafta boyunca haftada 4000 kopya satilmasi,

100.000 kopyanin satildigi anlamina gelir (Londonjazzcollector, 2018).
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Bu alblimde icracilarin tiimii, bu rekorun diinya serisi etkinlikleri sonunda
reklamlarda duyulacak olan bir hit par¢a olmasina yardimci olmustur denilebilir. Bu basari,
Oniimiizdeki on yilda erisilebilir miizik olarak cazin olanaklarin1 genisletmeye yardimci
olacak bir ivme kazanmalarina yardimci olmus ve burada adlarmmi duyurmustur (Jones,

2012).

4.3.1. The Sidewinder

"The Sidewinder", Lee Morgan tarafindan bestelenen 1963’de kaydedilip ayn1 adl
1964 albiimiinde yer alan iinlii bir caz standardidir. Kendine 6zgili bir "boogaloo" ritim
kalibina sahip yirmi dort 6l¢iiliik bir blues ezgisi, genellikle 1960'larin ortalarindaki "soul
jazz" tiirtinlin ikonik bir kaydi olarak kabul edilir (Isaac, 2018). Genellikle hard bop ve soul
caz bestesi olarak kategorize edilir. Girisinde kurgulanan ritim bolimii figiirli, sololar
boyunca siirdiiriilerek performansa latin dokunusunun yani sira blues bir renk verir. Lee
Morgan’in solosu, akici ve hassas bir sekilde insa edilmis, enstriiman dinamiklerinin akillica
kullanildig1 ve bazen ii¢ chorus yapisinin sonuncusunda tekrarlanan b dairesi gibi temelde
basit fikirlere dayanir. Joe Henderson'm improvizasyonu melodik cesitlilik bakimindan

gelismistir.

Armonik olarak, "The Sidewinder" temelde yirmi dort olgtiliik bir form olusturmak
icin tlim akor siirelerinin ikiye katlandig1 on iki 6lgiiliik bir caz blues oldugu sdylenebilir.
Bunun tek istisnasi, 3-4 dl¢iilerinde subdominantin hareket eksikligi ve 17. 6l¢tide iki yerine
ti¢ ol¢ii siiren |l akorudur, dyle ki 21. 6l¢iide V akoru tonige geri donmeden Once yalnizca
bir 6l¢ii igin mevcuttur. Yirmi dort 6l¢iilii bir form olarak "The Sidewinder", 0 zamanin blue
note kayitlari i¢in aligilmadik bir blues stilidir (White, 2011: 191).
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Sekil 6. The Sidewinder intro ve tema boliimii notasi

https://qgpress.ca/product/the-sidewinder-complete-album-transcription/  (Erisim  Tarihi:

15.06.2023)
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Sekil 6. The Sidewinder intro ve tema boliimii notas1 devami
https://qpress.ca/product/the-sidewinder-complete-album-transcription/  (Erisim  Tarihi:
15.06.2023)

Sekil 6’da gortildiigii tizere parcanin ilk yirmi dort 6l¢iisii intro boliimiidiir. Sonraki
yirmi dért dl¢ii tema boliimiinii olusturur ve iki kez tekrarlanir. intro kismi incelendiginde
eksik olgii ile baglayan piyano, bas ve davul i¢in yazilmis on iki 6lgiiliik bir yap1 oldugu
goriilmektedir. Bu bolimiin devaminda chorus anlayisini tamamlar sekilde brass
enstriimanlara yazilmis on iki 6l¢ii boyunca devam eden dortli ve besli araliklar

goriilmektedir.

Parga fa major blues olarak tanimlanabilir. Parcanin tema boliimiinde geleneksel
blues anlayisinin soru/cevap yapist vurgulanmaktadir (White, 2011: 192). Temanin ilk dort
Olciisii klasik blues yapisina benzer sekilde birinci derece ile devam etmis fakat dominanti
kullanilarak modernize edilmistir denilebilir. Ayn1 zamanda geleneksel blues yapisindan
farkli olarak sekiz 6l¢iiye yayilmistir. Ayni sekilde dokuzuncu 6lclide dordiincii dereceye
gecilmis ve geleneksel blues yapisindan farkli olarak dort dl¢ii devam etmistir. Bu 6l¢iiler
boyunca akorlarin yedinci dereceleri kullanilarak tansiyon arttirilmistir. On ii¢ ve on altinci
Olctiler arasi birinci derecenin dominanti ile devam etmis, on yedinci 6l¢lide parca tonunun
ikinci derecesine 11-V-I gergeklestirilmistir. Sonrasinda ikinci derece ii¢ 6l¢ii devam etmis
ve temanin yirminci 6l¢iisiinde birinci dereceye ulasmak {izere besinci derecenin dominanti

kullanilmistir. Son dort 6lgii birinci derecenin dominanti ile devam etmistir.
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Parcanin improvizasyon kismindaki siralama ve siiresi; trompet ii¢ chorus, saksafon

tic chorus, piyano ii¢ chorus, bas iki chorus seklindedir.

Parcanin kirk sekiz ve kirk dokuzuncu olgiileri boyunca yalnizca trompet ve
saksafonun duyuldugu break kismi vardir. Piyano parg¢a boyunca intro kismindaki yapiy1
devam ettirmektedir. Ayrica piyano solosunun ilk ii¢ 6l¢iisiinde Barry Harris’in icra ettigi
melodi ile kirkbesinci 6l¢iide baslayip 3 6lgii siiren melodisi aynidir. Bunun sonunda intro
kisminda yazilan brass enstriiman boliimii bir chorus boyunca soloyu desteklemektedir.
Buna ek olarak; kontrbas solosunun sonunda iki 6l¢iiliik break yapilmis ve hicbir enstriiman
calmamistir. Armoni uzun metrajli bir blues yapisinda ilerlerken, ritmik olarak 1960’larin
popiiler latin ritimlerinden boogaloo tercih edilmistir. Par¢a intro yazilimindaki ritmik ve

armonik kurulum ile vamp and fade yaparak sona ermektedir.

Tablo 9

The sidewinder temas1 melodik analizi

Olcii Sayis1  Analiz

1 Akor sesi, ad. ses, akor sesi

2 Ky. sesi, akor sesi

3 Ky. sesi, akor sesi, akor sesi, dy. sesi

4 Ky. sesi, akor sesi, Ky. sesi, akor sesi

5 Ad. ses, akor sesi

6 Ad. ses, akor sesi

7 Ky. sesi, akor sesi, akor sesi, dy. sesi

8 Ky. sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi

9 Akor sesi, Ad. ses, akor sesi

10 Ad. ses, akor sesi

11 Ky. sesi, akor sesi, akor sesi, dy. sesi, akor sesi, akor sesi, Ky. sesi
12 Akor sesi, akor sesi, dy. sesi, akor sesi, akor sesi, Ky. sesi, akor sesi
13 Akor sesi, ad. ses, akor sesi

14 Kly. sesi, akor sesi

15 Akor sesi, dy. sesi, akor sesi, akor sesi, 9lu

16 Akor sesi, ky. sesi, ky. sesi, akor sesi, akor sesi

17 Akor sesi, ad. ses
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18 Akor sesi, ad. ses

19 Akor sesi, dy. sesi, akor sesi, ky. sesi

20 Ky. sesi, akor sesi, akor sesi, ad. ses, akor sesi, ad. ses, akor sesi

21 Akor sesi, ad. ses, akor sesi

22 Ad. ses, akor sesi

23 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi

24 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, ad. ses, akor sesi
Tablo 10

The Sidewinder akor yiiriiyiisleri

Olcii Sayisi Akor

1-4. Olgii Eksik 17 17 17
5-8. Olgii(intro) 17 17 17 17
9-12.0l¢ii(intro) 17 V7 V7 V7
13-16. Olgii(intro) V7 17 17 17
17-20. Olgii(intro) 17 IIm7 IIm7 IIm7
21-24. Olgii(intro) ~ 1Im7/V7 17 17 17
25-28. Ol¢ii 17 17 17 17
29-32. Ol¢ii 17 17 17 17
33-36. Olgii: 17 V7 V7 V7
37-40. Olgii: V7 17 17 17
41-44. Olcii HIm7/VI7 lIm7 lim7 lIm7
45-48. Olcii V7 17 17 17
49. Olgii 17
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Sekil 7. Joe Henderson The Sidewinder 1-16. oOlgiiler arasi saksafon solo notasi
https://jazzomat.hfm-weimar.de/dbformat/synopsis/solo203.html (Erisim tarihi:
15.06.2023)

Sekil 7°de goriildiigii tizere Joe Henderson’un solo boliimii ilk sekiz 6l¢iisiinde do
mindr blues dizisi notalarini yogunlukla kullanirken sonraki dort 6l¢iide fa mindr blues dizisi
notalarmi kullandigr gorilmektedir. Son dort Olgiide tekrar do mindr blues dizisi

yogunluguna geri donmiistiir denilebilir.
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Sekil 8. Joe Henderson The Sidewinder 48-54. olgiiler arasi saksafon solo notasi.
https://jazzomat.hfm-weimar.de/dbformat/synopsis/solo203.html (Erisim tarihi:
15.06.2023)
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Sekil 8’de yine bir 6nceki sekile benzer sekilde Joe Henderson’un solo boliimiinde

48 ve 54. olgiiler arasinda yogunlukla blue note kullandig1 goriilmektedir.

[Lee Morgan Solo] [Chorus 1]

:
%

Sekil 9. Lee Morgan The Sidewinder birinci chorus trompet solo notasi
https://qpress.ca/product/the-sidewinder-complete-album-transcription/  (Erisim  Tarihi:
15.06.2023)

Lee Morgan’in trompet solosunun ilk yedi dlgiisiinde yogun olarak birinci derece
akorunun pentatonik dizisi kullanildig1 goriilmektedir. Sekizinci 6lgiide kromatik yaklagim
sesleri ile beraber dokuzuncu 0l¢iinlin basinda dordiincii derece akorunun birinci sesine
gelmistir. Dordiincii derece tizerinde pentatonik diziyi devam ettirmistir. On altinc1 6l¢iide
ikinci dereceye yapilan I1-V-I yapisinin besinci derece akorunda birinci derecenin armonik
mindr dizisini kullandig1 goriilmektedir. Yirminci dlgiide besinci derece bemol dokuzlu
akoru i¢erisinde kromatik yaklagimlar ile bemol dokuzu duyurmustur. Yirmi li¢iincii 6lgiide
akorun bemol tigliisiinii yaklasim olarak kullanmis ve major tigliiyli duyurmustur 6l¢iiniin

devaminda akorun yedilisini kullanarak blues hissini kuvvetlendirmistir.
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Sekil 10. Lee Morgan The Sidewinder ikinci chorus trompet solo notasi
https://qpress.ca/product/the-sidewinder-complete-album-transcription/  (Erisim  Tarihi:
15.06.2023)

Lee Morgan solosunun ikinci chrosunun ikinci 6l¢iisiinde yirmi 6lciliye benzer
sekilde mindér-major hissini duyurmus ve yedili ile blues hissini arttirmistir. Solosunun
sekizinci Ol¢tisiinde kromatik whole tone araliklar kullanmistir. Dokuz ve onuncu 6lgiilerde
kromatik yaklasim sesleri kullanmig dominant bebop dizisinin bir boliimiinii kullanmistir.
On ikinci dlgiide ghose note ile caz artikiilasyonunu giiclendirmistir. On dort ve on besinci
Olctlilerde dominant akoru tam anlamiyla duyurmustur. On altinc1 6lciliye akorun {icliisii ile
baslamig bir sonraki akorda armonik mindr dizisi kullanarak V-I baglantisini
gerceklestirmistir. Yirminci Ol¢iide akorun diyez bes sesini duyurmak i¢in kromatik

yaklasim kullanmis ve altere hissini vermek i¢in re bemol sesini kullanmaistir.
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Sekil 11. Lee Morgan The Sidewinder ti¢iincii chorus trompet solo notasi
https://qpress.ca/product/the-sidewinder-complete-album-transcription/  (Erisim Tarihi:
15.06.2023)

Lee Morgan solosunun iigiincii chrosunun ilk {i¢ Ol¢iisiinde ayni ses iizerinden
onaltilik sesler kullanmistir. Dérdiincii 6l¢iiniin ikinci vurusunda blue note kullanip minér

blues hissini vermistir.
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4.3.2. Totem Pole

Totem Pole

Track 2: The Sidewinder
Straight J= 142 Music by Lee MORGAN

[Rhythm Section Intro]

=4

4:';71
Ll

Sekil 12. Totem Pole intro ve tema bolimii notast1 devami
https://qpress.ca/product/the-sidewinder-complete-album-transcription/  (Erisim
15.06.2023)
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Totem pole 32 olgiiliik “ABA” sarki formunda, 4/4 lik bir ritimde ve fa minor
tonundadir. Parcanin ilk on alt1 6l¢iisii intro bolimiidiir. Sekiz 6l¢iiliik bir bas riff ¢izgisi iki
tekrarl1 bir bigimde duyurulmustur. Intro bdliimiiniin ilk iki 6l¢iisiinde akor kurulumuna
uygun olarak akor sesleri ritmik olarak olarak ¢esitlendirilmistir. Bu ritmik gesitlendirme
ticlincti ve dordiincii dlgiide sol mindr alt1 akoru iizerinden, besinci ve altinct dlgiide sol
bemol alt1 akoru tizerinden, yedinci ve sekizinci dlgiide ise fa minor alti akoru tizerinden
yapilmistir. Parcanin intro boliimiindeki bas riff ¢izgisi temanin ilk on alt1 6l¢iisii boyunca
devam etmektedir. Ayni sekilde bu riff parcanin tiim “A” boliimlerinde tekrarlanmaktadir.
Tema ilk akorun beslisi ile baglamaktadir. ikinci dl¢iide bir sonraki akorun iigliisii erken
duyurulmustur. Bu ses tonun blues notasidir fakat tigiincii 6l¢iide dominant akorun {igliisii
olarak kullanilmis ve miizikal etkiyi daha da arttirmistir. Ugiincii ve besinci dlgiilerde akorun
ticlii sesi uzun kullanilmig bu sekilde dominant akorun etkisi arttirilmistir. Sekizinci dlgiide
dominant akorun bemol beslisi ile baslanmis ve tam/yarim diminish dizi notalari
kullanilmistir. On bir ve on altinci dlgiiler arasinda ayn1 melodik ¢izginin yarim ses asagisi
ve altere dizi kullanilarak out bir duyum elde edilmistir. Temanin ilk on alt1 6l¢iisii “A Night
in Tunisia” isimli tinlii caz standartin1 ¢agristirir sekilde akor dizilimine ve latin/swing bir
ritim Orgiisiine sahiptir. Yalnizca akor uzunluklar birer ol¢iiliik degil ikiser olgtiliik sekilde
ilerlemektedir. “A” temalar1 latin bir ritim ile ilerlerken “B” temasi swing ritimine
donmektedir. Tema trompet ve saksafon i¢in yazilmis aranjman seklinde calinmis ve
ozellikle yirmi iki ve otuz ikinci Olciide trompet ve saksafonun soru/cevap atigmasi
duyulmaktadir. On sekizinci 6lgiide break gergeklestirilip yalnizca trompet ve saksafon
calmistir. Ayrica “A” temasmin piyano esliginin ritmik yapist senkoplu bir anlayis ile
gergeklestirilmistir. Parganin bitisinde temanin son iki 6l¢iisii tekrar edilerek vamp and fade

ile sonlandirilmstir.

Parcanin improvizasyon kismindaki siralama ve siiresi; trompet solo iki chorus,

saksafon solo, piyano solo iki chorus, tekrar trompet solo iki chorus seklindedir.

Lee Morgan’nin da belirttigi lizere, totem pole albiim igerisindeki en iyi
iiflemelilerden bazilarini ihtiva etmektedir. Lee Morgan’in bireysel iiflemeleri ve bazen
yarim perde efektlerinin kullanilmasi buna kanit oldugu sdylenebilir. Joe Henderson’a
gelince, enstriimantal ayagini daima vurusun iizerine koymus, ritmik ve armonik yapinin

izinin silinmesine asla izin vermemistir. Harris'in solosu, kismen oktav ve daha sonra Bud
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Powell gelenegindeki tek notalik dizelerde ilerlemistir, Lee Morgan bazi yogun ve heyecan
verici ritmik boliim ¢alismasina tekrar solo donene kadar ilgiyi siirdiirmistiir (Feather,

2023).

Tablo 11

Totem Pole temasi1 melodik analizi

Olcii sayis1 ~ Analiz

1 Akor sesi

2 Akor sesi, akor sesi, Ky. sesi, akor sesi, ad. ses, akor sesi

3 Akor sesi

4 Akor sesi, akor sesi

5 Akor sesi

6 Akor sesi, akor sesi, dy. ses, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi

7 Akor sesi

8 Ad. ses, ad. ses, ky. sesi, ky. sesi, akor sesi, akor sesi

9 Akor sesi

10 Akor sesi, dy. sesi, ad. ses, akor sesi, akor sesi

11 Akor sesi, akor sesi

12 Akor sesi, akor sesi, dy. sesi, akor sesi

13 Akor sesi, akor sesi

14 Akor sesi, ad. ses, akor sesi, akor sesi, akor sesi, ad. ses, ad. ses, ad. ses
ad.ses

15 Akor sesi, akor sesi, ky. sesi, akor sesi, akor sesi

16 Akor sesi

17 Ad. ses, ad. ses, ad. ses

18 Akor sesi, ad. ses, akor sesi, ad. ses, akor sesi, akor sesi

19 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, ad. ses, akor sesi

20 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, ad. ses

21 Ad. ses, ad. ses, ad. ses

22 Ad. ses, akor ses, ad. ses, ad. ses, akor sesi, ad. ses

23 Akor sesi

24 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, ad. ses, ad. ses, ad. ses, ad. ses,
ad.ses
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25 Akor sesi

26 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, Ky. sesi, akor sesi, dy. sesi, akor sesi, akor sesi
27 Akor sesi

28 Akor sesi, akor sesi

29 Akor sesi

30 Akor sesi, dy. sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi

31 Akor sesi

32 Akor sesi

Tablo 12

Totem Pole akor yiirtiytisleri

Olg¢ii sayist Akor
1-4. Olgii(intro)  Im6 Im 17 17
5-8. Olgii(intro)  bll7 bl17 Im6 Im6
9-12. Olgii Im6 Im6 17 17
13-16. Olgii bl17 bl17 Im6 Im6
17-20. Olgii Im Im 1 17
21-24. Olgii #I17 #I17 Im V7
25-28. Olgii Im6 Im6 17 17
29-32. Olgii bl7 bll7 Im(maj7) Im(maj7)
33-36. Olgii Vm7 vm7/17 bIVM7 bIVM7
37-40. Olgii bIVm7 bVII7 bIIM7 IIm7 / V7(#11)
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Sekil 13. Lee Morgan totem pole birinci chorus trompet solo notasi
https://qpress.ca/product/the-sidewinder-complete-album-transcription/  (Erisim  tarihi:
15.06.2023)

Lee Morgan solosunun ilk 6l¢iisiinde tema baslangic sesi olan akorun besli sesini
kullanmistir. Aym sekilde solonun ii¢ ve besinci Olglisiinde temaya benzer olarak akorun
icliistinii kullanmigtir. Dordiincii 6lglide etkiyi arttirmak i¢in akorun dokuzlu ve altilisini
kullanmistir. On bir ve on ikinci Olgiide swing hissini verir bi¢imde sekizlik notalar

kullanmis ve etkiyi arttirmak i¢in akorun tigliisii ile baslayip ticlii ile bitirmistir. Yine etkiyi
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arttirmak i¢in solonun besinci 6l¢iisiinde akorun dokuzlusuyla baslamis ve bu etkiyi devam
ettirmek i¢cin onuncu oOlgiide altili ile devam etmistir. Ayrica on yedi ve yirminci Olgiiler

arasinda bebop armonik yapis1 duyulmaktadir.
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Sekil 14. Lee Morgan totem pole birinci chorus trompet solo notasi
https://qpress.ca/product/the-sidewinder-complete-album-transcription/  (Erisim  tarihi:
15.06.2023)
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Lee Morgan solosunun ikinci chorusunun ilk 6lgilisiinde akorun {igliisii ile baslayip
kromatik yaklasim gerceklestirmis ve etkiyi arttirmak i¢in dokuzluyu kullanmistir. Yedinci

Olclide major pentatonik dizi kullanmaistir.

4.3.3. Gary’s Notebook

Gary's Notebook

Track 3: The Sidewinder
Music by Lee MORGAN

Swing J=180
Cmin” DY Cmin” D" Repeat 4 times

Sekil 15. Gary’s notebook intro ve tema bdliimii notast
https://gpress.ca/product/the-sidewinder-complete-album-transcription/
(Erisim tarihi: 15.06.2023)
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Gary's Notebook yirmi dort 6lgiiliik bir blues yapisidir. 3/4 liikk zamanli ve do mindr
tonundandir. Parganin intro boliimiinde dort dlgiiden olusan riff bulunmaktadir. iki kez
tekrarlanan bu béliimii tiim enstriimanlar beraber calmaktadir. Intronun iki ve dérdiincii
Olclilerinde caz miiziginin sert calimini elde edebilmek i¢in oktav sesler kullanilmistir
denilebilir. Parganin intro bdliimiinde caz miiziginin senkop anlayist 6n plandadir.
Uflemelilerin senkop c¢alimi bitirdigi vurusta piyano vurguyu alip sonraki vurusta davul ile
beraber ayni1 ¢alimi devam ettirmektedir. Intro béliimiinde senkoplar esler ile desteklenmistir
fakat temanin ilk iki 6lciisiinde senkop anlayisi bagli bir bicimde devam etmektedir. Tema
bolimiiniin ilk sekiz 6l¢iistinde agirlikli olarak pentatonik dizi kullanilmistir. Pentatonik dizi
icerisindeki sesler geleneksel blues yapisinda gerilim yaratmak ve modernize etmek
amaciyla tritone substitution akorlar ile desteklenmistir. Ornegin; temanin iki, dort, alt1, on,
on dort, yirmi iki ve yirmi dordiincii 6lgtilerinde gelistirilmemis geleneksel blues yapisindan
farkli olarak ana tonun bemol dokuzlu sesinin dominant akoru kullanilmistir. Ayrica tema
boliimiiniin sekiz ve on ikinci 6lgiilerinde bir sonraki akora baglantry1r armonik olarak
gelistirebilmek i¢in besinci derecenin dominant akoru kullanilmistir. Parcanin on iki on iig,
on yedi on sekiz, on dokuz ve yirminci dlgiilerinde V-I yapist kullanilmistir. On bir, on iki,
yirmi yedi ve yirmi sekizinci Ol¢iilerde bebop doneminde fazlasiyla kullanilan ritmik yap1
olan iicleme, onaltilik ticleme ve sekizlik anlayisi goriilmektedir. Parganin sololarinin

bitiminde tekrar giris melodisi gelmektedir ve devaminda tema ile devam etmektedir.

Parcanin improvizasyon kismindaki siralama ve siiresi; saksafon solo iki chorus,

trompet solo iki chorus, piyano solo iki chorus seklindedir.

46



Tablo 13

Gary’s notebook temas1 melodik analiz

Olcii sayis1 ~ Analiz

1 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi
2 Akor sesi, ad. ses, akor sesi, ad. ses, ad. ses

3 Ad. ses, akor sesi, akor sesi, akor sesi

4 Ad. ses, ad. ses, ad. ses, akor sesi, ad. ses, ad. ses

5 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi
6 Akor sesi, ad. ses, ad. ses, akor sesi, ad. ses

7 Akor sesi, akor sesi, ad. ses, akor sesi, akor sesi

8 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, ad. ses, akor sesi, ad. ses, akor sesi, akor sesi
9 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, ad. ses

10 Ad. ses, ad. ses, ad. ses, ad. ses, ad. ses, ad. ses, akor sesi
11 Akor sesi, akor sesi, akor sesi

12 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, ad. ses
13 Akor sesi, Ky. sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi

14 Akor sesi, akor sesi, ad. ses, ky. sesi, akor sesi, ad. ses

15 Akor sesi, akor sesi, ky. sesi, ky. sesi, akor sesi

16 Akor sesi, ad. ses, akor sesi, akor sesi, akor sesi

17 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, ad. ses, akor sesi

18 Akor sesi, ad. ses, ad. ses, ad. ses

19 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, dy. ses, akor sesi

20 Akor sesi, ad. ses, ad. ses, akor sesi, akor sesi

21 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi
22 Akor sesi, ad. ses, ad. ses, akor sesi, ad. ses

23 Akor sesi, akor sesi, dy. sesi, akor sesi, akor sesi

24 Ad. ses, ad. ses, akor sesi, dy. sesi, akor sesi, ad. ses, ad. ses
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Tablo 14
Gary’s notebook akor yiiriiytisleri

Olcii sayis1 Akor
1-4. Olgi(intro) _Im7 bl17(b5) Im7 bl17(b5)
5-8. Olgii(intro)  Im7 bl17(b5) Im7 bl17(b5)
9-12. Olgii Im7 blI7 Im7 blI(b5)
13-16. Olcii Im7 bl17(b5) Im7 V7
17-20. Olgii IvVm7 bv7 Ivm7 V7(b9)
2124, Olci  Im7 bl17(b5) Im7 Im
25-28. Olcii blim7 bIvV7 IIm7 V7
29-32. Olcii Im7 bl17(b5) Im7 bll7
) [Chorus 2]
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Sekil 16. Gary’s Notebook Lee Morgan’in trompet solosu 125-136. 6lgiiler aras1 notasi

Tema boliimiinde goriilen onaltilik {ligleme ve sekizlik olgusunu Lee Morgan
solosunda yiiz yirmi alt1 ve yiliz otuzuncu 6lgiilerde kullanmistir. Ayrica yiliz otuz altinci
6l¢iide dominant bebop dizisi yaklagimini gergeklestirmistir. Parganin sonunda intro ezgisini

ve ritmik yapisinit korumus vamp and fade ile sona erdirmistir.
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[Lee Morgan Solo]
[Chorus 1]
Cmin’ DY Cmin” DY

Sekil 17. Lee Morgan Gary’s Notebook birinci chorus trompet solo notasi
https://qpress.ca/product/the-sidewinder-complete-album-transcription/  (Erisim  tarihi:
15.06.2023)

Lee Morgan solosunun ilk dort 6l¢iistinii intro boliimiindeki riff kismina benzer
sekilde insa etmistir denilebilir. On ikinci 6l¢iide akorun bemol dokuzlusunu duyurarak
tansiyon saglamistir. Yine yirminci Ol¢ilinlin ilk iki vurusunda caldigi notayr yarim ses
asagiya alarak akora bemol dokuz hissi vermistir. On alt1 ve on yedini 6lgiilerdeki II-V
yapisinda I akorunun yedilisini ve ti¢liistinii kullanmais, besinci derece igerisinde II. Derece

akorunun tgliisii yediliyi karsiladigindan dolay1 ortak sesler ile tansiyon olusturmustur.
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[Chorus 2]
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Sekil 18. Lee Morgan Gary’s Notebook ikinci chorus trompet solo notasi
https://qpress.ca/product/the-sidewinder-complete-album-transcription/  (Erisim  tarihi:
15.06.2023)

Lee Morgan solosunun ikinci chrous boyunca swing ve bebop etkilerini

hissettirmistir.
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4.3.4. Boy, What a Night

Boy, What A Night

Track 4: The Sidewinder

Music by Lee MORGAN

=220

Swing J

[Rhythm Section Intro]

I
-

=R

Thlhy S4F | &

3 Do

b g B g

F?

I
¥ 3 + °

%
T

17

[Head]

C7

o1



Sekil 19. Boy, what a night intro ve tema boliimii notast.

https://qpress.ca/product/thesidewinder-complete-album-transcription/ (Erigim tarihi:
16.06.2023)

Boy, What A Night isimli parga alti dortliik bir ritimde do major blues olarak
adlandirilabilir. Par¢anin basinda yirmi dort 6lgiilik, piyanonun blues dizisini siklikla
kullandig1 davulun da dahil oldugu bir intro bulunmaktadir. intro béliimiinde ilk dort 6lgiiliik
melodi sonraki dort dlglide ritmik olarak c¢esitlendirilmistir. On sekiz ve on dokuzuncu
6lctideki melodi, yirmi ve yirmi birinci 6l¢iide akor degisimine uyarlanmistir. Yirmi tiglincii
Olcli trompet ve saksafon i¢in yazilmig bir break kisminin sona ermesi ile beraber tema
boliimii baglamaktadir. Break kismi do mindr blues dizisininin notalarindan olugmaktadir.
Tema kisminda yirmi bes ve yirmi yedinci Olgiiler arasi geleneksel blues formunun soru
anlayisini gosterip, yirmi dokuz ve otuz birinci dl¢iiler arasi cevap anlayisini duyurmaktadir.
Trompet ve piyano solosu baglamadan 6nce iki 6l¢tiliik break kismi tekrarlanmistir. Parganin
sonunda temadan soloya gegcmeden 6nce kullanilan break kismi1 kullanilmis ve yavaslayarak

sonlandirilmistir.
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Tablo 15

Boy, what a night tema boliimii melodik analiz

Olcii sayis1 ~ Analiz

1 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi

2 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, ad. ses, akor sesi

3 Akor sesi

4 Sus

5 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi

6 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, ad.ses

7 Ky. sesi, akor sesi, akor sesi

8 Sus

9 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi

10 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, ad. ses

11 Ky. sesi, akor sesi, akor sesi

12 Akor sesi, akor sesi, ad. ses, akor sesi, ad. ses, akor sesi, ad. ses

13 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi

14 Akor sesi, dy. sesi, akor sesi, dy. sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor
sesi, akor sesi, dy. sesi, akor sesi

15 Ky. sesi, akor sesi, akor sesi

16 Akor sesi, akor sesi, ad. ses, akor sesi

17 Akor sesi, akor sesi, ad. ses, ad. ses, akor sesi, dy. ses, akor sesi, ad. ses,
akor sesi

18 Akor sesi, akor sesi, ad. ses

19 Akor sesi, akor sesi, dy. sesi, akor sesi, dy. sesi, dy. sesi, akor sesi, ky. sesi, akor
sesi, akor sesi, akor sesi

20 Akor sesi, akor sesi

21 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor sesi, akor
sesi

22 Akor sesi, dy. sesi, akor sesi, akor sesi, ad. ses, ad. ses, ad. ses, ad. ses

23 Akor sesi, ad. ses, ky. sesi, ky. sesi, akor sesi

24 Akor sesi, akor sesi, ad. ses, ad. ses, akor sesi, akor sesi, akor sesi akor sesi,
akor sesi
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Tablo 16
Boy, what a night akor yiiriiyiisleri

Olcii Akor

1-8. dlgii (intro) 17

9-12. dl¢ii (intro) V7

13-16. 6lgii (intro) 17

17-20. 6l¢i (intro) VTIINTINTIIVT
21-24. 5lgii 17

25-28. dleii 17

29-32. dl¢ii 17

33-36. dl¢i V7

37-40. dl¢ii 17

41-44. o6lct VIINTINTIIVT
45-48. dlgii 17
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Sekil 20. Boy, what a night Lee Morgan’in trompet S0l0 notas1 115-134. 6lgiiler arasi notasi

Lee Morgan trompet solosunun yiiz on bes Ve yiiz yirmi olgiileri arasinda kromatik
yaklasimlar ile bebop hissini duyurmustur. Ayni sekilde yiiz yirmi ve yiiz otuz birinci 6lgtiler
arsasinda bu durumu devam ettirmektedir. Ozellikle yiiz otuz ikinci 6lgiide sololarinda

siklikla kullandig1 trompet pistonuna yarim basarak sagladig: hissi vermistir.

Lee Morgan, bu parg¢adaki improvizasyonunda, miizikal ifadesinde ve fikirleri uzun
uzadiya birlestirme kabiliyetinde iinlii caz trompetcisi Dizzy Gillespie etkisinin bir
bolimiinii yansitmigtir denilebilir (Feather, 2023). Feather bu sdylemiyle birlikte Lee
Morgan’in solo kismint bebop doneminin trompet sanatgisi Dizzy Gillespie’ye

benzetmektedir.
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4.3.5. Hocus Pocus

Hocus-Pocus
Track 5: The Sidewinder
Music by Lee MORGAN
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Sekil 21. Hocus Pocus intro ve tema boliimii notast
https://qpress.ca/product/the-sidewinder-complete-album-transcription/ (Erisim tarihi:
15.06.2023)
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Tablo 17
Hocus Pocus akor yiiriiytisleri
Olcii Sayis1  Akor

1-4. Olgii Imaj7/Vim7 Im7/vV7 IM6 IVM6/#IVm7/1Vm7
5-8. Olgii Im7/bI113  [IM7/V7#9 IM7/111b7/6VIM7  blI13/IM7

9-12. Olgii  IM7/VIm7 Hm7/VvV7 IM7 IV6/#VIIsus7/IVm7
13-16. Olgii  11Im7/bl1113 IIM7/V7#9 IM7 #IV7#5

17-20. Olgii  IVM6/117#9 Vm7/17#9 IVmaj6 [1Im7b5/VI7b9
21-24. Olgii  1Im7 HIm7/ V17 lsus7 / 117 VTINT#H9

25-28. Olgii  IM7/VIm7 Im7/vV7 IM6 IVM6/#IVm7/1IVm7

29-32. Olgii  1Im7/bIN13  [Im7/V7#9 IM7/b11113/bVIM7  blI13

Ezgi, standart bir harmonik ilerlemeye sahip 32 barlik bir forma (AABA) sahiptir.
Aslinda Mean To Me adli sarkinin degisikliklerine dayandigi sdylenebilir (Katz, 2021).
Formun A kismi on alt1 6l¢ii, b kismi1 sekiz 6lcii ve tekrar a kismi sekiz 6l¢iidiir. Parcanin

tonu sol majordiir. Parca 4/4 liikk swing ritmindedir.

Tema boliimiiniin dordiincti, on iKi ve yirmi ikinci dlgiisiinde bemol besli akoru
bulunmaktadir. Bemol beslinin armonik olarak bebop donemini temsil eden bir yap1 oldugu
bilinmektedir. A ve B temalariin iki, ti¢ ve dordiincii 6l¢iilerinde caz miiziginde armoni
anlayisinin temelini olusturan II-V-I yapisi kullanilmistir. Buna benzer olarak ilk ve son A
temasimnin bes ve altinci Olciileri, alti ve yedinci Olciilerinde II-V-I armonik yapisi
kullanilirken besinci derece akorlarinda bebop dénemi armonik yapisinda sik¢a kullanilan
reharmonization gergeklestirildigi goriilmektedir. Tema boliimiiniin A kisminda aranjman
seklinde yazilmis davul, bas ve piyanonun beraber icra ettigi melodiye eslik eden kisim yer
almaktadir. Hocus Pocus pargasinda ritmik olarak swing yapist degistirilmeden
kullanilmistir. A temalarinin ilk dort 6lgiisiinde diiz sekilde calinirken, bes ve sekizinci
Olciiler arasinda melodiye eslik eder sekilde senkoplar eklenmistir. B temasi diiz bir sekilde

calinmistir.
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Tablo 18

Hocus Pocus tema bolimii melodik analizi

Olcii sayis1 ~ Analiz

1 Akor sesi, akor sesi, ky. sesi

2 Akor sesi, akor sesi, ad. ses, akor sesi, akor sesi

3 Akor sesi, akor sesi, ad. ses

4 Ad. ses, akor sesi, ad. ses, akor sesi, ad. ses

5 Akor sesi, ky. sesi, akor sesi, akor sesi, dy. sesi, akor sesi, ad. ses, ad. ses
6 Akor sesi, akor sesi, dy. sesi, akor sesi, ad. ses, ad. ses, ad. ses

7 Akor sesi, ad. ses, akor sesi

8 Ad. ses, ad. ses, ad. ses, akor sesi

9 Akor sesi, akor sesi, ky. sesi

10 Akor sesi, akor sesi, ad. ses, akor sesi, akor sesi

11 Akor sesi, akor sesi, ad. ses

12 Ad. ses, akor sesi, ad. ses, akor sesi, ad. ses

13 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, ad. ses, akor sesi, ad. ses, akor sesi, akor sesi
14 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, ad. ses, akor sesi, ad. ses, ad. ses, akor sesi
15 Akor sesi, dy. sesi, akor sesi, akor sesi

16 Akor sesi, dy. sesi, akor sesi, ad. ses, ad. ses

17 Akor sesi, akor sesi, ad. ses

18 Ad. ses, akor sesi

19 Ad. ses

20 Akor sesi, ad. ses, akor sesi, ad. ses

21 Akor sesi, ad. ses

22 Ad. ses, akor sesi

23 Ad. ses, akor sesi, akor sesi, ad. ses

24 Akor sesi, akor sesi, akor sesi, ad. ses, ad. ses, ad. ses

25 Akor sesi, akor sesi, ky. sesi

26 Akor sesi, akor sesi, ad. ses, akor sesi, akor sesi

27 Akor sesi, akor sesi, ad. ses

28 Ad. ses, akor sesi, ad. ses, akor sesi, ad. ses

29 Akor sesi, ky. sesi, akor sesi, akor sesi, dy. sesi, akor sesi, ad. ses, ad. ses
30 Akor sesi, akor sesi, dy. sesi, akor sesi, ad. ses, ad. ses

31 Akor sesi, ad. ses, ad. ses

32 Ad. ses, ad. ses, ad. ses, ad. ses
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Sekil 22. Lee

https://qpress.ca/product/the-sidewinder-complete-album-transcription/

15.06.2023)

Morgan

hocus

pocus

birinci

chorus

trompet  solo

(Erisim

notasi

tarihi:

Lee Morgan solosunun ilk dort 6l¢iisiinde temaya benzer olarak suslar1 kullanmis ve

az nota calmistir. On dort ve on besinci Ol¢iilerde I1-V-I baglantisinda besinci derecenin b13

sesine ulasacak sekilde siirdiirmiis ve birinci derecenin beslisinde sonlandirmistir.
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BESINCI BOLUM
SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Lee Morgan caz trompetgileri arasinda kisa yasam siiresine ragmen bir¢cok miizikal
tirtin sergilemistir. Bu tiriinlerin bir kism1 hard bop déneminde yaymlanmistir. Yayinlanan
bu albiimlerin ¢ogunun caz tarihinde kayit sirketleri arasinda 6nemli bir yere sahip Blue Note
kayit sirketi kapsaminda olmasi iyi enstriimanistliginin bir kanit1 olarak goriilebilir. Lee
Morgan Blue Note sirketinde; 1957 yilinda indeed ve Lee Morgan Vol.3, 1958 yilinda The
Cooker, Candy ve City Lights, 1960 yilinda Leeway ve The big beat, 1966 yilinda Search
for the new land ve The Rumproller, 1967 yilinda Cornbread ve Delightfulee, 1968 yilinda
Caramba! ve The Gigolo, 1969 yilinda Charisma, 1970 yilinda The Sixth Sense, 1971 yilinda
Live at the lighthouse, 1972 yilinda The last session, 1978 yilinda The Procrastinator, 1979
yilinda Sonic boom, 1980 yilinda Taru, 1981 yilinda Infinity, 1985 yilinda The Rajah, 1998
yilinda Standarts albiimlerini ¢ikarmistir. Buna ek olarak Richard Cook isimli yazarin Blue
Note kayit sirketi caz tarihindeki biyografisini konu alan 2003 yilinda yayinlanan “Blue Note

Records: The Biography” isimli kitabinda kapak resmi olarak Lee Morgan kullanilmstir.

Morgan’in The Sidewinder albiimii parga sayisi az olmasmna karsin hard bop
donemine paralel olarak igerisinde bir¢cok farkli miizikal anlayisi barindirmaktadir. Albiim
parcalarindan The Sidewinder, Boy, What A Night ve Gary’s Notebook blues yapisindadir
ancak aligilagelmis blues Ol¢ii sayisinin iki kati uzunluga sahiptir. Ayn1 zamanda The
Sidewinder dort dortliik latin ritim kalibinda ilerlerken, Gary’s Notebook ti¢ dortliik bir ritim
kalibinda Boy, What A Night ise alt1 dortliik bir ritim kalibinda ilerlemektedir. Totem Pole
ise latin ve swing ritmi igerisinde barindirir. Hocus Pocus adli parga cazin kalbi kabul edilen
swing ritminin bir 6rnegidir. Bebop dénemindeki hizli ritimler kullanilmamis, hard bop
doéneminde goriilen medium swing yapisinda ilerlemistir. Armoni, bemol besli akorlar ve

vekil akorlar ile desteklenmis ve gelismis bir yap1 saglanmigstir.
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Pargalarin 6zellikle giris kisimlar1 swing donemini hatirlatir bicimde dikkatli bir
bicimde yazilmis aranjmanlar1 igcermektedir. Buna paralel olarak par¢a temalarinda ve
sololarinda kullanilan break kisimlar1 ve sololara eslik olarak kullanilan ritmik veya melodik
eslikler aranjman yapisinin bir gostergesidir. Tema kisimlarinda trompet ve saksafonun
armonik uyum ve ¢esitliligi bu durumu desteklemektedir. Yine girig kisimlarinda ve bazi

solo esliklerinde tekrarlara dayali bas ve davul ¢alimlari goriilmektedir.

Sonug olarak, hard bop dénemi baslangigtaki caz geleneginin unsurlarini igerisinde
barindirirken bunlart modern bir hale getirmistir denilebilir. Blues ve erken déonem cazin
yapisini armoni, ritim, tin1 ve artikiilasyon anlaminda gelistirmistir. Bu donemde swing
doneminin dans edilebilir ritmik anlayis1 ve miizik gruplar i¢in bir disiplin saglayan
aranjman yapisi Kullanilmistir. Ek olarak, bebop doneminin teknik anlamda gelismis yapisini
kullanmis fakat daha dinlenilebilir ve melodik bir yapiya déniistiirmiistiir. Igerisinde
barindirdig1 soul, latin ve daha sonra ortaya ¢ikigina sebep olacagi fusion ve funk gibi miizik

tarzlari bu donemin 6neminin bir kanitidir.

5.2. Oneriler

1. Caz miizigi donemleri alaninda arastirmalarin arttirilmasi

2. Caz tarihinde basar1 elde etmis alblimlerin miizikal olarak incelenmesi

3. The Sidewinder albiimiiniin miizik endiistrisindeki basarisinin incelenmesi

onerilmektedir.
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EKLER

Ek-1. Lee Morgan’in Blue Note Kayit Sirketi ile Cikardigi Albiimler

Indeed (1957)
Lee Morgan vol.3 (1957)
The Cooker (1958)
Candy (1958)
City Lights (1958)
Leeway (1960)
The Big Beat (1960)
The Rumproller (1966)
Search for the New Land (1966)
. Delightfulee (1967)
. Cornbread (1967)
. The Gigolo (1968)
. Caramba! (1968)
. Charisma (1969)
. The Sixth Sense (1970)
. Live at the lighthouse (1971)
. The Last Session (1972)
. The Procrastinator (1978)
. Sonic Boom (1979)
. Taru (1980)
. Infinity (1981)
. The Rajah (1985)
. Standarts (1998)
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Ek-2 “Blue Note Records” Biyografi Kitabinin Kapak Resmi

BLUE NOTE




Ek-3 Caz saksafon sanatcis1 Joe Henderson




Ek-4 Caz piyano sanatcis1 Barry Harris
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Ek-5 Caz kontrbas sanatcis1t Bob Cranshaw




Ek-6 Caz davul sanatgis1 Billy Higgins

Vi



