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OZET

POP SANATTA PORTRE IMGESI

Yiizyillar boyunca sanatta uygulamalar ve fikirler sahip olduklari tislup ve
anlatimlarla bir araya gelip etkilendikleri yonde belli donemlere goére akimlar
olusturmuslardir. Bu akimlar belirli zaman dilimi igerisinde birbirinden ayrilip yeni
fikirleri desteklemislerdir. 20. Yiizyilda “Modern Sanat’ hareketleri, kitlelerin sahip
oldugu sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisimlerden etkilenerek yeni donem olan “Cagdas
Sanat’’m olusmasina neden olmustur. 1960’lara dogru ingiltere ve Amerika’da endiistrinin
etkileri insanlarda oldugu gibi sanatta da hissedilmeye baglanmistir. Bu donemlerde ortaya
cikan Pop Sanati, 6ziinde reklam araglari, popiiler nesne ve ikon karakterleri kullanan bir
sanat akimi olmustur. Pop Sanati, kitle Kkiiltiirliniin olusturulmast ve Amerika’nin
yiikselmesinde biiylik etkisi olmustur. Bu tezde pop sanatgilarinin, ikon karakterin
portrelerini islemesi ve degisen diinyay1 tek climleyle anlatan Andy Warhol’un “Herkes bir
giin on bes dakikaligina tinlii olacak’ soziiyle yola ¢ikilarak olusturulmustur. Uygulama
olarak calisilan portreler serisinde yakin c¢evrede bulunan kisilerin ve popiiler insanlarin
yan yana sergilenisini ve aslinda popilerligin Warhol’un dedigi gibi kolaylasacaginin bir

ispat1 olarak ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Pop Sanati, Kitle Kiiltiirii, Cagdas, Portre
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ABSTRACT

PORTRAIT IMAGE IN POP ART

Together with the ideas that they have for centuries in the arts and narrative practices
and stylistic direction that is affected by movements formed according to certain periods.
These currents within a certain period they supported and separated from each other new
ideas. 20. Century “Modern Art” movement of the masses, social, economic and cultural
changes influenced by the new term “Contemporary Art” has led to the formation of the
flow. The effects of the industry in the 1960s towards humans as it is in England and
America began to be felt in the art. Pop Art emerged in this period that, in essence,
advertising tools, there has been a new art movement that uses the popular and iconic
characters in the object. The creation of mass culture and Pop Art in America's rise has had
a major impact. In this thesis, pop artists Andy Warhol's iconic portraits of the handle in
one sentence describing the character and changing the world, ‘In the future, everyone will
be world-famous for 15 minutes.” with the words created on the basis. In the series of
portraits of the people and popular persons in the vicinity as the application studied side-
by-side display, and popularity is actually Warhol, as said, has been studied as a proof that

it is much easier.

Keywords: Pop Art, Mass Culture , Contemporary, Portrait
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ONSOZ

Kitlelerin teknolojiye diiskiinliigliniin her donem fazlalastig1 giinlerde sanatin bu
yolu kullanip popiilerligini arttirmasi ve her zaman yeni arayislar i¢inde olmasi sanatin
beklenen bir sona ulagsamayacaginin bir kanitidir. Sanatcilarin glintimiizde ve gelecekte
yeni endiistriyel Uriinlerini sanata dahil etmesi ile bir yandan da bazi yonleriyle eski
donemi taklit etmesi arasindaki g¢eligki, sanatin gidisatinin anlamsizlagmasinda biiyiik bir
etken oldugunu diistinmekteyim. Bu tezimde ¢aligmis oldugum portrelerin Pop Sanatina ait
oldugunu, kendi tarzimla yeniden islememin ve o doneme ait diislincenin heniiz yeni yeni
kanitlanmaya baslanmis olmasina destek verici bir tez olusturmayr amacladim. Bu
gercekten zorlu donemlerimde biiyiik anlayis, biiyiik destek ve yardim gordiigiim Sayin
Prof. Canan ATALAY AKTUG hocama, beni bu giinlere gelmek igin desteklerini hig
birakmayan sevgili aileme ve de degerli arkadasim Ebru YIGIT’ e tesekkiirlerimi bir borg

bilirim.
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GIRIS

Aydinlanma doneminden sonra kesin bir kopus yasayan sanat, Ronesans’in
biiyiileyici etkisinden tamamen kopup saflik ideasinin devam ettirildigi modern sanat
donemine ge¢mistir. Resim ve heykel, kendi niteliklerini ortaya koyarak tamamen saflik
ifadeleri tagimaya baslamistir. Devaminda modern sanat, soyutlama ile kendi déneminin
en Ustlin basarisin1 yakalamis ve saf olma diisiincesinin onun en belirleyici 6zelligi
olmustur. Figiiratiften uzaklasan bu sanat anlayisi, II. Diinya Savasi’ndan sonra biitiin sanat
akimlar1 bu terim altinda toplanarak anlam karmasasi yasamaya baslamistir. Yeni
anlaminda kullanilan bu modern terimi ileriki donemlerde yapilan islerin farkliligr ile
ondan ayrilmaya, yeni bir anlayis olan “Cagdas” doneme gecisini gostermistir. 20.yiizyila
dogru sanatcilarin avangart hareketlerde bulunmasi nedeniyle sanatta geleneksel olarak
kabul edilen teknikleri geride birakmasi Cagdas Sanati yaratti. II. Diinya Savasi,
Endiistriyel malzemelerin sanata girisi, kolajlarin yaratilmast ve ileride kitle tiiketim
araclarinin sanata dahil olmasi o déneme yepyeni bir 6zellik getirmistir. Ayn1 zamanda da
Dadaistlerin yikic1 hareketleri de donemler arasi gecisi tetikleyen en biiyiik etkilerden
biridir.

Amag: Donemin sanat olgusu ile kitlesel tiiketim markalarinin taninmis karakterlerin
sentezlenmis sanat eserleri olugturmasinin 6énemini degerlendirmek baglaminda bir yiiksek

lisans tezi hazirlanmasidir.

Kapsam: Cagdas resim sanatinin gelisim siireci icinde, geleneksel sanat anlayisindan
farkli olarak, kendi ¢izgisini olusturmaya baglayan ayr1 bir sanatsal iiretim alanini
tanimlamaya baglamasidir. Bu dogrultuda tarihsel bir ayrim, farklilasma s6z konusu
olmaya baglamisti ki bu durum 1960’11 yillarda belirginlesmistir. Bu durum “Cagdas Sanat
”ta Pop Sanatinin Onemini yansitir. Bu donem ig¢inde bu sanatcilarin c¢esitli s6hret
sahiplerini ve basit karakterlerin portrelerini ¢alismalarinda yer vererek kisileri

basitlestirmesi ve dogal 6zelliklerini renklerle yansitmasidir.

Yontem: Yazili teorik arastirma ve yoruma dayali gorsel orneklerin karsilagtirmali
saptanmast ve bunun yaninda resim uygulamalar ile bu elde edilen gorsel o6rnekler tezin

ana fikrinin pekistirilmesine hizmet edecektir.



L.BOLUM

MODERN SANATTAN CACDAS SANATA
1.1.Cagdas Sanata Genel Bakis

[k hazir nesne kullamlmadan &nce, temel kurallara sahip sekilde kotii olan {iriinii
bile sanat¢inin elinden gegirerek estetik bir deger kazandirmasiyla var olmustur. Bu durum,
hazir nesneden sonra sanatin sadece estetik bir deger tasimasindan ¢ok kavramsallasarak,
izleyiciye diisiinceler iletmeye baslamasiyla 6n planda olmuslardir. ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra sanatcilar, kutsal sayillan her konuya deginmeye, kendi bedenlerini ve
bedensel Ozelliklerini (idrar, diski, kan) de sanata katarak ara¢ olarak kullanmaya
baslamislardir. Bu donemlerde artik sanatgilar sanatin ticari yoniine donerek asagi kiiltiir
denilen konular isleyerek yiiksek kiiltiire pazarlamiglardir. Sanat piyasasina karsi goriilen

bu sanatcilar, aslinda sanat piyasasini olusturmuslardir.
1.2.Modern Sanat

Modern Sanati ele aldigimizda, c¢ok ilging bir yapiya sahip olmakla birlikte,
olusturuldugu ortamin c¢eligkisini tasimasi ve burjuva toplumunca bi¢im aldigidir. Burjuva
sanat1 oldugu manidardir fakat sadece burjuva toplumu tarafindan iiretildigi dogru degildir.
Doénemin i¢inde bulundugu sorunlar, toplum arasindaki ugurum, kilise ve iktidarin burjuva
arasindaki ¢atigmasi sanat¢ilart yalniz birakmistir. Bunun etkisiyle siparis tizerine ¢aligan
sanatcilarin islerinin kesilmesi, onlar1 kendi i¢ diinyalarma yonelmesini tetiklemistir. Bu
durumda sanatgilar, alt tabakaya yakinlasarak halkin i¢inde bulundugu aglik ve sefaletle
onlar da karsi karsiya gelmis bulunmaktadirlar.

“insanin i¢ dlinyasindaki sikintt ve baskilardan kurtulmasi igin
Nietzsche’nin (1844-1900) o yillardaki Onerisiyse kisaca suydu;
Diinyanin genel hakikat disiligin1 ve yalanciligini insan i¢in katlanabilir

kilan gergekdist kiilti ve onu kusurlu bir diinyaya karst koruyan iyi
goriiniis istemiydi.”'

! Mehmet, Yilmaz. Modernizmden Postmodernizme, Utopya Yayinlari, Ankara, 2006, s.16



Modern Sanat sahip oldugu diisiinceye gore bazi karsitliklara sahiptir. Sahip oldugu
bu karsit fikirler modern diisiincenin yapisinda vardir. Modern diisiinceye gore geride
kalan yani gelenek haline gelen biitiin diisiince ve yapilanlari bir kenara atmak, geride
birakmak ve ileride yapilan, yapilacak olaylarin planlarint simdiden yapmakti.
Diinyevilesme ¢abalar1 baslamisti. Aydinlanma yolunda sanatg¢ilar kiliseden uzaklagmus,
dini temalar1 sanatin disinda tutmaya baslamis ve yasadigi diinyayr islemeye baslamisti.
Akil, sanatgilarin yeni Tanrisal iradesine biirlinmiis, basarili bir sekilde kullanildigi
takdirde yasanilacak biitiin sorunlar1 ¢dzecegine inanmislardir. ilerleyen zamanlarda ise
aklin karsisina duygu ¢ikarilmistir. Modern sanatin ele aldigi bilim, insan aklin1 kullanarak
tanimlasa da, higbir fikir yiiriitmese de bu kisilere bagli olmayan bir nesnellik tasimistir.
Sanattaki gerceklik nesnellikle baglantilidir. Kisiye 6zgili olan bireysellik nesnel olan her
seye karsidir. Bireysellik yani 6znel goriis Romantizm ile yiikselirken Kant’in “’yaratici
deha’’ kavramindan ilerlemistir.

“Kant’a gore sanat yapiti bir dehanin yaratmasiydi. Dehalar1 da genel
kurallara baglayan olanak yoktu. Tam tersine yaratma, sanatgi igin

dogustan bir seydi. Bir giizellik yaratmasi, sanatg1 yaratmasi olan sanat,
grenilir bir sey olamazd1.™

Modern Sanata yeni katilan bir terim olan “avangart’’ onceleri tamamen askeri bir
terim olarak kullanilirken 1800’li yillarda siyasal terim olarak ilericiligi simgelemeye
baglamistir. Sanatta ise bu terim geleneksellikten kurtulmayr ve yeniyi olusturmay1
hedefleyen terim olarak kullanilmaya baglanmisti. Modern sanatta, gelenege bagli kalan
sanatcilar eski kurallara bagl kaldig: siirece degerli sayilmazdi. Avangart’a gore, doga ve
yasam c¢agin gerekliligine gore degerlendirilmeli, yeni yollara bagvurarak risk almaliydi.
Modern sanatin kars ¢iktig bir diger konu ise sanat eserlerinin islevselliginin olmamasi ve
ret edilmesiydi. Eserin sanat konusu disinda diger amacglara hizmet etmesi kabul
edilemezdi. Sanat sanat igindir diislincesi bu yoldan ilerlemistir. Bunun devaminda belli
bash sanat disiplinlerinin yapilarina gore ayrilmasi, teklestirilmesi diisiincesi dogmustur.
Bu kavram sanatta soyut bi¢imin yolunu ag¢mustir. ileriki donemlerde 20. yiizyila
geldigimizde soyut kavrami modern sanatla neredeyse ayni anlam ifade eder gibiydi.

Bunun nedeni o donemdeki c¢alismalarin Modern Sanatta disiplinler arasi ayristirma ve

2 Bedia, Akarsu. Cagdas Felsefe, 1nk11ap Yayinlari, Istanbul, 1994, s. 46



soyut kavrami devam ederken sonrasinda bazilar figiiratif bazilari ise soyut ¢alismalardir.
Bu iki zit kavram o kadar kullaniliyordu ki modern sanati temsil eder seviyeye ulasmistir.
Ortaya cikardiklar1 kavram saflik olmustur. Sanatta kendini arindirma, basitlesme ve
yabanciy1 dislayip kendi anlami i¢in var olan bir sanat ortaya ¢ikmistir. Bunun devaminda
teknolojiyi takip eden sanatin disiplinine kattig1 kolaj ve montaj, sanat {riinii disinda
maddelerin sanata dahil edilmesine olanak saglamistir. Fakat safligi 6n planda tutan
moderniteye ziyade, ¢ogulcu yapiya sahip olan postmodernist sanatin uyumlulugunu

sOylemek miimkiindiir.

Diinyada modernlesme Sanayi Devrimi ve Fransiz Ihtilali ile parca parca gelisip
yayllmis ve her alanda oldugu gibi sanatta da koklii degisiklikler meydana gelmistir.
Delacroix ve Baudelaire modernlesmenin ilk hareketlerini gerceklestiren sanatcilardir.
Delacroix, doneminde savundugu diisiinceye gore kabul edilen tek bir dogru yoktu, birkag
dogru vardi. Aslinda her insanin kabul ettigi birka¢ dogrusu vardi. Onemli olan kisinin
dogrularin1 fark edebilmesiydi. Fakat insanlarin sadece kendi dogrularin1 kabul edip dis
diinyaya bir duvar 6rmelerine karsiydi. Sanat¢1 Avrupa’nin yasami disinda kendinden uzak
olan toplumlarin hayatin1 ve kabul ettikleri dogrular1 merak ediyordu. Sanat¢inin o
donemlerde calistigi bazi eserler bu diisiincenin kanitidir. Sanatginin o donemde
eserlerinde ¢izimden c¢ok renkler anlam tasiyordu. Kurallara uygun, kapali bigimlerin
aksine smirlar1 kaldirilmis kurallarin disinda ¢alisilmis eserler ona 6zgiirliikk duygusunu

tattirtyordu.

Aklin ve duygunun kars1 karstya geldigi iki akim olan romantizm ve gercekgilikte,
toplumdan ziyade kendi degerlerine 6nem veren duygu ve diisiincelerini isleyen romantizm
sanatcilari, diger yandan onlara gore toplumun degerlerini ortaya koyup onlar1 destekleyen
veya karst ¢ikan gergekci sanatcilar olmustur. Fakat diger yandan toplumlarin sinif farki
oldugunu, birbirine tamamen karsit oldugunu savunan “Gustave Courbet’’ genel diisiince
yapisina anlam vermiyordu. Courbet’in aramakta oldugu sey “toplumsal gercekeilik’” ti,
yani bireylerin gérmek istemedigi ya da kisisellestirilerek gordiigii seydi. Bu akimlar
ozellikle de gergekeilik, zaman gectikge gerceklerini savunmada sertlesme gostermistir.
Siyasi hareketlerde, ayaklanmalarda boy gosteren gercekgi sanatgilar, alt tabakanin énemli

karakterlerini de eserlerinde islemislerdir



Resim 1.1 Halka Yol Gosteren Ozgiirliik

T T

Eugene DELACROIX , 1830, 260 x 325 cm

Resim 1.2 Tas Kiranlar

Gustave COURBET, 1849,Yagliboya, 159 x 259 cm



Modernlesme siiresince teknoloji ve bilimin gelismesi sanata da yansiyarak resim
disinda yeni tekniklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Fotograf, film, baski gibi teknikler
sanata dahil olmustur. Aslinda modern goriintii adin1 tasimasina ragmen modernist sanatgi
buna kars1 ¢ikip, kabullenememistir. Ciinkii bu teknikler resmin ve onlarin dogasina
aykirtydi. Onlara gore, bu teknolojik kopyalar nesnenin sahip oldugu anlami
yansitmamakta, tasvir edilmesine engeldi. Bu teknik, insanlarin gérme sekillerini ve

yaraticiligini degistirdigi savunuyordu.

20. ylzyiln baglarinda fotografin kullanimi resmin tarzin1 tagimaktaydi.
Kompozisyonlarin durumu 151k, golge, yon kavrami fotografta yansitiliyordu. ilerleyen
donemlerde fotografin kendi gercekligine kavusmasi gerektiginin farkina varildi ve
fotograf, yansitmanin bir aract kabul edilip 6znellik kazandi. Cogu insanin diisiincesini
degistiren bu gelisme, fotografin en iyi yansitma aracit oldugunu yani bu isin artik
fotografta oldugunu kabul etmislerdir. Zamanla fotograf, resim sanatgilarinin c¢alistig
konular 6zellikle de portreciligi elinden alarak fotografcilara birakmisti. Fakat bu farkl iki
sanat dal1 zaman zaman birbirlerinden yardim almiglardir. Fotogercekeilik tarzi1 1960°larda
ortaya ciktiginda, fotograf makineleriyle yarisir durumda olup hatta fotograftan daha iyi bir
goriintii kalitesini yakalamistir. Ilerleyen donemlerde kamera objektiflerinin gelismesiyle
insan goziiniin ilerisinde bir goriintii kalitesi yaratmasi fotografin seviyesini yiikseltmistir.
Fotograf sanatgilar1 bu ylizden resim sanatg¢ilarindan farkli bir goriis ve fikir yapisina sahip

olup ve bu ylizden de fotografin gercekligi resme gore daha farkli yansimstir.

Bir fotograf karesi ve bir tuvalin yansittigi gerceklik arasindaki fark; fotograf
karelerinin yan yana siralanarak hizli bir sekilde ilerleyisiyle olusan film, goziin zaafi
olarak gordiikleri bu durum ile tek parca goriintiiymiis gibi izlenime sunulmustur. Film
insanlarin i¢ diinyasina girerek ortada bir sinir birakmaksizin bireye islemistir. Kameraman
olusturdugu olgunun derinliklerine inmis ve parca par¢a olan fotograflari bir araya
getirmistir. Bu sayede ortaya ¢ikan isler, insan1 resme gore farkli etkilemistir. Birbirine
islenmis fotograf kareleri Benjamin’in sozleriyle “izleyiciye darbeler halinde carpar”.
Filmde izleyici tek bir kareye yogunlasamaz, goriintliniin akip gitme durumu fotografin

kural degisimi esas1 olmustur.

Resimde ise izleyici ile resim arasinda dogal yolla olusan bir uzaklik vardir. Bu

uzaklik resmin sahip oldugu biitlinliikten kaynaklanmigtir. Ortada olan bir resme izleyici



uzun ve derin diisiincelerle bakabilir ¢linkii resim arasinda duragan bir iliski vardir
siireklilik ifade eder. Resmin sahip oldugu giiclii yanilsama sabitliginden kaynaklidir.
Izleyici diisiinmek igin yeterli zamam izlerken bulur. Izlerken yorumda bulunabilir ve
bunlart ayn1 zaman dilimine yayabilir.

Film ile resim arasindaki farkliligin degisik bir yorumunu yapan Andre

Bazin, “Resim c¢er¢evesi uzayr ice dogru kutuplastirir. Tersine olarak,

ekran bize evrenin i¢ine uzatilan belirsizligin bir parcasini sunar. Cerceve

merkezcil (centripetal), ekran ise merkezkagtir (centrifugal)”.’

Bu yoruma gore merkezcil ve merkezkag¢ 6zellikleri tasiyan bu iki ayri1 sanat tarzi,
izleyicilerde dikkat toplayicilik ve dikkat dagiticilik yaratmaktaydi. Ressamin isi birkag
defa incelendikten sonra ayrintilar yakalandigi gibi filmin de birkac defa izleyerek yeni

seyler kesfetme durumu vardir.

Resim ve film tiirlerinin izleyici konusuna degindigimizde ressamin yapitlar1 belirli
bir alanda sergilendigi i¢in izleyici sayist filme gore diisiik seviyede olmustur. Belirli
sayida insanin sunumuna konulan resimler, izleyiciyi kendine ¢ekmis ve sanat yapitinin bir
pargast olma hissini vermistir. Oysa filmde sunum daha genis kitlelere ulastirildigi i¢in
izleyici sayist daha fazladir. Fakat filmin asil amaci izleyiciyi eglendirmek, keyif
vermektir. Bu yiizden film, oyalanma amaciyla kullanildig1 i¢in sanat durumu ikinci plana

birakilmustir.
1.3. Cagdas Sanat

Yeni donemdeki gelismelerin ardindan “’modern’” sanatin sonrasinda “Cagdas
Sanat’’ denilen yeni bir sanattan bahsedilmeye baglanmisti. O siralarda ortaya ¢ikan isler
ve yayinlar bagka bir doneme atlayis1 gosteriyordu. II. Diinya Savasindan sonra
Amerika’nin sanatta hizli ilerlemesi genel olarak sanata yon vermeye basladi. Bazi
topluluklara gore yeni donemin baslangict 1945 iken, bazilarina gére 1960’1 buluyordu.
Isimlendirmede farklilik olusturmak icin 1980’lerde donemin oncesine “Modern Sanat”

devamina ise “Cagdas Sanat’’ (contemporary art) isimleri uygun goriilmiistiir.

3 Andre, Bazin. Sinema Nedir? , (gev. Ibrahim Sener), Izdiisiimii yayinlari, Istanbul, 2000, s.157



1940 ve 1970 yillar1 arasinda sanatin giincelligi ve etkisi Amerika’ya kaymustir.
Amerika o donemlerde de sanat disindaki gelismeleriyle de 6n plandaydi. Bu Avrupa i¢in
stirpriz olmamugtir. Birgok iilke istekli ya da dolayli da olsa Amerika’nin etkisi altina
girmistir. Bu etkiler sosyal ve kimlik diizenlerinden giyim ve yiyecek aligkanligina kadar
devam etmigstir. II. Diinya Savast Avrupa’da kokli degisiklikler yapmistir. Avrupa’nin
sahip oldugu diinya liderligi kaybedilmistir. Ayn1 zamanda da donemin sanat merkezi Paris
gbzden diismiistiir. Bir¢ok sanatci, diktator iilkelerden ve Alman isgalinden kagarak
Amerika ve Ingiltere’ye yerlesmislerdir. Bu sanatcilar,(Leger, Ernst, Dali, Chagall vs.)
savas zamani boyunca Amerika’da yasayarak, Avrupa da siirdiirdiikleri basariyr daha

Ozgiir ve gerceklikle ilerletmislerdir.

Resim 1.3 Siirgiindeki Sanatcilar

On sira soldan saga: Matta Echaurren, Ossip Zadkine, Yves Tanguy, Max Ernst, Marc
Chagall, Fernand Leger

ikinci sira: Andre Breton, Piet Mondrean, Andre Mason, Ozenfant, Jacques Lipchitz,
Pavel Tchelitchew, Kurt Seligmann ve Eugene Berman

Idealist bir grup sanatgi, Soyut Ekspresyonizm adi verilen yeni bir sanat akimimnin
oncliligiinii yapmiglardir. Bu grupta Amerikali sanat¢i bulunmamistir. New York ve
cevresinde bulunan bu sanatgilar, sik sik toplanip fikirlerini ve amaclarini birbirlerine
iletmislerdir. Bu akimi destekleyen elestirmen ve yazarlar konunun daha derinine inerek
tanitimin1 daha genis kitlelere ulastirmistir. Kendi degerlerine ve i¢sel duygularini ortaya
yansitarak, ¢evre olgusunu disarida birakmislardir. Fakat bu sanatcilar kendi i¢ diinyasini

disartya yansitacak her diisiinceye agik olmuslardir. Ozellikle Avrupa’dan aldiklari fikirleri



uygulamaya gecirmislerdir. Ornegin: Varolusculuk. Ama Amerika’nmn sahip oldugu

gelenekleri ifadelerinde kullanmislardir.

Amerika’daki Avrupali sanatcilar ilk bakista, Kiibizm’in bi¢imini ve Siirrealizm‘in
eski temalarini yansitmislardir. Fakat o donemlerde de Meksika kiiltiirliniin sahip oldugu
Duvar Resimlerine ilgili olmuslardir. Bu resimlerin sahip oldugu diisiinceye ve ’Yeni
Diizen” adi altinda toplumun giindelik hayatiyla, sanati birlestirme c¢abasina ilgi
duymuslardir. Ayrica bu Amerikali sanatgilar sanatini, ¢cagdas Amerikan yasamina sokmak
icin yapilmis olan son yillardaki Amerikan sanati atilimlarii da incelemislerdir. Ayni
zamanda bu sanat¢ilar, Avrupa modernizminin heniiz islenmemis konularina
deginmislerdir. Modern Sanat Miizesi’'nde bulunan bazi eserlerin bu zamana kadar
islenmemis konular oldugunu goérmislerdir. Bunlardan bazilar1 Matisse‘in  “’Kirmizi
Stlidyo’’ su ve Monet’nin “Niliiferler’’ i olmustur. “Kirmizi Stiidyo” resmi, uzaysal agidan
karmasik bir diizensizligi betimleyip, durgun bir renk alanina sahiptir. Monet’nin o
donemde yaptigr bazi eserler ise biiyilk boyutlardaki islerinin belli bir yapiya sahip
olmayan kompozisyonlar, sert firca darbeleriyle agikca bir anlam ifade etmesiyle
birlesmesinden olugmustur. New York kenti, Avrupa’da 6nemli akimlara liderlik yapmis
sanatcilarin bilgilerine sahip kisileri kazanmistir. Diger yandan da New York’un kalict
sanat¢ist Marcel Duchamp, Siirrealizm ile birlikte Avrupa’yla iliskisini kesmistir. O
donemlerde, savasin devam ettigi yillarda birkag stirrealist ile sergiler agmis ve bunlara
katilmis yenilik¢i bir sanat¢t olmustur. Amerika niifus olarak yiikseldiginin farkina
varmistir. Avrupali birgok sanat¢inin gdcli ve yeni katilan sanat¢ilarin merkezleri New
York oldugundan, sanatta bir baskent olma yolunda oldugunun farkindaydi. Yeni miraslara
sahip ve kiiltiirel agidan yepyeni yollarin imkanlarin1 sunuyordu. Amerika’nin bu sanat
seriiveni aslinda ilgisiz bir ortamda; birka¢ elestirmen ve sanat koleksiyoncularinin
destegiyle baslamis, devaminda Ingiliz asilli elestirmenlerin dikkatini cekerek Amerikan
toplumunun parga parca artan destegiyle yiikselmistir. Ilerleyen zamanlarda Amerikan
hiikiimeti sanat1 bir ihracat araci olarak gorerek diinya pazarina sunulmasinda destek
vermistir. Diger yandan Soyut Ekspresyonist sanatgilar halka sundugu eserlerde kendi
tutumlarini savunarak diger sanatgilarin destegini aliyorlardi ya da tamamen kars1 karsiya

gelip birbirlerine meydan okumuslardi. Alayci ve mantiksal sonuglar yaratan bir sanatgi
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olan Duchamp, Amerikan sanatindaki yiikselisi ve onlara gore kurtaricisi olan kahraman

sanat¢1 Duchamp bunun belirgin bir 6rnegi olmustur.

Resim 1.4 Kirmiz1 Stiidyo

Henri MATISSE, Tuval Uzerine Yagliboya, 1911, 162 x 130 cm

Resim 1.5 Niliiferler

MONET, Tuval Uzerine Yagliboya, 1895 -1926, 219 x 602 cm
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Soyut Ekspresyonizme deginildiginde, sanatgilar birbirleriyle karsilikli iliskiler
icinde olmuslardir. Bu sanat akiminin Onciilerinden biri olan Tobey, New York sehri
disinda yasamis olan bir sanat¢i olmasina ragmen yapitlart New York’ta da bilinirdi. Geri
kalan orta yash sanatcilar New York’ta yasiyorlardi. Soyut Ekspresyonizmin en yiikseldigi
yil olan 1948’te bu sanatgilar ortalama kirkli yaslardaydi. Tobey, Rothko, de Kooning,
Still, Gorky ve Newman kirkin {izerinde, Klime, Pollack ve Motherwell ise kirkin
altindaydi. Go¢men olan bazi sanatgilar ya kiigiikken Amerika’ya go¢ etmis ya da egitimini
aldiktan sonra bilingli olarak Amerika’ya gelmislerdir. Birer Amerikan vatandasi olmak,
kiltiirel birligin bir arada oldugu kitaya koklerini geride birakmis bilinciyle gelmek

Amerikaliliksa, bu sanatgilar kendilerini tam bir Amerikal1 saymislardir.

1948°te Pollack ilk sergisini yapmistir. Boyalar1 tuvaller lizerinde akitma yontemiyle
calistig1 eserleri burada sergilemistir. Bu iislubuyla insanlara yeni sanati anlatma yontemini
kullanarak izleyiciye algilama yolunda yenilik¢i bir yon vermistir. Sanat¢inin bu yeni
tarzinda sanatg¢i, yere yatirmis oldugu tuvalleri gesitli araglar kullanarak boyayi tuvale
akitarak, damlatarak kendi el hareketleriyle resme yon vermistir. Bu anda sanatci;
diisiinceleri, hareketleri boya ve yiizey birbiriyle birlesmistir. Bu sanat eserleri, ressamin

hareketlerini kaydeden, tamamziyla onun izlerini tagiyan adeta bir film karesi gibi olmustur.

Resim 1.6 Yakinsama

Jackson POLLACK, Boya Akitma Teknigi, 1952
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Resim 1.7 Mural
g w :‘;;‘SW"Q ; ’

Jackson POLLACK, Boya Akitma Teknigi 1943

Cok gecmeden birgok elestirmen ve yazar bu sanat anlayisini yiiceltici bir yonde
desteklemislerdir. Devaminda yeni sanatcilar bu yontemi benimseyerek yepyeni araglarla
ve eylemlerle devam ettirmislerdi. Duygusal etkilerini degisik yontemlerle ifade etmeye
calismislardir. Fakat Pollack’in calismalari, diger sanatcilara gére daha ritimsel, diizenli ve
zarifti. Diger sanatcilara gore de Pollack daha c¢ok diisiinsel, yaratici, taze ve ¢ekici eserler
calismistir. Elestirmen Harold Rosenberg, 1952 yilinda Pollack’in yaptigi bu {isluba
“Action Painting’” adin1 vermistir. Pollack’in bu konudaki s6zii

“Resmimin ic¢indeyken, ne yaptigimin farkinda degilim. Ne yapmis
oldugumu gorebilmem, ancak bir g¢esit ‘tanisma’ doneminden sonra
mimkiindiir. Degisiklikler yapmaktan, simgeleri bozmaktan vs.
korkmam; ¢iinkii resmin kendine 6zgii bir yasam1 vardir. Ben bu yasamin

ortaya ¢ikmasi yolunda ¢aba harcarim. Eger resimle olan ilintim koparsa

sonu¢ anlamsizlasir. Ilintim siirdiikge saf bir uyum, kolay bir aligveris s6z

konusudur ve iyi bir resim ortaya ¢ikar’’.*

Sanat¢inin bu sozleri, toplumun vahsice diye adlandirdigr iislubuna sakin bir cevap
olarak gosterilmistir. Sanat¢1 dnceleri vahsi bagladigi bu teknige bir ritim katmis, diizenli
bir yapiya sahip islerinde yeniden imge vurgusunda bulunmaya baslamistir. Duygusal
yonden kaynaklanmayan bu etkiler, Pollack’in yeniden arayisa gectigini gostermistir.
Degisik yiizeylerde de calisan Pollack, yarattigi bu iislubun aslinda sinirlar1 oldugunu fark

etmistir.

* Norbert, Lynton. Modern Sanatin Oykiisii, (cev. Prof. Dr. Cevat Capan-Prof. Dr. Sadi Ozis) Remzi
Kitabevi, Istanbul, 2009 s.235
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William De Kooning, 1948 yillarinda New York’ta soyut ve kiskirtici ifadeler
altindaki eserleriyle sanat diinyasini etkisi altina almistir. Siyah-beyaz renklerin hakim
oldugu ve firca darbelerindeki 6zgiirliik, izleyicilerde 6nemli derecede etki birakmuistir.
Sanat elestirmenleri, sanat¢inin yaptig1 eserlerdeki kivilcimi gorebilmislerdir. 1953°teki bir
sergisinde yaptigi resimler, gelecektekilerin ipucu niteligini tagimistir. Yaptigi eserler
yiikselme yolundaki ilk basamaklar1 olmustur. Yeni Amerikan sanatinin onciilerinden biri
olarak goriilen De Kooning, fircadaki becerikliligini herkese sergilemistir. Yaptig1 siyah
beyaz soyut resimler birer insan anatomisini yansitmistir. Bu bilince sahip olmasi onun

soyut sanattan kopmasinin olumsuzluklarina kars1 korumustur.

Resim 1.8 Kadin |

William De KOONING, Yagliboya, 1952, 147,3 x 192,7 cm

Pollack’in baglattigi “Action Painting” iislubundaki Soyut Ekspresyonizm‘in

baslica ressamu1 aslinda De Kooning oldugu gosterilmistir. Bir gelisim siiresince devam
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eden isleriyle De Kooning, gerek yaptigi resimler gerekse yaptigi heykelleriyle bu
gelisimin en temel 6rnegi olmustur. Resimlerinde ifade ettigi isaretlerde, bosluk izlenimi
verdigi alanlarda, hatta renklerde bile bir bigim goriilmiistiir. Bu durumlar ayni hissedilen
durumu ifade etmistir. Daha Onceki soyut sanatgilar Kandinsky, Klee, Miro ve Ernst
yaptig1 eserlerde imgelere yer vermislerdir. Islerinde acik agik olmasa da bir figiirii,
manzaralari, binalart goérmek miimkiin olmustur. Bu zamanlara gelindiginde izleyici
kitlenin, De Kooning’in resimlerine figliri sokma kurallarina kars1 ¢ikmalari, hala soyut ve
figlir arasindaki ¢atismanin devam ettigini gdstermistir. Bu kisiler Pollack ve grubunun
soyutlastirmadan c¢ok sanat¢ilarin ruhsal duygularinin da disa vurarak islendigini
savunmuglardir. Toplum, Pollack ve grubunun yaptig1 icsel ve saf olan isleri
benimseyebilir ve hatta bu aranan gercek ifadeyi bulma yolunda bagvurulan siddet egilimli
calismalar1 kabul edebilmislerdir. De Kooning‘in yaptig1 anitsal kadinlar hem korkung¢ hem
kiskirtict olmustur. Toplum bunu kabullenemez bir kalabalik olarak gérmiistiir. De
Kooning, ileride yaptigi agiklamalarinda kara mizah kullandigin1 ve kadinlarin komik
oldugunu belirtse de arkadaslarinin ve yiiceldigi sanat akiminin i¢inde ismini karalamaya

baslamistir.

Resim 1.9 Kadin II

William De KOONING, Yagliboya, 1952
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Tobey, “beyaz yazi’’ ismini verdigi tslup, Pollack‘in tislubuna gore ylizeysel bir
benzerlik tasimistir. Uzak Dogu etkisi tasiyan bu iislubuyla Soyut Ekspresyonizm’e katki
saglayip, bu akimin Onciiliiglinii yapma serefine dahil olmustur. 1920’11 yillarda
Amerika’ya gelmis olan Arshile Gorky, Cezanne’dan yola ¢ikarak modernizm
sanat¢ilarinin izlerini takip edip bu sanatcilardan etkilenerek Soyut Ekspresyonizmi
gelistirmenin yolunu izlemistir. Siirrealist sanattan gelen Arshile‘in yaptigir c¢aligmalar
etkileyici bir akicilik halinde yumusak ve biiyiileyici renk kullanimiyla ¢izgiler halinde
islenmis eserlerdir. Tiirkiyeli bir Ermeni olan Gorky geleneksel ve ailevi yagam tarzindan
etkilendigi donemleri ifade eden mitler kullanmistir. Orta yaslarina dogru Avrupa kaynakl
olan lirik yitirmeye bagli bir melankoli goriilmiistiir. Hayat1 boyunca saygi goriilen bir
sanat¢1 olan Gorky oldiikten sonra Soyut Ekspresyonizm tarafindan benimsenmistir. De
Kooning Gorky icin, “Tatlt Arshile’” adin1 kullanarak onu hocasi olarak gordiigiinii ifade

etmistir.

“Action Painting” terimini ve Soyut Ekspresyonizm akimini temsil eden sanatcilar
Pollack ve De Kooning olmustur. Cok ge¢meden diger sanatcilar da bu teknige ayak
uydurarak dahil olmuslardir. Hatta Franz Klime, bir yil icinde gercekeilikten Soyut
Ekspresyonizm’e ge¢mistir. Bu sanat¢i tuval ilizerinde sadece siyah boya kullanarak ve
Dogu yazi karakterine benzer sekiller kullanarak eserler yapmistir. Devaminda islerini
bliyiik tuvallere yapmaya baglayan Klime, badana fircas1 kullanarak firga izleri
olusturmakta ve ayni1 Pollack gibi hareketlerini yiizeye ritimsel sekilde verebilmistir. Sam
Francis adindaki bir ressam, Soyut Ekspresyonizm olustugunda geng bir 6grenciydi. De
Kooning ve arkadaslarinin aksine Francis, dev tuvallerin iizerinde firgalar1 renkli boyalar
kullanarak boydan boya gezdirmistir. Bu da ona yeni bir tarz katmistir. Diger sanat¢ilarin
islerine gore bu daha hafif hareketli ve kibar olmustur. Fakat sanatini New York’a
tastyamamistir. Ozellikle Paris’te 6nemli eserler ¢ikarmustir. Soyut Ekspresyonizm’in
hiiziinlii ve huzursuz yaninm ret etmistir. Sahip oldugu bu teknik daha neseli ve ¢ekici
olmasina karsi duydugu saygi ve diiriistlik acisindan dolayr kendini tekrarlamasini

engelleyememistir.
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Resim 1.10 Isimsiz I

Franz KLINE, Tuval Uzerine Yagliboya, 1954, 204,3 x 271,6 cm

Resim 1.11 Isimsiz II

Franz KLINE, Tuval Uzerine Yaghboya, 1955
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II. BOLUM

NESNELERIN SANATA DAHIL EDILiSi VE TUKETIM TOPLUMU

Bu donemin en tanimlayici ifade sekli “Popiiler Kiiltiir’> terimi olmustur. Bu ifade
hem halki tanimlamis, hem de yaygin sekilde kullanimi tanimlamistir. Kitle kiiltiirliniin
olusumu; savas sonrasi yeniden yapilandirilan diinya, endiistrinin gelismesi, kapitalizmin
toplumlara dayattig1 yenidiinya diizeni ile olusmustur. Tekdiize insan tipi olusumu,
kentlere go¢ eden niifusun yasadigr kiiltiir sokundan kaynakli olmustur. Toplum maddi
olasiliklardan dolay1 alt ve iist kiiltiir olarak birbirinden ayrilmistir. Bu da aralarinda farkl
yapilar olusmasina neden olmustur. Bulundugu ortamdan kaynakli olarak, sahip oldugu
kitle iletisim araglarina gore birbirlerine iletisimleri dolayli olmustur. Kitle endiistrisi
tarafindan sahip olduklar1 gelenek ve gorenekler tekrar elden gecirilerek tamamiyla kitleye
uygun, ucuz olarak yansitilmistir. Ust kiiltiirde ise bu olay daha gelismistir. Bu topluluk,
uriinlerde estetik deger ararken, karmasik ozelliklerini yansitmistir. Bu tiiketici grubu,
egitim seviyesi yiiksek oldugundan dolayi iletisim sekillerini direk olarak uygulamstir. Ust
kiiltiirtin ele alma yonii medya agirlikli ve elestirmen deste§inde olmustur. Yapilan isler,

bliyiik degerlerde olup, yiiksek fiyatlar igermistir.
2.1.Tiiketim Toplumunun Olusmasi

Modern kapitalizmin temellerini olusturan eski geleneksel degerler, olusturduklar
sosyal ve kiiltiirel etkiler ile tiiketimi gevrelemistir. Bu kapitalist degerleri tasiyan Ingiliz
ve Hollanda’nin burjuva ve rasyonel gruplart zaman gectikce Atlantik’i agsarak, yeni
tiketim toplumu ve araclarinin yaraticisti olarak, cagdas Amerika’nin temellerini
atmislardir. O donemde yasanan savaslar ve ekonomik ¢okiintli, modern tiiketim araglarini
alictya ulastiramadig bir zamani gosterir. Bu donemde kapitalist gruplar, kitlelerin
dikkatini tiiketimden c¢ok politik goriislere cevirmislerdir. Ilerleyen dénemlere degin
1950’lere gelindiginde, toplumun tiiketiminde artis oldugu goézlemlenmistir. “Post

Modern’’ tiikketim anlayisi toplumlara dayatilmaya baslanmistir.
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19. yiizyilin ortalarina dogru yeni sehir atmosferleri olusmaya baslamis ve buna bagh
olarak sanat da bu gidisata ayak uydurmustur. Bu gidisatla birlikte yeni endiistri
sehirlerinin olusumuna ve is¢i smifinin endiistri i¢inde ¢ogalmasina neden olmustur. Bu
fazla liretime kaynakli olarak yeni liretim malzemelerinin satisa sunulacagi biiyiik aligveris
merkezleri olusturulmustur. Kiigiik yerlesim yerlerinden gb¢ alimi, buralardaki kiigiik
esnafin bitisine neden olmustur. Bunun nedeni ise biiylik sehirlerde kurulan endiistri
alanlari, bireyler i¢in tarimdan fazla bir geliri elde ettigini gostermistir. Fakat insanlarin bu
caligma tarziyla siirekli ayni isleri yapma, aksamlar1 da bos vakitlerini sadece dinlenmeye
ayirmasi, bir nevi robotlasma ve Ozgiirligliniin bile bile endistri kiiltiirline sattigini

gostermistir.

Bu yillarda toplumsal tiiketim, Ingiltere’de goriiliirken ayn1 zamanda Amerika’da da
yayginlagsmistir. Avrupa’ya da sigrayan bu tiiketim olgusu, alt tabakadan burjuvaya kadar
gruplar halinde bulunan halkin tiimii birer “tiiketici’’ statiisiine girmislerdir. Alim giicline
es deger olarak tiiketiciler, giyim, ev esyasi, yiyecek, dergiler, televizyon setleri, arabalar,
yeni apartman daireleri gibi yeni mallara ilgi duymaya baglamiglardir. Reklamlarin etkisi
ile bu mallarin markalagma siirecine girmesi yeni gruplarin olusmasina neden olmustur.
Tiiketici artik ictigini, giydigini, bindigi araglari marka olarak se¢gmeye baslamigtir.

Kadinlar bu ihtiyaglarini karsilamak icin is sektorlerine atilmiglardir.

Bu endiistrilesmeyle ortaya ¢ikan makineler, insanlarin yapmaktan sorumlu oldugu
isleri yapmis, bununla birlikte insanlarin yeteneklerini koreltmis ve Ozgiirliiklerini
kisitlamaya baslamistir. Insanlari endiistri bigimlendirmistir. Endiistrinin yarattigi bu
toplumun yeni bireyleri, artik ihtiya¢ duydugu her seyi onlerinde bulmuslardir. Gidadan
haberlesmeye, ulasim kolayligina, temizlik iirtinlerine... Aklinmiza gelebilecek her ihtiyag
ve istek kolayca elde edilmistir. Ortega Y. Gosset’e gore: “Endiistri ¢agi insani, bunlari
Oylesine kendi hakki saymaktadir ki, onun, ormanda yiyecek ve i¢ecegini daima hazir
bulan eski ilkel insandan farki kalmamistir.””> Buna bagli olarak endiistrinin yarattig: kitle,
her seyi hazir olarak isteyen yeni bir vahsi topluluk yaratmistir. ‘Bu insan tipi, diisiinmeye

degil, tiketmeye; yapmaya degil, yikmaya; fedakarliga degil, sadizme yonelmektedir. Ve

> Ortega, Y. Gosset. Kitlelerin Ayaklanisi s.136 ( alinti: Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi
Kitabevi, 6. Basim, 2008, Istanbul, s.88)
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aynen primitif halklarda oldugu gibi, kendisinde canavar tasavvufu yoktur ama yaptig

canavarcadir.”®

Insan tabiati bakimindan maddi giiciin saglamis oldugu sozde ihtiyag ve isteklerine
gereksinimi olmamistir. Fakat kitle endiistrisi her gegen giin, bireyin aklina gelmeyecek,
thtiyag duymayacak bir¢ok tirlinii aklina sokarak karsisina sunmaya devam etmistir. Bu
durumda da birey, kendi hayatina kattiklarindan, sahip oldugu yetenegi kullanimdan, sahip
oldugu kendine giiven ve yaraticiliktan mahrum kalmistir. Bu gidisat bireyde, duygusunu

fark etme giidiisiinden, mutsuzluga kadar fark edemedigi bir etkiye sebep olmustur.

Nesnelerin kolayca {iiretimi, hizmetlerin bollagsmast insan dogasimnin temeline
yerlesmis olan hizli tiikketimi tetiklemistir. Nesnelerin fazlaligit daha dogrusu insanlarin
etrafin1 kusatmasi, ihtiyag¢ disinda gereksiz tiiketimi arttirmistir. Giindelik ihtiyaglar disinda
eskiye doniik aliglar yerini bolluga dayali islevsel aliglara yoneltmistir. Toplu iletisim
araclarinda, reklamda mallarin yiiceltilmesi insanlarda saplantili istek yaratmaya sebep
olmustur. Bununla birlikte nesnelerin donemine teslim oluyoruz. Siirekli devam eden
nesnelerin gelisi, yiikselisi ve bitisini izliyoruz. Eski zamanlarda nesneler insanlarin
kusaklarmi izlerken, simdilerde insanlar nesnelerin yaratilip yok olusunu izlemektedir.
Insanlarin  yaratti§i bu iiriinler, modern diinyanin hapishanesi oluyor, insanlar
vahsilestirerek birbirinden uzaklagtiriyor. Degisim degerleri yapisi altinda olan nesneler,
insan elinden ¢ikmamis gibi insanlarin ekolojisini etkiliyordu.

“Londra’nin en islek sokaklarindaki magazalar birbirine sokulur ve
gormeyen cam gozlerinin arkasinda Hint Sallari, Amerikan Tabancalari,
Paris Korseleri, Rus Kiirkleri, Tropik Baharatlar gibi evrenin tiim
zenginlikleri kendilerini gosterir; bunca iilke goren bu mallar onlerde,
Arap rakamlar1 ve onlar1 izleyen lakonik harflerin £, s,d -(sterlin, silin,

pens)- yazili oldugu soluk Sliimciil etiketler tasir. iste metanin dolasima
girdiginde sundugu imge budur.”*’

Vitrin Isiklari, O olmasaydi biitiin nesneler kendileri olurdu. O 15181n altinda parlayan
esyalari, vitrinleri tika basa dolduran mallar... Tiiketimin merkezi biiyilk magazali
sokaklar, aligveris merkezleri icinde barindig1 hazir nesneler; giyim, aksesuar, teknolojik

aletler, gida vb. Bir sevgi edasinda hazirlanmig camlarin arkasindaki bolluk ve diizen.

% H. Kiihn, Der Aufstieg Der Menschheit, s.6 (alinti: Adnan, Turani. Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi,
6. Basim, 2008, Istanbul, 5.89)

" Marx, Ekonomi Politiginin Elestirisine Katki, (alinti: Jean, Baudrillad. Tiiketim Toplumu, ¢ev. Hazal
Delicegayli-Ferda Keskin, Ayrint1 Yaymlari, 3. Basim, Istanbul, 2008 s. 6)
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Metalarin hi¢ bitmeyen stirekliliginden bir parga alabilmek i¢in yarisan insanlar.
Nesnelerin bollugundan kaynaklanan takimlasma ve koleksiyon i¢ine alinma gibi
diizenlemeler olusturdu. Aslinda piyasadaki her nesne birbirine cevap verir, destekler ya da
ret eder. Uriinlerin ¢ok azi1 tanitiminda higbir baglama konulmadan, gruplandirilmadan
kendi basina tanitilir. Bu yiizden tiiketici toplumun nesneyle ilk bulusmasi baskadir. Fakat
iirlin, tiiketicinin yaratmis oldugu baglamda tek bir mal degil de, biitlinsel nesne grubuna
dahil edilir. Ornek olarak beyaz esya denilen grup toplu halde ihtiyag duyulur fakat her
birinin birbirinden farkli anlam ve isleve sahip olmasi tipki sunum, tanitim ve marka
biitlinii gibi pargcalanmaz bir biitiin haline geldigi anlami1 dayatilmistir. Nesneler asla
topluma bir diizensizlik i¢inde sunulmaz, sunulsa da bu diger satis yontemi olarak
diizensizligi taklit eder fakat buna alternatif yollar yaratilarak satin alma gilidiisiini
tetikleyici yollar, bastan ¢ikarma, alig giiclinliziin sonuna kadar getirmek i¢in uygulanir.
Tiiketiciye kabul ettirilen yeni iirin hizmetleri giyim, kozmetik, aksesuar ve aletler
kisilerde zincirleme alisverisi tetikledi. Bolluk hissi de insanlarda sahip olma olgusunu

atesledi.

Endiistri yagamiin bu gidisati karsisinda, bilim ve felsefede kayitsiz kalmistir.
Bilimsel teknoloji doneminin vasathigini Charlie Chaplin’in tirajt komik filmlerinde
elestirilmis sekilde islendigi gorilmiistiir. Toplumca endiistriyel seviyeye ulasmamis
iilkelerin fakirligi, achigi, endiistrinin bolgesel olarak gelistigi yerlerde teknik ve bilimin
calistigini gostermistir. Cagdas diinyanin sahip oldugu endiistriyel toplumlarin kabul ettigi
kurallar1 isleyen sanatta kendini gostermeye baslamistir. Ozellikle ingiltere’de baslayip,
Amerika’ya si¢rayan endiistrinin yarattigi pragmatizm felsefesini benimseyen toplumsal
felsefesini oturtmustur. Cagimiza kadar gelen bu sanat hareketlerinden olan Pop Sanat ve
devaminda gelen bazi akimlar endiistriyel ortamin hazirladigi doneme ait sanat akimlaridir.
Bu sanat anlayisinda artik sanat¢ilar imgeselle yetinmeyip, endiistriyel iiriinleri sanat
islerinde bir obje olarak goriip kullanmaya baslamiglardir. Bu sanat anlayisi, geleneksel
sanata sirtin1 ¢evirip, kendi yolunu benimsemis, bu zamana kadar yapilmislarin aksine kitle
endiistrisine bagli yeni sanatsal iiretim alanini yaratmis bir anlayis olmustur. Bu akimlarin
ortaya koydugu anlam, estetik degerden ¢ok kavrami, zevkten ¢ok diisiincenin, direk olarak
hayat1 anlamaya yonelik ilerleyen bu sanat anlayislarinin artik modern donemden ¢agdas

doneme dogru ayristiginin érnegi olmustur.
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Kitle endiistrisinin, toplumu robotlastirmasi, bilimin endiistriye uyarak, kisileri bir
bosluga terk etmesi, buna bagh olarak hizla gegen hayatin kiside olusturdugu karaktersizlik
ve varolusundan habersizlik duygusu, toplumu, donemin kosullarindan biktirmas,
bezdirmis ve var oldugunu kanitlama c¢abasi giiderek Dadaizm’e sevk etmistir.
Gecmisinden kacan, geleneksel sanat disiplinine sirtin1 ¢eviren hatta gelecegini
umursamayan, hedefi sadece yitkmak olan bir diisiinceye tutunmustur. Bunun anlami birey,
doneminden, kendinden, teknolojiden, diisiincelerden, biitiin kurallar ve yasam

kaliplarindan nefretle kacip karsi ¢ikmaya yoneltmistir.

Bu donemlerde popiiler kiltir kitlelerinin dinledigi miizikte degismistir. Geng
gruplarin tiiredigi miizik piyasasinda 45°lik plaklar, bir¢ok gorsel ve plastik sanatgisinin
tasarimiyla piyasaya siiriiliip, satilmistir. Durmadan yeni albiimler ¢ikip afisler basilmistir.
Bu tarz miizik, egitimiyle diisiik, genc ¢alisan kesime hitap etmistir. Farkli miizik tarzlari,
gruplasmaya neden olmus, toplum kiyafetleriyle tarz degisikligine gitmistir. Sosyal siniflar
arasindaki giyim farki, hissedilir derecede moda olmustur. Reklam piyasasi, ¢alisan orta
sinift hedef almis ve bu donemin reklamlar1 iiretilen mallarin orta gelirli kitleye hitap
ettigini belirtmistir. Kitle endiistrisinin olusturdugu toplum yapisi, kitlenin yasam tarzlarini
mesleki gruplara ayirsa da dnemli olan bir evin esas geliri oldugudur. Bunun nedeni ev
halkinin gelir diizeyinde tliketimini belirleyici bir etkeni gostermesi ve yapilan ise gore

ailenin sahip oldugu ortak duygu, zevk ve isteklerinin belirleyiciligi olmustur.

“Yasam Tarz1’’ deyimi giiniimiiziin moda kavramlarindandir. Belirli
statli gruplarinin farkli yagam tarzlari kapsaminda kullanildiginda daha
siirlt bir sosyolojik anlam ifade eden bu deyim, ¢agdas tiiketici kiiltiirti
icinde bireysellik, kendini ifade etme sekli ve belli tarza sahip bir 6z
biling gibi c¢esitli cagrisimlar uyandirmaktadir. Bireyin viicudunun,
giysilerinin, konusmasinin, bos zamanlarin1 degerlendirme seklinin,
yeme-igme tercihlerinin, evinin, arabasinin, tatil se¢imlerinin ve bunun
gibi diger se¢imlerinin, tiiketilen malin sahibi ya da tiiketicisinin bireysel
zevki ve stil duygusu hakkinda fikir veren unsurlar olarak
degerlendirilmesi gerekmektedir. 1950lerin, herkesin kurallara uydugu,
gri, tekdiize bir toplu tiiketim donemi olarak saptanmis olmasina karsilik,
iretim tekniklerindeki degisiklikler, Pazar boliinmesi ve tiiketicinin daha
genis bir liriin yelpazesi istemesi yoniindeki degisim, yalnizca 1960
sonras1t gengligi icin degil, gittikge artan bir sekilde bu donemin orta
yaslilar1 ve yaslilar1 i¢in de daha fazla se¢enek anlamina gelmektedir (ki
bu segeneklerle basa ¢ikmak icin sanat halini almis durumdadir)...
Giderek sabit statli gruplart bulunmayan bir toplum yapisina dogru
ilerlemekteyiz. Glinlimiizdeki toplumlarda belli yasam tarzlarinin
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(giysilerin, bos zaman etkinliklerinin, tiiketim mallarinin, viicut dilinin)
belli gruplarm ayricaligi oldugu fikri agilmis bulunmaktadir.””®

Toplum postmodernist anlayisin hakimiyeti altina girdiginde sanatta bu gidisata ayak
uydurmustur. Eskiye nazaran sahip oldugu modernist yapiy1r geride birakarak yepyeni
islerin yapimina sahne olmustur. Sanatta postmodernizm yapisinda degisiklik yaratmis
sakaci, gelip gegici, ilgisiz ve Pop Sanat gibi bir serbestlige kavusmustur. Bunun 6rnekleri
1960°dan sonra Cagdas Sanat’in akimlarinda goriilen islerden anlamak miimkiindiir. Bu
sanat anlayisi, gelenekselin aksine alt ve st kiiltlir ayrimin1 ortadan kaldirmaya, estetik
degere Onem vermemeye, yapilan islerin genelde reklam ve tliketim kiiltiiriine
uyarlanmaya ama¢ edinmistir. Akimin getirdikleri ironi, ki¢, tecimleme ve nihilist diislince

yapis1 olmustur.

20. yiizy1l sanati 6rne8i bu akimlarda artik sanat, sadece seyirlik olmaktan ¢ikip,
sanat¢ida yenidiinyanin bilincini uyandirmistir. Onceleri sadece insan ve doga varken, artik
arasina giren bir teknolojik diinya, bir endiistriyel anlayis var olmustur. Sanat¢ilar da bu
endiistriyel diinyaya yon vermekte, gelecegini hazirlamakta, bir bicim vermektedirler. A.
Gehlen’e gore bu durum Ronesans sanatgilarina benzetilmektedir. Ona gore, Ronesans’ta
da sanatgilar, yeni dogan bir diinyaya yon veren, kuruculugunu iistlendikleri bir donemi
yansitiyorlardi. Fakat aradaki fark Ronesans sanatcilarina gore yenidiinya: yeni bulgulanan
diinyaydi. Simdi ise popiiler kitle araclari, toplu konutlar, fabrikalar, hazir yemekler,

giyim, yeni yollar, alisveris merkezleri gibi endiistrinin yarattig1 diinyaydi.

Endiistrinin, toplumda olusturdugu popitler kiiltiir yapisi, tiim diinyay1 saran,
Almanlarin degimiyle “Kitsch’’ teriminin olugsmasina neden olmustur. Kig¢, dis goriiniise
onem verip herhangi bir i¢yapiya sahip olmayan yiizeysel yapilmis islerdir. Bu terim,
estetikten yoksun, degersiz goOriinen islere denilen bir sdylem olmustur. Yasanilan
donemde bu terim, hayatin tiim alanlarini, sanayi iriiniinden, giizel sanatlar islerine,
miizige ve sahte duygu sergilenmis her seyi etkisi altina almistir. Giiniimiizde sanat
eserlerinde bu terimi hak eden igler, geleneksel sanatta yapilan igler temel alinarak yola

cikilan, fakat onun kalitesine ulasamamis bir sanatsal yapit yani 6zenti {iriinii olmustur.

¥ M. Featherstone, The Body in Consumer Culture, yayima hazirlayanlar: M, Featherstone, M. Hepworth ve
B. Turner, The Body Social Process and Culturel Theory, Londra: sage, s. 83 (alinti: Robert, Bocock.
Tiiketim, ¢ev. Irem Kutluk, Dost Kitabevi, Ankara, 2009, s. 39 )
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Yazara gore “bugiin cogu cagdas sanat sergilerini ve miizelerini
gezdigimizde, tam da post modern durumu 6zetleyen yayginlasmis bir
deyim olan ‘ne olsa gider’ tarzinda islerle karsilasiyoruz. Tim o
enstalasyonlar, video goriintiileri, performanslar, hazir mamuller vd. bize
anlamdan yoksun ve herhangi bir estetik dlgiite uymayan bir basibosluk
halini yansitiyorlar. Bu, cagdas sanatin estetik baglamindan tamamen
koptugunu gosteriyor. Sergilenen eserin birgogu plastik bir haz
vermekten uzak, fakat hepsi zihinsel bir haz vaat ediyor. Her yapit bir
kavramin etrafinda geziniyor, bizi kavramlari farkli agilardan diisiinmeye
cagirtyor. Sanatgilarin bizden beklentisi eserleri lizerine zihin yormak ve
onlar1 anlamaya calismak; ama seyirlerin edindikleri tek sey bos bir
ugrasin sonunda gelen =zihin yorgunlugu oluyor, ya da eserin
arkadasindaki anlami gérememenin verdigi bir sugluluk duygusu.””’

Tiiketim toplumuna sunulan eserler ¢abuk yenilebilir oldugundan kalic1 bir etki
birakmamistir. Zaten bu sanat eserleri kalicilik endisesi tasimamislardir. Hepsinde tek

beklenti gelip gecicilik ve tiiketimcilik olmustur.

Baslarda iiretim ve sanayi toplumunun sahip oldugu modernlik degisime ugrayarak
teknolojinin gelismesiyle degisen kiiltiir ve toplum sekilleri bugiinkii post modern yapinin

zeminini olusturmustur.

2.2. Nesnenin sanata girisi

Gilinliik nesnelerin toplum iizerindeki etkisinin yani sira bir de sanat sdylemi
olmustur. Sanatin ic¢inde nesnelerin kullanilisi, statiisii basli basmma evrimsel tarihi
yansitmistir. Simge ve dekorda kullanilan nesneler geleneksel sanatta kendini gosterdikten
sonra 19. ylizyilin bitiminde, 20. ylizyila girildiginde kiibizm gibi sanat akimlariyla
geleneksel degerlerle kullanilmaktan kurtulmus ve mekan ¢oziimlemesinde bir 68e olarak
deger kazanmistir. Pargalanma siireci o kadar ilerlemistir ki soyutlanmaya yonelmislerdir.
Tiim yapilarin1 kaybeden nesneler ileride tekrar toparlanarak Pop Sanatta ve Yeni Figiir’de
bagdasmaya baglamigtir. Bu gidisatta cagdas sanat bicimi, tiikketim mantiginin bir moda
etkisi yaratmasiyla saf ve basit nesnelerin kullanilarak tiiketim olgusunu sanatta temsil
etmis, gelenekselligin kurallarini alt iist etmistir. Geleneksel kurallara gore, bir imgedeki
anlam ve 6zliikk duygusu, birbirleri arasindaki gergeklik kaybolmustur. Pop Sanata kadar

sahip olunan derin hayat goriisii, Pop’la beraber yerini yiizeysellige birakmustir.

’ Stireyya, Su. Cagdas Sanatin Felsefi Soylemi, Profil Yaymlari, 1.baski, 2014, Istanbul, s. 178
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I. Diinya Savasi sirasinda, savas esintilerinin hissedildigi zamanlarda bir¢ok ulusun
bugram i¢inde olmasi sanatcilart da etkilemistir. Tarihe bakildiginda sanat, doneminde
gerceklesen sekillere gore bicimlendirilmis, yon bulmustur. O doneme tekabiil eden soyut
sanatgilar bile karamsar bulunmasina karsin, birka¢ sanat¢i donemin ve donem Oncesi sanat
hareketlerini de kapsayarak savasin psikolojik ve diisiince kavramina karsilik veremeyip
etkisiz kalmislardir. Bu durum karsisinda birkag sanat¢1 6nceki biitiin sanat anlayislarini bir
kenara atip yikma amaciyla burjuvazi hayatlar1 konu alarak bu durumu kot yonde

elestirmeye daha dogrusu alaya almaya baslamigtir.

Marcel Duchamp ve Picabia, geride kalan tiim anlayislar1 géz ardi ederek hazir
nesne adimi verdigi sanayi liretimine ait malzemeleri sanat salonlarina sokmustur. 1913
yilinda Marcel Duchamp porselen pisuvari sanat galerisinde sahnelemesiyle beraber bu

anlayisin gelecekte bircok sanat¢iy1 bu diisiinceye baglayacagini gostermistir.

Richard Mutt Davasi (1917)

Altt dolar 6deyen her sanatcinin katilabilecegini sdylemislerdi. Bay
Richard Mutt, sergiye bir pisuar gonderdi. Bu nesne, iizerinde hig
tartisilmadan ortadan kayboldu ve hi¢ sergilenmedi. Bay Mutt’in
pisuarmin reddedilmesinin nedenleri neydi:

1.Bazilari, ahlaksizlik, kabalik oldugunu ileri siirdii.

2.Digerleri, bunun bir tiir intihal oldugunu, basit bir tesisat nesnesi
oldugunu soyledi.

Bay Mutt’in pisuarini ahlaksiz bulmak son derece sagma, yani bir kiivet
de ahlaksiz bir nesnedir o zaman. Sonucta bu nesne, tesisatgilarin
vitrininde her gilin gorebilecegimiz bir seydir.

Bu pisuar1 Bay Mutt’1n elleriyle yapip yapmadiginin énemi yoktur. O bu
nesneyi SECMISTIR. Hayattan siradan bir nesne almis, onu yeni bir
bakis agis1 ve baglik altinda islevinden soyutlayacak sekilde
yerlestirmistir. O nesne i¢in yeni bir diisiince yaratmistir.

Tesisatmis. Sagmalik. Amerikan sanati tesisattan ve kopriilerden ibaret
degilmis gibi.'”
Bulunan-sanatin paradigmatik bir 6rnegi olan bu eser, o donemde bagimsizlarin reddettigi

bir is olarak, New York sehrinde sergilere alinmamis ve sanat eseri olarak kabul

gormemistir.

10 Ahu, Antmen. 20.yy. Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, 3. Baski, 2010, s.127



Resim 2.1 Pisuar "hazir-nesne"

Marcel DUCHAMP, Hazir Nesne, 1917

Resim 2.2 L.H.O0.0.Q

LHQOQ

Marcel DUCHAMP, 1919
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Marcel Duchamp'm L.H.O.0.Q isimli tablosu. Dada akiminin Avrupa’daki simgesi.

Tablonun ismi Fransizca “kizin yakici kalgalar1 var’” anlamindaki harflerinden secilmistir.

Dada akimindan bahsetmek gerekirse Dada: klasik sanat anlayisina karsi duran,
rastlantisallikla olusturulan bigimleri, kuralsizlig1 savunan, toplumu, sanati, alisilmisliklari,
ahlaki ve dini degerleri kabul etmeyen ve alaya alan bir anlayisa sahip olmustur. Savas
karsit1 olan bu akim, bu doneme kadar olusan akimlar1 ve bu akimlarda verilen eserlere

kars1 ¢ikarak, burjuvazi hayat tarzini elestirel bir tutum iginde reddetmistir.

Stirrealizm’den daha yaslh bir akim olan Dada 1915 ile 1922 yillar1 arasinda Ziirich,
Paris ve New York’ta ayn1 zamanlarda baslamistir. Y1l 1916’y1 gosterdiginde Ziirich’te
toplanan sanatc¢ilar “Cabaret Voltaire’> Sanat lokaline ¢evirdikleri kuliipte toplanan
Zirich’in geng sanat¢1 kitlesi ressam, sair, felsefeci ve siyasi kisiler [.Diinya Savasi’na
kars1 organizasyonlar diizenlemeye baslamislardir. Bu sanatgilar; Hugo Ball, Emmy
Henings, Tristian Tzara, Marcel Janco, Hans Arp, Arthur Segal’dir. Fazla zaman ge¢gmeden
oldukca ilgi duyulan bir topluluk haline gelmeleri, basarili sanatsal performanslar
sergilemeleri yeni sanat anlayisinin yaratildigini gostermistir. Dada hareketi i¢inde yer alan
sanatcilara gore, bu bir sanat akimi degil, aksine sanata karst duran bir kavram olmustur.

Ciinki yaptiklari islerde estetik deger aranmamastir.

Hugo BALL, Cabaret Voltaire Goriiniimii, 1916
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“Actiklart harekete Dada dediler ki bu ismi, Hugo Ball ve Richard
Huelsenbeck Fransizca bir liigatta buldular. Dada ‘tahta at’ manasindadir.
Huelsenbeck, 1920 de yazdigi bir ‘En Avant Dada’ adli tarihgede ‘Bu
kelime, kisalig1 ve telkin edici tarafi ile kendini saydiriyor’ diye
yaziyordu.”"!

Hugo Ball ve Huelsenbeck subat ayina dogru Berlin’den dondiiklerinde Madame le
Roy’un grubuna bir isim bulmak i¢in Almanca-Fransizca sozliigiinii karistirirken
yanlighikla Dada sozciigiinii kesfetmislerdir. Tiim faaliyetleri i¢in uygun bir isim olarak
gordiikleri bu kelimeyi kabul ederek yaptiklari anlayisa bir isim kazandirmislardir. Haziran
aymnda Cabaret Voltaire baslikli bir brosiir yaynlamiglardir. Hugo Ball tarafindan
diizenlenen bu brosiirde kapak tasarimi1 Hans Arp‘e aitken Apollinaire, Picasso, Modigliani
ve Kandinsky gibi linlii sanat¢ilarin eserleri ve katkilarindan bahsedilmistir. 1917 nin Mart
aymna dogru Bhnofstrasse’de Galeri Dada agilmistir. Temmuz ayina dogru gelindik¢e Tzara
tarafindan diizenlenen periyodik bir basliga sahip Dada dergisi ortaya ¢cikmistir. 1918
yilinda Ziirih’e gelen Isvecli ressam isbirlik¢isi Hans Richer ile ilk defa dada film dizinini
baslatmistir. Eyliil aymda Isvicre’de bulunan alman ordusuna gésterimde bulundugu bu

etkinligi izleyen ordu sanatc¢iyr tamamen deli ilan etmistir.

Resim 2.4 Dada Sanatcilari

Tristan Tzara, Paul Eluard, Andre Breton, Hans Arp, Salvador Dali, Yves Tanguy, Max Ernst, Rene
Crevel, Man Ray, 1933

1 Adnan, Turani. Modern Resim Sanatinin Ger¢ek Cehresi, Ankara, 1960, s.121
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Bu anlayis klasik sekilde soylenmek gerekirse ogullari babalara karsi bir isyan
derecesinde karsi ¢ikip patlamasi olmustur. Bu benzetmeye dayali olarak sanata tamamen
kars1 olmasina ragmen Ziirih’te galerilerde resim sergileri acilmistir. Oncii sanatc1 olarak
Hans Arp goriilmiistiir. Strasburg dogumlu olan Arp Weimar ve Academie Julian egitimine
sahiptir. Once Miinih’te Kandinsky’yi, Paris’te Max Jacop, Modigliani, sair Apollinaire’y1

ve Delaunay‘1 tanimistir.

Kiibistlerden gelen tarzi kullanan Hans Arp, renkli kagitlar1 ve degisik objeleri
kullanarak tamamen rastlantisal sekilde olusturulmus resimler yapmistir. Romanyal Sair
Tzara bir¢ok makaleden ve gazeteden kestigi kelimeleri rast gele dizerek, sapkasinin iginde
biriktirdigi kelimeleri rastlant1 seklinde ¢ekerek bir araya getirip siirler derlemistir. Bu
kolaj calismalar1 sanatg1 diisiincesine gore; savasta kitle cinayetlerine neden olan bu

diinyanin rasyonalist ve idealist sagmaliklarini protesto anlaminda islenmistir.

Resim 2.5 Degisim Yasalarina Gore Diizenleme

Hans ARP, Kolaj, 19161917, 48,5 x 34,6 cm
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“Ve eger, kendi resim ve graviirlerini yirtacak olursa, parcalar diger
diizenlemelere hayat verecekti. Bdylece emprovize kompozisyon,
hazirlanmis diisliniilmiis kompozisyona doniisiiyor. Ciinkli c¢izgiler,
kesilmis bigimleri tamamlamay1 bekliyor ve istiyordu. Bir graviir tahtasi
lizerine pargalar1 yerlestiriyor. Burada tahtanin grenlerini isteyerek ya da
istemeyerek gosterebilmek igin. Sonra bunlari yirtiyor, komplike bir
bicimde yerlestiriyordu. Kagitlar iizerine miirekkep, tutkal atiyor, izlerini
bastyordu.”'?

Resim 2.6 Gomlek ve On Catal

Hans ARP, Boyali1 Ahsap, 1922

Bir Dada sanatgis1 olan Kurt Schwitters, “sanat¢inin tiikiirdiigli her sey sanattir.”
diyerek, o donem sanatgilarinin tiim sanata karsi olan 6fkesini ve sanat¢inin gereksindigi

Ozgiirliik istegini dile getirmistir.

Klasik resim anlayisina kars1 gelistirilen bu kolaj anlayisi resim i¢inde yeni bir tarz
yaratmak degil aksine bir tavir olusturma amacli olmustur. Max Ernst’in 1924 yilinda
“Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Iki Cocuk*’ adli eserinde sanat¢i yagl boya olarak

yaptig1 eseri iki boyuttan kurtarma amagli evin bahgesindeki ¢iti tahta ile islemis ve disar

12 Altan, Adali. Kolajin Tarihsel Olusumu, Toplum Bilim Dergisi, Plastik Sanatlar Ozel Sayisi, Haziran,
1997.5.71
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dogru bir hareket katmistir. Bu durum resme ii¢ boyut katarak geleneksel anlamdaki tuval
resmini bir list seviyeye tasiyarak resim dist arayis iirlinii oldugunu gostermistir. Dada
hareketinin bir 6zelligi olarak gdsterilen bu anlayis tuvalin yetersiz kaldig1 yerlerde hazir
nesnelerinde esere dahil edilip anlatilmak istenenin tuval disinda da gosterilme istegi

olmustur.

Resim 2.7 Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Iki Cocuk

Max ERNST, ahsap, yagliboya, 1924, 69,8 x 57,1 x 11,4 cm

Kitle araglarinin sanatsal soylemine degindigimizde, nesneler par¢alanarak baska bir
anlam kazanmaya baslamistir. Sanatsal acidan nesneler, yeni anlam katilarak donemsel
sekilde bi¢cimlendirilmistir. Kiibizm’den baslayarak mekan i¢i ¢oziimlemelerle kendi 6zel
anlamlarin1 kazanmislardir. Bu durum soyutlanmaya kadar devam etmistir. Dada’nin ilk
hareketiyle 20. yiizyilin sonuna dogru nesneler tekrar kendi imgelerine kavusarak yeniden
bir biitiin olarak vurgulanmistir. Pop sanati nesneleri tekrar bir biitlin olarak isleyerek yeni
cagdas statiislinli ortaya koymustur. Pop Sanat, giinlimiiz ¢agdas sanat akimi olarak kabul
edilmistir. Ya da standart kitle tliketim araglarin1 hayatimiza reklamlarla, sanat isleriyle ve
tanitimlarla soktugunu soylersek bir moda etkisi oldugu da sOylenmistir. Pop Sanati

hakkinda sdylenen bu iki anlam birbiriyle ¢eliski i¢ine girmemistir.
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BOLUM II1

POP SANATI

Ingiltere’de birkag sanat¢inin bir araya gelip kurduklart Bagimsizlar Grubu, i¢lerinde
ressam, mimar, heykeltirag, sanat elestirmeni ve akademisyenlerden olugmustur. Londra
merkezli kurulan bu grupta ressam Richard Hamilton ve Peter Blake, heykeltiras Eduardo
Paolozzi, mimar Jhon Voelcher ve elestirmen Lawrence Alloway yer almistir. Bu grup
1956’da Londra’daki Whitechapel Gallery’de yapmis olduklar1 sergide ilk kez ‘Pop’
terimini kullanmiglardir. Richard Hamilton‘un “Gliniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli Ve
Cazip Kilan Nedir.”” Adli kolajinda Pop kelimesi vurgulanmistir. Bu ¢alisma, Amerikan
dergilerinden alinmis bircok kupiirden olusmustur. Resimde, kasli bir adamin kasiklari
hizasinda tuttugu devasa boyuttaki bir lolipopun {izerinde pop kelimesi yazilmistir. Hemen
altinda ise bir kayit cihazi bulunmaktadir. Hemen yaninda koltukta giizel hatlara sahip,
kafasinda bir abajur bulunan, hos bir fotomodel bulunmaktadir. Arka planda ise
televizyonda telefonla konusa bir kadin, duvarda ise aile ferdine ait resimden daha biiyiik
sekilde asilmig bir afis yer almaktadir. Resmin sol tarafinda son model bir elektrikli
siipiirge ile merdivenleri temizleyen bir hizmet¢i ve de yan tarafindaki pencereden de karsi
tarafta bulunan tiyatro ve diikkanlar gériilmektedir. “Iste Yarin’” ismini tastyan bu sergide,
sanat¢ilarin igleri, ticarete yansimis popiiler kiiltiir imgeleri ile gorsel sanatlarin
ozellikleriyle birlestirilmis toplumun tasidig1 popiiler kiiltiir sergilenmistir. Richard
Hamilton’a gore bu sanatin Ozellikleri: “Popiiler (kitleler i¢in tasarlanmis); gegici (kisa
stireli ¢oziimler); atilabilir; diistik biitceli; toplu iiretilmis; geng (genglere yonelik); zekice;
seksi; reklam hileli; carpici; sirket iiriinii.””"® Soyut Ekspresyonizm’in devam ettigi
Amerika’da ise, 1958 yilinda yazdig1 bir makalede;

“Bizim endiistrilesmis uygarligimizin popiiler sanatlari, meydana gelen
teknik degisimleri yansitiyorlar-yavas yavas degil, tam tersine, siddetli ve

deneysel bir sekilde. (...) Popiiler sanatlarda, haberden fanteziye-6rnegin
film yildizlarindan parfiim reklamlarina, seksi kadinlardan kaba saba

13 Stephen, Farthing. Sanatin Tim Oykiisii, (cev. Gizem Aldogan-Firdevs Candil Culcu) Hayalperest
Yayinlari. Istanbul, 2013, s. 484,485
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seylere, giizellikten korkung Oliimlere-kadar her seyi bulabilirsiniz. (...)
Bir biitiin olarak bakarsak, popiiler sanatlar, diinyadaki degisimleri
kontrol etmeye iligkin hayal ve entrikalar sunarlar; degisen
kiiltiiriimiizdeki her sey popiiler sanatlarm malzemesidir.””'*

Resim 3.1 Giinlimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli Ve Cazip Kilan Nedir?

o ? T gy s

0 © i,

Richard HAMILTON, Kolaj, 1956, 26 x 24,8 cm

1960’lara dogru Pop akimi hem Ingiltere’de hem de Amerika’da yayginlasmistir.
Ingiltere i¢in en &nemli olay 1961 yilinda diizenlenen “Geng Cagdaslar’> sergisi olmustur.
Bu sergide, David Hocney, Peter Blake, Patrick Caufield ve Dorek Boshier gibi sanatcilar
taninmistir. Amerika’da ise 1962 yilinda bazi sanat¢ilarin diizenlemis oldugu sergiler ile
Pop sanati yiikselmistir. Devaminda Lichtenstein’in ¢izgi romanlarinda tek parga ve renkli
gorseller kullanarak olusturdugu islerden biri olan “Whaam’’¢alismasi. DC Comics
tarafindan yayinlanan ¢izgi roman kapagi; Soyut Ekspresyonizm’in gozdeligine, hareket
ressamlarinin kullandigi damlatma teknigi ve genis alan kullanimina tepki olarak yarattigi

bir calismadir. Lichtenstein’a gore “insanlarin hicbir yere asamayacagi kadar kotii bir

" Lawrence, Alloway. The Arts and The Mass Media, Harrison & Wood (ed.) s.701-702 (aktaran: Mehmet,
Yilmaz. Modernden Postmoderne Sanat, Utopya Yayinlar1, 2013)
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resim yapmak ¢ok zor. Herkes her seyi alip duvarina asabiliyor. Damlatma resimleri denen
pacavralari bile duvarlarina asiyorlar ancak ticari sanata karsi herkes nefret dolu. Goriinen
o ki yeteri kadar da nefret edememisler.””"” Bu calismasi Lichtenstein’t Amerika’daki Pop
Sanatinda gozde bir sanat¢1 yapmustir. Warhol’ un serigrafi ¢aligmalar1 ilk zamanlarda
anlasilir olmasa da ileride popiilerlik kazanacagi belli olmustur. Claes Oldenburg’in Hiper-

Realist ve kat kat biiyiitiilmiis giinliik nesneleri Pop Sanat {iriinii olarak sergilenmistir.

Resim 3.2 Whamm

Roy LICHTENSTEIN, Ust Grafik Kagidi Uzerine Cizim-Alt Dijital Bask1, 1963, 14,9 x 30,5 cm

'3 Stephen, Farthing. Sanatin Tiim Oykiisii... s. 486
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Bazilaria gore (Popgular dahil), Pop her seyi basitlestirme durumundadir. Pop Sanat
sanatcilart bu isi istedikleri i¢in yapiyor ve bu isleri ortaya ¢ikarirken de egleniyorlardi.
Cevrelerini gozlemleyip, bu goézlemleriyle etrafta gordiikleri konulari islerinde
kullaniyorlardi. Bu da onlar1 birer ger¢ekei sanatgilar olarak gosteriyordu. Ama geleneksel
sanata gore bu agiklama yanlis goriiliiyor ¢ilinkii Pop Sanat onlara gore, sanatin temelini
yikiyor, perspektifi sonlandiriyor, cagristirmayr bitiriyor ve yaraticiligi oldiirtiyordu.

Diinyanin sahip oldugu kiiltiir ve temelleri degistirmeyi kendine ihtiras se¢misti.

Pop Sanatta, Cagdas donemin kitle tiiketim malzemelerinin sanata karigsmasi ve
sanatin toplumlara niifus etmeye baglamasi, gelenekselci ve bazi sol goriislii kapitalist
elestirmenlerin kars1 ¢ikmasina sebep olsa da engellenememistir. Ingiliz yazar ve
elestirmen Lawrence Alloway bu terimi kullanarak yenilik beklediyse de, sanat diinyasi bu
tutuma kayitsiz kalmistir. Baslarda fark edilmeyen bu Ingiliz sanat akimu, ileriki yillarda
Amerika’da yiikselip, Soyut Ekspresyonizme darbe vurarak sonlandirip, tamamiyla Pop
Sanat kiiltiiriine sahip yeni sanat eserleri olusumunu saglamistir. Bu sanatin ingiltere’den
yanlis bigim ve anlayisla tasinip uygulanmasi, bu sanati tamamen Amerikan icadi bir akim

gibi gostermistir.
Bu gruplarin, Pop Sanatina karsi takindig1 tavri anlatan Yoko Ono sdyle sdylemistir:

“Bilingli ve kararli bir bicimde Elvis ve Rock’n Roll’u reddettik...
Ciinkii ilgilendigimiz sey sanatti. Alloway ise buna karsilik olarak: Biz
bircok entelektiielin karsi ¢iktigi ticari kiiltiir standardini bir gerceklik
olarak kabul ettik ve onu ayrintilariyla tartisarak hevesle tiikettik.””'°

Jasper Johns ve Robert Rauschenberg’in yaptig1 calismalar, Amerikan sanatina yeni
bir boyut ve ifade kazandirmistir. Johns’un “bayrak’’ caligmalari ile “yildizlar ve seritler’’
isleri, Rauschenberg’in dergi ve kola siselerinden yaptigi kolajlar, Amerika’daki Pop

akiminin en vurgulu isleri olmustur.

Jasper Johns’un yaptig1 “bayrak’’ serisinde, Amerikan bayraklarini tuval iizerinde
eski bir teknik olan mum boya teknigiyle islemesi, soyut ekspresyonizm sanatgilarini
geride birakmasini ve eski ustalikta bir eser ¢ikarmasina neden olmustur. 1958 yilinda Leo
Castelli’de ilk kez izleyici karsisina ¢ikan bu eserler, ilk goriiste olumsuz elestirilere sebep

olmustur. Yapmis oldugu calisma yasadig iilkeyi simgeleyen bir aractir ve Johns bu

' Stephen, Farthing. Sanatin Tiim Oykiisii... s. 485
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sembolii ne amagla eserlerinde kullanildig1 merak edilmistir. Serisinde Johns, bayrag: {ist
iiste isleyerek onlari normal bir kumas pargasi gibi kullanmistir. Digerinde ise nisangah
olarak kullanmis ya da Amerikan haritas1 halinde islemistir. Bu yaptig1 isler sanat
diinyasinda ve Amerikan medyasinda bir hakaret mi yoksa yiiceltme mi diye merak

edilmistir.

Resim 3.3 Bayrak
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Jasper JOHNS, Tuval Uzerine Mum Boya, 1954, 107,3 x 153,8 cm

Resim 3.4 Ug bayrak
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Jasper JOHNS, Tuval Uzerine Mum Boya, 1958, 76 x 114 cm
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Resim 3.5 Beyaz Bayrak

Jasper JOHNS, Tuval Uzerine Mum Boya, 1955, 199 x 307 cm

Jasper Johns, bayrak serisini 1955 ile 2000 yillar1 arasinda ¢esitli sekillerde
islemistir. “Beyaz Bayrak” bu serinin en biiylik ¢aligmasidir. Jasper Johns’un erken donem
islerinden olan bu bayrak ayrica ilk monokrom isidir. Bu isini yaparken sicak bal mumu
kullanan sanat¢i, bu teknik sayesinde tuvalin {izerinde attig1 her firca darbesinin izini
birakmistir. Calisma ii¢ tane tuvalin birlesimiyle olusturulmus ve ayrica kolaj baglaminda
seritler i¢cin kagit kullanilmistir. Yildizlarin oldugu bolge bir tuval, sag taraftaki yedi serit
olan bolge bir tuval ve alt uzun seritlerin oldugu bolge bir tuvaldir ve seritlerin hepsi bal
mumuna yatirilmis kagitlar tarafindan elde edilmistir. Bunun iizerine tekrar bal mumu

cekilip is tamamlanmistir. Bu sayede opal renkler elde etmistir.

Jasper JOHNS, Kolaj, 1961
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Ayni donemde bir diger sanat¢i olan Robert Rouschenberg, gazete ve dergileri,
kullanarak yaptig1 kolajlar1 sergiliyor ve bu kolajda kullandig1 kisileri ve sanati
asagilamistir. Bu eserlerin basinda “yatak’’ isimli calismasi gelmistir. ilerleyen zamanlarda
Rauschenberg, “Factum I, Factum II°’ adli eserlerde daha ¢ok yeni imgeler ve soyut
ekspresyonizm tarzi killanmistir. Resimlerde anlam biitiinliigii yoktur. ilkinde yapmus
oldugu mekanik tarzda imgeler, ikincisinde de tekrarlayarak anlamsizligini devam

ettirmistir

Resim 3.7 Yatak

Robert RAUSCHENBERG, Ahsap Destekler Uzerine Yagliboya, Kalem, Yastik Gibi Nesneler,
1955, 191,1 x 80 x 20,3 cm

Resim 3.8 Factum 1-Factum 2

Robert RAUSCHENBERG, Tuval Uzerine Yagliboya, Miirekkep, Kalem, Mum Boya, Kagit, Kumas,
Gazete, Dergi, 1957, 155,9 x 90,2 cm
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Resim 3.9 Dylaby

Robert RAUSCHENBERG, Yerlestirilmis Kompozisyon Yagliboya, Demir Objeler, Demir Levha, Ahsap,
Coca Cola Levhasi, 1962 278,1 x 221 x 38,1 cm

Resim 3.10 Coca Cola Plan1

Robert RAUSCHENBERG, Yerlestirme Kompozisyon, Kalemle Cizilmis Kagit, Yaghiboya, U¢ Adet Coca
Cola Sisesi, Ahsap Kabin, Metal Kanatlar, 1958, 67,9 x 64,1 x 14 cm
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Resim 3.11 Retrospektif 1

Robert RAUSCHENBERG, Kolaj, 1964

Bu iki sanat¢inin calismis oldugu eserlerde geleneksel kurallari andiran tarzlar
olmamakla birlikte, bulunduklari donemin de sanat anlayisini yansitmamislardir. Sanki bu
sanatcilar bu zamana kadar yapilmis sanat akimlariyla dalga gecip, daha ¢ok dada tarzi
anlayis sergilemisleridir. Sanatcilarin yapmis olduklar1 aslinda sanati giinlilk yasama

indirgeyip bayagilagtirmaktir.

1960’lara dogru bu sanatgilarin yapmis oldugu isler ve savunduklari tavir pop
sanatinin  temellerini olusturmustur. Ingiltere’de baslaylp Amerika’ya sigrayan bu
harekette, Ingiltere’de kitle tiiketim araglar1 ¢cogaltilarak, endiistriyel toplumun yillar siiren
gelismesi sonucunda ortaya c¢ikmasina karsin, Amerika’da ise buna benzer bir hazirlik
asamas1 yasanmamistir. Amerika’da Pop Sanati, tamamen doneminin popiiler olan soyut
ekspresyonizm akiminin sahip oldugu duygunun disa vuruma karsi olusturulmus bir

akimdir.

Bu akima suan ki adi haricinde baglantili olarak verilmek istenen adlardan “Yeni
Bayagilik ya da Adilik” tir. Bunun sebebi diger sanatcilarin ve elestirmenlerin pop sanatina
duydugu nefreti ifade ederken diger yandan da bu akimin diger akimlarla baglantisini
tasvir manasinda “Yeni Gergekcilik ya da Yeni Dadacilik’ gibi isimler koymay1

diisiinmiisleridir. Fakat akim karakteristik olarak kitle iletisim araglarinin ilgisini kazanmis
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popiiler kiiltiir sanat anlayisi oldugundan “Pop’’ terimi daha uygun ve kullanish oldugu
kabul edilmistir. Pop Sanati popiiler olan nesnelerle 6zdeslestirilmistir. Pop miizigin
1960’lardaki ytikselisi, aynt donemde Hollywood filmleri oynayan artistler, sarkicilar
kisaca gohretli insanlarin bu sanatta sergilenisi Pop Sanatinin glimbiir glimbiir ilerleyisini
gOstermistir. Sanatcilarin rahat tavirlart akimin tarzini yansitirken, ustalikla yaptiklar isler
uluslararas1 iine kavusmustur. Aym donemde Ingiltere’deki sanatgilar, pop Sanatini
islerken mesaj iletme gelenegini savunmuslaridir. Sanatta kendini ifade etme bigimini
savunan sanat¢ilardan biri olan Kitaj, yiiksek kiiltiir sinifinda Hamilton’a esit degerde
gosterilmistir. Yaptigi eserlerinde boya ve kolaj malzemeleri kullanan Kitaj, ayn1 zamanda
resimlerinde biraktigi notlarla dstiin bilgisini izleyiciye savunmustur. Hockney’in
caligmalar1 ise daha cok grafiksel ¢izgilere sahip olurken espritiiel sanat anlayigini
benimsemistir. “Hovardanin Yazgisi’” adli baski eserleri konu olarak ahlaki ogiitleri baz
alarak New York’a yaptig1 geziyi anlatmistir. Diger sanatgilar gibi konularinda donemin
popiiler olan kitle araclarini, yildizlarimi ve miizik tarzlarin1 konu alarak kendine has
figiiratif teknigiyle soyut anlayist karistirarak kendine has bir teknik kullanmistir. Smith,

kendini daha ¢ok Pop Sanat ile bigimsellik arasinda duran bir sanat¢1 olarak gérmiistiir.

Ingiliz Popu, tiiketim gereclerine baghiligini Amerika’ya gére daha romantik bir
hareketle islemislerdir. Amerika’nin parlayan diinyast Avrupa ve diger iilkeler tarafindan
cekici bulunmustur. Kitle endiistrisinin uygulamis oldugu diizen, toplumlarda a¢gozliiliige
ve korliige neden olmustur. Pop Sanat, Ingiltere’nin aksine bu durumu isleyerek meydan
okumus ve ayni derecede de Oziimsemistir. Amerikali sanatgilar, toplumun beklentisi
lizerine daha pahali ve daha iinlii islerini ortaya koyup ne kadar basarili sanatgilar
olduklarim diinyaya ispatlamaya calismislardir. Bunun aksine Ingiliz sanatcilar toplumun
beklentisinden ¢ok kendi duygu ve diislincelerini ortaya koymaya basladiklarinda Pop

Sanatinin anlayisini kaybederek bitmesine neden olmuslardir.

Donemin Pop sanatgilari, genellikle toplumun popiiler gordiigii kitle araglarim
reklamlama tarzi c¢alisirken, az da olsa bazi sanatgilar bu iirlinlere eclestirme seklinde
caligmalar yapmislardir. Toplumun sahip oldugu elitlik ve siradanligin arasindaki ugurumu
kapatmak istemiglerdir. Toplumun sahip oldugu giizel yanin aksine, arkalarda kalan gizli
olaylar1 da islemeye ¢alismislardir. Ornegin Boshier, reklamlarda goriip ilgilendigi dis

<

macunu tanmitimin1 ¢aligmasinda isleyerek “’ilk dis macunu’ resmini yapmistir. Bu
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calismasinda sanatgi, topluma reklamlar ile dayatilmis iirlinleri elestirmistir. Warhol’un da
¢ok bilinen obje ve portre ¢alismalarinin yaninda yapmis oldugu kazalar ve elektrikli
sandalye baski isleri, toplumun gizli kalmis olaylarin1 yansitmigtir. Pop sanatcilarmin
bazilari daha Onceden giizel sanatlarla ilgilenmeden oOnce reklam sanatcist veya
illiistratorler olmustur.

Resim 3.12 The Identy-Kit Man

g

Derek BOSHIER, Tuval Uzerine Yagliboya, 183 x 183.,2 cm

Resim 3.13 Elektrikli Sandalye

Andy WARHOL, Dijital Bask1 1.-2.-8.-10., 90 x 121,6 cm
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Bu dénemlerde reklam anlayisini kullanarak igler ortaya ¢ikaran Claes Oldenburg ve
James Rosenquist’in igleri de akimda ses getiren isler olmustur. Rosenquist’in isleri yan
yana gelmis diiz alanlarin alakasiz imgeler ile doldurulmasindan olusmustur. Sanatci1 bu
tarza baslamadan once aylarca reklam panolar1 lizerinde c¢alisarak tarzini gelistirmistir.
Yaptig1 ¢alismalar, digerlerine gore daha az sertlige sahip olup daha ¢ok bati anlayisinin
sahip oldugu diizene hitap etmistir. Islerinde giinliik hayatta yapilan normal seylerin
verdigi hazzi anlatan yumusak calismalar olmustur. Buna ornek olarak, 1965 yilinda

yapilan “F-111"" eserinin yaraticist James Rosenquist’dir.

Resim 3.14 F-111

James ROSENQUIST, Aliiminyum ve Tuval Uzerine Yagliboya, 1964-65, 304,8 x 2621,3 cm

Resim 3.15 Dev Sandvig

Claes OLDENBURG, Fiber Plastik, Ahsap, Boya, 1963, 81,3 x 99,1 x 73,7 cm
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Resim 3.16 Dev Izmaritler

Claes OLDENBURG, Tuval, Kopiik, Tel, Tahta, Latex, Laminent, 1967, 132,1 x 2438 x 243,8 cm

Soyut Ekspresyonizm zamaninda toplum, degisim siirecine girmistir. Kitlelerin sahip
olduklar1 yeni tiikketim araglar1 ( gazete, roman, dergi, fotograf, afis...) , televizyonlarda
gosterilen reklamlar ve filmler insanlar iizerinde etki birakmaya baslamistir. Seri liretimle
topluma ulastirilan iriinler, sohretli insanlart tanitan ya da vurgulayan malzemeler
durmaksizin insanlarin eline gecip ¢ope gonderilmistir. Bu gidisata bagl olarak siirekli
yeni gereksinimler olusturulup, bunlarin nasil kolayca sahiplenilecegi vurgulanmustir.
Piyasaya siiriilen {irlinler ucuz, ¢ekici ve kolay harcanabilir sekildeydi. Sanatcilarin yeni
baski teknigiyle yarattiklari isler, kitlelere kolayca ulasip taninmistir. Artik insanlar sevdigi
sanatcilarin alblimlerine, tinlii film artistlerinin kartpostal ve posterlerine kolayca sahip
olup, kullanabilmislerdir. Miizik tarzlarinin her ¢esidi kayda alinip ¢ogaltilip her yerde
satilabilmistir. Yiiksek kiiltiiriin dinledigi miizik tarzlar1 bile asag: kiiltlire kolayca ulasip,
dinlene bilinmistir. Yapilan islerin her biri ¢ekici ve 6zgiin olduklarindan dolayr biiyiik
galerilerde sergilenip, yliksek fiyatlarda alict bulmustur. Sanatcilarin elit ve kitle kiiltiirii
arasindaki farki yikmak amacl daha da genisletilmis alanlarda ¢aligmaya baslamislardir.
Bu sanatgilar artik {inlii sanatcilarin ve gruplarin albiim kapaklarini tasarlamaya kadar
ilerlemislerdir. Buna 6rnek olarak sanatgi Peter Blake ve esi Jann Haworth, The Beatles’in

1967°de ¢ikardig: albiimiin kapagini tasarlamiglardir. Grubun Sgt. Pepper’s Lonely Hearts
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Club Band adini tasidigi albiimiin kapagina renkli bir kolaj tasarlamislardir. Warhol ise

The Rolling Stones’un Sticky Fingers adli albiimiiniin kabin tasarlamistir.

Resim 3.17 Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band

Peter BLAKE-Jann HAWORTH, Litografi, 1967, On 30,5 cm, Arka 30,5 cm

Resim 3.18 The Rolling Stones’un Sticky Fingers

Andy WARHOL, litografi, 1971, arka 30,5 cm, 6n 30,5 cm
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Bu grup, sembolizmi kullanarak, kitle iletisim araglarinin tiiketiciye nasil sunuldugu
yoniiyle ilgilenmislerdir. Yeni olusturduklar1 diinyada sanatcilar, iirettiklerini kimseye
degerlendirtmiyor, ciddi bir irade sergileyip zevk alarak yaparak daha oOnce sanatin
ulagsamadig kitlelere kadar ulagsma sansin1 yakalamiglardir. Bircok bireye hitap eden bu
anlayis, genellikle tiiketicilerin tepkilerine gore ilerleyip nasil bitecegi bilinmemistir.

Richard Hamilton, “Chrysler Firmasina Sayg1’’ adli resmi hakkinda sunlar1 sdyler:

“bu parlak malzemelerin kullanildig1 nesnelerden olusan bir derlemedir.
Asil motif olan tagit, tiim anlatim tekniklerini yikip, bozar. S6zgelimi bir
pasaj, fotografin odak noktasinda yer alan bir parlakliktan, odak disinda
yer alan bir parlakliga dogru kayiyor gibidir. Tabloda, bir ressamin
kromu canlandirmasindan, bir reklamcinin “’krom’’ anlamina gelen
isaretler yaratmasina gec¢ilmektedir. Chrysler firmasinin Plymouth ve
Imperial marka arabalar icin kullandig1 reklamlardan pargalar alinmistir.
Biraz da General Motors sirketinin ve Pontiac model otomobilinin
ilanlar1  kullanilmistir... Reklamlarda sik sik  rastladigimiz - seks
simgesinden, tasita duyulan sevginin gosteriminde yararlanilmistir. Bu
resimdeki seks simgesi baglica iki 6geden olusur. Siityen resminin zarif
bigimi ve Volupta’nin dudaklari. Resim {iizerinde ¢alisirken, bu kadin
figlirtinlin bana belli belirsizce Samatrake’nin Kanatli Zafer Tanrigasini
animsattigini  distinmiisimdiir. Buna karst tepkim, bu benzerligi
bastirmak oldu. Marinetti’nin bir yarig arabasi... ‘Samatrake Adasinin
Kanatli Zafer Tanricas1’ ndan daha giizeldir’ soziiniin, resimde bu kadar
karsilik bulmasi isi fazlasiyla siradanlastirtyordu. Yine de bu imgeyi
resimden ¢ikartmadim. Resmi olusturan grubun dekoru biraz mimari bir
diizenlemeyi andirtyordu. Uluslararasi iislupta yapilan bir tiir oto galerisi,
Mondrian ve Saorinen’i amimsatan isaretlerle goOsterilmistir. Marcel
Duchamp’in sozlerinden bir alint1 6tekilere gore daha dolaysiz bir ima
olarak kullanilmistir. Bu resimde, oteki resimlerimi animsatan birkag
cagrisim da vardir.””"”

7 Nobert, Lybton. Modern Sanatin Oykiisii, (¢ev. Prof. Dr. Cevat Capan-Prof. Dr. Sadi Ozis) Remzi
kitabevi, 2009, s.287-288
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Resim 3.19 Chrysler Firmasina Sayg1

F .

————T

Richard HAMILTON, ahsap, metal, dijital baski, yagliboya, 1957, 122 x 81 cm

1930’larda mekanik goriintiilemenin yani fotografin sanata dahil edilmesi ile bircok
elestirmen fotografta kullanilan seri liretimin sanatin kurallarina karsi oldugunu ve bu
durumu bozduguna inanmistir. El isinin goze ge¢cmesini uygun bulmayanlar elin
yeteneginin bozulmasindan yakinmislardir. Elestirmenlere gore, sanati yozlagsmaya sevk
eden bu teknikler 1950’lerde yasanilacak durumu tetikler gibiydi. 1950’lere gelindiginde
ise kapitalist siiflar toplum arasindaki ugurumu umursamaksizin kitle tiiketim araglarini
gorsel sanatlarla birlestirerek reklam olarak sunmaya baslamislardir. Bu smifin halka
cesitli sloganlarla mallar1 tanitmasi, insanlarda farkliik ve mutluluk duygusunu
hissettirmeyi amaglamislardir. Adorno ve arkadaslari, bu duruma “kitle kiiltiirii>’ demeye
karsidir. Cilinkii bu tarz, kitlelerin kendi i¢inde yarattigi, kendi tirettigi bir kiiltiir anlamina
geliyordu. Onlar bu durumu “kiiltiir endiistrisi’’ olarak adlandirdilar. Bunun nedeni belli

bir sirket grubunun, kapitalist sinifin, tirettiklerini topluma sunma ve satig yontemleriydi.
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Adorno’ ya gore;

“kasith olarak tiiketicileri kendisine uydurur. Binyillardir ayri duran
yiikksek ve diisiik sanat diizeylerini, her ikisinin de zararina bir araya
gelmeye zorlar. (...) Tiketici, kiiltiir endiistrisinin bizi ikna etmeye
calistig1 gibi hiitkmedici ya da 6zne degil, aksine nesnedir. (...) ideolojisi,
her seyden cok bireysel sanattan ve onun ticari sOmiiriisiinden 6diing
alinmis yildiz sistemine dayanlr.]8

Pop Sanati, hicbir zaman tam bir kalip i¢ine alinilamamistir. Sanat¢idan sanatgiya
degisen konular ile her biri birbirinden bagimsiz isler cikarmistir. Bazi sanatcilar
yapitlartyla pazarlama sektoriiniin yiriitiiliisiine destek vermistir. Ayn1 zamanda da ¢ogu
sanat¢t figliriin 6nemli oldugunu ifade ederek geleneksel kurallara uyup estetik degere
onem vermistir. Soyut Ekspresyonizm’in dogaglama yanini kullanarak kendini ifade
edemeyen sanatgilar Pop akimina yonelmistir. Bu duruma karsiik Andy Warhol, bu
diisiince ve davraniglarin tam aksine geleneksel kurallar1 azaltarak tamamen islerinden
uzak tutmay1 amacglamistir. New York’ta actig1 atdlyede (Factory), serigrafi baski teknigini
kullanarak isler ortaya ¢ikarmistir. Fakat bu isleri sanat eserlerinden ¢ok ticaret araci olarak
gormiistiir. Sanat piyasasinda isleri gittikge pahalanmistir. Ona gore, sanat ticaret igin
yapilirsa sanattt. Bu durumu ifade eden sanat elestirmeni Morse Peckham eserleri igin
sOyle sOylemistir: “Ne elestirmene ne de halka onu satin almaktan baska bir secenek
birakmiyor; tabii satin alacak kadar aptallarsa ki siiphesiz yleler’”"” diyerek Warhol’un

sanatta durusunu ifade etmistir.
Elestirmen Clement Greenberg 1939 tarihli manifestosu:

“Avangard ve Kig¢’te atesli bir dille, elestirmenler ile sanatgilarin ne
pahasina olursa olsun yiiksek kiiltiir ile asag: kiiltiir arasindaki engeli
korumaya caligsmalar1 gerektigini 6ne siiriiyordu. Almanca ‘begenisiz’ ve
¢ig dekorasyon terimini benimseyen Greenberg bu yolla kice
saldirmaktaydi.  (kromeotipleri, dergi kapaklari, illiistrasyonlari,
reklamlari, uyduruk ve ucuz romanlari, karikatiirleri, Tin Pan Alley
miizigi, step dansi, Hollywood filmleri ve saireyle popiiler, ticari sanat ve
edebiyatin temsil ettigi asag kiiltiirii itibarsizlagtirmakti amact).
Greenberg’e gore, popiiler begeninin bu tiir Orneklerindeki sorun,
sahicilikten yoksun olmalariydi. Unlii saptamasia gore: *Kig, mekaniktir
ve formiillerle isler. Kig, vekaleten deneyim ve uyduruk

'8 T.W.Adorno, Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diisiiniirken, Cogito, say1 36, Yaz 2003, s.76-78 (aktaran:
Mehmet, Yilmaz. Modernden Postmoderne...)
!9 Stephen, Farthing. Sanatin Tiim Oykiisii... , s. 487
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duygulanimlardir. Kic tisluba gore degisir, fakat her zaman ayni kalir.
Ki¢, zamanimizin hayatinda gereksiz olan her seyin timsalidir. Kig,
miisterilerinden para disinda miisterilerinden higbir sey talep etmeme
(zaman ayirmalarimni bile istememe) iddiasindadir. *°

Andy Warhol, Greenberg’in korudugu ve sahip oldugu bu diisiinceyi temelinden
yikan bir tarz ile sanat piyasasinin zirvesine oturmustur. Yiksek kiltiir ile asag1 kiiltiiriin
sinirlarini pargalayarak popiiler kiiltiiriin en 6nemli sanatgist olmustur. Meshur sanatcilarin
portrelerini islerken, popiiler tiiketim araclarmin g¢alismalarimi yapan Warhol, popiiler
kiltirin =~ degisimine liderlik  etmistir.  Gelenekselcilere gore Warhol;  Soyut
Ekspresyonizm‘de ylikselmis toplumsal begenileri, ortak tercihleri ve ulasilmaz tinliilerin
basitlesmesine neden olmus, sanatin gerileme hareketinin karakter kazanmig hali olarak
goriilmiistiir. Fakat Pop sanatcilar Warhol’'u cagdas Amerikan toplumuna yon veren

araclar1 ve yollar1 fark edip, topluma yansitan ilk sanat¢1 olarak goérmiislerdir.

1960’lardan 1970’lere kadar popiilerligini devam ettiren bu sanat anlayisi, 6zellikle
Amerika’da etkili stirdiiriilmiistiir. Amerika’nin kitle iletisim araglarini islerinde basarili
sekilde isleyen sanatgilardan biri Roy Lichtenstein, digeri ise Andy Warhol’dur.
Lichtenstein, yaptig1 ¢izgi romanlar ile gorselligini, teknigini ve anlayisini yansitmis,
Warhol ise reklam anlayisini siirekli hale getirerek toplumun karsisinda yerini almistir. Her
ne kadar popiiler kiiltiire hitap eden isler yapsalar da islerinde, ge¢cmis tarihteki isleri
andiran 6zelliklere sahip olmustur. Ayni zamanda yaptiklari igler 6zellikle Warhol’un, bir
bicimi tekrar tekrar ayni yiizeye basarak fotograf anlayisini da kullandig: diisiiniilmiistiir.
Warhol 6zellikle {inlii film yildizlarini, toplumda popiiler bir statiiye sahip olan kisileri
islemistir.(Elvis, Marilyn, Tylor, Kennedy...) Warhol’un kullandigi bu imgeler kendi
tarzin1 kullanarak islemesiyle daha basitlesip daha c¢ekici hale gelmistir. Warhol’un
islerinde yer verdigi birkag¢ sanat¢inin 6limii doneme bir buhram havasi verirken Warhol,
yapti81 islerde bir anlam aranmamasi gerektigini ifade etmistir. Bu konu ile ilgili Warhol:
“bir makine olmayi istedigim icin bu sekilde resim yapiyorum. Her seyi
bir makine gibi yapmamin nedeni, tiim yapmak istedigimin bundan ibaret
olmasindandir. Herkes birbirinin benzeri oldugu zaman korkung bir

sonug¢ ¢ikiyor ortaya. Gelecekte herkes on bes dakika iginde diinyaca
inli olabilecek... Eger Andy Warhol hakkinda bir sey 6grenmek

2 Clement , Greenberg, Avant-Garde and Kitsch, s.25 (aktaran: Eleanor, Heartney. Sanat ve Bugiin,
Akbank)



istiyorsaniz, resimlerimin yiizeyine, filmlerime ve bana bakin. iste ben.
Ardinda hicbir sey yok.””!

Resim 3.20 199 Dolarlik Televizyon Resim 3.21 Yesil Coca Cola Siseleri

Al

Andy WARHOL, Tuval Uzerine Akrilik , Andy WARHOL, Tuval Uzerine Akrilik
1961, 172,7 x 132,7 cm Dijital Baski, Grafik Kalemi, 1962,
210,2 x 145,1 cm
Resim 3.22 Brillo Kutusu Resim 3.23 Campbell’s corbasi

Andy WARHOL, Kontraplak, Ipek Baski Andy Warhol, Baski, 1968, 89,1 x 58,6 cm
Boyasi, 1964, 33,3 x 40,6 x 29,2 cm

! Nobert, Lybton. Modern Sanatm... s. 294
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Resim 3.24 Belki

" MMAYBE HE BEGAME ILL
AND COULDN'T
LEAVE THE

STUDIO/

o

Roy LICHTENSTEIN, 1965, 152,4 x 152,4 cm

Resim 3.25 Aglayan Kiz
N

Roy LICHTENSTEIN, 1964
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Resim 3.26 Crak, Now Mes Petits. ..

y X

" NOW MES PETITS,
A POURLA FRANCE/

Roy LICHTENSTEIN, 1963

Ozellikle Ingiltere ve Amerika’y1 kokiinden etkilemis olan bu sanat anlayisi bircok
eserin yapimina sahit olup, bir¢ok sanat¢iyr biinyesine eklemistir. En ¢ok Amerikan
kiiltlirti ile anilsa da ulusal bir deger kazanip diinyaca taninan bir akim olarak sanat
tarihindeki yerini almistir. Bagka iilkelerden bircok sanat¢1 Pop Sanatina 6zgii kitle tiikketim
araglarini calismalarinda kullanmis ve bu isler galeri ve sergilerden c¢ok artik aligveris
merkezleri, magazalar ve reklam panolar1 gibi yerlerde yerlerini almistir. Sanatcilara gore
Pop Sanati, belli bir kaliplara oturtulmus bir akim olmamuistir. Belli bir {islup tasimamastir.
Bu anlayis daha ¢ok kitle iletisim araglarinin kullanimi, iirlinlerin tanitimi, tiiketicinin
tepkisini 6lcme ve bu durumlara elestirel bir dille yaklasma bi¢imi olmustur. Pop Sanati,
gercek alanda kullanilan imgeler, tiiketim araglar1 gibi terimleri islediginden dolay1r aslinda
gerceklik degerini de tasimistir. Amerikan Pop sanatgilarinin ¢ogu ise koleksiyonlar ve
galeriler tarafindan yliksek fiyatlara satin alinmistir. Her yeni sanat eseri daha da

pahalilasarak sanatginin degerini arttirmistir. Pop Sanati, toplumlarin aklinda reklam
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kiltiiriiniin sadece gorsel diizeyde kalmayacagini ayn1 zamanda da sanatin gergek yapisi

hakkinda da yeni ve karmasik sorular birakmustir.

Doneminde sert bir akim olan Pop Sanati, farkli yoldan soyut disavurumculugun
sahip oldugu gelistirici kurallara saldirarak onu durdurup ortadan kaldirmay1 amaclamaistir.
Pop sanatgilari, modern sanatin sahip oldugu nihai safligin gidisatini ret ettikleri halde
diisiincede farklilik olmamustir, sanat¢ilarin sahip olduklar1 ortak hedeflerin, ge¢misten
gelecege siralanan sanatgr diisiinceleri, benimsedikleri iisluplar ortak gibi goriinse de
sanatta farkli yaklagimlar iceren yeni gruplarin olusu mutluluk verici olmustur. Ilerleyen
zamanlarda 1970’lere gelindiginde bu sahip olunan diislinceler bozulmaya baslamistir.
Yeni diisiince tarzlari, egilimler kendini gosterdiginde artik hareket denen kavram bir sey
ifade etmemeye baslamistir. Bu zamandan sonra kronolojik giden sanat iisluplarina sanki
bir isyan derecesinde dayatilan yeni tutum gz oniinde olmustur. Sanat taniminin biitiin
smirlarin1  yeniden ¢izme yolunda bambaska calismalar yapan bu sanatgilar, ifade
Ozglirliigiiniin sonuna kadar kullanilmasini isterlerken, sanatin bir nesne olarak kabul edilip

metalagsmis ve pazarlanabilir olmasini kabul etmemislerdir.

Pop Sanatinin barindirdigr anlam, izleyiciye sundugu kendisi, tasidigi ozelliklerle
(renk, sekil, ton, imge...) reklam piyasasim1 biiylik Ol¢iide kendi anlayisiyla tiiketiciye
gostermistir. Bu gorsel 6gelere bagli olarak kitle iletisim araglarinin izlenip sunulmasina
yardimci olacak kesifler yapilmasiyla Op Art ve bunun yardimiyla fotograf kalitesine

ulagan sanatgilarin yeni akimi olan Foto realist anlayis1 birlesmistir.

1980’lere gelindiginde tekrar diizen kurallar1 rayina oturmaya baslamistir. Donemde
yapilan yeni Usluplar eskinin hala yerinde oldugunu ve bu hareketlerin dikkate alindigini
gostermistir. Sanatin 6nemini tekrar geri getirmeyi amaglayan bu dénemler sanatta modern
zamant yeniden olusturma yoniinde olmustur. Pop sanatin sahip oldugu tiikketim ve yiiksek
kiiltiir ile diger sanat akimlarinin sahip oldugu 6zliikk ve gergekgilik yansimasina tamamiyla

kars1 ¢ikilmastir.

1990’1ar da ise sanatta ¢ogulculuk ve kaosun ifade edilme durumuyla yiiz yiize
kalinmigtir. Sanatta artik felsefenin payr daha yiiksektir. Sanat ile felsefe akimlarinin

sentezlenip karakterize edilmesi s6z konusu olmustur. Artik elestirmenler ayni anda ya da
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genis zamanlt bir ¢aligma siirdiirerek toplumun sosyal yapisin1 ve bu yapinin psikolojik

tavrini ve bu eserlere karsi tavirlarini, obje ve siije arasindaki kopukluklar: nitelemislerdir.
3.1. Pop Sanatta Portre Calismalari ve Konu Olmus ikonlar

Pop sanatinin en iinlii isimlerinden biri olan Warhol, Rus asilli bir Amerikan
sanat¢idir. Pop sanatinin ikonlasmis ismi olan bu sanatci, sanat hayati boyunca ressam,
reklamci, yonetmen ve yazar olarak taninmistir. Warhol, islerini afis teknigi ile yaratmis ve
baski teknigi ile ¢ogaltmistir. Bu teknigi Pop Sanatina benimsetmis bir sanat¢i olarak
Warhol, Marilyn Monroe, Elizabeth Taylor, Elvis Presley ve daha birgok popiiler
sanatcinin portrelerini ¢alismistir. Tiketim toplumunun her pargast Warhol i¢in bir
malzeme olmustur. Ozellikle Marilyn’in &liimiinden sonra sanat¢r se¢cmis oldugu bir
resminden defalarca degisik portre eserleri ortaya ¢ikarmistir. Kullanmis oldugu resim ayni
olmasina karsi, teknik bakimindan birbirinden farkli bir¢ok is yaratmistir. Bunlardan

bazilari;

Andy WARHOL, Tuval Uzerine Baski, 1962
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Resim 3.28 Marilyn 11.23-11.26-11.29-11.24-11.27-11.30
:ﬁ ‘..ﬁ(..-, ¥ i -,a:.. ) it
J ‘ ,.,’... ‘ _:‘ - S 3 g

Andy WARHOL, Tuval Uzerine Baski, 1967, 91,4 x 91,4 cm

Marilyn Monroe, Amerikan kiiltiiriiniin ikon yildizlarindan biri olmay1 basarmis
sanatgilarindan biridir. Ik donemlerinde kiigiik rollerde gdriinen sanatg1 ileride oynadigi
filmlerle kendini ispatlayan, 1950 ve 1960’larin basinda parlayarak yildiz olmayi
basarmistir. Oynadig1 filmlerde sahneledigi basar ile kiiltlesmeyi basaran sanat¢i, camia
haricinde kendi 6zel hayatinda buhran i¢inde bulunmasi ve bir¢ok problemler yasamasi
nedeniyle asir1 dozda uyku hapr almasi sonucunda intihar goriiniimlii bir 6liim sebebiyle
hayatina son vermistir. Fakat 6liimiinden sonra sanat¢inin filmleri ve onu betimleyen resim
caligmalar1 sayesinde iinli giderek artmis ve toplumsal statiide y1ldiz olmay1 basarmistir. Su
an bile ikon olarak goriilen sanat¢inin basaris1 onu unutulmaz bir seviyede tutmayi

basarmustir.

Warhol’un diger portre ¢aligmalarina konu olmus sanatgilardan biri de Elizabeth
Taylor’dur. Kisaca Liz Taylor olarak da taninan sanat¢i Amerikan sinemasi yani
Hollwood’ ta Anglo-Amerikan tarzda ¢ok {inlii olmus bir aktristir. Giizelligi ve dramatik
oyunculugu ile sinema tarihinde ekol haline gelen sanat¢1 ayr1 zamanda calkantili 6zel

hayat1 ile magazin diinyasinin 6nemli isimlerinden biri olmustur.



Resim 3.29 Liz-3

Andy WARHOL, Tuval Uzerine Akrilik Bask1, 1963, 101,6 x 101,6 cm

Andy Warhol-Aciklamalar (1963-1987)

“Gelecekte herkes on bes dakikaligina {inlii olacak. (...) Marilyn Monroe
ya da Elizabeth Taylor’t resmettigimde, gliniimiiziin 6nde gelen seks
sembollerini temsil ettigim duygusunu tagimiyorum. Ben Monroe’yu
siradan bir kisi olarak goriiyorum. Monroe’yu bdylesi siddetli renklerle
resmetmenin neyi simgeledigini sorarsaniz, giizelligini simgeliyor derim,
¢linkii o ¢ok giizeldi, gilizel olan seyleri de insan renklerle anlatir. Monroe
resmini yaptigim sirada 6liim serisini yapiyordum, bu resimde onun bir
pargastydi. Ama o Oliim serisini yapmamin Oyle yiice bir anlam1 yoktu.
yani ben resmettiklerimi yasadiklar1 zamanlarin kurbani olarak
gormiiyordum; herhangi bir nedeni yoktu yani, ylizeysel nedenlerden
bagka. (...) 6lim serisine nasil basladim; sanirim o biiyiik ucak kazasi
resmiyle; bir gazetenin ilk sayfasinda gdrmiistiim: 129 OLU yaziyordu.
O sirada Marilyn resimlerini de yapiyordum. O anda yapmakta oldugum
her seyin aslinda 6liimle ilgili oldugunu fark ettim. Ya Noel’di ya da Isci
Bayram- yani bir tatil giinliydii- ve ne zaman radyoyu agsam, ‘’4 milyon
kisi dlecek’” gibi seyler duyuyordum. Iste boyle basladi. igreng bir resmi
tekrar tekrar gormek etkisini yitirmesine neden oluyor, o da ayri. (...)*

2 Ahu, Antmen. 20.yy. Bat Sanatinda....... s. 167



Resim 3.30 Mao Tse-Tung

Andy WARHOL, Baski Teknigi, 1972, 91,6 x 91,6 cm

Resim 3.31 Grace Kelly

Andy WARHOL, Serigrafi Baski Teknigi, 1984, 101,6 x 81,28 cm
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Resim 3.32 Muhammed Ali

Andy WARHOL, Serigrafi Baski Teknigi, 1978

Resim 3.33 Moonstrips Empire News

Eduardo PAOLOZZI, Dijital Baski, 1963
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Resim 3.34 Genel Dinamik Eglence Serisi
: o

Eduardo PAOLOZZI, iki Adet Dijital Bask1, 1971

Bu calismalari islemis olan sanat¢1 Paolozzi, sanat yasaminin basinda popiilerlige ilgi
duymus ve okul doneminden itibaren dergi, televizyon, roman ve reklamlar1 inceleyerek
fikirlerini kolaj halinde sergilemistir. Bu sanatcinin islerinde, teknolojik yasamin insanlar

tizerindeki etkilerini trajikomik sekilde betimleyisi incelenmektedir.

Resim 3.35 Gergek Altin

Eduardo PAOLOZZI, kolaj, 1949, 28,2 x 41 cm

Ingiliz bir ressam olan Peter Blake, portreleri ve poster g¢alismalari ile Pop

Sanatinda 6nemli bir sanat¢t haline gelmistir. Calistigt stil, Pop Sanatinin 6niinii agmustir.
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1960’lara dogru Robert Rouchenberg ve Jasper Jhons gibi sanatcilardan esinlenerek kolaj
teknigini uygulamaya baslamistir. Popiiler kitle kiiltiiriiniin ikon sanat¢ilarint kullanirken
imajlarinda bir bozulma yaratmadan aynen islemesi ve atik maddeler, kartpostallar,
dergiler kullanarak ¢aligmasi sanat¢inin farkliliginin kaniti olmustur. Ileriki donemlerde
bulundugu gruptaki sanatgilar ile sanatsal diirtiilerini ve donemin ahlaki yenilenmesini
ortaya ¢ikarmak adina farklilik yaratacak eserler resmetmislerdir. Sanat¢1 modern donem

teknigi ve gelenekselligi de kaybetmeyerek ¢alismalarina islemesiyle taninmustir.

Resim 3.36 Alice Throught The Looking Glass and What Alice Found There

Peter BLAKE, Serigrafi Baski Teknigi, 1970, 24 x 18 cm

Resim 3.37 Got a Girl

Peter BLAKE, Fotomontaj, 1961, 94 x 154,9 cm
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Resim 3.38 James Dean at the Albert Hall

ROYAL ALBERT HALL

Peter BLAKE, Dijital Baski, 2012, 39,5 x 67 cm

Resim 3.39 Love Me Do

Peter BLAKE, Serigrafi, 2004, 57,5 x 75 cm
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Pop Sanati donemine denk gelen sanat¢ilardan biri de Chuck Close’dur. Sanatgi
donemin Unlii karakterlerini fotograf yoluyla ve biiylik c¢alismalar olarak islemistir.
1960’larda portre ¢alismalarina baslayan sanatgi, digerlerinin aksine portrelerde kusurlar
saklamamis aksine daha da netlestirmistir. Kimi zaman sanat¢i portrenin odak noktasini
bulaniklastirip ikinci planda bulunan bolgeleri netlestirerek izleyicinin resmi farkli sekilde
anlamasima yol agmistir. Uzaktan bakildiginda tek bir biitiin olarak goriilen portreler,
yakinlagtikca parcalanmaya ve ayrintinin artmasi ile dikkati arttirmaya odaklanmig
caligmalar yapmistir. Sanat¢1, 1988 yilinda gecirmis oldugu omurilik felci ile uzuvlarmin

hareket kabiliyetini kaybetmesine karsin sanat¢i hala eserler vermeye devam etmistir.

Resim 3.40 Kendi Portresi

Chuck CLOSE, Tuval Uzerine Akrilik, 1967-1968, 107,5 x 83,5 cm
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Resim 3.41 Phil

Chuck CLOSE, Tuval Uzerine Akrilik, 1969, 274 x 213 cm

Pop Sanatinin ge¢ doneminden bir ressam olan Elizabeth Peyton, 1980°li yillarda
New York’ta ilk basarili sergisini agmistir. Amerikal1 bir sanat¢1 olan Peyton, portrelerinde
yakin arkadaslari ve bazi iinlii karakteri ¢alismistir. Ileriki zamanlarda Amerika sanat
piyasasinda yiikselis gostermistir. Eserleri ticari agidan yiiksek fiyatlara satilmistir. Yaptig
calismalar New York Modern Sanat Miizesi ve Paris Centre Pompidou koleksiyon halinde

sergilenmektedir.

Sanat¢1 portre teknigini sanki moda ¢izimleri havasinda stilize etmis, uzun, keskin,
ince bir tasvir ile karakterize etmistir. Sanatgi, portrelerini fotograf {lizerinden g¢alisarak,
ilham kaynagi olarak gostermistir. Yagliboya, damlatma teknigi, renkli kuru kalemler ile
yaptig1 calismalarina son donemlerinde graviir teknigini de eklemistir. Taninmig {linliiler ve
kendi cevresini ideallestirerek stilizasyon kullanan sanat¢i, Pop Sanatinin &zellikle de
Andy Warhol’un tekniginden etkilenerek ¢alismistir. Calismalar1 arasinda Oasis, Abraham

Lincoln, Graham Coxon, Keith Richards, Jhon Lenon, Kurt Kobain gibi sanatgilar ve
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taninmig kisiler vardir. Kavramsalcilar ve Minimalistler tarafindan bitti goziiyle bakilan

Pop sanata ait teknigi yeniden canlandiran bir sanat¢1 olarak goriilmektedir.

Resim 3.42 John 1971

Elizabeth PEYTON, Kagit Uzerine Suluboya, 1997, 25,4 x 17,8 cm

Resim 3.43 Prens Harry ve Prens Willilam

Elizabeth PEYTON, Litografi, 2000, 61 x 48 cm



Resim 3.44 Keith Richards

Elizabeth PEYTON, Renkli Kalem, 2004

Resim 3.45 Kurt Kobain

Elizabeth PEYTON, 1995

64



65

Resim 3.46 Spencer

Elizabeth PEYTON, Kagit Uzerine Renkli Kalem, 1999, 22,2 x 15,2 cm

Aslen Rus asilli Amerikan bir sanat¢1 olan Alex Katz, ailesi ve ¢evresi tarafindan
sanata yonlendirilen bir kisi olmustur. Annesi aktris, babasi i adami olan bir ailenden
gelen Katz, sanatla lise yillarinda tanigmistir. Cooper Union sanat okulunda modern sanat
kuram ve teknikleri egitimi almistir. Sonrasinda kazandigi burs ve yardimlarla egitimini
devam ettiren sanat¢i, hayatin ifade edilisinden yola c¢ikan c¢alismalarla tanigmistir.
Skowhegan’da gecirdigi donem, sanat¢min gelismesinde biiyiikk rol oynamustir. ilk
zamanlarinda uzun kagit seritleri renklendirerek ¢esitli manzara kolajlart yapmuistir.
1950’lerden sonra sanatc¢i gercekcilige yakin isler ¢ikarmaya baslamistir. Sonrasinda
sanat¢i, Pop Sanati ve Yeni Algi Gergekeiliginde figiiratif ressam olarak tanimmaya
baslanmistir. Sanat¢1 parlak renkler kullanarak ve basitlestirilmis kolaj teknigi ile portre ve
manzaralar ortaya ¢ikarmistir. Sanatinin dayanagi olarak, ¢evresinde bulunan kisilerin
basitlestirilmis sekilde resmedilmesi olmustur. Sanat¢i, ailesine, sanat¢i ve dansgi
arkadaslarina portrelerinde yer vermistir. Katz’in ¢alismalar yenilik bakimindan Amerikan
sanatinda sira dis1 bir islup olarak yer almistir. Sanatcinin amaci, duygusal bir ifade
gostermek degil de sadece poz vermek i¢in duran bir kisinin ¢alismasini yapmaktir.
Katz’in ¢alismalari, reklam panolari, televizyon programlari, filmleri ¢agristiran duygusuz,
diiz boyanmis, biiylik portreler seklindedir. Monet ve Matisse’in sahip oldugu teknigi
modern diislinceye sentezleyerek yaraticiligini gosteren isler yapmaya devam etmistir.
Kendine has modern gergekg¢iligini kullanarak Pop Sanatinda da oncii haline gelmis bir
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sanat¢1 olmustur. Ge¢ donemlere kadar sohreti fazla yayilmayan sanat¢i, donemimizde
Amerika’nin yetistirdigi ustalar arasinda yerini almistir.

Resim 3.47 Boneli Ada

Alex KATZ, Yagliboya, 1982, 152,5 x 183 cm

Resim 3.48 Eleuthera

Alex KATZ, Yagliboya, 1958, 305 x 671 cm



Resim 3.49 Amanda

Alex KATZ, Yagliboya, 1973 30,8 x 31,1 cm
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BOLUM IV

PORTRE KONULU RESIM CALISMALARI

Calistigim bu portreler, yasamimi ve degisen zamani anlatan, kimlikleri kalic1 bir
hale getiren eserlerdir. Bu donemimde cevremde olan insanlarin karakterlerine gore
isledigim bu portreler, ileriki yillarda hayatimda olacak degisikliklerin zaman-yasam
baglantisinin tanig1 niteliginde olacaktir. Pop Sanatinin evrenselligi agisindan olusturulan
ikon karakterler nasil o donemin toplumunda Onem teskil ediyorsa, calistigim bu
karakterler kendi donemimi yansitma agisindan 6nem teskil etmektedir. Toplumlarin ikon
olarak kabul ettigi bu kisiler, insanlarin hayatinda belli bir yer olusturmasi gibi benimde
calisigim bu karakterler hayatimin belli donemlerinde Onemli yerde olmalarinin,
toplumdan ziyade bireysel diisiincemde benim icin ikonlagmis insanlar1 ¢alismalarimda yer

vermekteyim.

Pop Sanatinin afise edilmis tinlii karakterinin aksine ben ¢evremdeki insanlarin renkli
portrelerini ¢alistyorum. Kendime uygun buldugum kolaj teknigi ile ¢alistigim bu portreler,
cogu kimseler ya da yasadigim sehir disinda taninmayan karakterlerdir. Ayn1 zamanda da
yaptigim seri portrelerin arasinda toplumca ikonlastirilmis birka¢ sanat¢i da vardir. Bu
portrelerin aralarindaki tek fark taninmishiktir. Resimlerimi géren kisilerin aradaki sohret
farki disinda bagka hangi statiide bir ayrim yapabilme olanagi olabilir ki? Ortalama
boyutlarda c¢alistigim portrelerin yakindan renkli bir s6len havasinda olup, uzaklastik¢a
portrenin tamamlanarak karakter kazanmasi calismalarimin 6zelliginden biridir. Resmin
parcalardan olusmasi, izleyicinin biitinden ¢ok ayrintilara odaklanmasina neden
olmaktadir. Renklerin 1s1k etkisinde kullanilmasi, portrenin sahip oldugu, 6rnegin: burnun
surata gore orani ya da gozilin gercek oranlarda gosterilmesi sorununu ortadan kaldirarak
sadece goze hos geldigi sekilde ifade edilme diisiincesini yansitmistir. Kendime 6zgii bir
tarz yaratma amaciyla geleneksel portre anlayisindan elimden geldigince uzak durmaya
calistyorum. Pop Sanatini tasvir eden bu giiriiltiili, alict renklerin kullanimi ise ifade
etigim portrelerin karakterine uygun, renkli insanlarin goriintiisiinii ortaya ¢ikarmamda
beni oldukca etkilemistir. Belki de kendi karakterimi yansitan renkleri bu c¢alismalarda

kullanmam, tamamiyla kendi i¢ diinyami ifade etme amacidir. Calismalarimin ¢ogu ahsap
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levha iizerine olusu, calismanin daha basit goriinmesi, bir o kadar da iizerinde yapilan isin
zor olmastyla celiski igerisindedir. Yaptigim caligmalarin ¢ogu duralit iizerine ayrintili
kesilmis kagitlarin toz pastel ile boyanip yapistirilmasiyla olugmustur. Diger boya
cesitlerinin kullanimimin azlhigina gelindiginde ise arag¢ olarak firga ya da baska aletler
kullanmak yerine direk olarak ellerimi ara¢ yerine koyup isleri olusturmamin birinci
nedenidir. Sahip oldugum dogustan aracglar1 birkag malzeme yardimu ile bir eser olusturma
amacinda kullanmak, sanat¢inin gergekten ig¢sel duygularini igse yansittiginin kaniti olarak

gormekteyim.

Yapacagim isin planli olarak ortaya c¢ikmasii hedeflesem de, ise basladigimda
kendimden etkiler katmam ile portre bambaska bir boyuta doniisiiyor. Resmin bittiginde
neye benzeyecegi konusunda higbir zaman bir fikrim olmadi. Fotografta olan bu portreler
caligmaya dokiildiigiinde, bambaska bir is ortaya ¢ikiyor. Cogu zaman bu gergek kisiler,
caligmalarda bambagka bir karakter kazaniyor. Kendi portremde de gordiiglim bu etki
kendime sorular sormama neden oluyor. Kendimi bildigim halde, her giin ayna karsisinda
gormeme karsin, bu calismadaki benin neresinde farklilik var ¢6zebilmis degilim.
Yaptigim calismalar her ne kadar Pop Sanat1 portrelerine benzese de gerek teknik olarak,
gerekse amag olarak farkli oldugu diislincesindeyim. Andy Warhol’'un yapmis oldugu
portreler, donemin ikon sanatgilart olmasi ve tamamiyla sanatin disinda ticari ve reklam

amacl oldugu kanitlanmis, duygusal agidan bir ifade tasimadigi kanisindayim.

Bu caligmada karakter, yagliboya teknigi ile belirginlestirilerek, arka plan akrilik
boya ile olusturulmustur. Devaminda toz pastel ile miidahale edilerek portrenin
renklendirme islemi tamamlanmistir. Diger calismalarin aksine bu caligma, tamamiyla
igsel bir ¢alisma olup Pop Sanati tarzina baslangi¢ calismasi olmustur. Portre ve renklerin
etkisinde kalinarak yontem degisikligine gidilip ¢alismalarin kolaj tarzina geg¢isi ile devam

etmektedir.



Resim 4.1 Isimsiz 1

Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2012, 70 x 100 cm
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Resim 4.2 Isimsiz 2

Toz Pastel, Kolaj, 2014, 49,5 x 70,1 cm
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Resim 4.3 Isimsiz 3

Toz Pastel, Kolaj, 2013, 70 x 100 cm
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Resim 4.4 [simsiz 4

Toz Pastel, Kolaj, 2012, 70 x 100 cm
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Resim 4.5 Isimsiz 5

Toz Pastel, Kolaj, 2014, 70 x 100 cm
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Resim 4.6 Isimsiz 6

Tuval Uzerine Yagliboya, 2012, 34,7 x 50 cm
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Resim 4.7 Isimsiz 7

o

Toz Pastel, Kolaj, 2015, 70 x 100 cm
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Resim 4.8 Isimsiz 8

Toz Pastel, Kolaj, 2015, 70 x 100 cm
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SONUC

Geleneksel sanatin etkisinin Modern Sanat doneminde de devamindan sonra
toplumlarin yasamis oldugu olaylar sanatin gidisatin1 da etkilemistir. Bugram donemlerine
gelindiginde sanat, saf olma ve figiiratiften uzaklasarak yeni tekniklerin sanata dahil
edilmesi Cagdas Sanata gecisi gostermektedir. Bu donemde toplumlarin, kapitalist diizene
alismasi, endiistrinin geliserek sanatla birlesmesi ve kitle tliketim araglarinin kullanilarak
medyanin sanatla desteklenmesi o zamana yepyeni anlam ve beklenti getirmistir.
Avrupa’daki yiiksek sanat anlayisinin Amerika ve Ingiltere’ye kaymasi déneminde
iilkelerin teknolojik gliciiniin etkisiyle alakalidir. Biiyilik sanatgilarin Amerika ya gogii ile

diinya sanat merkezi degisimi, yepyeni akimlar birbirini takip etmistir.

Kiiltiir endiistrisi, sanatta dahil olmak {izere, toplumlarinin hayatinin timii tizerinde
etkili olmustur. Toplumun tiiketim algis1 sanatla ¢evrelenmis, alt ve {list sinifin ayrimlari
birbirlerine pazarlanmistir. Endiistri tilkelerinin olusumu ve is¢i siifinin yaratilisi ile fazla
iiretim elde eden sirketler araglarini satis amaciyla sanattan yararlandilar. Reklamlama ve
pazarlama amaci giidiilerek yapilan sanat ¢aligmalari, toplumlara bir sanat objesi olarak

tanitilip, endiistri kiiltiiriine hizmet amagli kullanilirmagtir.

Bu c¢alismalar1 destekleyen bir Cagdas Sanat akimi olan Pop Sanati, sanatta estetigin
onemsizligini, gelip geciciligini, ciddiyetsizligini savunarak gelenekseli tamamen yikip,
sanatta bir serbestligi getirmistir. Pazarlama yoniinden, donemin ikon yiizleri portrelerde
calisilmisg, topluma reklam edilmis bir sanat eseri olarak sunulmustur. Yiizyillardan beri
siire gelen sanat kurallari, ahlaki yapilar, ortak fikirler degisime ugramistir. Warhol’un
yaptig1 caligmalar, sohret sahibi insanlar1 basitlestirerek topluma esit diizeyde birer

karakter gibi gostermis ayni zamanda da sanatin ticari yoniinii de acik olarak ifsa etmistir.
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