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OZET

PORSELEN YUZEYLERE UYGULANAN DEKOR TEKNIKLERI
KAPSAMINDA, GELENEKSEL CINI MOTIFLERININ TEKNOLOJIK ve
GORSEL TASARIM COZUMLERI ile DEGERLENDIRILMESI

Orta Asya’da baslayip Selcuklularla Anadolu’ya gelen, Osmanli Imparatorlugu’nda

zirveye ¢ikan Tirk ¢ini sanat1 giiniimiizde halen varligini stirdiirmektedir.

Kiltiirel mirasimiz olan ¢ini sanat1 bi¢cim, motif, desen, tislup, renk ve bezemedeki
ince is¢iligiyle zengin bir igerige sahiptir. Kendi i¢cinde belli bir sistematigi olan geleneksel
cini motif ve desenleri ylzyillarin birikimi ile olugsmus, kap-kacak gibi {irlinlerin

stislenmesinin yani sira mimari siislemede de kullanilmistir.

Seramik {iriin grubundan olan porselen; beyazligi, zarafeti, saglamligi, giizelligi ve
g0z alict parlakligt ile yilizyillar boyu insanlari etkilemis, gecmiste oldugu gibi gliniimiizde

de cazibesini hep korumustur.

Bu arastirmanin birinci boliimiinde ¢ini ve porselenin tanimi, tarihsel gelisimi, ¢inide
kullanilan motiflerle tisluplarin genel 6zellikleri incelenmistir. Ayrica Tiirk ¢inileri ile Cin
porselenlerinin, Beylikler ve Osmanli Donemindeki etkilesimi arastirilmistir. Ikinci
bolimde porselenin tiretim siireci, geleneksel ¢ini motiflerinin porselen yiizeylerde
kullanim1 ve smalt1 tekniginde dekor (bezeme) olusum asamalarma yer verilmistir.
Glinlimiizde porselen calisan sanatcilar ve isletmeler incelenmis, 6rnekler dogrultusunda

degerlendirmeler yapilmistir.

Geleneksel c¢ini motif ve iisluplarindan se¢meler yapilarak, porselen yiizeyler icin,
gelenege uygun yeni kompozisyonlar hazirlanmistir. Kiiltirel mirasimizin siirekliligini
bozmadan, porselen ylizeylerde siralt1 tekniginin uygulandigi ¢ini kiiltlirtiniin gelecek
kusaklara aktarilmasina yonelik ©rnek uygulamalar yapilmis ve bu uygulamalar

fotograflarla gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Islam Sanati, Cini, Porselen, Geleneksel Tiirk Motifleri,

Desen ve iisluplar, Siralt1 Teknigi
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SUMMARY

DECORATIVE TECHNIQUES APPLIED TO THE PORCELAIN SURFACE: THE
EVALUATION OF TRADITIONAL TILE MOTIFS WITH TECHNOLOGICAL
AND VISUAL DESIGN SOLUTIONS.

Turkish tile art, which began in Central Asia, came to Anatolia with the Seljuks and

peaked during the Ottoman Empire, still exists today.

Tile art, part of our cultural heritage, displays a rich variety of motifs, designs, styles,
colors, decorations and quality workmanship. Tile motifs and designs have their own
tradition, the culmination of centuries of experience. They were used to adorn architecture

as well as the ceramics.

Porcelain, with its whiteness, elegance, durability, and dazzling brightness, has

affected people for centuries and maintains its glamor even today.

In the first part of this study, I address the definition of tile and porcelain, their
historical development, and the general characteristics of the style used in tile motifs. In
addition, I discuss the interactions between Turkish tile and Chinese porcelain during the
Emirates and Ottoman period. In the second part, I study the period of porcelain
production, the application of traditional tile motifs on porcelain, and decor in underglaze
techniques. Artists who work on porcelain today and their works are evaluated with several

examples.

Using selections from traditional tile motifs and styles, several new compositions
suitable for porcelain surfaces were prepared, and samples were used to apply the
underglaze technique to porcelain tile surfaces. My aim was to transfer this technique to
future generations without disrupting the continuity of our cultural heritage. These

applications are shown in photos.

Keywords: Turkish Islamic Art, Tile, Porcelain, Traditional Turkish Motifs, Patterns
and Styles, Underglaze Technique
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ONSOZ

Geleneksel sanatlarimiz arasinda ¢ok Onemli yeri olan ¢ini sanatina ait bigim ve
motiflerinin, diinyadaki gelisim ve teknolojiye uygun olarak, giiniimiizde hediyelik esya ve
dekoratif iirtinlerinde yer almasmin yani sira, kullanim esyasi olarak saglamligi diinyaca
bilinen porselen biinyelere de uyarlanmas1 gerektigi dusiincesi ile hazirladigim, “Porselen
Yiizeylere Uygulanan Dekor Teknikleri Kapsaminda, Geleneksel Cini Motiflerinin
Teknolojik ve Gorsel Tasarim Coziimleri ile Degerlendirilmesi” adli tez konumun
seciminde ve hazirlanma asamalarinda her zaman yardimini esirgemeyen danigman hocam
Do¢c. Ayse GULER’e tesekkiirii bor¢ bilirim. Ayrica calisma esnasinda ziyarette
bulundugum T.C. Milli Saraylar Daire Baskanligi’na bagh Yildiz Cini ve Porselen
Isletmesi yetkilisi Mustafa Kokten ve arge sorumlusu Muzaffer Karatag’a, Ziimriit
Porselen sahibi Halil Durmus ve isletme yetkilisi Esra Yamak’a, Mosantimetre Porselen
Atolyesi sahibi Tulya Madra’ya gostermis olduklari ilgi ve yardimlarindan dolay1, ayrica
her zaman destegini hissettigim esim Fatma Bozkurt Kocabag’a ve kizim Firuze Betiil

Kocabas’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ramazan KOCABAS
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GiRiS

Tirk ¢ini siisleme sanatmin gelisimi, Tiirklerin 8. ylizyilin ortalarindan itibaren Orta

Asya’dan batiya yayilmalar1 ve Anadolu’yu ebedi yurt edinmeleri ile baslamaktadir.

Tirklerin 8-9. yiizyillarda Islam’i kabuliinden sonra batiya ilerlemesi ile Tiirk
sanatlar1 Iran, Suriye gibi Dogu Islam iilkelerinde ve Anadolu’da koklesmistir. Iran’da
devlet kurmus olan Biiyiik Selguklular 11-12. yiizyillarda mimari eserlerde ¢ini

kullanmsglardir.

15 ve 16. ylizyillarda Tiirk ¢ini sanatinda ve siisleme sanatlarinda motif zenginligi ve
tslup ¢esitliligi zirveye ¢ikmistir. Tiirk siisleme sanatlar1 ve Tiirk ¢ini sanatinin karakterini
olusturan motifler ile desenler, farkl kiiltiirlerden gelen sanatkarlarin ellerinde ¢esitlenmis,
zenginlik kazanmistir. Her bir sanatkarin ve atdlyenin kendine 6zgii bir ekolii olusmus ve

bunlar karigarak yeni tisluplarin dogmasina sebep olmustur.

Yeni motif ve tisluplarin olusmasinda Tebriz’den ve baska iilkelerden gelen ustalarin
etkisi oldugu gibi, Osmanli sarayma gelmis olan Cin porselenlerinin, nakkaslar tarafindan
kaynak veya ornek alinarak kullanilmasinin da bazi etkileri oldugu goriilmektedir. Daha
cok mavi-beyaz grubunda, az da olsa natiiralist tislupta goriilen bu etki kisa zamanda Tiirk
tisluplart i¢inde erimis ve yer edinmistir. Osmanlt doneminde en 6nemli ¢ini tiretim
merkezi {znik, sonra Kiitahya olmustur. Iznik’te iiretilen ¢inilerde, Cin’e 6zgii mavi-beyaz
porselenleri andiran kaplarin form, bicim ve Olclilerinde de benzerlikler goriilmektedir.
Mavi-beyaz renkleri ile ustalikla desenlenmis bu kaplarda Cin tarzi lotus, sakayik, bulut,
balik pulu, asma ve tiztim gibi motifler dikkat ¢cekmektedir.

Saraya cini iireten iznik’te, Cin porselenleriyle yarisir diizeyde sirli seramik yapimi
14. ylizyilda baslamis, 15. ylizyil son c¢eyreginden itibaren en iyi 6rneklerini vermis,
devletin desteginin sona ermesiyle 18. yilizy1l da tamamen kaybolmustur. Halka yonelik ve
saray icin tiretim yapan Kiitahya ¢iniciligi 13. yiizyil sonlarmmdan giinimiize kadar bu
gelenegi siirdirmistiir. Avrupa’da 16. ylizyill sonlarinda ¢ini ve yumusak porselen
denemeleri baslamistir. 17. ylizy1l da Avrupa’da porselen sanayi hizla gelismis olmasina
ragmen Tirkiye’de 18. yiizyll sonlarmmda kurulmus kiiciik ¢apli atolyeler
gelisememiglerdir. Tiirkiye’de, porselen {izerine ciddi yatirim Abdiilhamit doéneminde,

1892 yilinda kurulan, Y1ldiz Cini ve Porselen Isletmesi ile baglamistir.



Glinlimiizde turistik veya hediyelik esya kimligi disinda, giinliik hayattan uzaklagmis
(tabak, kase, tepsi, sahan, kiip, vazo, siirahi, fincan, kupa gibi) triinlerin {izerinde
geleneksel c¢ini motifleri  kullanilarak kiiltiirel degerlerin tekrar gilinlik yasama
kazandirilmas1 gerekmektedir. Bu gereklilik goéz oniinde bulundurularak iilkemizde
gelismis olan porselen yiizeylerde ¢ini motif ve desenlerinin bulusturulmasi ile giinliik

kullanim egyalarina uyarlanmalar1 amaglanmistir.

Uygulama ¢aligmalar1 6ncesi TBMM Milli Saraylar Daire Baskanligi’na baglh Yildiz
Cini ve Porselen Isletmesi ile 6zel sektor kurulusu olan Ziimriit Porselen’e c¢alisma
ziyaretinde bulunulup, malzeme ve teknik konularda, arastirma-gézlem yapilmistir. Tepsi,
tabak, kase gibi porselen formlar iizerinde siralt1 mavi-beyaz ve renkli bezemeli: Milet Isi,
Baba Nakkas, Diigiim Isi, Rumi, Hatayi, Bulut ve Naturalist iislupta ¢calismalar denenmis

olup, olumlu sonuglara gidilebilecegi varsayilmaistir.



BIRINCi BOLUM
PORSELEN YUZEYLERE UYGULANAN DEKORLAR,

GELENEKSEL CiNi MOTIiFLERI ve USLUPLAR

Dogal ya da sentetik malzemelerden olusmus bilesimlerin, farkli yontemlerle
sekillendirilmesinden sonra sirli ya da sirsiz olarak pisirilmesi ile dayaniklilik kazanmig
tiriinlere genel olarak seramik denilmistir. Seramikler kaba ve ince olarak ikiye
ayrilmiglardir. Biinyesi renkli olan tugla, kiremit, ¢omlekei tirtinleri ve refrakterler kaba
seramikler icinde, biinyesi beyaz olan ¢ini, porselen, sihhi tesisat, mutfak esyasi, fayans,
yer karolari, elektro porselen gibi iiriinler ince seramikler grubunda yer almaktadir.
Biinyesel 6zellikleri bakimindan ciniler kirillgan ve dayaniksizdir, biinyesinde porlar yani
bosluklar bulunur. Porselenlerin biinyesinde ise porlar yok denecek kadar azdir, pekisik

olduklarindan daha saglam ve dayaniklidirlar.

Seramik tiirlerinden olan ¢ininin yapist gozenekli ve su emme O6zelligi
gostermektedir. Cini ylizeyinin beyaz, temiz ve daha diizgiin olmas1 i¢in uygulanan astar
aynt zamanda siraltt dekor uygulamasmi kolaylagtrmaktadir. Cininin sirli pigiriminin
900°C de yapilmasi porselene gore ¢ok genis renk paletinin kullanilmasmi saglamaktadir.
Porselen ise beyazligini iiretiminde kullanilan temiz hammaddelerden ve yiiksek derecede
sir pisiriminden (1250-1380°C) almaktadir. Bu yiiksek pisirim porselene saglamlik ve
dayaniklilik kazandirmakta ama ¢iniye gore renk paletini simirlamaktadir. Cinide kullanilan
bu renk zenginligi ve Tirk siisleme motifleri ile dekorlama gelenegi ciniyi diger

seramiklerden ayirt edici 6zelliklerinden kabul edilmektedir.

Seramiklerde dekorlar genel olarak elek baski, el dekoru, fir¢a, piiskiirtme, sulu
cikartma teknigi ile uygulanmaktadir. Porselende dekorlar genellikle pismis sirh triinler
tizerine ¢ikartma ve altin yaldiz olarak uygulanmakta, ¢inide ise sir alt1 el dekoru teknigi
kullanilmaktadir. Ayrica istege ve iirtinlere gore diger tekniklerle de dekor yapilmaktadir.
Swralt1 tekniginde sanat degeri olan porselen eserlerin yapilmasi, porselenin ¢iniye gore
daha saglam ve dayanikli olmasi, ¢ini sanat1 geleneginin porselende siirdiiriilmesinde katk1

saglayacagi sebebiyle porselende siralt1 tekniginde el dekorlu 6rnekler yapilmistir.



1.1. Porselenin Tanimi ve Tarihcgesi

Porselen, biinyesinde yiiksek oranda kaolin igeren, pisirildiginde beyaz, sert ve yar1
saydam oOzellikler veren seramik malzemedir. “Porselen sézciigii keramos gibi ayr1 bir
malzemeden gelmektedir. Porselen, Latince’de bir tiir kabuklu deniz hayvaninin (istiridye

kabugunun) “porsella” olan adidir” (Arcasoy 1983: 3).

Resim 1.1. Deniz kabuklar1 (Carswell 2000: 18 ).

Porselen: Kil, kaolin, kuvars, feldspat gibi dogal hammaddelerden iiretilen,
beyazligin1 kullanilan hammaddelerden alan, uygun metotlarla 1400°C civarinda

pisirilerek pekismis, yar1 seffaf, sert, saglikli bir seramik iirtin ¢esididir.

Arikil de denilen porselen kili; igerisinde kaolin, kuvars ve feldspat bulunduran,
pisme sonrasinda rengi beyaz olan kildir. “Porselen iiretimine uygun olan ve dogada sik
rastlanabilen killer yiliksek plastiklik gosterirler ve 1300°C beyaz veya beyaza cok yakin
renkte pigerler” (Arcasoy 1983: 134).

Kendi biinyesi disinda porselen camurlarinin igerisine ek olarak alinan kuvarslarin
pisme esnasinda ¢amurun pekismesi i¢in gerekli olan malzemedir. Camurlarda kullanilan

feldspatlar temiz, pisme sonrasinda demir lekeleri gostermemelidir

Camur yapiminda kullanilacak olan kuvarsin saf ve beyaz pisen kuvars kumu olmasi
gerekmektedir. Ayrica, en iyi saydamliga saf kristal kuvars kullanimiyla ulasilabilir. Saf
kuvars kristallerle hazirlanan biinye; porselenin camsi, yar1 saydam ve 151k gegirgen

olmasini saglamaktadir.



Porselen, biinyelerinde kullanilan hammaddelere ve oranlarina gore ‘sert’ ve
‘yumusak’ porselen diye iki gruba ayrilir. Sert porselen kaolini fazla, feldspat orani az olup
daha yiiksek sicaklikta piser. Yumusak porselende feldspat orani artar ve sert porselene
oranla daha diisiik sicaklikta piser. Bu pismesinden dolayr zengin renk se¢imi
yapilabilecegi gibi, siralt1 dekoru yapilmasina uygun olanak saglar. Yumusak porselenler
dusiik sicaklikta 1250-1300° arasi pisirilirken, sert porselenler ise daha beyaz biinye ve
daha parlak yiizey elde etmek icin rediikleyici atmosfer sartlarinda 1400°C civarinda
pisirilirler. Bu sebeple, tiretilecek porselenin ¢amuru segilirken, porselenin sert porselen
mi, ya da siralt1 tekniginde ¢ok renk ¢esidiyle ¢aligilabilecek yumusak porselen mi olmasi

gerektigine karar vermek gerekir. (Caki, Karasu 1998: 287)

Resim 1.2. Kullanima hazir porselen ¢amuru (Y1ldiz ve Porselen Isletmesi)

“Porselen sirlar1 ham sirlar olup, yapilarinda alkali ve toprak alkali
bulundururlar, porselenin biskiivi veya ham sekilde iken sirlanmasi ile
birlikte porselen olusumunun en 6nemli asamasi olan sir pisirimi baglar”
(Arcasoy 1983: 137).

Porseleni sirlamanmn faydasi, kullanim amagli yapilan porselen esyalarin su
gecirilmezligini saglamak ve yapilacak her tiirlii {irlinde, piirtizstiz ve diizglin ylizey

goriiniimii elde etmektir.



Resim 1.3. Porselen iiriinlerin elde sirlanmasi (Ziimriit Porselen Isletmesi)

“Pisirme isleminde gaye: uygun bir pisirme sicakligi, uygun bir 1s1
dagilim1 ve sicaklik degisim hizi, uygun bir alev kalitesi, temin edilmek
sureti ile arzu edilen kalite ve miktarda mamul elde edebilmektir. Pisme dort
merhalede (asamada) meydana gelmektedir;

Oksidif atmosferde pisme; 1050 °C’ye kadar,
Rediiktif atmosferde pisme; 1050 — 1250 °C arasinda,
Notral atmosferde pisme; 1250 — 1400 °C arasinda ve
Soguma sathas1.” (Stimer 1993: 178).

Onemli bir kiiltiir ve sanayi iiriinii olan porselen, yiizyillarca iilkeler arasi ticaretin
onemli bir parcas1 olmus, sultanlarm ve elitlerin birbirlerine sunduklar1 en degerli hediye
tirtinii olarak kabul edilmistir. Saray koleksiyonlarinda her zaman yerini korumus porselen

olan, giintimtizde de hala bir prestij iirtinii olarak degerini stirdiirmektedir.

Osmanli’da porselene “fagfur” ya da “fagfuri” deniliyordu. Fars¢a olan “Fagfur”
kelimesi Cin Imparatoru anlamma kullanilmistir. Dogal ve bol kaynaklara sahip olan Cin,
porselenin esas vatani olarak kabul edilir. Milattan 6nce Cin’de kesfedildigi bilinen ve
porselen olarak kabul goren ilk érnekler “M.O. 3. Yiizyila aittir ve bunlar porselenin
onclleridir. Gergek porselen ise ilk olarak ge¢ Tang ve Bes Siilale donemlerinde, 9. ve 10.

yiizyillarda yapilmaya baglanmigtir” (Erbahar 1984: 3).



Sui (581-618) Tang ve (618-907) Bes Siilale (907-960) Hanedanliklari’nda diisiik ve
yiksek 1silarda pisirilen ¢ok biiylik miktarlarda seramikler tretilmistir. Porselenin

ilerlemesine, gelisimine Tang Hanedanligi’nin biiyiik katkisi olmustur.

Resim 1.4. Cin’de geleneksel porselen tiretimi, 1790, illiistrasyon, (Carswell 2000: 51)

Tang Doneminden (618-907) itibaren mavi-beyaz porselenler gelismeye baslamis,
baslangicta siyah lekeleri olan ac¢ik renk mavi-beyaz ornekler bu donem sonunda
koyulagmis, renkler olgunlagsmis daha belirgin hale gelmistir. “ 9.yy. da Tang Hanedan1
doneminde Hopei bolgesinde bulunan porselen {iretimi, yaygin olarak iiretilmeye

baslanmustir”(E.S.A. c.3, 2008: 1273). Ornek: Resim 1.5. ve Resim 1.6.

Song Siilalesi (960-1279) doneminde porselen okullarinin a¢ildig1r Cin’de, porselen
ornekleri incelendiginde, fir¢a dekoru ile siislenmis ¢icek motiflerinin hakim oldugu klasik
ornekler goriilmektedir. Donemin bu {iriinleri diinya porselen sanatinin Onciisii olarak
kabul gormektedir. Seladon olarak adlandirdigimiz bu ornekler yesil renkli sir ile
sirlanmistir. Algak rolyef ile bezenmis seladon 6rneklerde motif olarak ¢icek motiflerinin
kullanildig1 goze carpmaktadir. Bu donemde ince, klasik porselenler {iiretilmis, beyaz

porselenlerin tiretimi belli bir olgunluga ulagmustir.



Resim 1.5. Tang donemi, porselen kupa Resim 1.6. Tang doénemi,
(618-907), (Carswell 2000: 11) sarayli leydi figtri, 9. yy.,
(Manners 1998: 34)

Mogol Imparatorlugu’nun basma gelen Cengiz Han’m torunu Kubilay (1279)
diizenledigi seferler sonucu Cin’i egemenligi altma alarak Cin Imparatoru olmus ve Yuan
Hanedanhigr (1279-1368) donemi baslamistir. Yuan Hanedanligi’nda imalatta teknik
ilerlemeler sayesinde iyilesme devam etmistir. Bu donemde Iran’dan kobalt gelmeye
baslamistir. Mavi-beyaz porselenlerin kalitesi iist diizeye ¢ikmis, porselen {iretimi hiz
kazanmis ve tretim kolaylasmistir. Bu donemde mavi-beyaz dekorlu porselenlerde

bezemeler, siraltina firga ile yapilmis, desen ve motif ¢esitliligi artmustur.

“Yuan donemi mavi-beyaz seramiklerinin geometrik desenlerinde
dogrudan Yakin ya da Orta Dogu motiflerinden esinlenilmistir; bunda
Kur’an tezyinati aracilik etmis olabilir” (Krahl 2001: 69).

Ming Hanedanlig1 (1368-1644) doneminde, Cin’de 300 yillik baris donemi, kiiltiirel
ve ekonomik yondeki istikrarli gelisme, porselen alaninda da kendini gosterip teknolojik
gelismelerin yolunu agmistir. Ming Hanedanlig1 doneminde sirlama teknikleri gelismistir.

Porselenlerin zemini daha beyaz ve mavinin tonu daha yogunluk kazanmistir. Bu



donemdeki porselenler, yogun mavi tonu ile taninmaktadir. Bu donem, porselen tiretiminin

altin ¢agi olarak isimlendirilmektedir.

Resim 1.7. Yuan donemi siralti, mavi-beyaz porselen ayakli kase
( Li 1996: 180)

“Ming porselenlerinin ¢ogu bitki, c¢icek ve hayvan oOrgeleriyle
bezenmistir. Ming donemi sirlar1 genellikle kivamli ve piitiirlii olmakla birlikte
15.ylizyilda iiretilen mavi-beyazlarda son derece homojen ve parlak sirlar
kullanilmigtir. Sarayin korumasi altinda gelisen yeni bigimler ve desenler
ozellikle dikkat ¢ekicidir. Bezeme programma geyik, bahar dali, ¢gam agac1 ve
cennet’in doruklarin1 isleyen doga goriintimleri gibi Taocu simgeler
eklenmistir” (E.S.A. ¢.3, 2008: 1273).

Resim 1.8. Ming donemi, siralti mavi-beyaz, 15 yy., @. 27 cm, ( Li 1996: 221)
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Resim 1.9. Ming dénemi, Mavi-beyaz porselenler 15 yy. @. 34, 43, 31 cm.

(Carswell 2000: 97)

Ming Hanedanlig1 (1368-1644) doneminde ticaretin canlanmasi ve gelismesiyle Cin
porselenleri Bati Avrupa, Afrika ve Akdeniz ¢evresine ihra¢ edilmeye baslamistir.
Osmanlilar tarafindan da c¢ok begenilen ve kullanilan mavi-beyaz (Yuan ve Ming)

porselenlerinin etkileri 15.yiizy1lda Iznik te iiretilen ¢inilerde de goriildiigii bilinmektedir.

Qing Hanedanlig1 (1644-1911) donemindeki porselenlerde kirmizi, sari, eflatun, mor,

siyah ve mavinin kullanildig1 goriilmektedir.

“18.yy.’da bezeme programmnin daha cesitlendigi erik agaci ¢igegi,
sakayik, niliifer (lotus) ve krizantem gibi “d6rt mevsim ¢icekleri”nin
manzaralarinin, mitolojik hayvanlarmn, figilirlii, tarihsel, efsanevi sahnelerin,
kuslarla, c¢iceklerin ve saray yasamini yansitan sahnelerin yayginlastigi
gorilir” (E.S.A. c.3, 2008:1274).
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Cinli sanatgilar kendi karakter ve tusluplarinda trettikleri Cin porselenlerinin yani
sira, Avrupa’nin ve Islam iilkelerinin talebine gére de iiretim yapmuslardir. 18. yiizyilda
Cin porselenlerine ilgi azalmis ancak daha sonra koleksiyoncularm ilgisiyle bu porselenler,

bir kez daha giindeme gelmistir.

Resim 1.10. Qing-Kangxi donemi mavi dekorlu tabak, @: 55,/ @: 34, ( Li 1996: 288 )

Tang Hanedanligi’'nda (618-907) goriilmeye baslanan kaba, agik mavi-beyaz
porselenler, Qing Hanedanligi (1644-1911) doneminde zirveye ¢ikmistir. Mavi-beyaz
calismalarda is¢ilik ve renklerdeki koyuluk daha belirgin hale gelmis renk, motif ve desen
cesitliligi artmustir.

Porselen yapiminda Cin’den sonra gelen tilke Kore’dir. Japonlar’in Kore’yi isgali
sirasinda, porselen lretimi durmus, atdlyeler cok zarar gormistiir. Japonlar porseleni

Koreliler ve Cinliler’den 6grenmis, kendi tarzlarini gelistirmislerdir.

“Japonya’da ilk Ornekler mavi-beyaz Arita (1616) porselenleridir ve
bunlar gerek bi¢im, gerek bezeme ac¢isindan Koreli ustalarin etkilerini yansitir.
Beyaz iizerine yumusak kirmizi, tiirkuaz, sar1 ve mavi siriistii bezemeli
“Kakiemon porselenleri” de ylizyilm ikinci yarisinda  Arita’da
retilmistir’(Ibid).
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Resim 1.11. Japon mavi-beyaz porselen, Arita, 17. yy. (Carswell 2000: 159-160)

“Kutani, Japonya’da Arita’dan sonra ikinci porselen merkezidir. Edo
doneminde, Kaga denilen simdiki adiyla Isikawa kentinde bulunan Kutani
kasabasinda yapilan porselenler, koyu renkli ve yiizeyi porselenin ana rengi
goriilmeyecek sekilde tamamen boyanmistir. Japon porselenlerindeki biitiin
desen ve formlar, porselen ustalarinin yakin g¢evresinde goérmiis olduklari
dogadaki nesnelerden ve formlardan etkilenerek yapilmistir. Japon porselen
markalarinin hepsi diinya c¢apinda ayri bir degerdir. Avrupa’da porselen
tiretimine 1709 yilindan itibaren Almanya’da “Kakiemon ve Japon
porselenlerinin” kopyalar1 yapilarak baglanmigtir”(Tufan 2005-2006).

Resim 1.12. Kakiemon Sakaida Arita Tokyo, 2013 Porselen sanatgis1 Sakaida
Kakiemon’un bir ¢aligmasi
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Avrupa’da ilk porselen denemeleri Fransa’da baslamis, cam frit kullanilarak
porselene benzer iriinler yapilmistir. “Cin’den gelen porselenlerin Avrupa’ya yayilmasi
sonucu Avrupa’da ilk porselen denemeleri baglamig, 1664 yilinda Fransa’nin St. Cloud

kasabasinda yumusak porselen tiretimi yapilmistir” (Tufan 2005: 25)

“Batr’da Italya’da ilk porselen denemeleri Floransa’da (1575-87)
arasinda I.Francesco di Medici’nin destekledigi atolyelerde yapilmustir.
Yumugak hamurlu olan mavi-beyaz Medici porselenlerinde, Cin
porselenlerinin yani sira Iran seramikleri, italyan ‘majolika’larinin da etkileri
goriliir.” (E.S.A., c.3, 2008: 1274)

Bu porselenlerde figiirler, armalar, ¢igekler ve yapraklar daha ¢ok islenmis, kobalt

mavi bezeli 6rneklerin yaninda yaldizli ve ¢ok renkli yumusak porselenler tiretilmistir.

Resim 1.13. Medici porselen, Florence, Italy, about AD 1575-87

Fransa’da Sévres, 6zellikle yumusak porselen yapiminda en 6nemli merkez olmustur.

Sévres porselenlerinin gelismesinde saraym onemli etkisi oldugu bilinmektedir.

“Sévres’te yumusak porselen iiretimi stirerken bir yandan da sert porselen
hamur arastirmalar1 yapilmistir. Saint-Yrieix’de bulunan kaolin, 1771°de
Limoges’un bir porselen merkezi olarak gelismesine katkida bulunmustur.
1797°den sonra Limoges’de agilan yeni imalathaneler ‘Haviland porseleni’ ad1
altinda ABD ig¢in seri liretime ge¢mistir.” (E.S.A., ¢.3, 2008: 1274)
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Resim 1.14. Sevrés, 1784 tarihli Resim 1.15. Sevrés, 1895
sekizgen tabak (Manners, 1998, s.146) tarihli ‘Saigon’(Vietnam’da
Fransiz kolonilerinin
baskenti) tarzi vazo,

(Manners, 1998, s.14)

“Sert hamurlu porselen ilk kez 1710°da Almanya’da simyaci Joan
Friedrich Bottger (1682-1719) tarafindan uzun deneyler sonucu bulunmustur.
1708’de Bottger’in Meissen ¢evresinde 1siya dayanikli beyaz kil bulmasiyla
1710’da ilk imalathaneler agilmistir.” (E.S.A. c3, 2008: 1274).

Sonraki yillarda yeni kaolin yataklar1 bulunmas: ve Kral II. Frederik’in destegiyle

Berlin’de kurulan fabrikada Sévres ve Wedgwood tirlinlerinin kopyalar1 yapilmistir.

Meissen porselenlerinde, ¢ok renkli Cin tarzi bezeme iislubu gelismis, bu uslupta
Hint ve Alman cigekleri, mavi sogan motifleri ile kus desenleri uygulanmistir. Ayni

zamanda sir alt1 mavi gelistirilerek Cin porselenlerinin kopyalar1 da yapilmistir.

Ingiltere’de, Londra’da kurulan Chelsea imalathanesinde iiretilen porselenlerin

hayvan figiirlii olanlar1 da vardir.

“Mevsimleri, bilimleri, duyular1 simgeleyen alegorik figiirler,
balik¢ilar, marangozlar, commedia dell’arte oyunculari, marangozlar ve
egzotik tipler bu donemin driinleridir. Yemek takimlarinda benzer bir
yaklasimla, kapaklar enginar, tavuk ya da kugu bi¢imindedir.”(Ibid, 1275)
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Altin ¢apa doneminde Vincennes-Sévres etkili, koyu mavi zemin {izerine yesil ve
siyah manzarali porselenler tretilmis, ilk kez “yaldiz” kullanilmistir. 1744’te Edward
Heylyn ve Thomas Frye tarafindan Sratford-le-Bow’da (Essex) kurulan Bow fabrikasinda
yumusak hamurlu Bow porselenlerinin i¢ine katilan kemik tozu sonucu yeni bir porselen
tretilmistir. Sert hamurlu porselen 1752°de Worcester Porselen Sirketi tarafindan
gelistirilmistir. Bir stire dogu etkili desenler uygulanmis daha sonra Avrupa kaynakli ¢igek,
kus ve figiirlii manzaralarin egemen oldugu Worcester iiriinleri iiretmislerdir. Bu {iriinlerin
en Onemli Ozelligi sir i¢ci bezeme yerine “gikartma” tekniginde bezenmis olmalaridir.
Biiyiik kolayliklar saglayan bu yontem sayesinde Ingiliz seramik endiistrisi biiyiik bir
ilerleme kaydetmistir. (E.S.A. c¢.3, 2008: 1275).

Resim 1.16. Chelsea iislubu, bitki sebze motifli tabak,1755 (Manners 1998: 144)

“Danimarka’da ilk porselen imalathanesi Vincennes ve Chantilly’de
calismis olan Fransiz Louis Fournier tarafindan 1759°da Kopenhag’da
kurulmus ve {tretilen Fransiz kaynakli yumusak hamurlu porselenler gene

Fransiz etkileriyle bezenmistir” (Ibid: 1275).

Bu fabrika “Royal Kopenhagen” olarak diinya ¢apmda tin yapmistir. Bu fabrikanin
trtiinleri grimsi renkte olup sir alti mavi ile cesitli ¢igek ve manzara desenleriyle

bezenmistir.
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Baslangicta Avrupa’da iretilmis olan bu porselenlere, Cin porselenlerinin ve
dekorlarmin model oldugu goriilmektedir. Teknolojik gelismelere bagl olarak, Avrupa’da
birgok merkezde, ince iscilikli, renkli ve dekor ¢esitliligi olan farkli porselen {irtinler
gelismistir. Avrupa’da krallarin, zenginlerin ilgisini ¢ekmis olan porselen esyalar, Osmanli
saraylarinda da giizellikleri ve nadir bulunmalarindan dolayr daima ilgi gérmiistiir.
Avrupa’da heniiz iyi porselen tretilmedigi donemlerde Osmanli saraylarinda Cin
porselenleri ¢ok ragbet gormiistiir. Avrupa’da kaliteli porselenin iiretilmesinden sonra ise

Avrupa’dan da porselen ithal edilmistir.

“Meissen imalat1, kalitesi itibariyle Osmanli Imparatorlugu’nda ¢ok
sevilmis ve aranan bir iiriin olmustur. Belki bu sebepten diger porselenlere
gore daha erken tarihlerde ithal edilmeye baglanmistir” (Sonat 2005: 15).

Turkiye’de porselen iiretimi 18. yiizyil sonlarinda, IIl. Selim déneminde Beykoz,

Balat ve Hali¢ civaridaki atdlyelerde ginliik porselenler olarak yapilmaya baslanmistir.

“Eseri Istanbul damgali bu porselenler Meissen Porseleni 6zelligini
gostermekteydi. 1892 yilinda Abdiilhamit emriyle Yildiz Sarayi bahgesinde
saraym ihtiyacini karsilamak iizere, porselen fabrikasi kurulmustur” (Onen
1996: 189).

Resim 1.17. “Eser-i Istanbul” damgali Porselen gaydanlik, Topkap: Sarayr Miizesi,
Env. No:34/649
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Bu fabrikada iiretilen pargalarda I.Diinya Savasi’na kadar Avrupa’dan ithal edilen
kaolin ve feldspat kullanilmig, ayrica kaliplar ve ustalar da Avrupa’dan getirtilmistir.
1893°te Sévres porselenlerini incelemek tizere Floransa’ya gonderilen Halit Naci, 1897°de
geri dondiikten sonra Y1ldiz Cini ve Porselen Fabrikasi’nin bas ressami olmustur. Ustiinde
Sultan Abdiilhamid’in tugrasinin oldugu duvar tabaklari, levhalar, fincanlar ve vazolar
Onceleri yalniz saray i¢in yapilmistir. Sévres porselenlerinin etkisini yansitan bu triinler,
genellikle padisah portreleri, kadin ve c¢ocuk figiirleri, alegorik ve mitolojik sahneler,
manzaralar, meyve, ¢icek ve hayvan resimleriyle bezelidir. Yildiz Porselen Fabrikasi
1908’de kapanmis, [.Diinya Savagi sirasinda yeniden agilmigsa da 1920°de yine
kapanmistir. 1936-38’de tasfiye edilerek kaliplar satilmig, 1959°da Siimerbank’a
devredildikten sonra 1962°de yeniden tiretime baglamustir. (E.S.A. 2008, ¢.3: 1275)

Resim 1.18. Yildiz Cini ve Porselen Isletmesi el dekoru atolyesi ve calisan
sanatkarlar

Resim 1.19. Yildiz Cini ve Porselen Isletmesi’nde siralt1 tekniginde ¢aligiimis el
dekorlu renkli ve mavi-beyaz tabaklardan 6rnekler
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1.2. Porselen Uriinlere Uygulanan Dekor Teknikleri

Insanoglu cevresini, yasadigi mekani, giysilerini, kullandig1 kap-kacaklarini
stisleyerek, daha giizel goriinim kazandirma kaygisiyla, cesitli dekorlama yontemlerini
kullanarak, giizel gosterme ihtiyact duymustur. Yapilan ilk seramik driinler elle
bigimlendirilmistir. Ihtiyaglara goére iiretilen cesitli formlar dekorlarla birlestirilerek,
duygular, inanglar, diisiinceler ve yasayis bigimleri, kisacas1 kiiltiirel kimlikler bu dekorlara

yansitilmistir.

Onceleri basit araglarla yapilan dekorlar, toplumlarin ve teknolojinin gelisimiyle
dekorlamada kullanilan aletler ve makinelerle ¢esitlenmis; boyama, kazima, oyma, ¢amur
ekleme ile sekillendirme, sir alti, siristii, sir i¢i, serigrafi dekorlar1 gibi yontemlerin

kullanilmas1 yaygmlagmistir.

Resim 1.20. Porselen form tizerine ajur teknifi ve aplike dekorunun yapilmasi,
Yildiz Cini ve Porselen Isletmesi imalathanesindeki tiretimden goriiniim

“Dekor tasarmmlarini meydana getirirken Once yapacagimiz
dekorun gerek teknigi, gerekse dizayn konusunu arastirip incelememiz
gerekir. Bu incelemeler sonucu bilgiler ayrilip kisitlayicilar goz 6niinde
bulundurularak nasil bir dekor yapilacagi saptanmalidir. Yiizeyde
uygulanan ¢izgi, renk, doku, biiytik, kiiciik iliskisi, orani, espas, yon gibi
anlatim oOgelerini belli bir boyut icerisindeki yerlesimi seramik
dekorlarinda ¢ok 6nemlidir. Bu dizaynlar etkin, dengeli ve gbéze hos
gelecek sekilde olmalidir.” (Sevim 2003: 30)
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Porselen veya seramiklerde dekorlama genellikle; yas ¢camur tizerine, bazen biskiivi
lizerine, bazen sirlanmis ama sir1 pismemis, bazen sir pisirimi yapilmis {riinler {izerine
yapilir. Dekor ya da bezeme yapilirken kullanilan boyalarin 6zelligi, pisme derecesi,
blinyenin ham veya pismis olmasina gore degismektedir. Bu o6zellikler dekorlarin ¢esitli
yontemlerde yapilmasini gerektirmektedir. Bunlar ise genel olarak siralti, siri¢i, siriistii ve

yas camurlar {izerine yapilan dekorlardir.

Resim 1.21. Siralt1 el dekoru, porselen yiizeyde desenin tahrirlenmesi

Siwralt1 dekorlar: Genellikle desen ve dekor uygulamalari direkt olarak biskiivi lizerine
uygulanan ve {stiine transparant sir atilarak pisirim yapilan dekorlardir. Dekor yapilacak
porselen biskiivi trlinlerin pigirimi 800-1000 °C, sirh pisirimi 1250-1380°C arasinda
yapilmaktadir. Porselen gibi yiiksek sicakliklarda pisirilen tirlinlerin dekorlanmasinda renk
kullanim1 sinirli olmaktadir. “Ciinkii sicakliga bagh olarak bir¢cok renk canliligmi yitirir.
Bu nedenle yiiksek sicakliklarda oksit boyalara gore daha stabil olan pigment boyalar
kullanilir’(Kartal 1998: 67).

Swrigi dekorlar: Sirlanmis biskiivi tirliniin tizerine, sirli pisiriminden 6nce dekor
uygulamasi yapilir, sir pisimi esnasinda sirin erime noktasmna gelindiginde boyalar sirin

icine girmesiyle olusan dekorlardir.

“Kullanilacak siri¢i boyalar1 porselenin pisirim derecesinden dolay1
yiiksek derecede piseceginden (1250-1380°C) , yiiksek dereceye dayanikli
boyalar kullanilmahdir. Yiiksek dereceye dayanikli renkler genellikle kobalt
mavisi, krom yesilleri, demir kahverengileridir. Siri¢i dekorlarinda el
dekorlar1 yontemlerinde kullanilan hemen hemen biitiin teknikler
kullanilabilir. (Sevim 2003: 39-40)
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Resim 1.22. Porselen vazo tizerinde siriistii dekorlama (Y1ldiz Cini ve Porselen)

Siwriistii  dekorlar: Sirlanmis ve sir pisirimi yapilmig iriinler tzerine yapilan
dekorlardir. Siriistii dekorlarda, dekor uygulandiktan sonra ve dekorun sabitlenmesi i¢in
ticiincti bir pigirim gerekmektedir. Siriistii dekorlarda dekor pisirimi genellikle disiik

derecelerde (700-900°C) yapildigindan kullanilan renk paleti ¢ok genistir.

Yas camurlar {izerine yapilan dekorlar: Sekillendirilmesi yapilmis form deri
sertligine geldikten sonra; oyma, ajur teknigi (ylizeyde delikler agilmasiyla olusturulan
dekorlama teknigi), dekorlu kaliplar ve aplike dekor ( par¢a eklemeli) teknikleri
kullanilarak yapilirlar. Resim 1.20. de

Yaldiz dekorlar:: Altin, glimiis ve platin gibi degerli madenlerin ¢6zeltileriyle
siriistiine, firca ve sulu ¢ikartma yontemiyle uygulanan dekorlardir. Yaldiz dekorlarmin

pisirimi 780-820 °C’de yapilmaktadir.

Resim 1.23. Demlik iizerine sulu ¢ikartma kagidinin aktarilmasi (Ziimriit Porselen
Isletmesi)
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Serigrafi dekorlar: Dekor ya da {iriiniin niteligine gore hazirlanan boya ya da sirlarm,
cergeveye gerilmis ipek veya naylon bezle yapilmis eleklerden dekorlanacak yiizeylere

direkt bask1 yaparak veya sulu ¢ikartma kagitlarina baski yapilarak aktarilmasidir.
1.3. Cininin Tanim ve Tarihcesi

Osmanli Déneminde porselen kaplar i¢cin, Cin’den gelen anlaminda, “Cin isi”, “Cin’e
ait” anlaminda “Cini” sozciigi kullanilmistir. Bir yiizii bezemeli sirhi kaplar i¢in de
kullanilan ¢ini sozciigii, Ingilizce’de China kelimesi gibi, ‘Cin’den tiiretilmis, porselen

yemek kaplarint adlandirmak i¢in de kullanilmigtir.

Turk Sanati’nda i¢ ve dig mimari stislemede 6nemli bir yeri olan ¢ini, yapildigi
merkezlere gore ya da uygulama sekillerine isimlendirilmistir. Adm1 iran’da ¢ini tiretim
merkezlerinden birisi olan Kasan sehrinden almig ve 18. yiizyila kadar mimari siislemede
kullanilan ¢iniye, fars¢ca “Kasi” denilmistir. Kullanim amagli yapilan kap-kacak, siirahi

gibi malzemeye de Osmanlica “evani” daha sonra “seramik” ya da “keramik™ denilmistir.

Cini; kendine 6zgii camur terkibi olan, el dekoru yapmaya uygun beyaz astarla
kaplanmig, klasiklesmis motif ve isluplarin 6zelliklerine uygun desenlerle bezenerek,
seffaf sirla sirlanmis tirtinler olarak tanimlanmaktadir. Genellikle her asamasi el yapimi
olan ve siralt1 teknigi ile dekorlanan ¢ini {irtinler, diger seramik tirlinlere gore, zengin renk
cesitliligine sahiptir. Cinideki bu renkler, tabiattaki degerli taslarin renginin (mercan’in
kirmizisi, zlimriit’tin yesili, safir ve lapis’in mavisi, kehribar’in sarisi, ametist’in moru)

siraltina gizlenmis hissini vermektedir.

Erken donem ve Osmanlt Dénemi cinilerinin yapiminda ana madde olarak kuvars
kullanilmigtir. Kuvarsin yanisira baglayici olarak az miktarda kil, dolomit, kalsit ve frit
gibi hammaddelerde ¢amura katilmistir. Ge¢ donem ¢inilerinin camurunda daha ¢ok kil ve
kaolin kullanilir. Bu ¢inilerin ¢amurlarinda ayrica yine kuvars, dolomit ve kalsit gibi
malzemeler yer almistir. Cesitli yontemlerle sekillendirilen ¢ini camuru, astarlandiktan
sonra biskiivi pisirimi 1000-1100°C’de, dekorlanan biskiivi tiriinlerin sirl pigirimi 880-

900°C yapilmaktadir.
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1.3.1.Anadolu Cini Sanati1 Tarihi

Anadolu topraklar1 sosyo-kiiltiirel ve sanatsal agidan ¢ok 6nemli bir gecmise sahip
olup, i¢inde bir¢ok medeniyeti barindirmistir. Orta Asya’dan batiya dogru ilerleyen Tiirkler
kendi kiiltiir ve sanatlarini gittikleri yerlerde kalic1 eserler vererek gostermislerdir. Once
Biiyiik Selcuklu Tirkleri, iran’da yerlesip kendi devletlerini kurmuslar, mimari alanda ve
sanat dallarinda bir¢ok eserler vermislerdir. Selguklularin batiya ilerlemesi devam etmis,
1071°de Malazgirt Savasi’n1 kazanmiglardir. 1077°de Anadolu Selguklu Devleti kurulmus
ve Anadolu, Tirklerin ebedi vatan1 olmustur. Dogu ve Islam Sanati, Anadolu’ya

Selg¢uklularla gelmis, Anadolu’da zengin bir tislubun dogmasini saglamistir.

Resim 1.24. Konya Swr¢ali (Cinili) Medrese, 1242, Anadolu’da Selguklu donemi en
zengin ¢inili ve en 6nemli eserlerdendir.

Selguklular, seramik stisleme tekniklerini siirekli gelistirmislerdir. Perdah teknigi, sir
alt1 ve siriistil tekniginin yaninda 12. ylizyildan itibaren kirmizi kil tizerine, beyaz kille
desen-dekor yapilan slip teknigini baslatmislardir. Selguklular’in Iran’da gelistirdigi diger
bir teknik de Minai teknigidir. Perdah ve minai teknigi daha sonra Anadolu’da da
uygulanmigtir. Astar kazima teknigi olan sgrafitto teknigi de Selguklular zamaninda yaygin
olarak kullanilmustir. Sgrafitto tekniginde kwrmizi kil tizerine kaplanmis olan beyaz astar
kazinarak desen cizilmektedir. Bu teknikle yapilan kus desenleri, geometrik motifler,

yapraklar, rumiler, hayvan ve insan figiirlii seramikler, kahverengi, yesil, sar1, tiirkuaz gibi
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sirlarla sirlanmiglardir. Anadolu Selguklu Déneminde kullanilan diger bir teknik de liister
teknigi olmustur. Selguklular Doneminde ¢ini ve mimari birlikte biiyiik gelisme gostermis,

¢ininin kullanim1 mimari yapilara gorsel zenginlik, canlilik ve zarafet kazandirmistir.

“Bu zenginlesme bilhassa ¢ini siislemelerde goriiliir. 13.ylizyilin ikinci
yarisindan sonra yapilan eserlerde ¢ini siisleme, Anadolu mimarisinde
Selguklular Devri’nin en 6nemli siisleme unsuru olan tagin yaninda mimariye
renk katan biiyilk bir zenginlik yaratmistir. Bu sanat tamamen Tiirklerin
yarattig1 bir siisleme olmasi ile de ayr1 bir deger tasir.” (Yetkin 1986: 2)

Resim 1.25. Konya Sahip Ata Mescidi (1285)

Anadolu Selcuklu Déneminde mimari siislemede, ¢ininin kullanimi ¢ok yaygindir.
Bu devirde dini yapilarda cami, mescit ayrica tiirbe medrese ve saraylarin biiylik 6l¢tide
cinilerle ve sirli tugla ile bezendigi goriilmektedir. Bu yapilarin dis kisimlarinda sirl tugla,
iclerinde ¢iniler kullanilmistir. “Bunlarm hamurlar1 sarimtirak kiil renginde olup silisli
tipten hamurlardir ve silis miktar1 ¢ok yiiksektir” (Yetkin 1986: 160). Bu dénemdeki
ciniler pisirildikten sonra kolaylikla kesilebildigi icin ¢esitli dekoratif sekillerin
yapilabilmesi miimkiin olmustur. Selguklu sanatinda en ¢ok kullanilan teknik, kesme ¢ini,
ve mozaik teknigi olmustur. Sel¢uklular Devri’nde, Konya ve cevresi kiiltiir ve sanatin

merkezi olmus, bu doneme ait 6rnekler Konya Kubad-Abad (1230) saray kazilarinda bolca
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bulunmustur. Selguklu seramikleri ve ¢inileri i¢in, kendi doneminin saheserlerini veren

Osmanli ¢iniciliginin temellerini hazirlamistir demek miimkiindiir.

Resim 1.26.  Sclguklular Doénemi Resim 1.27. Minai tekniginde tabak
seffaf tirkuaz sirl, siraltt yildiz 13. yy. Giilbenkyan Miizesi

seklinde ¢ini, Karatay Konya, (Oney 2007: 15)

(Arik 2007: 87)

| N

B
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Resim 1.28. Srralt1 tekniginde bitkisel geometrik ve yazi desenleri, Kubad-Abad,
Konya (Arik 2007: 97)
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Selguklular’dan sonra Anadolu’da Beylikler Dénemi’nde de ¢ini ve seramik devam
etmistir. Bu donemde Sel¢uklular’daki kadar zengin Ornekler olmasa da, mozaik ¢ini

teknigi ve renkli sir tekniginin birlestigi Osmanli Dénemi dncesi bir devir olmustur.
1.3.2. Osmanh Dénemi Cinileri

Anadolu Selguklu Devleti’'nin beyliklere boliinmesi sonucunda biitiin sanat
dallarinda oldugu gibi ¢ini sanatinda da bir duraklama donemi olmustur. Anadolu’da
kurulan bir¢ok beylikten biri olan Osmanli Beyligi, Anadolu’ya hakim olmus, Osmanli
Devleti’nin (1299) kurulmasiyla ¢ini sanati iiretimi artarak yeniden ivme kazanmistir.
“Selguklu mozaik teknigi ile renkli sir tekniginin birlesmesi Osmanli ¢inilerine bir

baslangi¢c olmustur” (Aslanapa 1971: 322).

Resim 1.29. Edirne Muradiye Camii mihrabi (Oney 2007: 224)

Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethinden sonra Osmanli Devleti, imparatorluga
doniismiis, devletin giicii her alanda kendini hissettirmis, Tiirk-Islam sanat1 olan ¢ini
sanatinda da doneme damgasini vuran, hepsi birbirinden saheser ve essiz 6rnekler ortaya
cikmistir. “Bu donemde ortaya ¢ikan ‘mavi-beyaz’ olarak adlandirilan sir alti teknikli
ciniler de donemin, Tiirk ¢ini sanatina kazandirdig: yenilikler olarak dikkat ¢cekmektedir.”

(Gtirhan 2007: 216)
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Resim 1.30. Edirne Muradiye camii altigen ¢inileri (Altun 1997: 88-89)

Erken Osmanli Déneminde merkez, Konya’dan Bursa’ya gecmis, yeni ¢ini tiretim
merkezi de Bursa’ya yakin olan Iznik olmustur. “I5.yiizyilda ayrica Kiitahya, Bursa,
Edirne ve Istanbul gibi cesitli merkezlerde de ¢ini {iretimi yapilmistir”’(Oney 1976: 63).
Istanbul’un fethinden sonra, padisahlarin sanata ve sanatcilara verdigi deger ve baska
ilkelerden getirilen sanatkarlarla ¢ini sanatt Osmanli Doneminde muhtesem ornekler
vermistir. Osmanli Déneminde ¢inileri iki merkezde ele almak miimkiindiir; iznik ¢inileri

ve Kiitahya cinileri.

Iznik, Osmanli Dénemi Tiirk ¢ini ve seramiginin en énemli en biiyiik ¢ini tiretim
merkezi olmus ve ¢ini ile 6zdeslesmis bir isimdir. “Bizanshlar zamaninda da bir keramik
merkezi olan Iznik, Osmanli Imparatorlugu’nun en 6nemli ¢ini merkezi olarak 14. yy.’dan,

18. yy.’a kadar istiinliigiinii muhafaza etmistir” (Yetkin 1986: 201).

Iznik “14 ve 15.yiizyillarda 6nemli amt eserlerle donatilmis, bayindir
hale getirilmis ve bir kiiltiir merkezi durumuna ge¢mistir. 16. yy. Kanuni
Sultan Siileyman’in 6zel ilgisi ile son parlak donemini yasamistir. Osmanli
Imparatorlugu’nun bu en yiiksek déneminde ¢iniciliginin {inii zamaninm
diinyasimna yayilmistir”(Altun 1991: 8).
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Resim 1.31. iznik ¢ini tabak, @:45 cm Resim 1.32. Iznik ¢ini tabak, Iznik
(1495), Bursa Tiirk ve Islam Eserleri Arkeoloji Miizesi, 1575
Miizesi

Iznik ¢inisinin, diinyada bu kadar iinlii olmasinmn nedeni ¢ok iyi dekor isciligi, renk
cesitliligi ve biinye yapisinin yiiksek oranda (% 85-90) kuvarstan olusmasindandir. Tiirk
¢ini sanatina asil karakterini veren ve Selguklular’da da kullanilan hamur; yiiksek orandaki
silis ve fritli hamurdur. iznik ¢inisinin biskiivi pisiriminin 900-1060°C oldugu, sirl
pisiriminin ise 850-900°C arasinda gerceklestigi bilinmektedir. Zemini beyaz ve ¢ok temiz,
ince, seffaf sirhidir. Dekorlarda bitkisel, rumi, hatayi, bulutlar, kuslar, hayvanlar, baliklar
ve gibi motifler kullanilmaktadir. Ik 6rneklerdeki koyu mavi giderek acilmis agik mavi ve
firuze rengi goze ¢arpmaya baslamistir. 16. yiizyil ortalarinda mercan kirmizisi, mor ve
yesil rengin katilmasiyla yeni bir Iznik seramigi iiretilmis, bu tislup yanlislikla “Sam Isi”
diye adlandirilmustir. Natiiralist Uslup diyebilecegimiz bu dekorlama iislubunda; lale, giil,
karanfil, siimbiil, hatai, rozet, ¢igekler, yapraklar gibi motifler yer almaktadir. Desenlerdeki
(koyu mavi, acik mavi, firuze, eflatun, tiirkuaz, mor ve kabarik kirmizili) bu ¢ok renklilik

16. yiizy1lin ikinci yarisinin karakteristigi olmustur.

Ayrica Rodos Isi adi ile ilk anilan seramiklerin Rodos ile hicbir ilgisi bulunmadig:
gibi Milet Isi, Sam Isi, Hali¢c Isi gibi terimler, tanimlama kolayhg: yiiziinden
kullanilmaktadwr. 17.yy basindan itibaren renklerde, zeminde, sirda bozulmalar meydana

gelmeye baslamis ve atolyelerin ¢alismalar: durmustur.
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Kiitahya’da ¢ini iiretiminin iznik’le paralel basladig1 kabul edilse de, Istanbul’a ve
saraya uzaklig1 nedeniyle Iznik’in bir adim gerisinde kalmustir. “Kiitahya’da yaygm bir
gelenek olan ¢inicilik endiistrisinin 13.yy’in sonlarma dogru gelismeye basladigi bilinir”
(Kiiciikerman 1987: 44). Ancak Kiitahya, Iznik’in devammi getiremedigi ¢ini iiretimini

gliniimiize kadar stirdiirmiistiir.

14.ytizyilin ikinci yarisinda kirmizi ¢amur iizerine beyaz astar olarak uygulanan
Milet Isi orneklerin iznik’teki gibi iiretildigi bilinmektedir. Faruk Sahin 1979 yilindaki
PTT hafriyati swasinda ele gecen pargalar iizerinde yaptigi calismalar sonucunda
Kiitahya’nin Iznik’le ¢agdas oldugunu savunmaktadir. 16.yy baslarmdan itibaren beyaz
hamura gecis baslamis, mavi beyaz olarak anilan pargalar Iznik’e paralel olarak

Kiitahya’da da tiretilmistir.

Resim 1.33. 16.yy. mavi-beyaz Kiitahya seramikleri, (Carswell 1991: 52)

“Beyaz biinye camurlu yapiya gegisle birlikte mavi beyaz islup
goriilmeye baslamis, mavi beyazlarm Iznik’le aynis1 oldugu sonucuna 1529
yilma tarihlenen (hali¢ isi) siirahinin dibindeki ithaf kitabesinde ‘Kiitahya
is1” deyimi dikkat cekmektedir” (Altun ve ark.1997: 241).
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Mavi-beyaz donem 16.yy. baslarina kadar devam etmistir. Bu donemde koyu
lacivert, kobalt mavisi, mor (bir déonem mercan kirmizisi daha sonralar1 kahverengiye
calan) kirmizi goriilmektedir. Uygulanan dekorlarda siiliis yazilar, kivrik dallar, hatayi,
sakayik, Cin bulutu, ¢intemani ve geometrik motifler dikkati ¢ekmektedir. “Halk Sanat1”
olarak da adlandirilan Kiitahya ¢inilerinin genelinde uygulanan motifler yoresel kiyafetli
insan figiirleri, bitkisel motifler, geometrik bicimler veya zencerekler, rozetler,
madalyonlar, hayvan figiirlerinden olusan desenlerdir. Siralt1 dekorlama teknigi ile

calisilmis pargalar, seffaf sirla sirlanmislardir.

Resim 1.34. 18.yy. ilk yarisi, Kiitahya ¢ini fincan ve tabagi, (Carswell 1991: 67)

18. yy.’1n ikinci yarisina gelindiginde Kiitahya ¢iniciliginde gerileme baglamistir. 19.
yy.’1n ortalarma dogru gelindiginde el sanatlarinda genel olarak bir gerileme izlenirken ¢ini
tiretimi neredeyse tiimiiyle yok denilecek kadar azalmistir. 19. ylizyilin son ¢eyreginde

tiretim yeniden canlanmig ve giiniimiizde de devam etmektedir.

Resim 1.35. Kiitahya isi aski top, 19. yy. ikinci yaris1 (Pasinli, Balaban 1991: 114)
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1.4. Osmanh Donemi Cinileri ve Cin Porselenleri ile Etkilesimi

Erken Osmanli Devri’nin 6nemli bir gelismesi olarak, siralt1 teknigi ile yapilan mavi-
beyaz grubu cinilerde baska medeniyetlerin, disaridan gelen ustalarin islup etkileri

goriilmektedir. Bu ¢ini 6rneklerin genellikle sade ve basit desenli olduklar1 bilinmektedir.

“Uzakdogu Cin porselenlerinden etkilerin goriildiigii bu ¢iniler de,
palmet ve rumilerin yani sira, sakayiklar, krizantemler ve sarmasiklar
kullanilmistir. Ozellikle ¢ini alaninda bir yenilikler dsnemi olan bu devirde
hamur kalitesi ve farkli desen 6zellikleriyle diger ¢inilerden oldukea ayr1 bir
goriinlise  sahip olan mavi-beyaz teknikli ¢inilerle ¢esitli yapilar
stislenmistir.” (Guirhan 2007: 210)

Osmanli Devleti’nin ilk baskenti Bursa (1335) Cin’den baslayip Orta Asya boyunca
devam eden, bu arada Tebriz’den de gegen donemin en Onemli ticaret yolu olan
‘ipekyolu’nun son noktasidir. Bundan dolay1 Bursa camii ve tiirbelerinin tas, ahsap ve

c¢inilerinde Cin etkisinin goriilmesi dogal karsilanmaktadir.

Erken Osmanli Devri Cini Sanati’nin orneklerinin goriildigli eserlerin basinda
Bursa’daki Yesil Camii ve Tiirbesi gelmektedir. Kalip yardimiyla sekillendirildigi bilinen
bu ¢iniler kazinarak renkli sirla sirlanmiglardir. Ayrica ilk Osmanli ¢inileri arasinda
gosterilen mavi-beyaz desenli ¢ini Ornekleri olarak goriilebilecek, “Edirne II. Murat
Camii’nin yan duvarlarindaki altigen ¢ini duvarlar, mavi-beyaz c¢inilerin ¢ok cesitli

kompozisyonlarla zenginlesmis 6rnekleridir” (Yetkin 1986: 207).

Cin’in mavi-beyaz porselenlerinin Tiirk Cini Sanati’na olan etkisi ve Osmanli
Imparatorlugu’na ne zaman girdigi hakkinda Bursa’daki eserlerden edinilen bilgiler yeterli
olmasa da, Edirne’deki (1361-1371) II. Murat Camii i¢indeki ¢iniler Cin tarzininin
varligint daha belirgin olarak yansitir. Buradaki altigen ¢iniler siralt1 tekniginde yapilmus,
seffaf sirla sirlanmiglardir. Bu ¢inilerde kobalt mavinin tonlari ile tiirkuaz, mor, eflatun gibi
renkler kullanilmistir. Yuan porselenlerinin 6zelligi olan mavi-beyaz karsithgmi gosterir
sekildedir. Bazilarinda beyaz zemin iizerine motifler koyu mavi ile ¢izilmis ve motiflerin
kendisi boyanmustir. Bazilarinda ise zemin boyanarak motifler beyaz birakilmstir.
Camiinin yapilis tarihinin, kapisinin Ustiindeki yazittan 1436 oldugu bilinmektedir.
Uzerindeki yazida II. Murat’a ithaf olunan mihrabin iki yani altigen ¢inilerle kapldir.
“Mihrabin {izerindeki ithaf, ¢inilerin yapim tarihini sultan II. Murat’in hiikiimdarhg: (1421-
44, 1446-51) siiresiyle sinirlamaktadir. Ustelik mihrabin ¢inileri altigen ginilere olaganiistii

yeni bir yontemle baglanmistir”(Carswell 2001: 135).
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Tebrizli ustalar tarafindan yapilan bu ¢inilerin desenlerinde sarmallagsan dallar
tizerinde lotus ¢igekleri, karanfiller ve yuvarlak dilimli yapraklar hakimdir. Bu tarz
motiflerle bezenmis ¢inilerin, 15.ylizy1l Cin mavi-beyazlarinin desenlerine dayandigi
dustiniilmektedir. Yuan ve Ming tarzi desenleri bir arada kullanan ustalar, merkezdeki
cicegin ¢evresinde sarmal dallar tlizerinde baska ¢igeklerin de bulundugu desenleri
tabaklara da yapmuglardir. Altigen bi¢imli duvar ¢inilerinde kullanilan bu desenler dairesel

diizenlemeye, tabak deseni olusturmaya gayet uygun goziikkmektedir.

Resim 1.36.a.Yuan Donemi 14. Yiizyil, Cin porselen
vazolar, (Carswell 2007: 29)

Resim 1.36.b. Yuan Donemi 14. yy. iistte Cin porselen vazolarin detay1

“Chinoiserie (Cin tarzi) motifleri, Yuan ve Erken Ming mavi-beyaz
porselenlerinden almmustir fakat Islam tislubunda birgok geometrik ve radyal
kompozisyonlar da vardir. Bu sir alti mavi beyaz ¢iniler bir¢ok bakimdan
onemlidir. Bunlar Osmanh Tiirkiyesi’nde yalniz sir alt1 ¢inilerin ilk 6rnekleri
degil ayn1 zamanda mavi-beyaz ¢inilerin ve Osmanli devri’ndeki Chinoiserie
siislemesinin ilk ornekleridir. Tebriz nispeli(') diger sanatgilar tarafindan
Suriye ve Misir’da yapilmis mavi-beyaz cinilerle de iligkilidir. Ayrica,
Osmanli devrinde yapilmis fritli seramigin ilk 6rnekleridir” (Atasoy, Raby
1989: 88).

(") Bagintils, ilintili



Resim 1.39. Edirne Muradiye Camii ¢inileri (1436), (Carswell 2001: 133)

32



33

Donemin tezhip ve kalem isleriyle de biitlinlesen, c¢inilerdeki desenler; kiigiik
cicekler, S c¢izimli kivrik dallar, yazilar bu yapilardaki ana desenlerdir. Tebriz’den gelen
ustalar; iyi bildikleri renkli sir tekniginden (Cuerda Seca) faydalanarak Baba Nakkas
Uslubu’nun haricinde 16.yiizyilda zirve yapan ¢ok renkli siralt1 tekniginin gelismesinde
buyiik katkida bulunmuslar, sir altinda kullanilan renk g¢esitlerini ve smirlarimi da
genisletmislerdir. Cin porselenlerinin, Osmanli’da begenilerek saray ve ¢evresinde
kullanilmas1 onemli yer tutarken, 16.yy baslarindan itibaren Osmanli sanati tizerinde
yaygin bir etkisi goriliir. Osmanli sarayma hediye olarak, satin alma yoluyla, savas
ganimeti gibi ve bazen de muhallefat (6len ya da azledilen devlet adamlarinin mallarina el
konulmasi) seklinde girmis olan Cin porselenleri sarayda, hazinede ve mutfaklarin yaninda
muhafazali odalarda saklanmislardir. “Topkap1 Sarayr Cin Porselenleri Koleksiyonu geg
Sung, Yuan, Ming ve Ch’ing (Qing) Siilaleleri’ne ait ¢esitli tipte eserlerden meydana
gelmistir. Bunlar seladonlar, mavi-beyaz, tek renkliler ve ¢ok renkliler diye

gruplandirilabilir” (Erbahar 1984: 6).

~

Resim 1.40. Erken 15. Yiizyil porselen tabaktan detay, (Carswell 2007: 93)

Biiyiik bir begeni kazanan ve giinliik hayatta da kullanilan bu Cin porselenlerinden
olusan saray koleksiyonu saraydaki nakkashanede calisan sanatkarlara her zaman ilham
kaynagi olmustur. Tiirk ¢inilerinde goriilen desenler hatayi, sakayik, lotus c¢igekleri,
centikli yapraklar, kuslar, Anka kuslari, ejderha gibi motifler Cin tarzinin olaganiistii
glizellikteki yorumlaridir. Donemin Tiirk ¢inilerindeki desenlerde Cin’in mavi-beyaz

porselenlerinin yani sira seladonlarin da 6nemli etkisi olmustur.
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Cin porselenleri, Tirk ¢ini sanatlarint ¢ok yakindan etkilemis ve esin kaynagi
olmustur. Tirkler sadece Cin motiflerini taklit etmekle yetinmemis, onlardan aldig1 ilhamla
diinyanin en giizel ve en 6zgiin seramik geleneklerinden biri olan Iznik Cini Sanati’ni
yaratmislardir. Tirk ¢ini ustalari, Cin motiflerini 6ziimsedikten sonra, onlar1 kendi

yorumlar1 i¢inde yeniden diizenlemislerdir. (Carswell 1995: 9-14)

Genellikle Muradiye’deki, bu altigen ¢inilerde, simetrik ya da merkezde ve
cevresinde alt1 ¢i¢ekten olusan desenler kullanilmistir. Ustalar bu desenleri olusturuken
geometrik kurallara baglh kalmiglardir. Cin desenlerinde goriilen serbestlik ve rastlantisal
bezemeler, Tiirk ¢ini desenlerinde belli bir diizen ve disiplin i¢indedirler. Ayrica Islam
geleneginin hakim oldugu ve kendi i¢inde bir geometrisi olan desenlerde insan ve hayvan

figtirlerine az rastlanmaktadir.

Osmanh Devleti’nde Istanbul bagkent olduktan sonra sultan II. Mehmet’in Topkapi
Sarayr’n1 yaptirmasi ve sarayda nakkashanenin kurulmasiyla biitiin sanatlarda birden
buyiik bir gelisme goriilmiistiir. Bu ani gelisme nakkashane tarafindan denetlenirken,
imparatorlugun her yanindan dogudan, batidan Balkanlar’dan, hatta Italya’dan bile

sanatgilarin getirilmesiyle beslendigi bilinmektedir.

Resim 1.41. Erken 15.yiizy1l, Resim 1.42. 41cm. ¢ini tabak
porselen tabak 37,5 cm., (1530-35), (Atasoy, Raby 1989:
(Carswell 2007: 96) 338)

Osmanl siisleme {islubunda gordiigiimiiz Cin porselenlerinin etkisi, iznik’te tiretilen
cinilerde de goriilmektedir. Kervan yollarmin {izerinde bulunan ve eskiden beri

¢omlekgilerin bulundugu Iznik civarinda kursun sirli kirmizi toprak kaplar iiretilmektedir.
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Bunlar beyaz astarli, hafif kabarik dekorlu slip teknigiyle tiretilmis, renkli sirla sirlanarak
pisirilmis tirtinlerdir. Bu seramikler rumi, kivrik dallar, stilize ¢igekler ve geometrik

motiflerle bezenmistir.

Resim 1.43. Ming erken 15. Yiizyil, Resim 1.44. iznik ¢ini tabak 34cm.
porselen tabak 31cm., (1565-75), (Atasoy, Raby 1989: 122)
(Carswell, 2007: 97)

15. yuzyil son ceyreginde Tebrizli ustalara atfedilen erken mavi-beyaz siralt
tekniginde yapilmis fritli seramikler, saraym kontroliinde gelisme gostermistir. Beyaz kil,
silika ve kursunlu frit kullanilarak, beyaz astarli, seftaf sirli ve sert hamurlu biinyeye sahip

porselene benzer Iznik’e 6zgii ¢iniler {iretilmeye baslamustir.

Iznik’te iiretilen seramikler ¢omlekei tornasi ve ‘kalipla’dir. Farkli boyutlarda
tiretilmis formlar; diiz veya ¢ukur tabaklar, kapakli ya da kapaksiz kavanozlar, kaseler,
legen, sahan, bardak, siirahi, top, vazo, matara ve kandillerdir. Bu formlar arasinda Cin

porselenlerine benzeyen ayni form, ayni 6l¢iide olanlarina da rastlanmaktadir.

15. ylizyil sonu ile 16. yiizyil basinda mavi-beyazlardaki desenlerde genellikle kobalt
mavinin tonlart kullanilmistir. Tiirkuaz, gri-mavi, siyahimsi gri, zeytin yesili renkler de
tislup ve donem agisindan mavi-beyaz grubu icerisinde goriilmektedirler. Bu donem mavi-
beyazlar1 iislup, renk ve motiflerine gore smiflandiran /znik kitabmin yazari, sanat tarihgisi
J. Raby tsluplar1 15-20 yillik zaman dilimlerine gore; Baba Nakkas Uslubu, Helezoni
Tugrakes Uslubu (Hali¢ Isi), Ustalarinm Uslubu, Cin porselenlerinin etkisi altinda olanlar

ve Geg devir Mavi-Beyazlar gibi adlandirmistir. Yapilan yaymlarda Baba Nakkas tislubu
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desenlerinin, sinirl olan Cin etkisinin yaninda, Timurlu ve maden sanatindan izler tasidigi,

Osmanli’ya has bir tislup oldugu ifade edilmektedir.

Baba Nakkas tislubunun baglangici olan, 1I. Mehmet dénemi ¢inilerdeki desenlerin
geometrik kurallara uygun, girift ve yogun bir sekilde c¢izilmis oldugu goriilmektedir.
Lotus, hatayi, rumi, zencerek gibi motifler koyu mavi ile bezenmis olup, beyaz alanlar ¢ok
azdir. Desenlerin zemin alanlar1t mavi boyali olup motifler beyaz birakilmistir. 1. Beyazit
donemine gelindiginde desenler sadelesmis, hatayi ve rumi motifleri biraz daha irilesmis,
desenlere diigiim ve bulut motifleri de katilmistir. Bu dénemde, motiflerde kobalt mavinin

tonlar1 kullanilarak motifler boyanmis desenlerin zemini ise beyaz birakilmistir.

Resim 1.45. Cicek demeti ve kaya motifli ¢ini tabaklar
(1565-85), ¥:30,2, @: 29,5 cm, (Atasoy, Raby 1989: 244)

Ustalarin iislubu olarak adlandirilan dénemde (1560-1585), desenler sade, beyaz
alanlar daha fazla, Naturalist tisluptan hatayiler, lale, siimbiil, karanfil gibi ¢icekler ve
yapraklar goriilmeye baslamistir. Bazi tabaklarda vazodan ¢ikan ¢icek demetleri Cin
porselenlerinde goriilen cicek gruplarina benzemektedir. Tabak kenarlar1 desenlerinde,
peng, hatayi, kaya-dalga motifleri yaygin olarak kullanilmistir. Bu kaya-dalga motifleri 14.

ve 15. yiizy1l Yuan ve Ming Donemi porselenlerinde de kullanilmustir.

Iznik mavi-beyaz ¢inilerinde, Cin porselenlerine birebir benzeyen desen ve formlar
da bulunmaktadir. Bunlardan tiziim salkimli, lotus demetli, ¢igekli, S kivrimli desenli
tabaklar, kaseler gibi ornekleri gormek miimkiindiir. Uziim salkimli tabaklarda, {iziim
salkim1 deseni bazen tabagin ortasinda tek basma iken, bazen etrafinda kiiciik yapraklar,
sarmal c¢icek desenleri veya dilimli ¢i¢ek gruplart seklinde tasarlanmistir. Tabak

kenarlarinda goriilen kaya-dalga motifleri bu tabaklarda da uygulanmistir.
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Resim 1.46. Ming erken 15.yy., porselen Resim 1.47. iznik ¢inisi (1535-45),
tabak 43cm., (Carswell 2007: 97) 39,5cm (Atasoy, Raby 1989 no: 317)

Cin porselenlerinde goriilen lotus ¢igekli tabaklar da ustalar tarafindan taklit
edilmigtir. Bazen ortada ana motiften ¢ikmis, tizerinde c¢igekler olan, kivrik dallarla
olusturulan desenler goriiliirken, bazen kenardan bulut motifinden ¢ikan ortada iri hatayi ve
cevresinde kiigiik ciceklerden olusan desenler goriilmektedir. Altta 6rnek Resim 1.48.b.
klasiklerden bir 6rnek olmasi i¢in, uygulamalarda denenmistir. Bahsi gecen uygulama

Ornegi Resim 2.66.’dir.

eS|

Resim 1.48.a. Lotus cicekli, Ming Resim 1.48.b. Lotus cicekli, Iznik
stillalesi, 15.yy. basi, ©:37,9 (Atasoy, tabak, 1575, y.5,5 ©.264 cm.
Raby 1989 no: 198). (Watson 2004: 442)

“Yuan ve Ming Dénemi’nin seladon taklitlerinin iran ve Misir’da
tiretildigi ‘yesil Iznik Cinisi’ olarak da narh defterlerinde adinin gegtigi
bilinmektedir. Istanbul Saraghane kazilarinda gri-yesil sirh, kahn govdeli
bir¢ok selodon taklidi ele ge¢mistir” (Turan Bakir 2007: 293).

Cin seladonlarmna da ¢ok deger vermis olan Osmanli ¢ini ustalar1 bunlarm taklitlerini

de yapmuslardir.
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1.5.Tiirk ¢ini sanatindaki motif ve iisluplardan bazi1 6rnekler

Orta Asya’da Tiirk sanatlarinda siisleme 6rneklerinin goriildiigii ilk tezhipli kitaplar
M.S. 7-8. yiizyil Uygur Tiirklerinde ortaya c¢iktigi bilinmektedir. “Orta Asya Tiirk
sehirlerinin Cin ve Hint sehirleriyle komsu olmasinmn yaninda Anadolu, iran ve Orta Asya

arasidaki sanat etkilesimi Uygur Tiirklerince saglanmistir.” (Sahin 1989: 8)

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiniin ardindan tezhip ve bezeme sanatlar1 belirli Islam
sehirlerinde (Bagdat, Buhara, Tebriz, Herat gibi) saraya bagli nakighanelerde
gelistirilmistir. Buylik Selguklu Doneminde de devam eden nakishane ve siisleme gelenegi,
13. yuzyill Anadolu Selguklulari’nin abidevi eserlerinde kendini gostermektedir. Bu
donemde belirgin bir dil ve @islup birliginin varlig1 ortaya ¢ikar. Tiirk Islam ¢ini sanatinda
en erken tarih ¢ini ve keramik siislemesinde; yazi frizleri, rumiler, kus, balik ve aslan

figtirleri gortlmektedir. (Yetkin 1986).

Osmanh Imparatorlugu kurulus dénemindeki drneklerde genellikle bitkisel motifler,
yapraklar, yaprak demetleri, basit hatayiler, rozet ¢icekleri, serviler, haghas bitkileri, bahar
dali, narlar goriilmektedir. Daha sonra 15. yiizyil mavi- beyaz grubu seramiklerde lotuslar,
hatayiler, kivrim dallar, tomurcuk ve dallara tutunmus yapraklar, Cin Ming porselen
motifleri goriiliirken, ge¢ mavi beyazlarda karanfil, lale, kiipeli, menekse, stimbiil, hanger
yapraklar, nar cigekleri en yaygin motiflerdir. 16. ylizy1l ikinci yarisindan sonra, ¢inilerde
Tirk stisleme sanatinin biittin motifleri kullanilmistir. 16. ylizyil ikinci yarisindan sonra
cinilerde ve tezhip sanatindan kaynaklanan Tiirk el sanatlarinda uygulanan motif ve
kompozisyonlar, malzemeye ve teknigine gore sekillenmis, saraya bagli nakishanelerde
cesitlenerek yeni tisluplar gelismistir. 16. ytizyilda Tiirk ¢ini sanat1 estetik ve teknik agidan

en parlak devrini yagamstir.
1.5.1. Hatayi Uslubu

Stisleme sanatinda ¢ok kullanilan, siisleme sanatlarinin ana motiflerinden olan
“Hatayi” admi Cin Turkistam “Hata”, “Hatay”dan almistir. Timurlular Doneminde,
Timur’un dlimiinden sonra basa gelen Baysungur Mirza sanat ¢alismalarmi Timur’dan
sonra da artirarak devam etmistir. Kendi de “hem hattat, hem miizehhip olan Baysungur
Mirzah, o donemde Guiyasettin isminde bir sanatkari, yeni motifler bulup mevzulari
zenginlestirmek tizere, Cin Tiirkistan’ina gonderir. Oradan getirilen bu motife “Hatayi”

ismi verilmistir”(Birol, Derman 1995: 65).
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Hatayi motifi Tirk Siisleme Sanatlari’nda sik kullanilan bitkisel kokenli temel
siisleme unsurlarindan biri olmustur. Natiiralist bircok ¢igcegin (giil, siimbiil, sakayik,
nargigegi gibi) stilize edilmesi, bazen sanatkdrin kendi anlayisi ig¢inde degisikliklere

ugrayarak, gerceklikten uzaklasmasi ‘Hatayi’nin tisluplasmasini saglamistir.

Cizim 1.1. Hatayi ¢icegine 6rnekler

Orta Asya’dan Anadolu’ya Tebriz’li ustalarla giren hatayi motifi, Biiylik Selguklu
stislemelerinde ¢ok sik goriilse de, Osmanli doneminde, basta tezhip olmak {izere ¢ini,
maden, tas, kumas, hali gibi bircok sanat dallarinda yer almistir. Hatayi ¢igegi muhtelif
ciceklerin dikine kesit ¢izgilerinin usluplastirilmasiyla ortaya ¢ikan seklidir. Tabiattaki
cicek ya oldugu gibi resmedilmek suretiyle kullanilmig veya usluplastirilmak suretiyle

islenmis, uygulamalar1 yapilmistir.

Resim 1.49. Hatayi ¢iceginin ¢inide uygulama 6rneklerinden alnti.
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Motifin ¢izimine kanavigesini(*) belirlemekle baslanmaktadir. ilk olarak bir eksen
cizgisi, eksen ¢izgisini tam ortalayacak sekilde, motifinde dis hatlarini olugturan oval ya da
daire cizilmistir. Dis hattin icine tekrar daha kii¢iik bir oval-daire olusturulur. i¢ kisma
cizilen oval daire, dis hattin alt kismima biraz daha yakindir. Bunun sebebi alt kisimdan
cikan yapraklar biiyiik, sonra ¢ikan iist yapraklar daha kiiciik cizilmektedir. Iki kanavice
arasinda eksen c¢izgisi dikkate alinarak ¢igegin ¢anak kismi ve ta¢ yapraklari yerlestirilir.

Tohum kesesinin (mesime) i¢i degisik sekillerle doldurularak tamamlanmaktadir.

Yapraklar: Biitiin motifler gibi yapraklar da Tiirk ¢ini sanatinda stilize edilmis, kendi
basma kompozisyonlar yapilabildigi gibi motiflerin tamamlayic1 6gesi olmustur. Yaprak

motifinin en gelismis ve estetik 6rnekleri 16. yiizyilda “saz yolu” tislubunda goriilmektedir.

Cizim 1.2. A. Basit yaprak, B. Hanger yaprak, C. Sirtli hanger yaprak, D. Hanger yaprak

“Nakkagbas1” Sah Kulu'nun 16. yiizy1l Osmanli sanatina tanittig1 yaprak, diiz, basit
yapraklarin disinda, testere disli ya da tirnakli, hangere benzedigi i¢in hanger yaprak veya
saz yaprak diye adlandmrilmaktadwr. Saz yapraklarin; damarli saz yapraklar, sirth saz
yapraklar, par¢ali saz yapraklar gibi sekilleri bulunmaktadir. En diiz ve en sade sekliyle
yapraklar; distan bir ¢izgiyle smirlanarak ¢izilmistir. “Baz1 yapraklarin irilesen disleri ana

yapraktan ayrilarak, parcali saz yapraklarimi olusturmaktadir. ( Turan Bakir, 1999, s.194).

Cizim 1.3. Pargali yaprak Resim 1.50. Basit yaprak 6rnegi

(2) Motifin ¢izim safhalarini ve dis sinirlarini belirleyen yardimci cizgiler
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Pen¢ motifi: Pen¢ kelimesi Farsca “bes” anlamina gelir. Siisleme sanatlarinda ve
tezhipte (pengberk) bes yaprakli sekillere peng denilmektedir. Pen¢ motifi hatayi, sakayik
gibi stilize ciceklerin listten goriiniislerinin de ¢izimidir. En basit haliyle orta merkezde
kiigiik yuvarlak etrafinda dengeli ta¢ yapraklar yerini almaktadir. Pen¢in ¢iziminde diizgiin
daireden faydalanilir. Once kiigiik bir daire, sonra biiyiik bir daire ¢izilir, disaridaki biiyiik
daire esit a¢1 araliklarina boliiniir. Bolinen esit acilar arasmna yapraklar yerlestirilir.
Dairelerin sayist igten disa dogru ¢ogaltilarak katmerli peng, carkifelek gibi motifler de
cizilebilir. Peng motifi, dal giris ya da ¢ikislarinda, dal doniislerinde, motiflerin birlesim

noktalarinda ¢ok sik tercih edilmektedir.

Cizim 1.4. Pen¢ motifinden 6rnekler

Dallar: Kompozisyon ¢iziminde motifleri birbirine baglayan, motifleri geometrik
diizen icinde gosteren slisleme elemanidir. Dal egrileri yon belirleyici oldugundan desen
cizerken motiflere diizen ve akis kolaylig1 saglar, estetik bir goriiniim kazandirir. Ayrica
dallar tizerinde salyangozlar, stilize bocekler, deseni ve dallar1 siislerken, bosluklari

doldurmak, tek diizeligi gidermek i¢in de kullanilmaktadir.

Cizim 1.5. Dal motifi 6rnekleri Resim 1.51. Dal motifi 6rnegi
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Gonca motifi: Gonca, hatayi ¢igeginin agmamuis bir tiir seklidir. Goncagiil olarak da
adlandirilan bu motif, hatayi grubu c¢igeklerle ve penglerle birlikte natiiralist tislupta
yardimc1 motif olarak kullanilmaktadir. Gonca; ¢anak, tohum kesesi ve ta¢ yapraklardan
olusmaktadir. Tohum kesesi bazen ¢izilirken, bazen ¢izilmemektedir. Goncanin ¢izimi; bir
eksen ¢izgisinin lstiine motifin dis sinirlarini belirleyen oval kanavige form {izerine ¢anak

kismi ¢izildikten sonra tohum kesesi, ta¢ ve ¢anak yapraklari ¢izilerek tamamlanmaktadir.

Resim 1.52. Goncagiil motifinin ¢inide uygulama 6rnekleri
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1.5.2. Natiiralist Uslupta Bazi Motifler

“Mabhir (1990)’e gore, 15.yy sonralarindan itibaren Mushaflarin sure
basit tezhiplerinde ufak c¢icekli ot kiimeleri seklinde gorilen “yari
tsluplastirilmis cicekler” yerlerini 16.yy ilk yarisindan sonra has bahge
cicekleriyle yapilan yeni bir tisluba birakir.” (Birol, Derman 1995: 113)

Bu natiiralist iislup Kanuni Devri’nde, sarayin basnakkasi Kara Memi tarafindan
ortaya cikarilmistir. Cini ve seramiklerdeki bu bahge c¢icekleri; lale, giil, karanfil,

bahardali, selvi ve asma gibi motifler ¢ok kullanilmaktadir.

Bahardali motifi: Natiiralist Uslubunda yar1 stilize edilmis ¢icek agnus aga¢ dali
motifidir. Birgok uygarligin sanatinda goriilen agacin; her bahar yeniden yesermesi ile
hayatin siirekliligini simgeledigi diisiiniilmektedir. Tezhip sanatinda da 6rnekleri goriilen
bahar agac1 16. yiizyilda Kara Memi Doneminde ¢inilerde yaygin olarak kullanilmaya
baslanmigtir. En gilizel ornekleri Riistem Pasa Camii, Topkap:t Sarayr Sitinnet Odasi
duvarlarinda goriilmektedir. Bahar agacini ¢izmek igin agacin gévde ve dallarmin
kanavigesi ¢izilir. Dallarin tizerine dengeli sekilde bahar cicekleri ve yapraklar

yerlestirilir. Dal uglarma dogru ¢igekler ve yapraklar biraz kiiciiltiilerek tamamlanmustir.

Resim 1.53. Bahar dali motifi, ¢ini tizerinden detay
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Lale motifi: Bir doneme (Lale Devri) adin1 vermis olan lale, biitiin siisleme
sanatlarinda kullanilarak hakkinda ¢ok sey yazilip konusulan bir ¢igektir. 18. yiizyilda
Sultan II. Ahmet zamanina rastlayan doneme “Lale Devri” denmesinin sebebi de laleye

gosterilen sonsuz sevgi ve ilgidendir.

Lale kelimesi, eski Tiirk¢e ile yazildiginda “Allah” kelimesiyle ayni harfleri
tasidigindan diger biitiin ¢igek ve motifler arasinda daha ¢ok sevilip tercih edilmektedir.
Bundan dolayidir ki camii, mescit, tiirbe, mezar taslarinda ve kalem islerinde ¢ok sik
rastlanir. 16.yy ikinci yarisindan itibaren lale motifi natiiralist sluptaki ¢igekler i¢inde
birinci srrada yer almaktadir. Ozellikle camii ve saraylardaki cinilerde ¢ok sayida
orneklerine rastlanir. Bunlarin en giizel 6rnekleri Riistem Pasa ve Piyale Pasa Camilerinde

goriilmektedir.

Cizim 1.8. Lale motiflerine 6rnekler

Lale motifinin kanavige cizimi diger motiflerdeki gibi alt kisimdan baslamaktadir.
Bir eksen ¢izgisi tizerine biiyiik bir daire ve dairenin iist bitisigine daha kiigtik bir daire
cizilerek, alt dairenin eksenle kesisme noktasma c¢anak kismi olusturulmustur. Canak
kismindan yukar1 dogru daralarak u¢ kisimlar: zarif sekilde bitirilerek ¢izilir. Ana hatlar1
cikan motifin i¢ kisimlar1 orantili sekilde boliimlenerek tamamlanir. Cizdigimiz eksen
cizgisinin iizerine dal ve yapraklar1 yerlestirilerek sanatkdrin zevkine gore

sekillendirilmekte ve tamamlanmaktadir.
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Resim 1.54. Lale ve giil motifli ¢ini 6rnegi

Gul motifi: Giil motifi, natiiralist islupta kullanilan lale motifi gibi motiflerin en
onemlilerinden olmustur. Biitiin stisleme sanatlarinda kullanildig1r gibi Osmanli Divan
Edebiyati’nda da 6nemli bir yere sahip olan giil, Hz. Muhammed’in (s.a.v) sembolii olarak

kabul edilmektedir.

“l6.ylizy1l ¢ini sanatinda c¢ok c¢esitli giil motiflerine rastlamaktayiz.
Bunlar genellikle profilden ya da tepeden goriiniimlerine gore yari stilize bir
anlayisla ¢izilmis Orneklerdir...... Giil sapmin lizerinde yer alan yaprak
dallarinin {tizerinde {Uglii veya besli yapraklar bulunur. Ayrica giillerin
karekteristik formdaki giil goncalar1 da kompozisyonlarda vazgegilmez
elemanlar olmustur.” (Turan Bakir 1999: 208)

Cizim 1.9. Gl motiflerine 6rnekler

Acilmis giiliin ¢iziminde 6nce eksen ¢izgisi ve bu eksen ¢izgisinin lizerinde elips
seklinde cizilen form giilin biiyiikliiglinii ve kanavigesini olusturmaktadir. Sonra giiliin
icini ka¢ katmanli yapilmasi istenirse st ¢izgiye bitisik kiigiikten biiyiige dogru birkag
elips cizilerek swralanir. Giiliin katmerlerini olusturmak ig¢in, esit araliklarla belirlenmis
katmer yapraklar1 siralandiktan sonra, dal tizerindeki giil yapraklar1 ticlii veya besli gibi,

testere disli yapraklarla tamamlanmustir.
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Karanfil motifi: Osmanli Sanati’nin ¢esitli sanat dallarinda tercih edilen karanfil,
cicegin profilden goriiniisiiniin stilize edilmis seklidir. 16. yiizyil ¢inilerinde lale ve giilden
sonra ¢ok kullanilan bir motiftir. Tek basma kullanildig: gibi diger ¢icekler ile birlikte de
kullanilmistir. Kullanildigi kompozisyonlarda olduk¢a zarif ve estetik durmaktadir.

Hiirrem Sultan Tiirbesi’nin mihrap aynasinda ilk 6rnekleri goriilmektedir.

Cizim 1.10. Karanfil motifine 6rnekler

Ciziminde, cksen c¢izgisini ortalayacak sekilde bir daire ¢izilmistir. Cizdigimiz
dairenin alt kismina ¢anak ortalanacak sekilde yerlestirilir. Boylelikle kabaca kanavigesi
cikmis olur. Canak iizerine gelecek yapraklar eksene ortalanmis, sagl sollu esit boliimlere
ayrilarak simetrik sekilde diger yapraklar siralanmistir. Cicek yapraklar1 ortadan yanlara
dogru kiiclilerek c¢izilmektedir. Yapraklarm u¢ kisimlar1 testere digli yaprak
goriinlimiindedir. Canak kismi kendi i¢inde boliimlendirilebilir, ya da iki ¢anak {ist {iste
gelecek sekilde de olusturulabilir. Dal ve dal tizerine uygun sekilde dal yapraklari ¢izilerek

karanfil figiiri tamamlanmustir.

Resim 1.55. Riistem Paga Camii ¢inilerinde karanfil motifi, detay.
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Stimbiil motifi: Siisleme sanatlarinda ve natiiralist tislupta lale, giil, siimbiil bir¢ok
desende birlikte kullanilmis, tabiattaki goriiniimiine ¢ok yakin ¢izilmistir. Baharin
mijdecisi olarak bilinen stimbiil ¢ok az degisikliklerle ¢esitli uygulamalar1 yapilmistir.
Tabak ve vazolarda kullanilan stimbiil motifi Riistem Pasa Camii ve Eyiip Sultan

Tirbesi’ndeki ¢ini panolarda goriilmektedir.

Resim 1.57. Cinide siimbiil 6rnegi
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Zambak motifi: Natiiralist islup grubundan olan baska ¢i¢eklerle kullanilan zambak
cicegi genellikle tek sap lizerinde bulunmaktadir. Siimbiile benzeyen ¢igegi siimbiilden
daha iridir. Stimbiil ¢igekleri sap tizerinde birden ¢ok siralanirken, zambak tek cigek olarak

yer almaktadir. Ciziminde st {iste ve i¢ ice gecmis dairelerden faydalanilarak yardimci

cizgilerle motif olusturulmaktadir.

e

Cizim 1.12. Zambak motifleri ¢izim 6rnegi

Resim 1.58. Zambak motifleri, Sultan Ahmet Camii ¢inileri,
(Altun ve ark. 1997: 91)

Selvi ve liziim salkimli asma motifi: Selvi ve tiziim asmalar1 genellikle biiyiik boy
pano desenlerinde daha cok karsimiza g¢ikmakta ve kompozisyon olusturmada birlikte
kullanilmaktadir. Selvi agacmin devamli yesil olmasi hasebiyle oliimsiizligii, hayatin
devamliligin1 simgeledigi kabul edilmektedir. Yiiksek ve heybetli olusu ile bazi
tarikatlarda Allah’in ilk harfi elife benzetilmis ayrica bazi eski inanislarda kutsal kabul
edilmistir. Edebiyatta, minyatiir, tezhip, kumas gibi bircok sanat dalinda ve ¢ini
desenlerinde yaygin olarak kullanilmistir. Edirne Muradiye Camii, Topkap1 Saray1 ve

Sultan Ahmet Camii’nde 6rnekleri yer almaktadir.
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Resim 1.59. Selvili ¢ini pano, (Altun ve ark. 1997: 189)

Uziim salkimli ve asma yaprakli desenler 16. yiizyll mavi-beyaz ¢ini tabaklarda
goriilmekte ve bunda Cin porselenlerinin etkisi oldugu, yapilmis desenlerden
anlasilmaktadir. 16. ylizyilin ikinci yarist ve 17. ylizyilin ilk donemlerindeki 6rnekler

Osmanli Sanati’na has bir {islupta gelismistir. Takkeci Ibrahim Aga Camiinde tek basina

kompozisyondan olusan 6rnekler goriilmektedir.

Resim 1.60. Uziim salkimli asma motifi, (Altun ve ark. 1997: 170)

Sembolik motiflerden ¢intemani: 16. yiizyilda, toplumlar kendi inanglar:
dogrultusunda benimsedikleri sembolik formlar1 ¢ini sanatinda ve sanat eserlerinde
kullanmiglardir. Bir¢ok eserlerde karsimiza ¢ikan bu motifler, insanlarin inang ve

diistincelerinin kaynagmi olusturmaktadir.
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I¢ ice gecmis iic daireden olusan ve iicgen seklini almis, yaninda estetik sekilde
dalgal1 iki ¢izgiden olusmaktadir. Cintemani motifi pars benegi, kaplan benegi, kaplan
cizgisi, dudak ya da bulut olarak da isimlendirilmistir. Tarihte Timur sikkeleri {izerinde
rastlanan bu motife Timur Damgasi da denmistir. Orta Asya kokenli ¢intemani motifi, 15.
yiizyildan itibaren Osmanli Cini Sanati’'nda ve bircok sanat dalinda yaygin sekilde

kullanilmuistir.

Osmanli sanatkarlar1 bu motifi, gii¢, kuvvet ve saltanat sembolii olarak
kabul etmislerdir. U¢ yuvarlak, pars postundaki beneklere, iki dalgali ¢izgi ise
kaplan postuna benzetilmistir. Padisah ve sehzade kaftanlarinda sikca
kullanilmas1 bu sebepledir.” (Birol, Derman 1995: 169)

Cizim 1.13. Cintemani 6rnegi Resim 1.61. Cini {izerinde ¢intemani
1.5.3. Rumi Uslubunda Motifler

Ruminin kelime manas1 “Rum’a ait, Anadolu’ya ait demektir.” Eskiden Anadolu
yarimadasma Diyar-1 Rum denmesi sebebiyle bu adi aldigi bilinmektedir. Gazneli
Tiirklerinde de goriilen rumi motifi, Biiyiik Selguklu imparatorlugu’nun abidevi eserlerinde
Onemli siisleme unsuru olmustur. Anadolu Selguklu Déneminde geliserek devam etmistir.
Osmanli Doneminde ruminin vardigi milkemmellik o6nceki donemlerle mukayese
edilmeyecek kadar gelismistir. Anadolu Selguklular doneminde goriilen grifon, harpi,
melek, ejder gibi efsanevi yaratik ve kuslarin kanat siislemelerindeki rumi motifi, Osmanli
doneminde gergek bir iisluplasmayla biitiin sanat dallarinda da bezeme amaglh olarak yer
almistir. Klasik Osmanli ¢inilerinde ‘Rumi Uslubu’nun doruk noktasina ulastigi kabul

edilmektedir.
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Resim 1.62. Sultan Ahmet Camii ¢inilerinde rumi motifi 6rnegi

“Turklerin zengin kiltiir hazinesinden beseriyete sunduklar1 eserlere
bakildiginda ilk goze carpan, hayvan figiiridiir. Bilindigi gibi Orta Asya
bozkirlarinda yasayan Tiirkler icin hayvan ¢ok onemlidir. Kahramanlik,
kuvvet, bereket, mertlik ve baglilik gibi degerlerin sembolii sayilmis olan
hayvan, sanatkara da ilham kaynagi olmustur.” (Birol, Derman 1995: 179)

Rumi motifinden olusturulacak kompozisyonlarda, genellikle rumiler kendi baslarina
helezon ve kollarla baglanmislardir. Helezonlarin iizerine oturtulan rumiler, arasinda bir

rumi motifi girecek kadar bosluk birakilarak ve ayni yone bakarak olusturulmuslardir.

Selguklular zamaninda ortaya konulmus ve Osmanli doneminde iisluplasmis olan
rumi motifleri sanat tarih¢ilerimiz tarafindan ¢esitli adlarla siiflandirilmistir. Kivrik kollar
tizerine yerlestirilmesi ile olusturulan rumiler, diiz ve kanath olmak tizere iki gruba

ayrilmistir.

Diiz rumiler: Diiz rumiler en sade ve basit formlardw. Diiz rumiler Uygurlar
doneminde kullanilmaya baslanmis, bu donemde kaba ve iri olan rumiler, Selguklular
doneminde kullanimi yayginlasmis, Osmanli doneminde daha estetik ve zarafet

kazanmistir.
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Ciziminde, once kanavigesini belirlemek i¢cin ruminin oturtulacagi (cizgiler) kollar
cizilmistir. Rumiler diiz, egri ya da helezon kollarmn {izerine i¢ ya da disma oturtulacak

sekilde basit rumi motiflerinin yerlestirilmesi ile olusturulmustur.

g A

Cizim 1.14. Diiz rumi ve kanath rumi

Kanatli Rumiler: “Kanatli rumiler, diiz rumilerin gelistirilmesiyle
olusmustur. Bir diiz ruminin karm kismina, ige ve ya disa gelecek sekilde
yerlestirilen diger diiz rumi “tek kanatli” rumi formunu olusturur. Bu rumiler
kanatlar1 sayesinde, kompozisyon iginde saplarla bir baska motife kolayca
baglanabilirler. Kanatli rumilerin olusumuyla rumi motifleri zenginlesmis ve
kompozisyonda yeni olanaklar saglamistir.” (Turan Bakir 1999: 199)

Rumi kanatlarin ¢ogaltilmasiyla ¢ift kanatl, ti¢ kanath, rumilerin i¢i kiigiik rumilerle
bezenerek hurdeli rumi, bagka motiflerle siislenirse iglemeli rumileri olustururlar.
Rumilerin dig siirlar1 dilimlenerek dendanh (dilimli), dalin her iki tarafina ¢izilen rumiye

simetrik (sencide), tizeri rumilerle sardirilirsa sarilma (picide) rumiler elde edilmektedir.

Rumi ortabag: Rumi kollarin (saplarin veya helezonlarin) baslama ya da birlesme
noktalarinda kullanilmaktadir. Baglayic1 bir motif olan ortabag motifi, kompozisyonlarin
baslangicinda da bulunurlar. Orta bag motifine rumi saplarinin her yonden giris ve ¢ikis
yapabilmesini saglamaktadir. Kompozisyon ¢iziminde kolayliklar getirmistir. Cizilis
sekillerine gore parcali, dilimli, ¢esitli sekillerdedir. Genellikle simetrik sekilde kullanilan

ortabag motifi bazen kompozisyon geregi yarim olarak da ¢izilebilmektedir.

¥ PG W

Cizim 1.15. Rumi ortabag motiflerine drnekler
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Rumi tepelik motifi: Tepelik motifi, ortabag gibi rumi desenlerin temel

unsurudur.

“Desen i¢inde tepe noktalarmma konulan, helezonlarda baslangic teskil
eden ve simetrik bir sekil gosteren rumi motifidir. Cesitli yaymlarda hatali
olarak rumi tepelik motifi “palmet” ismiyle verilmektedir. Bazen hatai, bazen
rumi tepelik yerine kullanilan bu kelimenin Tiirk tezhip Sanati’nda yeri yoktur”
(Birol, Derman 1995: 183).

RRS R

Cizim 1.16. Rumi tepelik motifine drnekler

Rumi kollarmin birlestigi ve kesistigi yerlerde kullanilan tepelik motifi, baglayici ve
yon belirleyici olarak kullanilmaktadir. Ayrica Rumilerin baglangi¢ ve bitislerinde gereksiz

uzayan rumi kollarin goziikmesini engellemis olurlar.

Ayirma rumi: Siisleme sanatlarinda ¢izilen desenlerin renk zenginligi kazanmasi i¢in;
motiflerle, desen zemininin farkl renklendirilebilmesi ve desene hareketlilik kazandirmasi
icin desen paftalara ayrilmistir. “Rumi motiflerde de rumi motifinin kollarmin iki yana
uzayarak, paftalar olusturacak sekilde yanlara birlesmesiyle olusan motife Ayirma Rumi

denir.” (Turan Bakir 1999: 201)

Cizim 1.17. Ayirma rumi motifi 6rnegi
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Cizim 1.18. Ayirma rumi motifi 6rnekleri
Cizilislerine gore rumi motifleri asagidaki gibi ayrica gruplandirabiliriz.

Dilimli rumi motifler: Dendanli rumiler olarak da bilinen bu rumi motifleri, belirli

kisimlarinin smirlar1 degismeden motiflerin dilimlenmesiyle olusmustur.

Cizim 1.19. Dilimli rumiye 6rnek ~ Resim 1.63. Dilimli rumi, Eyiip Sultan Ttirbesi

Picide rumi motifleri: Sarilma rumiler de denilen picide rumiler isminden anlagildig1
gibi diiz ve kanath rumilerin etrafina veya tizerine sarilmis ¢ikmalarla siislenmis, cesitli

kiigiik rumilerden olusan bir rumi motifidir.



55

Cizim 1.20. Picide rumi 6rnegi ~ Resim 1.64. Cinide picide rumi 6rnegi,

Hurdeli rumi motifi: Iri bir rumi motifinin icini kiiciik rumi motiflerle siisleyerek

hurdelenmesiyle alanlara ayrilmis ve zenginlik kazanmig rumilerdir.

Cizim 1.21. Hurdeli rumi 6rnegi Resim 1.65. Cinide hurdeli rumi 6rnegi

Icleri bezeli (islemeli) rumi motifi: Genis alanly, iri ¢izilmis rumilerin icleri hatayi
tislubundaki ¢iceklerle, bulut motifi, lale, bahar dali gibi, natiiralist, islubundan ¢iceklerle

serbestce bezenmis rumilerdir.

Cizim 1.22. icleri bezeli rumi 6rnekleri
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1.5.4. Bulut Uslubunda Motifler

Bulut motifinin ¢ikis merkezi olarak Cin kabul edilmektedir. Cin sanatina
dayandirilan bu motife “Cin bulutu” da denmistir. Bulut motifi, Cin ve Orta Asya Siisleme
Sanatlari’nda goriilen ejder ve simurg gibi hayvanlarin bogusma hareketlerine, kivrak
formlarma ya da ejderin agzindan ¢ikan ates veya burnundan ¢ikan buhara
benzetilmektedir. Iran Sanati'nda da bolca kullamlan bulut motifi 6zellikle Tiirk Cini
Sanati’'nda 15 ve 16. yiizyillda kullanilmaya baslanmis Osmanli Sanati’nda rumi gibi
usluplagsmistir. Kendi bagina kompozisyon yapildig: gibi diger motiflere de yardime1 motif
olarak da kullanilmistir. “Gerek kullanma tarzlari, gerekse ¢izim sekilleri itibariyle

Tirklerde bulutun ¢ikis noktasi tabiattir.” (Birol, Derman 1995: 153)

Yigma bulut motifi: Bulut motiflerinin {ist {iste yigilmasiyla olusturulan bulut
ktuimesidir. Minyatiirlerde gokylizii siislemesinde, ¢ini sanatinda kompozisyon olusturmada,
desenlerin ¢ikis noktalarinda, motiflerin baslangicini gizlemek i¢in kullanilmstir.
Kompozisyon iginde tek basma kullanildigir gibi hatayi grubu motifler de tamamlayici

olarak da kullanilmaktadir.

o W 22

Cizim 1.23. Yigma bulut motifi 6rnegi  Cizim 1.24. Stilize bulut motifi 6rnegi

Stilize bulut motifi: Gokylizii bulutunun stilize dilmesiyle olusturulmustur. S
seklinde kivrilarak yilan seklinde, diger baska motifler arasinda serbest sekilde, kendine
0zgli kompozisyon olusturan bulut motifidir. Ciziminde ana hatlar1 olusturan S’e benzer
cizgiler ¢izilmis, sonra bu cizgiler lizerine bulutlar yerlestirilmistir. Bulutlarin u¢ kisimlar1

yon belirlenerek, desenin alanina gore uzatilarak tamamlanmistir.
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Ayirma bulut motifi: Ayirma rumi ¢izimindeki yontem, ayirma bulut ¢iziminde de
aynidir. Bulut motifinin iki tarafindan ¢ikarttigimiz kollarla aywrma bulut motifi
olusturulmustur. Aywrma bulutlar ikili ve daha c¢ok dilimli kompozisyonlarda
kullanilmaktadir. Aywrma bulutlar rumi motiflerdeki gibi desenlerde renkleri ayirma

olanagi saglayan motiflerdir.

X %R

Cizim 1.25. Bulut ortabag motifleri 6rnekleri

Ortabag ve tepelik bulut motifi: Ortabag ve tepelik motifleri rumi desenlerindeki gibi
bulut islubunda desenin temel unsurlarindandir. Desen ¢iziminde kullanilan ortabag, bulut
kollarmin ¢ikisinda kullanildigi gibi, kollarin kesisme noktalarinda da kullanilmistir.
Hurdeli bulut gibi siislii olan ortabag simetrik olup, bulut motifinin kollar1 ortabagdan iki

kol asagy, iki kol yukar1 ¢ikis yapabilmektedir.
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Cizim 1.26. Tepelik bulut motifi 6rnekleri

“Bulut kompozisyonlarinda belirgin sekilde birbirinden form olarak
ayrramadigimiz  tepelik ve ortabag motiflerinin, kompozisyondaki
kullanimlarinin ve islevlerinin birbirine benzedigini gérmekteyiz.” (Bakir
1999: 206 )
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1.5.5. Baba Nakkas Uslubu

15 yy. sonlarmmda Iznik mavi-beyaz seramiklerinin desen ve bezeme gelisimini,
Istanbul’un fethinden sonra Topkap: Saray1’nda nakkashane kurulmasi ve disaridan cesitli
sanat erbabmin gelmesi etkilemis, yeni bir dénem baslamustir. Nakkashanedeki
sanatkarlarin rumi ve hatayi motiflerini birlikte kullanmalar1 ve ¢esitlendirmeleriyle yeni
bir saray tislubu olusmustur. Bu Uslup ¢ini sanatinda oldugu gibi diger sanat dallarinda da
kendini gostermistir. Mavi-beyaz Baba Nakkas seramiklerinin desenleri saray

nakkashanesinde tiretilmis, bu iislubun gelismesinde Baba Nakkas(®) éncii olmustur.

“I. Mehmet’in kitiiphanesinin 6nde gelen sahislarmdan biri,
Mehmet’den aldig1 bir arazi vakfindan edindigimiz bilgiye gore, sarayda
imtiyazl1 bir mevkii olan ‘Baba Nakkas’ti. Siiheyl Unver’in ‘Baba Nakkas
Albuimii’ olarak adlandirdigr albiimde, II. Mehmet’e ithaf edilmis yazmalarin
tezhip ve ciltleriyle ilgili siisleme desenleri ve 15.yy. boyunca Timurlu
Sanati’nda tutulan, ¢ok yaygin bir chinoiseric bezeme grubuna ait bir ¢icek
tislubunun izlerini buluyoruz. Ancak Osmanlilar ‘Uluslararasi Timurlu Uslubu’
denen bu tislubu kendilerine 6zgiin bir bigimde gelistirmislerdir’(Atasoy, Raby
1989: 76).

Bu bezeme grubunda ¢igekli, kivrimli dallar tizerindeki yapraklarin ug¢ kisimlari ige
doniik krvrilmig, genis yapraklar yuvarlak bigim almig, kivrik dallara tomurcuklar

tutturulmus ve motiflerin 6lgiileri esitlenmistir.

LRR

Cizim 1.27. Baba Nakkas tislubunda yaprak motifi 6rnekleri

(3) Asil adi Muhammed b. Seyh. Dogum ve 6liim tarihleri bilinmemektedir. Fatih Sultan Mehmed’in
Ramazan 870’te (Mayis 1466), Catalca’ya yakin Incefiiz nahiyesinde Kutlubey Bayezid dir
(bugiin Nakkaskoy) koytinii Baba Nakkag’a miilk olarak verdigi, asli bugin mevcut olmayan bir
temliknamenin Vakiflar Genel Midiirliigii’ndeki Tiirkge’ye ¢evrilmis suretinden (19.6.1946 ve 1517 nolu
suret) anlagilmaktadir. Baba Nakkas’la ilgili diger bir belge, Safer 880 (Haziran 1475) tarihli bir vakfiyedir.
F. Cagman, Baba Nakkas. <http://www.islamansiklopedisi.info> cilt: 04; sayfa: 369- 370 (15.11.2014)
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Cizim 1.28. Baba Nakkas tislubunda gonca motifi 6rnekleri

Kendine 6zgii bir bicimde gelisen Baba Nakkas iislubunda cizilen desenlerin ana
motiflerini rumi ve hatayi tislubu motifleri olusturmaktadir. Rumi-Hatayi tislubu da denilen
bu tislubun diger ad1 ‘Baba Nakkas tislubu’ diye adlandirilmistir. Kompozisyonlarda rumi
ve hatayi motiflerine donemsel olarak diigiim ve bulut motifleri de girmistir. Bazen rumi
motifler, desenler i¢inde kullanilan kifi yazilarin uglarini siislemek i¢in de kullanilmistir.
Egemen motifler cami kandillerinde, kavanoz ve kaselerin ylizeylerinde goriilen biiyiik,
stilize ‘Lotus’ cigekleridir. Ayrica bu uslubun iginde peng, gonca, dallar ve yaprak

motifleri de yer almaktadir. (Ibid, 17-76-77)

Cizim 1.29. Baba Nakkas tislubunda lotus ¢i¢ekleri 6rnekleri

Baba Nakkas seramiklerinin bi¢imleri ve bezeme iisluplari, maden sanatlarmda da
goriilmektedir. Baba Nakkas seramiginin bezenmesi ve bi¢imi ac¢isindan tisluplagsmasinda
saray hazinesinde porselen ve cinilerden daha fazla bulunan altin ve giimiis kaplarin

(maden sanatinin) etkileri ¢inilere yansimistir.
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Resim 1.66. Baba Nakkasg Resim 1.67. Baba Nakkas kandil
tslubunda tabak, 44,5¢cm digim motifi, (1512), 27,6. cm
(Atasoy, Raby 1989: 151) (Atasoy, Raby 1989: 156).

1.5.6. Diigiim (Isi) Motifi

Fatih Sultan Mehmet doneminden sonra 15. yiizyil son ¢eyreginde, II. Bayezid devri
desenlerinde ¢ikan motif, diigiim motifidir. Orgii seklinde birbirine gecmis bantlar, motife
dokuma goriintimii ve ayni zamanda {i¢ boyutluluk vermektedir. Diigiim Ustas1 grubunun
kullandig1 diger motif olan bulut motifi ile birlikte kullanilan diiglim motifi bir nevi Baba

Nakkas ikinci donemidir denilebilir.

Koyu kobaltla kalin ¢izgilerle kontiirlenen motifler kabarik etkilidir. Bu etkiyi veren
koyu kobalt ¢izgilere paralel, acik mavi ¢izgilerdir. Bezemelerde motiflerin olgiileri ve
yerleri degistirilip farkli desen olusturulurken, kivrim dalli kiigtik ¢iceklerle, rumi ve bulut

gibi motifler desene gorsel zenginlik katmaktadir.

Cizim 1.30. Digiim motifinin ¢izim 6rnegi
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IKiINCi BOLUM

PORSELEN YUZEYLERDE, CINI MOTIFLERININ TEKNOLOJIK
ve GORSEL TASARIM COZUMLERI ile DEGERLENDIRILMESINE
ILISKIN UYGULAMALAR

Geleneksel yontemlerle siralt1 tekniginde tretilen, kendine 6zgii karakteristigi olan
Tiirk ¢ini sanat1 giiniimiizde belli merkezlerde (Kiitahya, Iznik), ustalasmis ve 6zverili

sanatkarlar tarafindan halen yasatilmaktadir.

Yizylllarin birikimiyle olusmus islup-motif zenginligi ve swraltindaki renk
cesitliligiyle Tiirk kiltiirtiniin nisanesi olarak kap-kacak yapiminin haricinde mimaride de

kullanilan ¢ini tirlinleri, porselen olarak da tiretme nedenleri birka¢ maddede agiklanabilir.

1.  Porselenin uzun Omiirlii olmasi; porselenin ¢iniye goére daha saglam ve
kirilganlhigi en disik tirtin olarak, yiiksek pisirimi sayesinde yiizeyinin korozyona

dayaniklilig1.

2. Porselenin giinlik kullanim esyas1 olabilmesi 6zelligi; porselenin sirmin

kursunsuz olmasi ve ¢iniye gore ¢ok seri ve ¢ok miktarda tiretilebilir olmasi.

3. Cini sanatmin endiistriyel diizeye ¢ikarilmasi; kiiltiir tiriinii olan ¢ininin, sanayi
trinii olarak tretimi veya sektorel hale gelmesi, yoresellikten c¢ikarilmasi, kiiltir

unsurlarmin endiistriyel tasarimda kullanilmasi.

4.  Cini sanatinin kiiltir Girtinii olarak kalmasi; ¢ini kendi alaninda, getiri kazang
anlaminda 6nemini slirdiirmeli, ancak endiistriyel malzeme {izerinde yani porselenin ulusal

ve uluslararasi rekabette hizmet edebilirliligine katki saglayabilmesi.

5. Porselenin insanhk tarihinde zenginlik nisan1 ya da prestij irtinii olmasi,

¢ininin ise bu anlamda siralama agisindan biraz arkada, geride kalmasi.
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2.1. Giiniimiizde Geleneksel ve Modern Dekorlu Porselen Uretim Yapan
Baz Isletmeler ve Sanatcilara iliskin Ornekler

Tirk Cini Sanati’nin, ylizyillarm birikimi neticesinde olusmus motifleri, desenleri,
usluplari, renkleri ve bezeme yontemlerinin kendi i¢inde bir kurali, sistematigi vardir. Bir
iirtin i¢in yapilan tasarimin ve olusturulacak tarzin, tiretilecek olan iirtine katacagi degerin

haricinde, sanatkara ve {iretildigi bolgeye kimlik kazandirdigi bir gergektir.

15. ve 16. yizyll Tirk ¢ini ustalari, Cin porselenleriyle yarisir diizeyde trtnler
yapmiglar hatta porselenin beyazligi, renk, desen ve bezeme is¢iligi agisindan daha tistiin
ornekler tiretmislerdir. Bugiin bile giinlimiize kadar gelen bu eserler diinya miizelerinin en

onemli eserleri arasinda yer almaktadir.

17. yuzyildan itibaren Avrupa’da porselen tiretimi gelismeye baslamis, Anadolu’da
ise ¢ini sanat1 Avrupa’daki gibi gelisecegi yerde tam tersi bir durum yasanmustir. Ulkedeki
ekonomik gerileme, sanata ve sanat¢iya verilen degerin azalmasi sonucu, bu sanat kolu
onemli ¢ini merkezi olan Iznik’te kaybolmus, Kiitahya’da fedakar ve ozverili ustalar

tarafindan giintimiize kadar stirdiirtilmusttir.

1892 yilinda Istanbul’da Sultan Abdiilhamit tarafindan kurulan Yildiz Cini ve
Porselen Isletmesi iilkemizde ¢ini seramik ve porselen sektoriiniin gelismesine onciilitk
etmistir. Tiirkiye’de porselen sanayi hizla gelismis, diinyanin 6nde gelen iilkeleri arasinda

yerini almistir.

Glnlimiizde porselen iiretimi yapan bir¢ok iilke geleneksel sanatin1 6zgiin, cagdas
anlayisla yeniden ele alma, modern hayata adapte etme gayretindedir. Yiizyillardir varligi
ile diinyada adindan s6z ettiren geleneksel ¢ini sanatimizin bu alanda daha ¢ok yer almasi

gerekmektedir.

Guntimiizde gerek geleneksel gerek Avrupai modern tarzda iiretim yapan atdlye,
endiistrilesmis bliytik firma ve yerli yabanci sanatgilara iliskin 6rneklerin bazilar1 agsagida

siralanmusgtir.
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Nilgiin Giinstir

1962 yilinda Istanbul’da dogmustur. Moda tasarimi egitimi ardindan siirdiirdiigii
suluboya ve pastel resim c¢alismalar1 sonrasi, Sara Aji Atdlyesinde seramik c¢amuru ile
tanismistir. Seramik ¢alismalarinin yanisira Elma Sanat Atolyesinde 6zellikle Meissen tarzi

porselen dekorlama ¢alismalarina devam etmistir.

Nilgiin Giinsiir’e ait olan Istanbul Go6ztepe’deki Porselen Sanat Atdlyesi, 2006
yilindan bu yana, porselen ile 6zgiin ve farkl calismalarin yapildig1 bir sanat mekani olma
ozelligini siirdiirmektedir. Yapilan ¢calismalarda Limoges porselen camuru kullanilmakta,
sekillendirilen drlinlerin 1lk  pisirimler1 sonras1 sir pisirme islemi yapilarak
renklendirilmektedir. Calismalarda ¢esitli yaglarin  ve boyalarin belli oranlarda

karistirilarak birkag kez pisirilmesi ile siriistii dekorlama teknikleri uygulanmaktadir.

Resim 2.1. Nilgiin Giinsiir’e ait siriistii el dekorlu porselen ¢alismalar
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Esin Alptuna

Esin Alptuna Ankara'da dogumludur. TED Ankara Koleji, Santa Barbara High
School ve Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni bitirmis Danimarka'da Royal
Copenhagen Porcelain ustasit Herr Erik Nervil atolyesinde ti¢ yil siireyle siriistii porselen
boyama ve dekorlama dersleri almistir. Britksel'de Madame Denise Labeye at6lyesinde,
Dusseldorf'ta, New York'da, Finlandiya'da, 1997-1999 yillarinda Paris'te, 2003-2007
yillarinda da Londra'da ¢alismis, eszamanli olarak Tiirkiye'de ve bulundugu iilkelerde 6zel
seminer ve dersler vermeye devam etmistir. Halen Ankara'daki atdlyesinde ders ve
seminerler vermeye devam etmektedir. Sanat¢1 geleneksel ¢ini desenlerini, Avrupa ve
Amerikan siriistli porselen dekorlama tekniklerini kullanarak kendine 6zgii yeni ¢aligmalar

ve konusunda da aragtirmalar yapmaktadir.

Resim 2.2. Esin Alptuna’ya ait siriistii el dekorlu porselen ¢aligmalar
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F.Ferayi Aygiiler

1998°de Tiirk Kiiltiirtine Hizmet Vakfi’'nda Sitheyla Erkosar ile porselen siisleme
sanati ile tanisarak, hobi olarak ¢alismalarina baglamistir. 2006 yilinda Siiheyla Erkosar ile
Altin Eller Sanat Atdlyesini kurmustur. 2007 Aralik aymda sadece “iznik” desenleri
calisarak Toprak Sanat Galerisinde ilk kisisel sergisini agmistir. 2008 Mayis ayinda Como,
Italya’daki “X Convention Azzura” Porselen Kongresine katilmis, Altin Eller Sanat
Atolyesi olarak “International Communication Award” ddiiline layik goriilmiistiir ve kendi
eserlerinden biri Como’daki porselen miizesinde sergilenmektedir. Halen g¢aligmalara
devam etmektedir.

Resim 2.3. Ferayi Aygiiler’e ait siriistii el dekorlu porselen tabaklar
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Elma Sanat Atolyesi

Gl Arik Karabey; Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Endiistri Tasarimi1 Bolimiinden
mezun olmustur. Istanbul Porselen fabrikasinda el dekoru ve teknik dekor bslim sefligi
yapmistir. 1982 yilinda Ugur Olgag’la birlikte Elma Sanat Atdlye’sini kurmus, halen Elma

Sanat At6lye’sinde ¢alismalarina devam etmektedir.

Ugur Olgag; Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Endiistri Tasarimi Boliimii’nden 1979
yilinda mezun oldu. Amerika ve Avrupa’da gesitli teknikler tizerinde verilen seminerlere

katilmistir. Halen Elma Sanat Atolye’sinde ¢alismalarina devam etmektedir.

Resim 2.5. Giil Arik Karabey ‘e ait el dekorlu siriistii porselen tabak
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MoSantimetre porselen, Tulya Madra

2009 tarihinde kurulmus olan MoSantimetre Porselen, tretimini Ayvalik’taki
atlyede siirdiirmektedir. Limoges porselen ¢amuru kullanilarak sekillendirilen formlar
renkli ve seffaf sirla sirlanmaktadir. Fonksiyonel porselen sofra ve mutfak elemanlar1
trtinlerde  swalt1  ve swiisti  dekor teknigi  kullanilmaktadwr. Bu  iirtinler
www.mosantimetre.com sitesinde, hi¢, /333km / fes cafe ve Kagithane Istanbul

diikkanlarinda sergilenmekte ve satisa sunulmaktadir.

Resim 2.6. MoSantimetre Porselen’e ait renkli sirli ve siralt1 el dekorlu trtinler
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Giiral Porselen

Giiral Porselen; 1989 yilinda kurulmus, 75.000 m2'si kapali olmak {tizere, 275.000
m2 alan {izerinde tiretim yapan ve 52 ayr1 iilkeye ihracat yapmaktadir. Kiitahya'nin asirlara
dayanan deneyiminin, nesiller boyu yasatilan ustaligini 2000'li yillarin teknolojisiyle
birlestirmis ve kusursuz porseleni yaratmayir basarmustir. Uretim kapasitesi, tistiin
teknolojisi ve trtn cesitliligi ile sektoriin Oncii firmalarindan biri olmustur. Gtiral
Porselen'in kalitesi, TSE ve ISO 9001 Kalite Giivence Standarti ile tescillenmistir. Giiral
Porselen sadece Tiirkiye'nin degil, Diinya'nin da lider porselen markalar1 arasinda 6zel bir

yer edinmistir.

» |

Resim 2.8. Giiral porselen, siriistii el dekorlu 20 cm duvar tabaklar1
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Kiitahya Porselen

Kiitahya'daki ilk porselen fabrikasi olan Kiitahya Porselen 1970 yilinda kurulmustur.
1984 yilinda %75’i Giiral grubuna gegmis, %251 hissesi de halka agik olarak IMKB de
islem gormektedir. Kiitahya Porselen’in dinamik yapisi, degisime ve gelisime agik yonetim
anlayisiyla diinyada porselen iiretiminde lider konumdadir. Uriin ¢esitliliginde, yarattig:
form ve dekor zenginligi ile rakiplerinden ayrilmaktadir. Her yil tek iirtin bazinda yiizden

fazla form, otellere yonelik en az iki yeni koleksiyon ve 1000 e yakin desen tiretmektedir.

Yalnizca porselen dretiminde degil porselen makineleri iretiminde de
uzmanlagmistir. 1990’11 yillarda baglayan atilimi ile bugiin 52 iilkede Kiitahya Porselen

trtiinleri tiiketicilere ulagmaktadir.

Goade 28 crm Duwar Tabad) Lenger 25 cm Duvar Tabadi

Resim 2.9. Kiitahya Porselen’e ait, tistte iki 6rnek siralti, altta iki 6rnek siriistii el dekoru
ile yapilmis porselen tabaklar
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Porland Porselen San. ve Tic. A.S

Porland Porselen San. ve Tic. A.S 1992'de Gebze'de kurulmustur. Pazar taleplerini
karsilayabilmek ve ihracat1 desteklemek amaciyla 1996 yilinda Bilecik tesisleri faaliyete
geemistir. 15000 askin nitelikli insan giiciiyle sektérde biiyiik istihdam yaratan ve ¢ok
genis pazarlama - satis kadrosuna sahip bir sirkettir. Porselen iiretiminin yani sira
portfoyiindeki tic markasi (Festino, Fiamma, Porland Style), yillik 70 milyon adet iiretim
kapasitesi ile sektorde 6nemli bir yere sahip olan Porland, 40'dan fazla iilkeye liretiminin
% 65'i ihra¢ etmektedir. Porland, bugiin yurt i¢cinde ve disinda hizli biiyliyen ve tercih

edilen, saygin bir oyuncu konumundadir.

Resim 2.10. Porland Porselen firmasina ait siriistii el dekorlu tuiriinler
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Sanat Toprak Uriinleri A.S

2005 yilinda Bilecik Pazaryeri'nde, seramik basta olmak tizere, sofra ve siis esyasi
grubunda yer alan tirtinleri, yurti¢i ve yurtdisinda pazarlamak amaciyla kurulan SNT, Sanat
Toprak Uriinleri A.S.’nin bir istirakidir. Satis1 yapilan {iriinlerin bityiik ¢ogunlugu, ayni
zamanda temel tedarik¢i olan, Sanat Toprak Uriinleri A.S. ait olan, 14.000 m2 si kapali
olmak tizere 150.000 m2’lik bir alanda faaliyet gosteren tesislerde iiretilmektedir.

Uretimde kullanilan hammaddelerin %97 si yerli kaynaklardan saglanmaktadur.

Resim 2.11. SNT Porselen, siriistii ¢ikartma dekorlu sofra tirtinleri

Kar Porselen

1981°den itibaren iiretim yapan Kar Porselen, 10.000 m2 kapali alana sahip
Cayirova-Kocaeli’'ndeki fabrikasinda yillik 7,5 milyon parga iiretim gergeklestirmektedir.
Bonna markasiyla, 4 ayr1 kitadan getirilen diinyanin en premium ham maddelerinin
harmanlanip porselende en son nokta olan ‘Fine Bone Porselen’ iiretilmektedir. Yillik 8

milyon parga tiretilmekte, her giin 15 iilkede milyonlarca tiiketiciyle bulugmaktadir.

Resim 2.12. Kar porselen firmasina ait siriistii, ¢ikartma dekorlu {irtin
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Sakaida Kakiemon XIV (1934-2013)

Japonya, Kyushu’da Kakiemon Arita porselenleri milkemmel renkli ve dekoratif
tarzdadr. Kakiemon porselenleri Avrupa'ya ihrag¢ edilmekte ve tiim diinyada degerlidirler.
Sakaida Kakiemon, Kakiemon ailesinin on dordiincii nesil baskamidir.  Guglii
kompozisyonlarinda motifleri gostermis, porselenler konusunda uzmanlasmistir. 2001

yilinda, Yasayan Ulusal Hazine tayin edilmistir.

Resim 2.13. Sakaida Kakiemon’un el dekorlu ¢aligmalari
Imaizumi Imaemon XIV (1962-)

Iro-Nabeshima tarz1 ¢ok renkli porselenler, Saga vilayetin Nabeshima destegi
altinda, Edo doneminde 1615-1868 swrasinda gelistirilmistir. Nabeshima mallar1
yurtdisinda ve Japonya’da en iinlii porselenlerden biri olmustur. Imaizumi Imaemon, iirtin
tasarimi sektorii lizerine ¢alisan ailenin 14. kusak baskani olmustur. Teknigi ise; Imaizumi
kar taneleri gibi daha modern desenleri, erik ve ortanca motifleri, klasik hale getirerek

dekoratif tasarimlarina kendi kisisel zevklerini de eklemistir.

Resim 2.14. Imaizumi Imaemon’a ait el dekorlu porselen calismalar
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Hiroko Yoshida (1955-)

Kanazawa’da dogup biliyliyen Yoshida, Japonya Kyoto da tanmmustir. Sanatgi
Yoshida desenlerini beyaz porselen tabak ve vazolar yiizeylerinde comertce ¢izmistir.

Kanazawa'nin asirlik geleneksel Kutani mallarmi kisisel ve ¢agdas yorumlamistir.

Resim 2.15. Hiroko Yoshida’nin el dekoru porselen ¢aligmasi

Mochizuki Shu. (1960-)

Tokyo dogumlu Mochizuki SHU, Tokyo Universitesi'nde Giizel Sanatlarda seramik
calismistir. Sanat¢1 ¢alismalarini geleneksel Japon ¢omlek sanati olan akae tarzinda, sir alt1
boyama tekniginde, mevsimlik ¢icek tasviri i¢in kirmizi rengi kullanarak geleneksel

kirmizi tonu, sir firininda mucizevi pisirme islemi ile elde etmektedir.

Resim: 2.16. Mochizuki SHU un siralt1 tekniginde el dekorlu porselen ¢aligmalari
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2.2. Uygulamalar

Tezin konusu olan porselen yiizeylere geleneksel ¢ini motiflerinin siralt1 tekniginde
uygulamasini yapabilmek i¢in porselen biinyenin yiizeyi, fir¢a-boya uygulamasi ve sir
uyumunu goérmek i¢in denemelere ihtiyac duyulmustur. Bu kapsamda porselen iiretimi
hakkinda bilgi edinmek i¢in porselen fabrikalar1 ziyaret edilmis, laboratuar ve isletme
sartlarinda biskiivi biinye, renk ve sir denemeleri yapilmig, daha sonra uygulamalara

gecilmistir.
2.2.1. Calisma Ziyaretleri ve Deneysel calismalar

Stralt1 tekniginde yapilacak porselen uygulamalarma baslamadan once laboratuarda
numune firminda denemeler yapimistir. Camur ve sir gelisim siirecini gérmek igin
porselen biinyeden kiigiik plakalar hazirlanmus, sirlanmig ve farkli derecelerde (1200-1225-

1245-1275-1300-1325°C) firmlanmustur.

Resim 2.17. (1200-1225-1245-1275-1300-1325°C)’de
firmlanmis deneme plaka 6rnekler

Alman sonuglara gore 1245°C ve 1275°C aras1 sicaklik calismaya uygun
goriilmistiir. Ayrica boya denemeleri i¢in mini kaseler hazirlanmis, bu kaselerde biskiivi
biinyeyi tanima ve renk denemelerine ge¢ilmistir. Once mini kaseleri sekillendirmek i¢in
alc1 ile sablon tornada 10 cm g¢apinda ve 5 cm yiiksekliginde kase modeli
sekillendirilmistir. Model kaliptan havuz isletme dokiim kalibt  hazirlanmigtir.

Denemelerde Porland Porselen A.S.’nin porselen ¢amuru ve sir1 kullanilmistir.
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Resim 2.18. Kalip dokiim yontemiyle sekillendirme

Kek olarak temin edilen ¢amur sulandirilip dokiim kivaminda (1700-1750 gr/lt)
hazirlanmig, %07 sodyum silikat eklenmistir. Hazirlanan ¢amurdan biskiivi formlar kalip
dokiim yontemiyle sekillendirilmis ve kurutulmus, rétuslart yapildiktan sonra 800-850-
900-950-1000-1050-1100°C’lerde biskiivi firmlamalar1 yapilmistir. 900-1000°C arasindaki

biskiivilerin fir¢a, dekor ve boya denemeleri i¢in uygun oldugu goriilmiistiir.

Dekorda kullanmak i¢cin CO, CuO, FeO, CrO oksitleri ve Ferer Firmasi’nin siralt1
pigmentlerinin denemeleri yapilmistir. Oksit veya pigmentlerle calisabilmek i¢in bir miktar

kil veya medyum kullanilarak firca denemeleri yapilmistir.

Resim 2.19. Oksitler ve sir alt1 pigmentlerinin denemeleri 1260 °C

Dekorlanan biskiivi kaseler farkli kalinlikta sirlanmistir. Sirlanan bu mini kaseler
kurutulmus sonra sir firminda 1260 ve 1280°C derecelerde firinlanmis, sirlarin ince ve

kalin olmalarinin etkileri gézlemlenmistir. Cok ince swrlanmis sirlarda kuruma, kalin
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sirlanmis trlinlerde, sirda agilmalar goriilmiistiir. Bu denemelerle siralt1 porselen ¢alismasi

hakkinda 6n fikir edinilmistir.

Resim 2.21. Sirli pisim sonrasi, normal ve hatal sir ¢ikish kaseler 1260 °C

Porselen iiretiminin igletme sartlarindaki siirecini gérmek ve bilgi edinmek i¢in
Istanbul’da Yildiz Korusu’nda kurulmus Yildiz Cini ve Porselen Isletmesi, Kocaeli
Cayirova’da bulunan Ziimriit Porselen ve Ayvalik’da Mosantimetre Porselen Firmasi’na
calisma ziyareti yapilmustir. Yildiz Cini ve Porselen Isletmesi’'nde hediyelik, dekoratif ve
kullanim amaclh tabak, kase, vazo, fincan, kupa, sekerlik, tepsi, stirahi vb. gibi siriistii
teknik dekorlu ve el dokorlu iirtinler iiretilmektedir. Ztimriit Porselen’de daha ¢ok kullanim
amacl tabak, kase, tepsi, demlik, sekerlik, kahvalt1 seti gibi endiistriyel mutfak triinleri
tiretilmektedir. Mosantimetre Porselen’de ise kisiye 6zel, minimal, butik tarzda tabak,

kase, bardak, fincan, cezve, kupa, tepsi gibi lriinler tiretilmektedir.
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Yapilan bu calisma ziyaretinde porselenin igletmedeki tiretim asamalarini kisaca
aciklamak gerekirse; Yildiz Cini ve Porselen ve Ziimriit Porselen’de iiretim siireci gamurun
hazirlanmasindan, ambalajlanmasina kadar asagi yukar1 ayn1 asamalardadir. Mosantimetre
Porselen’de ise yar1t mamul hazir gamur kullanilmakta, sekillendirme yapilip sirlama iglemi

yapilmaktadir.

Yildiz Cini ve Porselen ve Ziimriit Porselen’de, porselenin iiretim siireci su asamalari
kapsamaktadir: ¢amurun hazirlanmasinda kullanilan kil, kaolin, kuvars, feldspat, talk ve
dolomit gibi 6glitilmis hazir hammaddeler plastik veya dokiim ¢amuru i¢in regetesine

gore tartilarak miksere atilmaktadir.

Resim 2.22. Hammaddeler ve camurun hazirlanmasi, (Y1ldiz Cini ve Porselen)

Kullanilan hammaddeler 6giitiilmiis oldugundan degirmende o&gilitmeye gerek
goriilmemektedir. Mikserde 3 veya 4 saat dondiirilen ¢amur dokim icin dokiim
havuzlarina, plastik ¢amur i¢in filtre prese, seperatérden (miknatisli demir tozu tutucu) ve

80-100 din’lik elekten gegerek gonderilmektedir.

Resim 2.23. Seperator (solda), filtrepres makineleri (sagda) (Yildiz Cini ve Porselen)



78

Filtrepresten ¢ikan kek camurlar, vakumpresten gegirilerek kullanilmaya hazir sucuk
camur olarak stok odasina almmakta, sucuk ¢amurlar dinlendirildikten sonra sablon torna

veya presbaskida sekillendirilmektedir.

Resim 2.24. Presbaski (solda) ve dokiimhane (sagda) (Yildiz Cini ve Porselen)

Biskiivi {iriinlerin ~ sekillendirilmesi ~ genellikle: 30cm.’den kii¢iik parcalar
presbaskida, daha biiylik pargalar dokiimle yapilmaktadir. Dokiim havuzlarina alinan
dokiim ¢amurlarina %o 6 oraninda camsuyu katilip camurun viskozitesi 1700 gr/l. seklinde

ayarlanip 100 mikron sarsak elekten gecirilerek dokiime hazir hale getirilmektedir.

Resim 2.25. Biskiivi mamullerin rotuslanmasi, (Zimriit Porselen)
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Kalip dokiim yontemiyle ve preslerle sekillendirilen tirtinlerin rétus, temizleme ve
stingerle silme islemleri bittikten sonra gazli firmlarda 900°C’de biskiivi pisirimleri

yapilmaktadir.

Resim 2.26. Dogalgazli (1400 °C )’lik porselen firmni, (Ziimriit Porselen)

Biskiivi firmindan ¢ikan {iriinler kontrol edilip daldirma usulii sirlamasi yapildiktan
sonra sir firmmna gonderilmektedir. Sirlama i¢cin gerekli sir degirmende hazirlanmakta,
degirmene konan malzemeler 70-80 saat ogiitiilmektedir. Ogiitiilmiis sir kullamlmadan

once 45 veya 60 mikron eleklerden siiziilmektedir.

Resim 2.27. Porselen sir hazirlama degirmenleri (Y1ldiz Cini ve Porselen)
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Resim 2.28. Biskiivilerin elde sirlanmasi, (Ziimriit Porselen)

Biskiivi firinindan ¢ikan iriinler kontrol edildikten sonra ortalama 35-36 bome de
seffaf sirla sirlanmaktadir. Sirlama islemi iirtine gore degismektedir. Bazi tirinler daldirma
usulii sirlanirken, bazi iiriinlerde piskiirtme yontemi kullanilmaktadir. 1370°C’de sirli
pisim i¢in 36 bome kullanilirken, 1260°C pisirim i¢in daha diisik bome de sirlama

yapilmaktadir.

Resim 2.29. Sirli pisirimi yapilmis iirtinler (Zuimriit Porselen)

Sirlanmig iirtinlerin tabanlar: silindikten sonra sir firinma yerlestirilmektedir. Bu
silme dogru yapilmazsa trilinler raflara yapisabilir. Swrlanmis triinlerin pisimi gazl
firinlarda yapilmaktadir. Sirhi pisirim esnasinda 1smin yiikselmesi triinlerin sir gelisimini
etkileyeceginden 1000°C’ye kadar normal, 1000-1250°C aras1 rediiksiyon atmosfer,
1250°C-1370 aras1 notr ortamda gergeklestirilmektedir.
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Resim 2.30. Cikartma bask1 desenlerin yapistirilmasi,
teknik dekor boliimii, (Y1ldiz Cini ve Porselen)

Resim 2.31. El dekoru atolyesi, (Yildiz Cini ve Porselen)

Resim 2.32. Sirl irtinler, (Yildiz Cini ve Porselen)

Sir pisirimi yapilmis {riinler teknik dekor atdlyesine veya el dekoru atolyesine,
dekorlanmasi i¢in taksim edilir. Siriistii dekoru ve sulu ¢ikartma tekniginde dekorlanan bu

iriinler 800°C’de pisirimi yapilarak sevkiyata hazir hale gelmektedir.
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Calisma ziyareti neticesinde uygulama 6rneklerinden olan porselen kaselerin yapimi
icin Zumriit Porselen’den dokiim ¢camuru temin edilmis ve kaseler kalip dokiim yontemiyle
sekillendirilmistir. Bu siire¢ asagida ayrintili anlatilacaktir. Isletme sartlarinda biskiivisi
tretilmis ve sir pisimi yapilmis ornekler elde etmek i¢in Yildiz ve Cini Porselen

Isletmesi’nden tepsi ve tabak biskiivi formlar1 temin edilmistir.

Tabak ve kaselerin dekorlanmasina gegmeden once, Yildiz Cini Porselen ve Zumriit
Porselen firmlarinda 1260°C’de ve 1370°C’de ayr1 ayr1 renk denemeleri almmustir. Uygun
olan pisirme sicakligr 1260°C olarak yapilmasmin daha dogru olacagma karar verilmis,
sirlt pisirme islemi Yildiz Cini ve Porselen’de gazli firinda, Mosantimetre Porselen’de

elektrikli firmlarda yapilmistir.

Resim 2.34. Siralt1 renk denemeleri, 1370°C
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2.2.2. Uygulama Cahsmalarindaki Biskiivi Kaselerin Hazirlanmasi

Uygulama calismalarindaki kaselerin, biskiivilerini hazirlamak i¢in 6nce kasenin
modeli 6l¢eklendirilmistir. A1z genisligi 22,5cm, yiiksekligi 8,5cm, taban genisligi 6,5cm
olan kase modeli al¢1 sablon tornada sekillendirilmis, algt modelden havuz dékiim kaliplari
almmustir. Hazirlanan kaliplar birkag giin bekletilerek kurutulmustur. Ziimriit Porselen’den
temin edilmig dokiim camuruna, dokiim oncesi %07 oraninda sodyum silikat eklenmis ve

viskozitesi 1725 — 1750 gr/l olarak ayarlanmis ve mikserde karistirilmistir.

—

Resim 2.35. Camurun siiziilerek dokiim yapilmasi

Resim 2.36. Camurun kalipta bir miiddet bekletilmesi

Bir miiddet dinlendirilen ¢amurla dokiim yapilmistir. Yapilan dokiim sonrasinda
kalibin i¢indeki ¢amurda hava kabarciklar1 olusmamasina dikkat edilmesi gerekmektedir.
Camur kaliba dokiiliirken kaliba veya masaya vurulmasi hava kabarciklarinin ¢ikmasini

saglayabilir
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Resim 2.37. Kalibin bosaltilmas1 Resim 2.38. Camurun kaliptan ayrilmasi
icin belli bir siire bekletilmesi

Dokiim sonrasinda kalibin igindeki camur kalip yiizeyinde belli bir kalinliga
ulastiktan sonra kalip bosaltilmis ve dinlenmeye birakilmistir. Belli bir siire sonra deri

sertligine gelen porselen kase formu kaliptan ¢ikartilip kurumaya terk edilmistir.

Resim 2.39. Alg1 kaliptan ¢ikmis kurumaya birakilmis ham biskiivi formlar

Resim 2.40. Ham biskiivinin rétus ve zimparalanmasi
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Kurutulmus olan biskiivi formlarin yiizeylerinde firca dekorunda rahat ¢alisabilmek
icin rotus, zimpara ve diizeltmeler yapilmis ve 1slak siingerle silerek ham biskiivilerin son

sekli verilmistir.

Resim 2.41. Biskiivinin firinlanmasi, 950°C

Iyice kurumus olan biskiiviler ortalama 900 ve 950°C’ler arasinda firinlanmustir.
Firmmdan alinan biskiiviler tekrar ince zimparayla zimparalanmis, tozu iyice alinarak, slak
stingerle silinmis dekorlamaya hazir hale gelmistir. Dekorlama i¢in hazirladigimiz desenler
komiir tozuyla yiizeye aktarimis, firca ile bezeme gerceklestirilmistir, bu konu ileride
detaylica anlatilmistir. Dekorlanmig tirtinler Mosantimetre Porselen’de 34 bomede
daldirma usulii sirlanmis, kurutulduktan sonra altlar1 silinerek elektrikli firimda 1240°C’de

pisirimi gergeklestirilmistir.

Resim 2.42. Dekorlanmis ve 1240°C’de sir pisirimi yapilmig formun son hali
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2.2.3. Geleneksel Cini Motiflerinin Gorsel-Teknik Coziimleri ve Porselen

Yiizeylerde Siralt1 El Dekoru Teknigi

Orta Asya’dan Selguklular ile Anadolu’ya gelen ve ¢ini sanatinda kullanilan motifler
Selguklular devrinde hizla gelismis ve ¢esitlenmistir. Motiflerin orijini Tiirklere ait olup
kullanilan malzemelere ve uygulandiklar1 yapmin fonksiyonuna gore degisiklik
gostermistir. Selcuklu ¢ini sanatinda figiirlii, geometrik, bitkisel ve yazi olarak kullanilan
motifler, Osmanli devrinde ortaya ¢ikan cicek, rozet, diigim, aga¢ gibi motiflerle
zenginleserek zirveye ulagmistir. Motiflerin 6zellikleri ve farklt motiflerin birlikte
kullanilmas1 yeni tsluplarin olusmasini saglamistir. Giinimiizde de bu motif ve iisluplar

seramiklerin siislenmesinde kullanilmaktadir.

Tabiat1 gozlemleyerek hayvan, bitki, ¢icek, aga¢ gibi figiirleri stilize eden Tiirk ¢ini

ustalar1, motif ve desenleri geometrik kurallara gore, bir diizen i¢inde olusturmuslardir.
2.2.4. Geleneksel Cini Motifleri ile Desen Olusturma ve Ornek Cizimler

Desen ¢izimine baglamadan dnce desen tasarimini basit¢e agamalandirirsak:

Desen ¢izilecek form yiizeyinin 6lgiilerinin belirlenmesi
e (izimini yapacagimiz desen i¢in {islup se¢imi

o  Uslup 6zelliklerine uygun motiflerin se¢imi

e Motif olusturma ve motiflerin kanavigesi

e Desen olusturma ve desenin basit kanavigesi

e Desenin bezeme uygulamasi i¢in hazir hale getirilmesi seklinde siralayabiliriz.
Bir iiriin tizerinden 6rnek desen ¢alismasini soyle aciklayabiriz.

Sir alt1 el dekoru uygulamasini yapacagimiz tepsi formunun desen ¢izimi i¢in oncelikle
biskiivi ylizeyinin Olciilerini belirleriz. Cizecegimiz desene gore formun yiizeyi biitiin
olarak ya da esit alanlara boliinerek yar1 saydam eskiz kagidina alanin sablonu ¢ikarilarak

¢izim i¢in belirlenmistir.
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Cizim 2.1. Olgiilendirilmis tepsiye ait (40 cm.)
desen sablonunun alt1 esit par¢aya bdliinmesi

Ornek uygulamalarda goriilen, (Resim.2.59. no’lu tepsi) 40 cm. ¢apindaki biskiivi
tepsinin ylizey 6lclisii alinmig, merkezde birlesen alt1 esit birime ayrilmistir. Bir birimin

sablonu kagit tizerine ¢ikarilmistir.

1/6 olgekli sablon kagidin tizerinde hatayi ve rumi tislubundan motiflerin yer
alacagi kompozisyonun kanavigesini olusturmak icin dal egrileri ¢izilerek taslak tizerinde

desendeki motiflerin yerleri belirlenmistir.

Cizim 2.2. 1/6 6lgekli sablon iizerinde desenin kanavigesi
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Tasarladigimiz taslak kompozisyonda dairesel hareket eden dal egrileri {izerine
hatayi tislubundan sakayik ¢icegi ve rumi iislubundan basit kanatli Rumiler ¢izilmistir.

Cigeklerin yonleri, gemberi takip edecek bicimde konumlandirilmistir.

Cizim 2.3.1/6 6lgekli sablon lizerinde desenin tasarim agamasi

Cizim 2.4. Desende kullanilan hatayi motifinin 6rnek ¢izim sathalar1

Desenin merkezine rumi ortabag ve rumi tepelikten olusan madalyon ¢izilmistir.
Ciceklerin arasinda kalan alana c¢izdigimiz basit kanatlh Rumiler, hurdeli Rumilere
dontistiriilmiistiir. Merkezden baslayip disar1 dogru devam eden rumi motifinin kollar1

ortabag motifi ile birlestirilmistir.
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Cizim 2.5. 1/6 6lgekli sablon tizerinde desenin tamamlanmig birimi

Iri motiflerin sabitlenmesinden sonra motifler arasinda kalan zeminin leke
dengesini saglamak i¢in; hatayi c¢iceklerine bagh basit yaprak ve hanger yapraklar

eklenmistir. Ayrica rumi kollarmni stislemek i¢in salyangoz bocek motifi kullanilmistir.

Resim 2.43. Desenin ¢izim ani

Kenar suyu bezemesi i¢in iki iplik motifi dedigimiz, tizerinde sarmal sekilde birbirini

takip eden kanatl basit rumiler ¢izilerek desen olusturulmustur.
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Cizmis oldugumuz 1/6 desenin simetrigi de c¢izilerek ve her birim birbirini
tamamlayacak sekilde desenin biitiinii olusturulmustur. Desenin 1/3’1 ignelenmis bezeme

uygulamasi yapmak i¢in hazir hale getirilmistir.

Cizim 2.6. Desenin 1/3’linlin tamamlanmig goriiniimii

Cizim 2.7. Desenin ignelenen kismimdan detay

2.2.5. Porselen Yiizeye Siralti1 El Dekoru Teknigi Uygulama Asamalarn

Dekor yapilacak seramik veya porselen gibi iirtinler icin, oncelikle uygulamalarda
kullanilacak c¢amur tiirleri belirlenip se¢ilmektedir. Cesitli yontemlerle sekillendirilen
formlarin biskiivi pisirimi yapildiktan sonra trlinler dekor yapmaya hazir hale
getirilmelidir. Swralt1 dekoru uygulanacak porselenin biskiivi pisirim derecesi, firca
uygulamalarina miisait olmalidir. Biskiivi pisirimi, dekorlama i¢in gerekli olan 1smin belli
bir derecede olmas1 gerekir. Eger biskiivi pisirimi diistik olursa, biskiivi mukavemetsiz,

yiiksek olursa sinterleseceginden dekorlama kalitesini olumsuz etkilemektedir.
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Swralt1 dekoruna baglamadan once, biskiivi pisirimi yapilmis tirlin ince zimpara ile
cok hafif¢ce zimparalanmistir. Var olan piirtizler giderilmistir. Nemli bir stinger kullanilarak
tizerinde kalan tozlar da temizlenmis, dekorlama i¢in hazir hale getirilmistir. Bezeme
yapilacak biskiivinin yiizeyi, Olgiilendirilerek eskiz kagidina belirlenen alanin sablonu

almmus, 6lctisti belirlenen eskiz kagidina tasarlanan desen ¢izilmistir.

Resim 2.44. Desenin tasarlanmasi ve kursun kalem ile ¢izilmesi

Desen ¢iziminden sonra igneleme (delme) islemine gecilmistir. Cizdigimiz desenden,
birden ¢ok baski sablonu veya baski kagidi elde edebilmek i¢in desenli kdgidin altina ayn1
Olctide ti¢ dort adet eskiz kagidi koyulup tel zimba ile sabitlenir. 0,5 mm kursun kalemin
ucuna, ince boncuk ignesi takilmig, desen c¢izgileri boyunca iizerinden ortalama 1 mm
gecmeyecek araliklarla delinmistir. Igneledigimiz kagitlarin esit delinmesi ve ince olan
eskiz kagitlarmin ywrtilmamasi, yipranmamasi icin delme islemi yumusak bir yiizeyde

yapilmalidir.

Resim 2.45. Desenin igneyle delme igleminin yapilmasi
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Resim 2.46. ignelenmis desenin goriiniimii

Delme islemi bitirilince delinmis kagitlar ¢ikarilarak ayrilmistir. Elde edilen kagit
sablon, biskiivinin tizerinde belirlenen alana yerlestirilmis, komiir tozu baski islemine
gecilmistir. Komiir tozu baski isleminden 6nce, odun komiirii havanda ezilerek ya da
degirmende ogiitiilerek toz haline getirilir. 10 cm. ¢apinda ince pamuklu kumastan daire
seklinde parca kesildikten sonra, kumasin ortasina ezilmis kémiir tozu konulur. Kumasg
kenarlar1 birlestirilip sikica baglanarak toz toplari yapilir. Komiir toplar1 baglandiklari
yerden tutularak, biskiivi {irlin {lizerine yerlestirilmis delikli kagidin Ustiine hafifce
bastirarak gezdirilir. Komiir tozu kagittaki deliklerden gegerek desenin form {izerine

aktarilmasi saglanmstur.

Resim 2.47. Desenin komiir tozu yardimiyla porselen biskiiviye baskis1
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Tahrir veya kontur uygulamasma baglamadan once fir¢anin ucunda toz birikip
¢izginin ahengini bozmamasi i¢in baski yapilan ylizey kuvvetlice tiflenerek fazla komiir
tozundan arindirilmalidir. Kursun kalem veya komiir tozu lekeleri organik oldugu igin
pisirim sirasinda yanarak kaybolurlar. Sirathh dekorunda, komiir tozu baskir kagidi

kullanilmadan da dogrudan biskiivi tizerine tahrir ve boyama yapilabilmektedir.

Resim 2.48. Desenin komiir tozu yardimiyla aktarilmig goriintimii

Form tizerine desen aktarildiktan sonra, biskiivi ve sirm pisme derecesinde verecegi
sonuglara gore boyalar hazirlanmistir. Tahrir ve boyamada kullanilacak oksit veya
pigmentler temin edilmis, alinan kuru boyar maddenin yilizeye uygulandiginda tutunmasini

saglamak i¢in i¢ine bir miktar kil ya da suyla inceltilen medyum ilave edilmistir.

“Kenny (1976)’ye gore; dekor uygulama genel olarak firca ile
yapildigindan, fircanm sirsiz parca tizerinde kolaylikla kaymasini saglamak
ve pisirim yapilmadan 6nce dekorlu parcanin disaridan gelebilecek kiiglik
darbelere karsi asmmalarimi 6nlemek amaciyla boyanin igine bir miktar
medium (organik yag) ya da bir ¢orba kasigi sulandirilmig boyaya birkag
damla gliserin veya terebentin katilir.” (Sevim 2003: 34)
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Resim 2.49. Siralt1 bezemede kullanilacak malzemelerden ve boyalardan goriinim

Su ile inceltilen boyalar porselen havanda (veya bilyeli degirmende) ezilerek
kullanima hazir hale getirilmistir. Boyalar sik dokulu elekten siiziildiikten sonra kapali
kaplarda kullanilmak tizere muhafaza edilmelidir. Hazirlanan boyalarin kullanilmadan

once 6n denemeleri alinmistir.

Komiir tozu ile desen baskist yapilmis biskiivinin, tahrir (kontur) uygulamasina
gecilmistir. Tahrir iglemi i¢in; ucuna dogru incelen yuvarlak u¢lu samur fir¢a kullanilir. Az
miktarlarda palet iizerine alman tahrir boyasi gerekiyorsa, azar azar suyla inceltilerek

firgaya bulanir, caligmaya hazir hale getirilir.

Resim 2.50. Siralt1 tekniginde desenin tahrirlenmesi
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Resim 2.51. 40 cm. tepsi formuna tahrir yapilmasi

Tahrire basladigimizda firga, uygulama yapilacak yiizeye dik gelecek bigimde
stiriilerek tahrire baglanir. Form tizerindeki komiir tozu veya onceden tahrirlenmis dekorun
silinip bozulmamasi i¢in elimizin biskiiviye degmemesi gerekmektedir. Tahrir ya da boya
uygulamasi sirasinda, firgayr tuttugumuz elimizin serge parmagi, desenin bosluklarina
dayanarak destek alinir. Tahrir boyasinin kivami 6nemlidir ve dengeli olmalidir. Boya ¢ok
yogun olursa fircanin biskiivinin yiizeyinde kullanimi zorlasir. Cok ince veya sulu olursa
tahrir ¢izgileri yayilir, sirlt pisiriminde kaybolabilir. El dekoru uygulanan siralt:
calismalarda, el becerisi ¢ok Onemlidir. Fir¢a ile yapilan tahrir ve boyama islemi, el
melekesi gelismis, ustalasmis kisilere gore degisiklik gosterir. Ustalikla yapilmis islerin

gorsel zarafeti, maddi ve sanat degeri farkindalik olusturmaktadir.

Resim 2.52. Tahrirlenmis iiriiniin boyama agamas1
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Tahrirleme islemi tamamlanan {iriiniin boyama asamasina gecilmistir. Bu asamada
ucu ince ama kiit kesilmis, genis boya haznesi olan, merkep yelesinden yapilmis geleneksel
firgalar kullanilmistir. Samur kilindan imal edilmis kalin fircalar da uygun kesimle
sekillendirilmek suretiyle kullanilabilir. Boyama islemine; sirli pisimin sonunda seffaf
cikacak renkler uygulanarak baslanmalidir. Bu renkler de koyu tonlardan agik tonlara
dogru siralanmalidir. Once kobalt mavi, sonra koyu mavi uygulanir, su ile seyreltilerek
actk mavi boyanir. Sirasiyla mor, koyu yesil, acik yesil, tiirkuaz, sar1, kirmizi en son olarak

opak veya ortiicii boyalar uygulanmalidir.

Resim 2.53. Tahrir ve boyamasi bitmis, sirlama 6ncesindeki tabaklarin goriintimi

Tahrir ve boyama islemi yapilmis dekorlu tirtinler kontrol edilmis, ¢aligma esnasinda

olusan lekeler temizlenmis, 34-36 bome aras1 sir ¢ekimi yapilarak sir pigirimi yapilmistir.

Resim 2.54. Uriiniin sirlama 6ncesi  Resim 2.55. Uriiniin sira daldirilmasi
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Resim 2.56. Uriiniin sirlanmast Resim 2.57. Uriiniin nihai gériiniimii
2.2.6. Uygulama ornekleri

Tirk Cini Sanati’nda goriilen motiflerin, porselen yiizeylerde uygulama asamasindan
once, ozellikle 15. ve 16. yiizyil iznik ve Kiitahya ¢inileri incelenmistir. Incelenen form,
desen ve motiflerden esinlenilerek, uygulama yapilacak iriinlerin Olgiilerine gore yeni
kompozisyonlar once kagit tizerinde tasarlanip, tirlinlerin desenleri hazirlanmigtir. Desen
hazirlama asamasindan sonra uygulamalarin yapilacagi iirtinlerin bir kismi ¢amur dokiim
yoluyla sekillendirilerek biinyeler hazirlanmis, bir kismi ise hazir biskiivi olarak temin
edilmigtir. Swralt1 el dekoru tekniginde yapilan; porselen sunum tepsileri, tabak ve kase
formundaki caligmalarin gorsel sunumunda, iirtinlerin olusum asamalari, desen tasarim

sathalari, bezemeler ve renklendirme ile ilgili bilgiler verilmistir.

Sunum tepsileri: TBMM Milli Saraylar Yildiz Cini ve Porselen Isletmesi’nden
biskiivi olarak temin edilmistir. Tepsiler, isletmede camur dokiim teknigi yoluyla
tiretilmektedir. Tepsiler i¢in mavi-beyaz grubundan diigiim motifleri ve rumi hatayi tislubu
motiflerden desenler hazirlanmistir. Dekor uygulamalarinda siralt1 el dekoru tekniginde,
firca kullanilarak bezeme yapilmistir. Yapilan calismalar, seffaf sirla sirlanmig, 1260°C’de

pisirilmistir.

Duvar tabaklari: TBMM Milli Saraylar Yildiz Cini Porselen Isletmesi’nden biskiivi
olarak temin edilmistir. Tabaklar isletmede camur tornasinda sekillendirme yoluyla
tiretilmektedir. Tabaklar i¢in, Milet isi, Baba Nakkas, hatayi, rumi, natiiralist tisluba ve
mavi-beyaz gruba ait 6rnek desenler hazirlanmistir. Uygulamalarin bezemesi siralti el
dekoru tekniginde, firca ile yapilmistir. Seffaf swrla sirlanmis ¢aligmalar 1260°C’de

pisirilmistir.
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Resim 2.58. Porselen sunum tepsisi, @:37 cm. h: 2 cm. 2014

Resim 2.58.’deki calisma diiz, kaidesiz, kenar1 dar i¢ biikkey bicimlidir. Mavi-beyaz
siralt1 el dekoru tekniginde yapilmistir. Biskiivi pigirimi 950°C”, sirh pisirimi 1260°C” dir.

Biskiivi iirtintin bezenmesi i¢in, orta kismi 33 cm ¢apinda, kenar suyu 2 cm eninde
olmak tizere iki bolime ayrilmistir. Orta kisim, merkezde birlesen alt1 esit sekilde
boliimlenmistir. Desen merkezde diigiim motifi ile baslayip disa dogru acilarak, rumilerin
bagli oldugu alt1 adet diigiim motifinden miitesekkil ¢izilmistir. Diigtim motiflerinin ve
rumilerin aralarma ince dalli lotus ¢igekleri uygulanmistir. Kenar suyu desen ¢iziminde,
birbirlerine diigiim motifi ile baglanan, lotus c¢igekli haneler kullanilmistir.
Kompozisyonun tamami kobalt koyu mavi ile tahrirlenmis zemini mavi ile boyanmistir.

Diigiim isi (duigtim ustasi) tislubuna 6rnek bir ¢alismadir.



99

Resim 2.59. Porselen sunum tepsisi, @:37 cm. h: 2 cm., 2014

Resim 2.59.’daki ¢alisma diiz kaidesiz, kenar1 dar i¢ biikkey bigimlidir. Renkli siralt1
el dekoru tekniginde yapilmistir. Biskiivi pigirimi: 950°C’de, sirl pisirimi 1260°C’dir.

Desen ¢iziminde; merkezden baslayip disa dogru agilan, kanatli hurdeli rumi birbirini
tamamlayacak sekilde ¢izilmistir. Rumi motiflerinin aralarina ince dallarla dairesel olarak
birbirine baglanan hatayiler oturtulmustur. Hatayi dallarinin tizerine diizenli basit yapraklar
ve hanger yapraklar eklenmistir. Kenarsuyu deseninde iki basit rumi kolunun
sarilmasimdan olusan zencerek uygulanmustir. Siyahla tahrirlenen desenin zemini kobalt
mavi, rumilerin i¢i kirmizi, ¢igekler mavi, kirmizi, yesil ve tiirkuaz renklerle boyanmistir.

Bu ¢alisma Kara Memi iislubuna 6rnek bir calismadir.
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Resim 2.60. Porselen duvar tabagi, @: 30 cm. h: 3 cm., 2014

Resim 2.60.’daki ¢aligma diiz halka kaideli, kenar1 dar i¢c biikey, diiz kenarhdir.
Mavi-beyaz siralti el dekoru tekniginde yapilmistir. Biskiivi pisirimi, 950°C’de, sirlt
pisirimi 1260 °C’ dir.

Milet isi de denilen bu calismada, ortadaki eskenar altigenin, i¢c kismina ii¢ adet
cintemani uygulanmistir. Altigenin koselerinden ¢ikan rumi tepelik motiflerinin iclerine
lale motifleri yerlestirilmistir. Rumi tepelikler birbirini tamamlayarak desenin biitiiniinii
olusturmustur. Laleli tepelik motiflerinin aralarinda kullanilan ¢intemani motifi ortadaki
cintemanilerle biitlinlik saglamistir. Desenin tamamina salyangoz motifi uygulanmistir.

Kobalt koyu mavi ile de tahrir yapilarak bezeme tamamlanmustir.
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Resim 2.61. Porselen duvar tabagi, ¥:30 cm. h: 3 cm., 2014

Resim 2.61.°deki calisma diiz halka kaideli, kenar1 dar i¢ biikey, diiz kenarli. Mavi-
beyaz, swralt1 el dekoru tekniginde yapilmistir. Biskiivi pisirimi, 950°C’de, sirh pisirimi
1260°C’dir.

Rumi motifinden olusacak desenin ¢izimi icin belirlenen 30 cm. c¢apindaki daire,
merkezde birlesecek sekilde bes esit parcaya ayrilmistir. Bir birim alinarak, rumi orta bag
ve merkezden disa ag¢ilan simetrik kanathi rumi ¢izilmistir. rumi motifi sarmal hareketlerle
kenarda birleserek bitirilmistir. Kobalt koyu mavi ile tahrirlenmis, motiflerin i¢lerinin bir
kismi a¢ik mavi ile tonlamali olarak renklendirmesi yapilmis, desenin zemini mavi ile

tamami boyanmugtir. Rumi tislubuna 6rnek tipik bir ¢alismadir.
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Resim 2.62. Porselen duvar tabagi, 0:30 cm. h: 3 cm., 2014

Resim 2.62.°deki calisma diiz halka kaideli, kenar1 dar i¢ biikey, diiz kenarli. Swralt1
el dekoru tekniginde yapilmistir. Biskiivi pisirimi, 950°C’de, sirli pisirimi 1260°C’dir.

Desen tasarimina merkezden baslanmistir. Desenin ortasina semse ¢izilerek icine
sarmal rumi uygulanmistir. Desenin kenar1 merkezde birlesen ii¢ esit boliime ayrilmistir.
Sarilma tepelik rumiden ve semseden ¢ikisli, kanatl rumi ¢izilmistir. Rumilerin aralarinda
carkifelek ciceginden ¢ikan ince kivrimli dallar ve onlarm iizerine lotus cicekleri ve
yapraklar1 yerlestirilmistir. Kenar bordiirii geometrik gegme desenle ¢evrelenmistir. Kobalt
koyu mavi ile tahrirlenmistir. Zemini mavi, rumi motiflerin bir kismi ise a¢ik mavi ile

boyanmistir. Baba Nakkas tislubuna 6rnek bir ¢alismadir.
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Resim 2.63. Porselen duvar tabagi, ¥:30 cm. h: 3 cm., 2014

Resim 2.63.’deki calisma diiz halka kaideli, kenar1 dar i¢ biikey, diiz kenarli. Swralt1
el dekoru tekniginde yapilmistir. Biskiivi pigirimi, 950°C’de, sirl pisirimi 1260°C’dir.

Desen tasarimina belirlenen 6l¢iilii dairenin merkezinin i¢ine S dal egrili carkifelek
motifleri ile baglanmistir. Orta desenin ¢evresi, kenar1 bes esit boliime ayrilmis, belirlenen
Oletilii alana ir1 hatayi-lotus ¢icegi c¢izilmistir. S dal egrili kompozisyon burada da
kullanilarak dallar, cicekler ve yapraklarla tamamlanmistir. Kenarsuyu deseninde
geometrik gegme desen uygulanmistir. Kobalt koyu mavi ile tahrirlenmis, orta desenin
zemini mavi, kenar desen motifleri agik mavi tonlamali olarak boyanmistir. Mavi-beyaz

grubuna Ornek bir calismadir.
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Resim 2.64. Porselen Duvar tabagi, ©:30 cm. h: 3 cm., 2014

Resim 2.64.’deki ¢alisma diiz halka kaideli, kenar1 dar i¢c biikey, diiz kenarhidir.
Swralti el dekoru tekniginde yapilmistir. Biskiivi pisirimi, 950°C’de, sirli pisirimi
1260°C’dir.

Desenin ana figiirii olarak, ¢izim yaptigimiz Ol¢ilintin ortasina belirgin sekilde, iri
hatayi- lotus motifi ¢izilmis, motifin dal, tabagin kenar file ¢izgisinden ¢ikis yapmuistir.
Hatayi motiften gonca cicekler ve yapraklar, cicegi cevreleyerek kompozisyonun biitiiniinii
olusturmustur. Kobalt koyu mavi ile tahrir yapilmistir. Zemin beyaz birakilmis, motiflerin
ici acik mavi tonlamali sekilde boyanmistir. Baba Nakkas, mavi-beyaz gruba 6rnek bir

caligmadir.
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Resim 2.65. Porselen Duvar tabagi, ©:30 cm. h: 3 cm., 2014

Resim 2.65.’deki calisma diiz halka kaideli, kenar1 dar i¢ biikey, diiz kenarhdir.
Swralti el dekoru tekniginde yapilmistir. Biskiivi pisirimi, 950°C’de, sirli pisirimi
1260°C’dir.

Uziimlii tabak deseninin ¢izimine orta kisimdan baslanmistir. Orta desen birbirine
paralel ii¢ {iziim salkimli asma yapraklarmmdan olusmustur. I¢ kenar deseninde S seklinde
kivrik dallarla birbirine baglanmis ¢igekler ve basit yapraklar bulunmaktadir. Dis
kenarsuyu deseninde kaya-dalga motifi ¢izilerek desen tamamlanmistir. Koyu kobalt mavi
ile tahrirlenmis, asma tiztimleri koyu mavi ile diger cicekler ve yapraklar agik mavi
tonlarinda boyanmustir. Uziim-asma motifli 6rneklere ait 6rnek bir calismadir. Cin

Porselenlerinde de bu motifin 6rnekleri goriilmektedir.
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Resim 2.66. Porselen Duvar tabagi, ©:30 cm. h: 3 cm., 2014,

Resim 2.66.’deki calisma diiz halka kaideli, kenar1 dar i¢ biikey, diiz kenarhdir.
Swralti el dekoru tekniginde yapilmistir. Biskiivi pisirimi, 950°C’de, sirli pisirimi
1260°C’dir.

Desenin tasarimina, desen c¢izilecek yiizeyin merkezine pen¢ motifi cizilerek
baslanmistir. Pen¢ motifinin ¢evresine, S dal egrisinden ¢ikan, kivrimli filiz motifleri, alt1
kere tekrarlanarak orta desenin biitiinii olusturulmustur. Kenarsuyu deseni birbirine bagl
tepeliklerin olusturdugu semse bordiir seklinde uygulanmistir. Koyu kobalt mavi ile
tahrirlenmis, beyaz zemin {izerinde kobalt mavi ile boyanmistir. Mavi-beyaz gruba 6rnek

bir ¢alismadir.
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Resim 2.67. Porselen Duvar tabagi, ©:30 cm. h: 3 cm., 2014

Resim 2.67.’deki caliyma diiz halka kaideli, kenar1 dar i¢ biikey, diiz kenarhdir.
Swralti el dekoru tekniginde yapilmistir. Biskiivi pisirimi, 950°C’de, sirli pisirimi
1260°C’dir.

Tabagm orta desenindeki bulut kiimesinden ¢ikan, dallar tizerinde yapraklarla
birlikte lale, karanfil ve bahar dali gibi motiflerin kompozisyon olusturacak sekilde
diizenlenmesi ile desen olusturulmustur. Lale ve bahardali motifi siyahla tahrirlenmis, lale
ve bahar dali motiflerinde kobalt mavi ile i¢ tahrir yapilarak acik mavi, yapraklar yesil,
karanfiller kwrmizi boyanmistir. Kenarsuyu deseninde tepelik motifli semse deseni

uygulamasi yapilmistir. Natiiralist tisluba 6rnek bir ¢alismadir.
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Resim 2.68. Porselen Duvar tabagi, ©@:30 cm. h: 3 cm., 2014

Resim 2.68.’deki ¢alisma diiz halka kaideli, kenar1 dar, i¢ biikey, diiz kenarhdir.
Swralti el dekoru tekniginde yapilmistir. Biskiivi pisirimi, 950°C’de, sirli pisirimi
1260°C’dir.

Tabagin orta deseninin merkezine, peng motifi ¢izilerek baslanmistir. Pen¢ motifinin
disina dogru alt1 adet rumi motifi ¢izilmis, aralarina ¢intemani motifi konulmustur. Kenara
dogru lale buketleri ve bulut motifleri ile desen tamamlanmistir. Kenarsuyu deseninde
papatya, pen¢ ve yapraklar ile ¢intemani motifi swrali olarak tamamlanmistir. Siyahla
tahrirlenmis, orta desen zemini beyaz, kenarsuyu zemini mavi ile boyanmistir. A¢ik mavi,

tirkuaz, yesil, kirmizi renkler kullanilmistir. Natiiralist tisluba 6rnek bir ¢aligmadir.
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Resim 2.69. Porselen Duvar tabagi, ©:30 cm. h: 3 cm., 2014

Resim 2.69.’daki caliyma diiz halka kaideli, kenar1 dar i¢ biikey, diiz kenarhdir.
Swralti el dekoru tekniginde yapilmistir. Biskiivi pisirimi: 950°C’de, sirli pisirimi
1260°C’dir.

Tabagm, orta deseninin merkezine, hatayi grubundan belirgin, iri sakayik motifi
cizilmistir. Hatayi motifi, rumi ortabagdan gecen dallarla kenar suyu ¢izgisine
baglanmistir. Desenin alt ortasindaki yarim pencten iki yana celenk seklinde bahar dallar1
cikilmig, c¢icegin etrafinda hatayi formunda madalyon olusturulmustur. Kenarsuyu
deseninde S dallar tizerinde bahar dal ¢igekleri ve saz yapraklar sirali olarak cizilmistir.
Siyahla tahrirlenmis, kenarsuyunda koyu mavi hatayi ve pen¢ motiflerinde agik mavi,
ayrica yesil, kirmizi, agik kirmizi, tiirkuaz ve mavi renkler kullanilmistir. Hatayi {islubuna

ait 6rnek bir caligmadir.
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Cukur Kase Formlari: Kase biskiivilerinin hazirlanmasi i¢in, 6nce kase formunun alg1
model kalib1 tornada yapilmis, dokiim kalibi almmustir. Porselen ¢amuru kullanilarak,
dokiim teknigi ile sekillendirilmis, biskiivi pisirimi yapilmis kase formlar1 elde edilmistir.
Kaseler i¢in mavi-beyaz gruba, Baba Nakkas, rumi, hatayi, bulut ve natiiralist tisluba 6rnek
desenler hazirlanmistir. Siralt1 el dekoru tekniginde firca ile bezemeler yapilmistir. Seffaf

sirla sirlanarak 1240°C de pisirimleri yapilmistir.

Resim 2.70. Porselen kase tahrir ve boyamasi yapilmig sirlanma 6ncesi goriiniimii.

Resim 2.71. Porselen kisenin sirlanmasi.
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Resim 2.72. Porselen ¢cukur kase, a@:20 cm. d@:5.5, cm. h:7 cm., 2014

Resim 2.72.’deki diiz kenarli kasenin i¢ ortast halka ¢izgi ile kenarindan ayrilmistir.
Orta kisma carkifelek lotus ¢icegi, kenarmma kivrimli Cin bulutlar1 ile ince dalli lotus
cicekleri ve yapraklar1 cizilmistir. Dis ylizeyine Cin bulutlar1 ve lotus yapraklari
uygulanmistir. Kobalt koyu mavi ile tahrirlenmis i¢ ylizeyin zemini mavi boyanmis, dis
ylizeyde zemin ise beyaz birakilarak motiflerin i¢i boyanmistir. Bulut tislubuna 6rnek bir

caligmadir.
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Resim 2.73. Porselen ¢ukur kase, a®:20 cm. d9:5.5, cm. h:7 cm., 2014

Resim 2.73.’deki diiz kenarli kdsenin ortasina dal egrisi tizerinde birbirini takip eden
yaprakli lotus cicekleri cizilmistir. I¢ ve dis yiizeylerde rumi tepelikten simetrik ¢ikan,
kollar1 ortabagdan gecen basit rumi ve kanathh rumi motifler kullanilmigtir. Rumilerin
aralarma orta dairesel ¢izgiden ¢ikan lotus cicekleri ve yapraklar cizilmistir. I¢ ve dis
bordiiriinde mine cigekli geometrik gecmeli zencerek uygulanmistir. Kobalt koyu mavi ile

tahrirlenmis, motifler acik mavi ile boyanmistir. Baba Nakkas tislubuna 6rnektir.
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Resim 2.74. Porselen ¢ukur kase, a®:20 cm. d9:5.5, cm. h:7 cm., 2014

Resim 2.74.’deki diiz kenarli kasenin i¢ orta kismina kanatli Rumiler, dairesel ¢izgi
disma sems bordiir ¢izilmistir. i¢ dis yiizeylerinde lotus ¢igekleri ve yapraklari kullanilmas,
kenar bordiiriine geometrik zencerek uygulanmistir. Koyu kobalt mavi ile tahrirlenmis orta
zemini mavi, kenar ylizey motifleri a¢ik maviyle boyanmistir. Baba Nakkas tislubuna

ornektir.
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Resim 2.75. Porselen ¢ukur kase, a@®:20 cm. d9:5.5, cm. h:7 cm., 2014

Resim 2.75.°deki diiz kenarl kéasenin i¢ ylizeyinin orta kismina, carkifelek lotus
cicegi cizilmistir. Kenarmna ortadaki c¢icekten c¢apraz dallarla ¢ikan lotus c¢icekleri
yerlestirilmistir. Kenar suyuna kivrik dallarla birbirine baglanan ¢icek ve yapraklar
dolandirilmistir. Kase dis yiizeyine rumi orta bagdan ¢ikan kanath rumi ¢izilmistir. I¢
kenar suyu deseni dis yiizeyde de uygulanmistir. Kobalt koyu mavi ile tahrirlenmis,

motifler a¢ik mavi ile boyanmistir. Baba Nakkas tislubuna 6rnektir bir uygulamadir.
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Resim 2.76. Porselen cukur kase, a®:20 cm. d@:5.5, cm. h:7 cm., 2014

Resim 2.76.’daki diiz kenarli kase i¢in desen ¢izilecek birim alan beste bir olarak
belirlenip tiziim salkimlar1 distan ice dogru bes adet tasarlanmis, asma yapraklar1 ve dallari,
dis kenar1 gevrelemistir. Bosluk alanlar kiigiik asma yapraklarla tamamlanmustir. Igteki
aym kompozisyon kise disinda da uygulanmustir. Uziimlii-asma motifine 6rnek bir

caligmadir.
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Resim 2.77. Porselen ¢ukur kase, a®:20 cm. d9:5.5, cm. h:7 cm., 2014

Resim 2.77.’deki diiz kenarlh kasenin i¢ ve dis yiiziine, kivrik dalli lotus ¢igekler, filiz
ve yaprak motifleri cizilmistir. Kobalt koyu mavi tahrirlidir. Motifler acik mavi ile

boyanmistir. Mavi beyaz gruba 6rnek ¢alismadir.
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Resim 2.78. Porselen ¢ukur kase, a®:20 cm. d9:5.5, cm. h:7 cm., 2014

Resim 2.78.’deki diiz kenarli kdsenin i¢ ylizeyine, merkezinde ¢intemani motifinden
olusan orta desen cizilmistir. Orta desenin etrafin1 semse deseni cevreler. I¢c kenarma,
hurdeli rumi ve tepeliklerden ¢ikan, kanath rumi cizilmistir. Kése dis ylizeyine iri semse
motifi uygulanmistir. Kobalt koyu mavi ile tahrirlenmis, Rumilerin i¢i koyu mavi, rumi i¢

alanlar acik mavi ile boyanmistir. Rumi tislubuna 6rnek ¢alismadir.
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Resim 2.79. Porselen ¢ukur kase, a®:20 cm. d9:5.5, cm. h:7 cm., 2014

Resim 2.79.°deki diiz kenarli kdsenin i¢ ylizey orta desenine carkifelek motifi
cizilmistir. i¢ kenarda kivrimli dallar iizerine ana motif olarak ¢arkifelek motifi ile kiiciik
hatayi ¢igekleri yerlestirilmistir. S kivrimli dallarla kompozisyon olusturularak desenin
butiinliigii saglanmistir. Ayni desen dis ylizeyde de uygulanmistir. Siyahla tahrirlenmis orta

desenin zemini mavi, ¢igek motiflerinin i¢i boyalidir. Natiiralist tisluba 6rnek calismadir.
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Resim 2.80. Porselen ¢ukur kase, a@®:20 cm. d9:5.5, cm. h:7 cm., 2014

Resim 2.80.’deki diiz kenarli kasenin, i¢ ylizeyinin orta desenine pen¢ motifi
cizilmistir. Merkezden ¢ikan dallardan birisine bahar dali motifi, digerine lale motifi
cizilmis, sirali olarak dizilen motiflerle kompozisyon olusturulmustur. Dis yiizey hanelere
boliinmiis, hane iclerine yarim pen¢ motifi uygulanmistir. Siyahla tahrirlenmis lale ve
bahar dali ¢icekleri, kobalt mavi ile i¢ tahrir yapilip a¢ik mavi boyanmistir. Dis ylizeydeki

hanelerin zemini mavi boyanmustir. Natiiralist tisluba 6rnek ¢alismadir.
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Resim 2.81. Porselen ¢ukur kase, a@:20 cm. d9:5.5, cm. h:7 cm., 2014

Resim 2.81.’deki diiz kenarli kdsenin i¢ ylizeyinin ortasina pen¢ motifi ¢izilmistir.
Orta desenden c¢ikan serbest karanfil motifleri sagl, sollu smrali olarak, bir biitiin
kompozisyonu olusturmustur. Dis yiizeyinin kenarmda rumi tepelikli semse deseni
uygulanmistir. Siyahla tahrirlenmis koyu mavi, ag¢ik mavi, tiirkuaz renkleri uygulanmastir.

Natiiralist iisluba 6rnek ¢alismadir.
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Resim 2.82. Porselen gukur kase, a®:20 cm. d9:5.5, cm. h:7 cm., 2014

Resim 2.82.°deki diiz kenarli kasenin i¢ ylizey ortasina, salyangoz motiflerden
olusan orta deseni ¢izilmistir. Orta desenden ¢ikan dallar tizerine bir diiz lale, bir ters lale
sirali olarak yerlestirilmistir. Kenarsuyunda kullanilan salyangoz motiflerle desen
tamamlanmistir. Dis yiizey kenar suyu, i¢ ylizeydeki ile aynidir. Dis ylizeyde sirali diiz lale
motifi uygulanmistir. Siyahla tahrirlenmis, laleler acik ve koyu kirmiziyla boyanmustir.

Natiiralist tisluba 6rnek ¢alismadir.



122

Resim 2.83. Porselen gukur kase, a@:20 cm. d9:5.5, cm. h:7 cm., 2014

Resim 2.83.’deki diiz kenarli kédsenin i¢ ylizeyinin ortasma sarmal, kanath rumi
¢izilerek orta desen olusturulmustur. I¢ yiizeye ii¢ adet, Arap harfleri ile Kelime-I Tevhid
(LA ILAHE ILLALLAH) yazilmustir. Yazidaki harflerin ara bosluklarma kirmuzi rumi orta
bag c¢izilmistir. Dis yiizeyin kenarsuyuna, orta desendeki kanath rumi deseni
dolandirilmistir. Kenarsuyunun alt kisminda kullanilan rumi orta baglar dis ylizeyde de
kullanilmigstir. Siyahla tahrirlenmis orta desenin zemini ve yazi koyu kobalt mavi ile
boyanmistir. Uygulamalarda sunulan 6rneklerden goriildiigii tizere, klasik ¢ini sanatindan
yola ¢ikarak, giinliik kullanim porselen esyalarin yani sira, estetik ve sanat degeri olan

iriinlerin de yapilabilirligi onerisi gelistirilebilecegi gozlemlenmistir.
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SONUC

Orta Asya’da baslayan ve Anadolu’ya Selg¢uklularla gelen Tiirk ¢ini sanatindaki
stislemeler saraya bagli nakkashanelerde gelistirilmistir. Tiirk el sanatlarinda kullanilan
motifler, kompozisyonlar malzemeye ve teknigine gore sekillenmis, ustalarin anlayisina
gore cesitlenerek yeni tisluplar ortaya ¢ikmustir. 15. yiizyil sonlari ile 16. ylzyilda Tirk
¢ini sanat1 motifleri ve bezeme uygulamalari ile estetik ve teknik agidan en parlak devrini
yasamistir. Erken Osmanli Devri’nin belirgin 6rnekleri olan mavi-beyaz ¢inilerinin
gelisiminde Osmanli saray nakkashanesine disaridan gelen ustalar ile hediye olarak veya

satin alinarak saraya girmis olan Cin porselenlerinin de etkisi olmustur.

Cin porselenleri Osmanli’da oldugu gibi Ortadogu ve Avrupa’da da biyiik talep
gormiis, sultanlar ve krallar tarafindan her zaman begenilip satin alinmistir. Porselenin bu
kadar talep ve ilgi gormesinin sebebi diger seramik kaplara gore saglam, su emmeme
ozelligi, zarif, yar1 seffaf olusu, vuruldugunda ¢inlamasi ve albenili olmasinin etkisi olmus,
porselenin prestij Uritinti olmasmi saglamistir. Tiirk ¢ini ustalari1 Cin porselenlerinin yant
sira mimarideki tas stslemeciliginden ve maden sanatindan ilham almislar kendilerine
Ozgli stisleme ve bicim anlayisint olusturarak doneminde diinyanin en giizel ¢inilerini

yapmuglardir.

Geleneksel Tirk Cini Sanati uzun yillar Cin porselenleriyle diinya seramik
piyasasinda yarigmis ve hatta daha aranir bir {iriin olmusg, ancak giintimiizde birgok
etkenden dolay1 bu durum tersine donmiistiir. Cin porselenleri ve 17. yiizyildan itibaren
Avrupa’da iiretilen porselenler diinya piyasasinda onemli yer tutarken, Tiirkiye’de porselen
sanayi son 40-50 yildan bu yana gelismeye baslamis, ¢ini sanatimiz ise giiniimiizde birkag
usta ve isletme tarafindan yerel 6l¢ekli olarak siirdiirtilmektedir. Tiirk ¢ini sanat1 tarihsel
stiregten giiniimiize incelendiginde saray (devlet) desteginin azalmasi, atdlyelerin
kurumsallasamamasi, ustalarin bilgilerini sonraki kusaklara aktarmamasi, maliyetlerin
artmasi sonucu giderek kalitenin diismesi gibi ve daha baska sebeplerle ge¢misteki parlak

glinlerini stirdiirememistir.

Gunlimiizde geleneksel ¢ini motiflerinin taninmasi, bilinirliginin  arttirilmasi,
dekoratif ve hediyelik esya olmasmin disinda kullanim egyast olan porselende

kullanilmasimin saglanmasi, siralt1 tekniginin porselen dekorlamasinda yayginlasmasi, bize
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O0zgii desen ve motiflerle bezenmis, gorsel degerlere sahip porselen kimliginin

olusturulmasi gibi konularmn giincellestirilmesi bu kapsamda hedeflenmistir.

Bu calisma 6ncesinde literatiir ve alan arastirmasi yapilmus, Istanbul’daki Y1ldiz Cini
Porselen ve Ziumriit Porselen’e calisma ziyaretinde bulunulmustur. Porselen el dekoru
calismalar genellikle siriistii yapilmakta, endiistriyel tiretimler ise ¢ikartma tekniginde
dekorlanmaktadir. Ayrica geleneksel motif ve desenlerle bezeli nadir {iriinlerde

yapilmaktadir.

Gunimiizdeki porselen endiistrisinde geleneksel ¢ini motifleri ¢ok yaygin
kullanilmamakta daha ¢ok Avrupa tarzi modern, sade ve yalin tasarimlar tercih
edilmektedir. Bazi firmalar ve sayilar1 parmakla gosterilecek kadar az sayidaki sanatgilarin
gelenegi yasatmak adina klasiklerin benzerlerini yaptiklarini da gormekteyiz. Ancak klasik
motif ve desenleri tam 6ziimsemeden veya motifler yeteri kadar 6grenilmeden, yeni ya da

modernize etmek adina yapilan bazi tasarimlar gelenegi yansitmamakta ve gelenekten uzak
kalabilmektedir.

Kiltiirel mirasimiz olan geleneklerimiz gegmiste kalmamali, gegmiste yapilanlari
takip ederek, gelistirerek korumali ve yasatmaliyiz. Bicim, renk, desen ve bezeme
ornekleriyle tarihi ve kiiltiirel degeri olan saray, cami ve tiirbe gibi eserlerin yiizeylerini
stisleyen c¢iniler ile diinyanin pek c¢ok miizesindeki tabak, vazo, kase gibi ¢ini eserler
porselen yiizeylerin dekorlanmasinda kullanilacak yeni tasarimlar, yeni diizenlemeler i¢in
en 6nemli kaynaktir. Bu tez kapsaminda uygulamalarda goriilen ¢aligmalar; geleneksel ¢ini
bezeme tarzinda, klasiklesmis motifler ve desenlerden olusan kendi kural ve kaidesine
uygun dekorlanmistir. Siralt1 tekniginde yapilan tepsi, tabak ve kase formlar mavi-beyaz ve
renkli olarak farkli {isluplara ait birer adet 6rnek olarak yapilmis ve fotograflarla da

gosterilmistir.

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 i¢inde yer alan ve dekoratif 6zelligi ile 6ne ¢ikan siralti
¢cini bezeme tekniginin, porselende de kullanilabilecegi, ¢ini kiiltiiriniin porselende de
devam ettirilebilecegi goriilmiistiir. Giincellesememis bu konunun giincellestirilmesi ve
gelecek kusaklara aktarilmasi kanaatine varilmis, bu ¢alismanin porselen bezeme sanatinin

gelisimine dair yeni arastirmalar i¢in kaynak olabilecegi diistiniilmiistiir.
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