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ETiK BEYAN

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiisti Egitim Enstitiisii Tez Yazim
Kurallari’na uygun olarak hazirladigim bu tez calismasinda; tez i¢inde sundugum verileri,
bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar cercevesinde elde ettigimi, tiim bilgi,
belge, degerlendirme ve sonuclari bilimsel etik ve ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu, tez calismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak
kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi, bu tezde
sundugum calismanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek

tiim hak kayiplarin1 kabullendigimi taahhiit ve beyan ederim.

Emel OZKAN
28/04/2022
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TESEKKUR

Bu tezin gercgeklestirilmesinde, ¢calismam boyunca benden bir an olsun yardimlarini
esirgemeyen saygi deger danisman hocam Prof. Dr. Thsan DOGRUSOZ, ¢alisma siiresince
tiim zorluklar1 benimle gogiisleyen, hayatimin her evresinde bana destek olan degerli esim
Ozhan, kizzm Umut Asya OZKAN ve manevi destek veren kaymbiraderim Ozgiir

OZKAN'a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.”

Emel OZKAN
Canakkale, Nisan 2022
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OZET

TURK RESMINDE FiGURATIF EGILIMLER VE SEMBOLIZM
Emel OZKAN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. fhsan DOGRUSOZ
28/04/2022, 151

Bu tez calismasinda Tiirk resim sanatinin tarihi akis1 icerisinde figiir ve
sembolizmin yeri irdelenmistir. Tiirk resim sanati, figiir ve sembol yoniinden ¢ok zengin
bir yapiya sahip olsa da, gocebe hayat diizeninden olumsuz etkilenmistir. Bu siirecte,
ozellikle minyatiir ve fresklerdeki figiir ve simgeci anlatimlar, Hun, Goktiirk, Uygur sanat
eserlerinde yer bulmustur. Giliniimiize kadar ulasabilen 6rneklerinin 6nemli bir kismi Rusya

Federasyonu Ermitaj Miizesinde sergilenmektedir.

Tiirk resim sanati ve Anadolu Uygarliklarinda figiir ve sembollerin kullanim
bicimlerini incelerken 6zellikle iki evre olarak MS.IV., V. ve V1. Yiizyillar ve Tanzimat'tan
itibaren Batililasma hareketleri ile 1900’1u yillar ele alinmistir. Tanzimat sonras1 doneme
151k tutan Osman Hamdi Bey’in figiiratif resim tarzi ile birlikte figiir ve sembolizm

alaninda eser vermis ressamlar tizerinde durulmustur.

Tezde; CALLI KUSAGI’ndan, Feyhaman DURAN, Hiiseyin Avni LIFiJ, D
GRUBU’ndan Bedri Rahmi EYUBOGLU, Cemal TOLLU, YENILER GRUBU’ndan
Nuri IYEM, Miimtaz YENER, Avni ARBAS, ONLAR GRUBU’ndan Orhan PEKER,
Nevin COKAY, 1960 SONRASI Tiirk resim sanatindan : Ibrahim BALABAN Neset
GUNAL, Adnan TURANI, Seref BIGALI, Mustafa ASLIER, Erol AKYAVAS, Omer
KALESI, Yiiksel ARSLAN, Ozer KABAS, Mustafa AYAZ, Nese ERDOK, Burhan
UYGUR, , Siileyman Saim TEKCAN, Komet (Coskun GURKAN),Alaeddin AKSOY,
Balkan Naci ISLIMYELI, Ali Recep Fethi KAYAALP, 1970 SONRASI Tiirk resim
sanatindan Mustafa PLEVNELI, Aydin AYAN, Nedret SEKBAN, Engin INAN, Ait
oldugu kurumsal kimlik acisindan da Canakkale 18 Mart Universitesi Cagdas
Akademik Sanatcilarindan Hiisnii KOLDAS, irfan ONURMEN, Temur KORAN, Yalcin
KARAYAGIZ, Umut GERMEC, fhsan DOGRUSOZ, Hakan DALOGLU ve ismail
ACAR adl ressamlarin eserlerindeki figiiratif yaklagimlara ve sembolizm 6rneklerine yer

verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Figiir, Sembol, Sembolizm.
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ABSTRACT

FIGURATIVES AND SYMBOLISM IN TURKISH PAINTING
Emel OZKAN
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Science Thesis in Art
Advisor: Prof. Dr. Thsan DOGRUSOZ
28/04/2022, 151

In this thesis, the place of figure and symbolism in the historical flow of Turkish
Painting Art has been examined. Although Turkish Painting Art has a very rich structure in
terms of figures and symbols, it has been negatively affected by the nomadic life order. In
this process, figures and symbolist expressions, especially in miniatures and frescoes,
found their place in Hun, Goktiirk and Uygur works of art. An important part of the
examples that have survived to the present day are exhibited in Russian Federation, Ermitaj

museums.

While examining the use of figures and symbols in Turkish Painting Art and
Anatolian Civilizations,as two phases, the IVth, Vth, and VIth centuries AD
andwesternization movements since the Tanzimat and the 1900s were especially discussed.
Along with post regulation period ,Osman Hamdi Bey's figurative painting style, which
sheds light on the period, the painters who worked in the field of figure and symbolism

were emphasized.

In the thesis; figurative approaches and examples of symbolism in the works of
artists named in “CALLI GENERATION”, Feyhaman DURAN, Hiiseyin Avni LIFIJ, in
GROUP D, Bedri Rahmi EYUBOGLU, Cemal TOLLU, in “YENILER GROUP” Nuri
IYEM, Miimtaz YENER, Avni ARBAS, ,in “ONLAR GROUP” Orhan PEKER, Nevin
Cokay, AFTER 1960 Turkish Painting Art : Ibrahim BALABAN Neset GUNAL, Adnan
TURANI, Seref BIGALI, Mustafa ASLIER, Erol AKYAVAS, Omer KALESI, Yiiksel
ARSLAN, Ozer KABAS, Mustafa AYAZ, Nese ERDOK, Burhan UYGUR, , Siileyman
Saim TEKCAN, Komet (Coskun GURKAN),Alaeddin AKSOY, Balkan Naci
ISLIMYELI, Ali Recep Fethi KAYAALP,, in “AFTER 1970 Turkish Painting Art ”,
Mustafa PLEVNELI, Aydin AYAN,, Nedret SEKBAN, Engin INAN, in “Contemporary
Academic Artists of in terms ofits corporate identity Canakkale 18 Mart University: Hiisnii
KOLDAS, irfan ONURMEN, Temur KORAN, Yalcin KARAYAGIZ, Umut GERMEC,
fhsan DOGRUSOZ, Hakan DALOGLU ve Ismail ACAR are given.

Keywords: Turkish Painting Art, Figure, Symbol, Symbolism.
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
Gecmisi binlerce yil Oncesine dayanan magara resimleri bugiinkii figiiratif ve
sembolist resim sanat anlayisinin esin kaynagim olusturmaktadir. Figiiratif resim deyince

aklimiza ilk insan figiirii gelir. Oysa var olan biitiin canli cansiz nesneler figiir
kapsamindadir.

Cizgiler ve renkler ile ifade ettigimiz, betimledigimiz tiim nesne ve varliklar figiirdiir.
Cagdas figiiratif resmin oncii temsilcilerinden Nese ERDOK bunu su ifade ile 6zetler:

“Sanatg¢1 bir ifadede figiirasyonu belli bir tarzda kullanarak figiiratif resmi ortaya
cikarir. Figiiratif Resim Ozellikle insan figiiriine agirlik veren sanat anlayisidir”. (Erdok,
1977:70).

Tiirk resminde figiir anlayisgmin yayginlasmasim Islam dinine gegis oncesi ve
kabuliinden sonrasinda nitelikler olarak degerlendirebiliriz. Islam dininin kabuliinden &nce
siklikla kullanilan dini misyona sahip insan figiir betimlemeleri Islam dininin kabuliinden
sonra tasvir yasagl nedeni ile son bulmasa da onemli ol¢iide kisitlanmistir. Figiiratif
betimleme gelenegi ilk caglarda oncelikle dogadaki sembolist anlamlarin ifade edilebilmesi
icin kullanilmistir. Bu yaklagimda Sembolizmin farkli kiiltiir ve inanclarda farkli yontem
islup ve teknikler ile vuku buldugunu bize ispatlar.

Kokeni kesin olarak bilinmese de sozciik anlaminin kokeni Latince ve Yunancadan
gelen Sembolizm, Tiirk sanati tarihinde ©nemli bir yere sahiptir. Oyle ki Hun
Imparatorlugu’ndan kalan ve kazilarda elde edilen eserlerde siklikla sembolik ifadelere
rastlanmaktadir. Orta Asya'dan Anadolu'ya ve Balkanlara, Tiirklerin hakim oldugu
cografyalarda, gerek sanat eserlerinde gerekse giinliik hayatta kullanilan esyalarda veya
ibadethanelerde, kisacasi hayatin her alaninda sembollerle yasam bir kiiltiir gelenegi
olusturmustur.

Latince kokenli ve adin1 "minium " olarak adlandirilan bir ¢esit kirmizi renkten alan
Minyatiir bir ¢esit kitap renklendirme sanatidir. En eski orneklerine Orta Asya'da yapilan
arkeolojik kazilarda rastliyoruz. (Turani, 1998:94). Minyatiir resmi Tiirk resim sanati
icerisinde Hun Imparatorlugundan beri var olan bir sanat teknigidir.

O nedenle Minyatiir resmi Tiirk Sanat¢ilarin Bat1 sanatina yonelmeden once Tiirk sanatlari
arasinda 6nemli bir yere sahiptir ve gerek figiir acisindan gerekse sembol agisindan olduk¢a
zengindir. Sembolizm egilim olarak Tiirk resim sanatinda; Ik Cag'dan giiniimiize kadar
gecen tarihsel siirecte, farkli iislup ve tekniklerle etkili olmustur.



Tiirk resminde figiir, minyatiir teknikleri ile bat1 sanat1 baglaminda perspektif temeli
saglam olmayan kompozisyon kurgusuna sahiptir. Bati sanati ile egitim alan Tiirk
sanat¢ilarinin bu konuda zorlanmasina neden olduysa da 6zellikle Call1 (1914) kusag: figiir
konusunda 6nemli ¢alismalar yaparak Tiirk Resminde figiir kullanimini yayginlagtirmistir.

Tekrar figiiratif resmin popiiler olmasi ise Osman Hamdi Bey'in kurumsal cabalari
ve sanat anlayisi ile baglamis ve sonrasinda yogunluk kazanmistir. Osman Hamdi Bey Bati
perspektif kurallarina gore, Tiirk resminde figiiratif kompozisyonlar1 kullanan sanat¢ilardan
oncelikli yere sahip olan bir ressamdir. Oryantalizmin etkisini Figiirlii kompozisyonlarda
dogru ve gercekci toplumsal roller ile eserlerinde yansitir.(Baskan, 1994:15). Ancak Bati
sanatinin "Sembolizm” sanat akimi etkileri ilk defa Hiiseyin Avni Lifij'in resimlerinde
goriilmektedir. Ozellikle 1900’1lii y1llarda yayginlasan sembolizm etkisi giiniimiizde de halen

onemli Orneklerinin verilmesini saglamaktadir.

Siyasetin toplumlarin kiiltiirel yapilarinda onemli bir yeri vardir. Siyasi gelenek bir
tilkenin sanattaki ilerleyisini veya gerileyisini belirler. Osmanli Devleti'nin siyasi yapisi
Tiirk resim sanatinin niteligini onemli olgiide belirlemistir. Ciinkii Islam Dini kurallar ile
yonetilen Osmanli Devletinde resim sanat1 yalnizca saray ve ¢evresinde énem kazanmig
ancak bununla sinirlt kalmigtir. Sanat toplum ile bir biitiindiir. Toplumun degismesi ile sanat
degisir ve gelisir. Bu anlamda Tiirk resmi, cumhuriyete ¢ok sey bor¢cludur. Sanat devrinin
imzasidir. Avrupa'da resim ve heykel sanati ¢ok 6nemli bir yere sahip iken Tiirk sanatcilari
yansitict figiiratif bir realizmden giinah oldugu gerekcesiyle betimleyici sanattan uzak
durmus ancak zamanla gelisen diinya diizenine uyum saglamakta sanatin 6nemini anlamis
ve savas yillarinda dahi tuval resmine biiyiikk 6nem vermislerdir. Resim sanatinin 6nemli
Ogeleri arasinda yer alan figiiratif sembolizm boylelikle Tiirk resim sanatinda git gide 6nem
kazanmaya baslamistir.

1800’1i yillarin sonuna dogru Tiirk resim sanatina ¢ok Onemli katkilar1 olan
arkeolog, Giizel Sanatlar Akademisi kurucusu ve aymi zamanda Istanbul Arkeoloji
miizesinin kurucusu Miize Miidiirii Osman Hamdi Bey Avrupa'daki mevcut sanat
akimlarimin Tiirkiye'de yayilmasini saglayan en 6nemli aract kurumdur. Egitim almak iizere
yurt digsina giden sanat¢ilarimiz doniislerinde beraberlerinde getirdikleri bilgiler ve
benimsedikleri sanat akimlarini hizla yaymaya baslamis ve kendi i¢lerinde boliinerek farkli
sanatci1 guruplarini olusturmuslardir.

Yurt i¢i ve geleneksel temalar1 yogunlastiran bazi sanatg¢ilarda figiiratif egilimlerin
yani sira yogun bir bicimde sembolizm kurallarina uyduklari goriilmektedir. Ozellikle de
toplumcu gercek¢i sanat anlayisini benimseyen sanat¢ilarimizda geleneksel simgelerin
yaninda ve sembolist egilimlerde yer almaktadir.

Giintimiiz Tiirk Resim Sanatinda da gerek figiiratif egilimler gerekse sembolizm
halen bircok sanat¢i tarafindan uygulanmaktadir.
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Erzen, Jale- Nejdet, (2018: 67), Tiirkiye'de Sanat ve Resim Uzerine adl1 kitabinda su
ifadeye yer verir:

Resmin gerek teknik, gerek kompozisyon acisindan, herhangi bir bagka sanat
dalinda oldugundan cok daha genis figiirii cok daha zengin anlamlar icinde
yogurabilme olanagi, resimde figiirii bir yerde icerigin 0zii haline getirmistir. Figiir
resmi tarih boyunca dini resim, tarihi resim, portre, ¢iplak ve "genre" tiirleri icinde
icerik ve bi¢im verilerinde giderek semiyolojik zenginlik kazanmistir. Bu kapsam
icinde, figiiriin herhangi bir sekilde kullanilisi, sanat¢inin 6zgiin yorumu ile birlikte
uzun bir tarihin kiiltiirel kaynaklara gosterge olmakta bir yerde anlam giiciinii bu
referanslardan almaktadir.

Ekonomik sosyal ve politik degisimlere bagli olarak sanat da degisim gosterir. Son
yillarda oldukca degisken olan ekonomik ve politik yapr Tiirk resmine net bir tanim
yapmamiza olanak vermez. Kapitalizm diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de de ciddi boyutta
sanata etki etmistir. Bu da farkli arayislara neden olmustur. Giiniimiizde diinyada yaygin
olan sanat akimlar1 arasinda yer alan popart, hiperrealizm, minimalizm ve kavramsal sanat
gibi akimlar bugiin Tiirk sanatinda da yer almis ve Bati ile ayni siirecte gelisim gostermistir.

Giiniimiizde akim olarak sembolizm olmasa da konu baglaminda figiiratif sanat
olarak resim sanatinin diin oldugu gibi bugiin de vazgecilmez bir parcasidir.



1.1. Tirk Resminde Sembolizm

Giiniimiizde halen yogun olarak kullanilan semboller uzun bir zaman ve genis bir
mekan icerisinde olusmustur. ilkel toplumlarda olusmus ileriki medeniyetlerde geliserek
varligini siirdiirmiis, kiiltiirler arasinda tasinmis ve cesitli degisimlerle giiniimiize kadar
gelmisglerdir, Bugiin Anadolu'da kullanilan simgeler, semboller eski Anadolu
medeniyetlerinin ve Orta Asya kiiltiiriiniin bize biraktig1 kiiltiirel miraslardir.

Tiirk resminde figiir ve sembolizm tarihi akis1 icerisinde ¢esitli etkenlerle degiserek veya
oldugu gibi giiniimiize ulasincaya kadar farkli medeniyetler tarafindan da kullanilmustir.
Anadolu'nun bir medeniyetler besigi oldugunu biliyoruz. Iste bu medeniyetler bugiin
yasadigimiz kiiltiiriin kaynaklarindan birisidir. O nedenledir ki Tiirk resmine direkt veya
dolayli etkileri olan bu Kkiiltiirler ve komsu Kkiiltiirler hakkinda kisaca bilgi edinmek
gereklidir.

1.2. Anadolu Medeniyetlerinde Sembolizm

Tiirk resminde figiir ve sembolizme Anadolu uygarliklarinin etkisini anlamak igin,
giinlimiizdeki simgelerin kaynaklarim1 bulmak iizere iizerinde bulundugumuz topraklarin
hangi medeniyetlere vatan olduguna goz atip sanat ve sembollerle ilgili baginin irdelemek
gerekiyor. Sembolik isaretlerin temelinde elbette ki insan vardir. Bu da figiir demektir.
Ciinkii insan her seyin merkezindedir. Yani sanatinda merkezi insandir. Yasam sekli, dili,
dini, orfii, gelenegi sembolleri olugturur. Semboller zaman zaman siislemecilikte kullanilsa
da cogunlukla siisliime sanat1 degildir. Yiiklii anlamlar ve gizler icerir. Bazen soyut bir igaret
bazen bir kilimde desen bazen canli bir renk olarak goriiriiz.

Simdi bu sembollerin kaynagina inmek i¢in bulundugumuz topraklarin ev sahipligi
yaptig1 medeniyetlere ve onlar etkileyen zamanin diger medeniyetlerine kisaca bir goz
atalim.

1.2.1. Hititler

Comlekcilikte tas oymaciliginda, metal dokiim heykelcilikte ve seramik tabletlerde
sembolleri cok sik gorebiliriz. Ozellikle dini temalar1 isleyen resimlerde dini torenlerin yani
sira krala da yer verilir. (Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi, 2000, Cilt 2).



Siklikla kullanilan semboller arasinda en énemli olan1 Hitit Devleti'nin de sembolii
olan giinestir. Giines yasam kaynagidir. Hem diinyanin hem de insanin hayat 1s181dir, bereket
demektir. Aslan, giicii ve hakimiyeti; geyik, barisi; kus, tiremeyi ve ¢ogalmay1 simgeler.
Agac ise soy, aile ve ¢ogalmayi1 simgeler (Anonim, 2000).

Sekil-1 Hitit Kabartmasi Sekil- 2 Okcu, Hitit Mozayigi

1.2.2. Frigler

Friglerde dokumacilik mozaik, islemecilik, kaya oymaciligi, maden islemeciligi,
seramik, heykel gibi ¢cok sayida sanat dalinda sembolleri kullanmislardir. Ana tanrica
Kubaba' nin taktig1 kule bi¢imindeki tag, tanricanin hakimiyetini simgeler. Tanriga sehrin ve
tarim {iiriinlerinin hakimidir.

Cakil tas1 mozaik kullamimu ilk kez Friglerde goriilmektedir. Ozgiirce ve simetri
kurallarina uymaksizin yapilir. Riton ad1 verilen hayvan formundaki icki kaplar1 da Friglerde
goriilmektedir.

Kybele i¢in yapilan tapinaklarda geometrik bi¢imli bitkisel ve hayvansal motifler yer
alir. Tapinaklarin 6n kisimlar1 bu motiflerle siisliiddiir. Bu kisim doguya bakar. Tanriga iki
aslan arasinda durur. Aslan sadakat ve asaleti simgeler. Kayalar lizerine oyulmus cok
ayrintilt heykeller bulunmaktadir. Bunlarin en carpici 6rnegi Kybele'dir. Kybele'nin elinde
tuttugu nar bereketi verimliligi ve cogalmay1 simgeler. Bu heykeller kap1 dnlerine konur ve
kap1 koruyucu olduguna inanilir. Ay Tanris1 Men, omuzlarindaki hilal seklindeki ay ile ifade
edilir. (Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi, 2000, Cilt 2).
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Yunan sanatindan etkilendigi goriilen Frig sanati bazi motiflerdeki belirgin
benzerlikleri ile dikkati ¢ceker. Seramikte de sembolleri yogun olarak kullanmiglardir. Stilize
geyik motifleri, aslan ve boga bunun yaninda grifon ve siivari figiirleri yer alir. Kukuleta
yani kirmizi renkli baslik resim ve heykellerde siklikla karsimiza cikar. Ozgiirliik ve
ozgiirliik savasc¢ilarin1 sembolize eder (Anonim, 2000).

Sekil 3 — Frig Sanati
1.2.3. Urartular

Urartularda ¢ivi yazisi ve hiyeroglif yazis1 kullanilmistir. Metal islemeciligi, duvar
resimleri ve bunlarda kullanilan semboller 6zellikle geometrik bi¢imli bitki ve hayvan
figiirleri sfenksler yine tanrilar i¢in 6zel yapilmistir.

Urartularda "hayat agac1" semboliinii goriiyoruz. Sonsuzluk, 6liimsiizliikk semboliidiir
ve soyu liremeyi ve bereketi ifade eder. (Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi, 2000, Cilt 2).

Sekil 4 — Urartu Sanati, Erivan, Erebuni Kalesi



1.2.4. Lidyahlar

Yunan Sanati etkisi altinda kalan Lidyalilarda sanat biiyilk onem kazanmis ve bir
sanat merkezi olmustur. Kaya islemeciligi 6nemli bir yer tutar. Bastiklar1 paralarin tizerinde
onceleri aslan ve boga betimlemeleri var iken daha sonra devlet isaretleri ve hiikiimdarlarinin
kabartmasi basilmistir.

Onemli bir ticaret merkezi olan Lidya'da kentlerin sembolleri olan bitki hayvan, alet
betimlemeleri ve Bas Tanr1 betimlemeleri de paralarinda yer alir. Ana tanricalar Kybele ve
Arthemis'tir. Kybele tapinaklari doguya, Artemis Tapinaklari ise batiya bakar. Tanrica aslan
ile birlikte betimlenir ve iki yaninda yilanlar yer alir. Aslan kutsaldir ve Kybele'nin

refakatcisidir.

Mitolojik sahneler, dans eden geng kiz figiirleri ve icki sunan silen figiirleri, aslanla
doviisen yaban domuzu betimlemeleri siklikla kullanilir. Aslan kotiiliigiin simgesi olan
yaban domuzu ile savasir J(Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi, 2000, Cilt 2).

Sekil 5 - Lidya Paras:
1.2.5. iyonlar

Cok tanrili dinleri olan Iyonlar Pisagor, Tales, Hipokrat gibi diinyaca iinlii isimleri
yetistirecek kadar ilim bilim ve sanatta ileri gitmislerdir. Kulplu ha¢ sembolii Iyonlarda
siklikla goriilmektedir. Kulplu hag¢ hayati ve yasami sembolize eder. (Anadolu Uygarliklar
Ansiklopedisi, 2000, Cilt 2).

Sekil 6 —Iyonyalilar, MO 1200-700, Artemide Efesia
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1.2.6. iskitler

Sanata oldukca dnem veren Iskitlere baktigimizda pek cok medeniyetin sanat ve
kiiltiiriinden etkilendigini goriiyoruz. Daha ¢ok ahsap ve tas oymaciligi kullanilsa da metal
islemeciligi de kullanilmistir. Yontularinda genellikle hayvan figiirleri vardir. Insan figiirii
ve bitki motifi cok az kullanilmistir. Hayvan motifleri kosum takimlarina, eger ve yularlara
islenmistir. Dini amacla yapilan yontularda ise mitolojik yaratiklar ve tanri tasvirleri yer alir.
(Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 1981, Cilt 1: 26).

Sekil 7- Iskitler

1.2.7. Siimerler

Yildizlarin gizemleri, astronomi ve matematik ile yakindan ilgilenen Siimerler, Misir
piramitlerine benzeyen ancak mezar olarak degil de ibadethane olarak kullanilan Ziguratlar
yapmuslardir. Dini amach yapilmis hareketsiz heykeller, tanrilari, krallar1 ve onemli kisileri
tasvir eder. Bunun yaninda giinliik hayattan siradan kisilerin de tasvirleri ve savas sahneleri,
asker figiirleri, av sahneleri, hayvan figiirleri, mitolojik hikayeler masal yaratiklari, dini ayin
sahneleri, politik olaylar baslica temalarin arasinda yer alir. (Sanat Tarihi Ansiklopedisi,
1981, Cilt 1).

Sekil 8 -Siimerler



1.2.8. Babiller

MO 1894'te Kurulan Babillerde nemli yapitlar1 genellikle dini amaclidir. Tanrilart
ovmek 6n plandadir. Hammurabi adina yapilmis oldukca biiyiik siyah bazalt tasindan
yapilmis Stel ve Mari Saray1 onemli buluntular arasindadir. Mari Saray1 ve Kral Saray1 resim
sanat1 acisindan 6nemlidir. Kral saraymin iinlii Istar kapis1 bugiin halen Berlin Bergama
Miizesi'nde varligin siirdiirmektedir. Diinyanin yedi harikasindan birisi olan Babil' in Asma
Bahgeleri duvarlarinda kullanilan sirli tuglalar iizeri sembolik hayvan figiirleri ile
bezenmistir. Aslan, boga ve canavar tasvirleri sikca kullanilan hayvan motifleri arasindadir.
(Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi, 2000, Cilt 2).

Sekil 9- Istar kapist

1.2.9. Asurlar

M.0.2025 ve 612 yillar1 arasinda varligimm siirdiirmiis olan Asurlar'da sarmal
merdivenler ile ¢ikilan son derece yiiksek Ziguratlar dini amacla yapilmis ibadethanelerdir.
Kabartmalarinda krallar1 6vmek amaclhdir. Dini torenleri de kral yonetir. Krallarin savaslar
gercekei bir bicimde ancak kural gézetmeksizin tasvir edilirken figiirler iirkiitiicii tiplerdir.
Krali koruyan asker ve hayvan figiirleri sembolize edilir. Insan basli, kanatli, bes ayakli
bogalar stilize edilerek tasvir edilir.\(Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi,2000,Cilt2)



Sekil 10- Asur Sanat

1.2.10. Persler

M.O. 550-330 yillarinda var olan Persler; altin isciliginde ¢ok ilerlemistir. Bu
medeniyet birgok medeniyetin sanat ve iislubundan etkilenmis olsa da sanatta da cok
ilerlemislerdir. Ozellikle de Asur ve Babillerde sanat, dini amagh degil daha ziyade krala
yoneliktir. Krala baglilik sahneleri 6nemlidir. Saray duvarlarinda “Oliimsiizler Alay1” adl
eserde kral ve sagdik hizmetkarlar1 ile 6nde gelen askerleri sikisik bir diizende tasvir
edilmistir. Insan yiizlii kanatl boga, sarayin 6niinde bekgi olarak tasvir edilmistir. Simgesel
hayvanlarin yani sira yarisi aslan yaris1 kus goriiniimiinde olan grifonlar da tasvir edilmistir.
Bunlar renkli tuglalardan yapilmis dekoratif ve anitsal eserlerdir. (Anadolu Uygarliklar
Ansiklopedisi, 2000, Cilt 2).

Sekil 11- Pers Kabartmasi

.1.2.11. Fenikeliler

M.0.15001ii yillarda var olan Fenikeliler deniz ticareti ile ugrastiklari i¢in Musr,
Mezopotamya, Hitit ve yakin medeniyetlerin 6gelerini deniz yolu ile baska medeniyetlere
tastmislardir. Sanat ¢ogunlukla dini amach kullanilmistir. Bronz adak figiirlerinin yani sira
altin ve fildisi isciligi de yapmuslardir. (Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Cilt 1: 35).
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Sekil 12 — Fenike Kabartmasi
1.3. Misir Sanatinda _ ____________

Ug bin y1llik bir medeniyet olan Misir, sembolizmin en carpici érneklerini icermesi
acisindan oldukca onemli bir yere sahiptir. 1822 yilinda arkeologlarin hiyeroglifleri
okumaya baslamalariyla Misir tarihi beraberinde Misir sanatin1 da aydinlatmaistir.

Misir tarihi eski, orta ve yeni donem olarak ii¢ boliimdiir. Bu donemler sanatta da
farkliliklar gosterir. Eski donemin en bilinen mezarlari (mastabalar) Gizze ve Sakkara
Nekropollerindedir. Gizze'de halen varligini koruyan Keops, Kefren, Mikeronios Piramitleri
ve Sfenks bugiin Misir'in simgesi haline gelmistir.

Orta donemde daha c¢ok tapinaklar ve saraylar 6n plandadir. Karnak ve Luksor

tapinaklar1 en onemlileridir.

Misir resim sanatinin en giizel drneklerini Teb' de goriiyoruz. Buradaki freskler ve
rolyefler Hitit sanatinin etkisini gosterir.

Piramit ve tapinaklar ile sanat harikasi olan Misir Medeniyeti resim heykel basta
olmak {iizere pek cok sanat dalinda giiniimiize kadar ulasan muhtesem eserler vermistir.
Konumuza iligkin figiiratif resim ve 6zellikle sembolizm ile ilgili ¢arpict 6rneklere sahiptir.
Misir sanati 6znel, sembolist ve ifadecidir.

Bulunan tabletler Misir tarihi i¢in ¢cok onemli belgelerdir. Bu tabletlerde yer alan
Narmer, tabletlerdeki en 6nemli ve en biiyiik figiirdiir. Figiirlerde yiiz profilden olmasina
ragmen her iki goéz de goriiniir. Omuzlar cepheden, ayak ve eller biitiin olarak goriiniir.
(Freeman, 2004).

Piramitler, Firavunun kudretini ve giiciinii simgeler. Firavun devlet tanrisi, kral ve
ayni zamanda rahiptir. Viicudu Tanriya ev sahipligi yapar. Firavunun arkasinda yer alan
Horus koruyucudur ve sahin yahut atmaca olarak kanatlarini agmis bir sekilde tasvir edilir.
Tanrisallig1 ve bilgeligi sembolize eder. Firavun mezar bir tapinaktir ve batiya bakar. Bati
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olimii simgeler. Mezara 0lii ile birlikte heykeli de konulur. Hayata yeniden geldiginde bu
heykellerde viicut bulacagina inanilir. Mezarin doguya bakan kismu ise kabartma ve figiiratif

resimlerle bezenir.
Tanr1 Amon, havanin tanrisidir ve goriinmezdir. Ra ise giines tanrisidir.

Amon tapinagina giden yollarda ko¢ bash sfenksler yer alir. Cesetler mumyalanir
clinkii 6liimden sonra yasam olduguna ve beden ciiriirse 6teki diinyaya gidilemeyecegine
inanilir. Piramitler yalmizca mezar degil aym1 zamanda tapinaktirlar. Hierekonpolis'te
bulunan mezarlarin birinde o donemin halk arasindaki ¢cekismelerini sembolize eden aslanla
bogusan adam yahut hayvanlar arasi miicadele betimlemeleri bulunmaktadir. (Freeman,
2004: 29).

Tasvir edilen figiirlerde benzetme amaci giidiilmiistiir. Zamanin geleneklerine uygun
giyim sa¢ ve sakal sekilleri ile tasvir edilen figiiriin ayaginin altina ismi de kazinir. Erkek
figiirler koyu ten rengi kadinlar ise daha acik ten rengi ile tasvir edilir. Figiirler diiz ¢izilmis
bir hat iizerine sikisik bir vaziyette ritmik olarak yerlestirilir. Tasvirlerin arasinda
hiyoroglifler de siisleme ve bilgilendirme amacli kullanilir. (Sanat Tarihi Ansiklopedisi, cilt-
1:57).

En Onemli sanat mimari iken ilerleyen donemlerde yerini heykel ve kabartmalara
birakir. Mezarlara konulan heykeller daha canli ve renkli yapilmaya baslanir.

Tipki Babillerdeki gibi tapmaga giden uzun ve gorkemli bir yol vardir. Yolun iki
tarafinda sfenksler yer alir. Pilon denilen yiiksek kapilarla boliimlere ayrilir. Yiiksek ve
gosterigli siitunlar ile siislenen tapinakta ilerledik¢e 151k azalir ve biter yol da daralir. Bu da
Olime ve Tanriya gidisi simgeler. Tapinagin icinde altindan yapilmis bir gemi maketi
bulunur. Bu gemi devleti simgeler. (Sanat Tarihi Ansiklopedisi, cilt-1:69).

Resimler ve kabartmalar yalnizca tapinak duvarlarinda degil, papiriis yapraklari
tizerine ¢izili dualar, cenaze torenleri ve dini kurallarin anlatildig tasvirlerde de yer alir.

Dini temalarin disinda aile torenleri, 6nemli kisiler ve baslarindan gecen olaylar,
savaglar ve antlagmalar, halkin yasantisi ve iiretimi, meslekler gibi temalar da islenmektedir.

Ilerleyen donemlerde sanat iislup ve tekniklerinde cesitli degiskenlikler goriiliir.
Iskender'in Misir'a girmesi ile Misir sanat1 Helenistik sanat ile tanisarak Misir Yunan sentezi
yeni bir {islup gelisir. (Sanat Tarihi Ansiklopedisi: 73).
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Sekil 14 — 19. Siilale, Misir Sanati

1.4. Tiirk Resminde Orta Asya Sembollerinin izleri

Altay eteklerinde Pazirik'ta yapilan arkeolojik kazilar sirasinda elde edilen bir
dokuma yiiz yillar oncesi Tiirk resim sanat1 hakkinda bilgi edinmemizi saglayan 6nemli bir
yapittir. Hali dokumaciliginda bilinen ilk hali Hun Tiirklerine aittir. Bu hali bir at ortiistidiir.
Leningrad Ermitaj Miizesi'nde sergilenen bu yeryiiziiniin en eski halisinda, ¢icek ve hayvan
motiflerinin yani sira ath savasci figiirleri bulunmaktadir.

Sekil 15 -Pazirik Halisi,M.O IIl.yy Ermitage Miizesi, Leningrad
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Pazirik, Hunlarin 6nde gelen kisilerini gomdiikleri kurganlarin bulundugu yerdir.
Buluntularin arasinda bozulmadan buzulun igerisinde kalabilmis insan cesetleri ve bu
cesetlerin viicutlarinda ¢esitli hayvanlarin ve grifon, sfenks gibi mitolojik yaratiklarin
dovmeleri dikkat cekmektedir. Bu dovmeler din ve biiyli amagh yapilmistir. O doneme gore
Tiirk resminin ne kadar ileride oldugunu vurgulamaktadir. Go¢ebe yasayan Hunlardan ¢ok
fazla eser kalmamistir. Ancak kalan eserlerde Hunlarin resim sanatindaki iistiin basarilarini
ortaya koymaktadir. Orta Asya'nin sert iklimi, doga kosullari, zorlu yasam miicadelesi, vahsi
hayvan ve dogaya karsi verdikleri miicadeleyi dokumalarinda ve kumaslarinda tasvir
etmislerdir. Bu figiirlerin yasam ve 6liimii simgeledigi goriilmektedir. Insan figiirlerinin yan
sira aslan, sfenks ve grifon da sembolik olarak siklikla kullanilir. (Diyarbekirli, 1972).

Biitiin bu bulgularin devamina bu giin Anadolu'da pek ¢ok motifte rastlamamiz
miimkiin. inanclarin etkisi ile olusmus olan bir¢ok sembol giiniimiize kadar gelebilmistir ve
halen kullanimi devam etmektedir. Ates iistiinden atlama, kursun dokme, nazar boncugu gibi
gelenekler oldugu gibi bunlarin halen ¢esitli sanat dallarinda izlerini gorebiliyoruz.

Mesela, doga, hayvan, ibrik, ayna, tarak, kilim, gok, toprak, ates, su, bekaret,
anaclik, bitki sembolleri giiniimiiz sembolizminde de siklikla kullanilmaktadir. Sadece resim
sanatinda degil, siir sarki ve tiirkiilerde de bugiin halen kaynagi Orta Asya olan sembolleri
gormekteyiz.

Bunlarin arasinda en ¢ok kullanilan semboller:

* Giiciin, bereketin ve erkekligin sembolii olduguna inanilan kog¢, boga gibi
boynuzlu hayvanlar.

* Giiciin ve liderligin sembolii olan kartal, akbaba gibi kanatli hayvanlar.

* Bereketin sembolii olan toprak, agac ve bitkiler.

* Dogurganligin ve iiremenin sembolii olan kadin.

e Temizligin ve devamliligin sembolii olan su.

* Giiciin, kudretin ve temizligin sembolii olan atestir. (Alp, 2009: 68).

Kullanilan hayvan motiflerinden at, kuyrugunun bagli olmasi ile dikkat ¢ceker. Bunun
dini ve sembolik anlamlar1 bulunur. Savasa giderken 6liime hazir olusun semboliidiir.
Malazgirt Savasi'nda Alparslan'in da atinin kuyrugunu bagladig: ve askerlerinin de kendisi
gibi atlarimin kuyruklarmmi bagladigi soylenir. Selgcuklu seramik ve minyatiirlerinde de
kuyrugu bagl at tasvirlerine rastlanir. Bunun yaninda hayat agaci motifi de siklikla
karsimiza ¢ikar. Dogurganligl sembolize eden ana tanriga, stilize edilerek ve soyutlanarak
elinde hayat ¢icegi ile tasvir edilir.

Kazan ve kadehler de sembolik anlamlar tasir. Gii¢, kudret ve iktidar1 simgeler.
(Diyarbekirli, 1972).
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Sekil 16- Orhun Anitlari, Kiiltigin, Mogolistan

192 il hiikiim stirmiis Goktiirk Devleti Samanizm ve Gok Tanri inancina sahip
olmasi ve yar1 gdgebe bir halk olmasi nedeni ile "bozkir sanat1" 6rnekleri vermislerdir.

Heykel sanatinda da iistiin ornekler sunan Goktiirkler, daha cok kagan ve hakanlarin
ve komutanlarin ayrintili bir bicimde heykel Orneklerini vermislerdir. Bu figiiratif
heykellerde kadeh, kiil kab1 ve silah hiikiimdarlik semboliidiir. Oteki diinya inanci1 olan
Goktiirklerde tapinaklar, anit mezarlar ve balballar dikkat ¢eker.

Hun resim sanat1 ile benzerlik gosteren Goktiirklerden geriye buluntu olarak pek
fazla resim anlaminda eser kalmamustir. Daha ziyade kalintilar heykel ve balballardir.

Goktiirk inancinda 6len kisi kartala doniisiir. Bu nedenle pek ¢ok yerde 6liim kartal
ile sembolize edilmistir. Giinlimiize kadar da Tiirk ikonolojisini inceledigimizde kartal
figiirtine siklikla rastlariz. Ayrica birgok iilke ve kiiltiirde kartalin benzer anlamlarda
kullanildigimi goriiyoruz. Ozellikle giiniimiizde halen pek cok iilkenin bayraginda kartal
sembol olarak yerini almistir. Sadakat, iyilik, ululuk, goc, gii¢c kudret ve ruhu simgeledigi
gibi farkli kiiltiirlerde farkli anlamlar da icerebilmektedir. Samanizm'de de kartal kutsaldir.
Orta Asya'da cesitli Tirk boylarinda c¢esitli destanlarda yer alan kartal mimaride
dokumacilikta ve degisik sanat dallarinda hatta bayraklarda siklikla kullanilmustir.
Orneklerle Kiil Tigin heykelinin baslik kisminda da kartal kabartmas1 bulunur. Minyatiir
resimlerinde kartal semboliine rastladigimiz gibi dokuma sanatinda seramik sanatinda
Hiiseyin Avni Lifij “Kara Giin” tablosunda kartal semboliinii kullanmistir ve ibrahim Call1
da “Nii” resminde bu sembolii kullanmistir. (Coban, 2015: 57-80).

Kiil Tigin biistiinde goriilen bu kus Hiima Kusu'dur. Hakimiyetin ve hiikiimdarligin
semboliidiir. Cikis kaynagi ise eski Tiirk inaniglarinda var olan tanrica Umay Ana'dir. Umay
Ana bu kus ile sembolize edilmektedir. Giiniimiizdeki "basina talih kusu konmak" deyimi
buradan gelmektedir.

Bes yiizyildan daha uzun bir siire Orta Asya'da varligini siirdiirmiis olan Uygur
Devleti; kendisinden onceki Tiirk devletlerinden farkli olarak yerlesik hayata gectigi igin
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daha fazla eseri giiniimiize kalabilmis ve yine ayni1 nedenle daha ¢ok sanat eseri iiretebilmis,
ayn1 zamanda kendisinden sonra gelecek olan Tiirk devletlerini de bu konuda etkilemistir.
Selcuklu ve Osmanli minyatiir sanatinda Uygur minyatiirlerinin izleri goriilmektedir.

Figiiratif resim Ozellikle yerlesik hayata ge¢mis olan Uygurlarda freskle, resimli
kumas ve halilar, deri, maden, tas, ahsap vb. iizerine yapilmis ve cok giizel ornekler
sunmustur. Bu 6rnekler Uygurlarin inanis bi¢imleri ve dinlerinden kaynaklanir. Ciinkii
konularin cogu dini temalidir. Kumtura Mabedi’nde bulunan "Buda'min Oliimii", Kirin
Magarasi'nda bulunan ve hiikiimdarlar1 tasvir eden fresk Ornek verilebilir. Bu
kompozisyonlar genellikle simetrik olarak siralanmis insan figiirlerinden olusur. Uygur
sanatinda renk sembolizmi de kullanilmaktadir.

Yerlesik hayata gectikten sonra yapitlarinda zenginlesme ve gelisme gosteren
Uygurlar yeni iisluplari ile ¢cevrelerinde bulunan uygarliklari da etkilemistir. Donem dénem
dini, siyasal ticaret veya komsularinin etkileri ile sanat yapitlarinda zaman zaman
degisiklikler olmustur. Idealize etme geregi duymaksizin son derece realist betimlemeler ile
figiir ve portre ¢alismalar1 yapmistirlar. Kullandiklar1 renkler oldukca parlak ve canlidir.
Ozellikle mavi rengini Gok Tanr1'y1 simgeledigi icin 6zellikle ve siklikla kullanirlar.

Maniheizm dininin etkileri de benzerdir. Dini kurallar resmedilerek anlatiliyor ve
halka ulastiriliyordu. Cok farkli dinlerin etkisi altinda kalan Tiirkler, Islam dinini de bu
inanglartyla harmanladiklar i¢in figiiratif resimde Araplarda oldugu kadar kat1 degildirler.

Uygur Sanati'min Islam sanatina olan etkisi oldukca yogundur. Selcuklularda da
devamini saglayan Uygur sanati ile ilgili en giizel ornekler Kubadabad Sarayindaki
cinilerdir. Bunun disinda Abbasilerde Cevsak-iil Hakani, Balkuvara; Gaznelilerde Lesker-i
Bazar Tiirk Islam Sanatinin giizel 6rneklerindendir.

Simgeciligin yogun olarak kullanildigr Uygur freskleri, stuko bezemeleri, ¢ini ve
minyatiirleri genellikle dini veya kahramanlik konularini icerse de zaman zaman konu
degisikliklerine de gidilmistir. Varka ile Giilsah, Nasr-el Din buna giizel 6rneklerdir.

Heykel sanatinda da eserler veren Uygurlar on metreyi gecen biiyiik heykeller ve
agac oymaciligl yapmislardir. Pigsmis topraktan da yapilan kabartmalara rastliyoruz ve bunun
en gilizel ornedi pismis topraktan yapilmis olan “Diz Cokmiis Adam Heykeli”’dir. Bunun
disinda hayvan figiirlii heykelleri de gormekteyiz. (Alp, 2009).
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Sekil 17 — Rahipler, Uygur freski, Bezeklik

1.5. Saman ve Pagan Inanclarindan Giiniimiize Gelen Sosyal ve Dinsel
Semboller

Gerek Anadolu gerekse Trakya'da giinlilk yasantimizda hemen hemen her giin
karsimiza ¢ikan semboller icerisinden onemli bir kismu Tiirklerin en eski anavatanlar olan
Orta Asya ve en eski inan¢larindan olan Saman ve Pagan inanclar kokenlidir.

Samanizm'den once hakim olan Burhanizm dini tek tanrili dinlerden olup sembolii
Giines'tir. Cok fazla kaynak olmamasina karsin bilinen en eski Tiirk inan¢larindandir. VIL
yiizy1l sonrasi var olan bu inan¢ Samanizm'e karsidir. (Yiicel, 2000).

Samanizm, diger adiyla Tsin dini uzun yillar Tiirk devletleri {izerinde hiikmiinii
stirmiis bir dindir. Din insanlarina Kam yahut Kaman denir. Bunlar 6teki diinya yahut tanr1
ile insan arasindaki aracilardir. Kadin kutsaldir ve genellikle ayini kadin yapar. Eger ayini
yapan kisi erkekse kadin elbisesi giyer ve sacini kadin gibi uzatir. Bir nevi kadin dini de
diyebilecegimiz Samanizm de totemler de ruhlar da disidir. Boyle bir inanistan sonra
Tiirklerin Islam dinine uyum saglayabilmis olmas1 da ayrica ilgingtir.

KAM DAVULU

1-Bogin diredi

2:Yer-gbk cizgisi

3ucmag
Al Tan
S-Atlar
&-Sungur
T-Alageyik
8-Tabiat ana

9-Tiirk Birligi

1066k

11-Giines ve
yilduztar

Sekil 18 - Kam Davulu
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Samanizm'de en 6nemli unsurlardan birisi olan davul, iizerine islenen figiirlerde
sembolizm son derece hakimdir. Cesitli bitki ve hayvanlar sembolik olarak kullanilir.
Kamlar hayvanlar ile de bag kurarlar. Ozellikle de kuslar ile bag kurarlar ve bu hayvanlarin
tosleri yapilirdi (hayvan putlar) ayi, tavsan, kartal, geyik, grifon, ejder gibi toslere Kamlar
da siklikla rastlanir. Bu kiiltiir slam'in kabuliinden sonra da devam eder. Mezar taslar1 kog
veya at seklindedir. Kog¢ bas1 ve ko¢ boynuzu nazarlik veya muska olarak siklikla kullanilir.
Bunun yaninda ince islenmis naturalist ahsap oyma heykelciklere de siklikla rastlanir.
(Diyarbekirli, 1972).

Samanizm'de su, ates, demir ve agac kutsaldir. Su, biitiin diinya ve varliklarin sudan
yaratildigina inanilir. Dede Korkut hikayelerinde de suyun kutsalligi vurgulanir. Higbir
sekilde kirletilemez. Ates, ocak atesi, asla sondiiriilmez. Ates kadin ve erkek olan iki periden
olusur. Bunlar Od Ana ve Od Ata'dir. Demir, ibadetlerde yeri ve 6nemi biiyiiktiir. Kursun
dokmek giiniimiize Samanizm'den gelmistir. Ergenekon'dan ¢ikista demircinin demiri
eriterek bir kayay1 delmesi ile olmustur ve bayram olarak kutlanir. Agac, ardi¢ agaci aileyi,
hus agaci erkegi, cam agaci da kadin1 temsil eder.

Bunlardan bagka kutsal olan dort hayvan vardir. Bunlar; okiiz, geyik, kus ve
kopektir. Daha sonra okiiziin yerini at almistir. Okiiz, kurban edilir ve kuyrugu ile Tug
denilen ayinlerde davul ¢calmak da kullanilan bir ¢esit ilahi tapinma araci olarak kullanilirdi.
Daha sonralar1 at kurban edilmeye baslandi. Geyik, giliniimiizde halen kullanilan maral,
kutsal hayvanlardan biridir. Alageyik menkibesinde kutsiyetine rastlanir. Kus, Togrul adi
verilen kutsal kus goriinmez ancak akbabaya benzetilir. Gagasi ¢eliktendir. Gok ile baglanti
kuran ruhtur. Kopek, kutsalligina inanilan bir diger hayvan da Barak adi verilen kopektir.
Inanisa gore akbaba lmeden 6nce iki yumurta yapar. Bunlarin birinden Barak adi verilen
kopek cikarmis. (Gokalp, 1976).

Mani dini ya da diger adi1 ile Maniheizm ise 216’da kokeni Iran olarak ortaya
cikmistir. Mani gokyiiziiniin ogludur. Mani dinini kitap haline getirmistir. Insanlarin
kardeslik ve baris icerisinde, boliiserek paylasarak yasamalart gerektigini, hi¢ bir canliya
zarar verilmemesini, yardimsever ve alcak goniillii olunmasi gerektigini ogiitler. Zerdiist
rahipler tarafindan dinsiz oldugu gerekgesi ile oldiiriilmiistiir. (Yiicel, 2000:104).

Resim Sanat1 ve Tiirk Resmi adli kitabinda yazar Zahir Giivemli Mani dini i¢in
sOyle bir 6zetleme yapar;

“Giiniin birinde Mani adli bir diisiiniir, Asya'nin batisindaki Sogd iilkesinde yeni
bir din ortaya atti. Zamanla Uygur Tiirkleri bu dini benimsedi. Miithim olan
kurucunun adi ve toplumdaki goreviydi. Mani nakkas ressam demekti. Yaratilmig
her seyi yaraticinin sekillendirdigini ileri siiren bir din koruyucunun bu adla
anilmasi yeteri kadar dikkati cekmelidir.”
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Budizm (Buddha) MO VI. yiizyilda Hindistan'da Brahmanizm'e karsi olarak
kuruldu. “Aydinlanmig” anlamina gelir. Budizm sanati derinden etkilemistir. Kutsal sayilan
esyalar stupalarda saklanir. Caltya ve manastirlarda Budha'nin tasvirleri saklanir. Bu
manastirlar ayn1 zamanda birer kiiltiir merkezidir. Buddha simgesel olarak tasvir edilir. Taht

tizerinde oturan Buddha'nin iizerinde kesis elbisesi vardir ve yiizii hafif tebessiim eder.
(Yiicel, 2011:108).

Zerdiist dini MO 628 yillarinda kurulmustur. Tanr1 Ahura Mazda'dir. Gorevi
evrendeki adaleti saglamak ve ahlaki bir diizen kurmaktir. Kutsal kitap Avesta'dir. Avesta’da

sarki, ilahi ve Zerdiist'iin sozleri yer alir. Tanrinin karsisinda Ehrimen denen kotiiliik yer alir.
(Yiicel, 2000:111).

Pagan inanis1 altinda farkliliklar gosteren dini guruplar i¢inde; Burhanizm (Burkan
Dini), Maniheizm, Budizm, Animizm, Totemizm, Gok Tanr dini, Zerdiistliik gibi inaniglar
Islam Dinine gecise kadar hakim olmustur. Tiim toplumlarda dinlerin ve inamislarin sanata
olan etkisi olumlu veya olumsuz olarak tanimlanabilir. Ancak dinin sanat {izerindeki etkisi
biiyiiktiir. Pagan inanglarinda ¢ogunlukla erkek ciplak tasvir edilerek yiiceltilmektedir.
(Leppert, 2009).

Siklikla rastlanan bir diger sembol de savas semboliidiir. Miicadele eden hayvan
figiirleri savaslari sembolize eder. Yirtict hayvan, geyik keci, koyun, 6zellikle sigin ve kartal
miicadelesi, kaplan ve koyun miicadelesi gibi hayvanlar arasindaki bu miicadele bir¢ok farkli
kiiltiirde de goriiliir. Dokumalarda eger takimlarinda kazan ve kap kacaklarda siklikla bu
tasvirlerine rastlariz. Ozellikle Totemizmde hayvanlarin sihrine ve hayvanin ruhunun insana
gecebilecegine inanilir. Bu yiizden insan hayvan karisimi ya da insan bitki karisimi yaratiklar
tasvir edilir.

Bozkurt ve geyik kutsal hayvanlardandir. Ciinkii destanlarda tiireyis bu iki
hayvandan olmustur. Kaganlarin odalarindaki tuglarda bozkurt sembolii vardir.
(Diyarbekirli, 1972:119)

Saman ve pagan inanglarindan giiniimiiz Anadolu kiiltiiriine hatta Tiirk Islam
kiiltiirtine gegen birgok ritiiel simge ve sembol mevcuttur. Giiniimiizde halen herkes
tarafindan bilinen nazar boncugu, kirmizi kurdele, mezar tasi, sembolleri bunlardan yalnizca
birkagidir.
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iKiNCi BOLUM
SEMBOLIZM

Latincede "symbolyum", eski Misir'da "symbolon", Yunancada "symballein" olan
kelimenin anlamlari; agiklamak, birlestirmek, bir araya toplamak, baglamaktir. Simgecilik
olarak da adlandirilir.

Akim olarak Sembolizm 1870'li yillarda Paris'te dncelikle edebiyat alaninda ortaya
cikmis, daha sonra da resim ve miizik alanlarinda da etkili olmustur. Materyalizm,
pozitivizm, empresyonizm ve romantizme tepki olarak entellektiiel aydin kesim arasinda
yayginlagmaya baslamistir.

Diis yaraticidir. Diis, sembollerin devrimci ve yenilik¢i giiciidiir. (Cassou, 1999)

Dinlerin ve siyasetin etkileri ile sOylenemeyen agiklanamayan bilgiler ve sdylemler
semboller araciligr ile ifade edilebilmis, sOylenmek istenileni isaretler araciligi ile
anlatmislardir. Dinlerin halka aktariminda da bu yonteme sik sik yer verilmistir.

Candan (2013) konuyla ilgili yaklasimini soyle agiklamustir:

“Bir sembol anlatmak istedigi fikri; kisa, en keskin ve en belirli sekilde ifade eden
bir isarettir. Bir seyi diger bir seye benzeterek anlatma tarzidir.”

Gelenek, kiiltiir ve inanglara gore bazi farkliliklar gosterse de Sembolizm de sanat
gibi ortak bir dildir ve evrenseldir. Daha sonra Expresyonizm ve Siirrealizm hatta soyut
sanat akimlarina onciiliik edecek olan Sembolizm, sadece resim sanatinda degil sanatin her
dalinda karsilastigimiz bir akimdir. Sembolizmde esas olan gercekcilik veya bilimsellik
degil, insanda biraktig1 etki, maneviyat, algi ve imgedir. Maddecilige karsidir. Dis diinyay1
oldugu gibi degil hissettigi gibi yansitmay1 savunur. Diisiince ve gizemli anlatim icerir.
Ruhsal diinyayr aktardigi igin icsel sezgi, mistik diisiince ve melankolik yapiya sahiptir.
Siklikla 6teki diinyay1, 6liimii konu alan bedenin ulasamadigi ruhsal ve gizemli bir diinyadir.
Sadece sanatta degil, dinde, bilimde, felsefede yani hayatin pek ¢ok alaninda karsimiza
cikmaktadir.

Materyalistlerin nesnelligi ve plastik giizelligi savunmalarima ve de olgucu
pozitivistlere karst sembolizm dogmustur. Bu yeni dogan sanat akimimnin dinamigini
etkileyen i¢ etkenler ve dis etkenler vardir. Burada i¢ etkenleri soyle siralayabiliriz: Yenilik
ozlemi, eskiye kars1 bikkinlik, kiiltiirel, siyasal ve toplumsal degismeler. Dis etkenlere ise
bagka iilkelerin veya toplumlarin sanatindan etkilenmeyi sdyleyebiliriz. (Alkan, 1985:14)

Her yeni akimin bir Oncekiler tarafindan daima elestirildigi gibi, dis diinyaya
kapanarak melankolik ve bunaliml bir yapiya sahip olmasi, bunun yaninda anlagilmasi zor
olmas1 acisindan Sembolizm, donemin elestirmenleri, empresyonistler ve romantikler

tarafindan cokca elestirilmistir. Bunun yaninda sembolistler de empresyonizme ve
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romantizme tepkiliydi. Sembolistlere gore empresyonistler duygu ve diisiinceye onem
vermeyen dar goriislii kisilerdi. Empresyonizmdeki aydinlik, nese ve gegicilik hissi, gdziin
gorebildigi beynin algilayabildigi diinya ve mekandir oysa sembolizm sanatin gizli
diinyasinda ¢ikilan gizemli gezintidir.

Ulkelerin siyasi tarihlerinde de siklikla karsimiza ¢ikan semboller, dile getirilmekten
veya yapilmaktan korkulan seyleri ifade etmek i¢in kullanilir. Tipki siyasi partilerin, dini
goriislerin veya gruplarin isaret ve sembolleri gibi zaman zaman renk olarak zaman zaman
sekil, say1 veya hareket olarak karsimiza ¢ikar. Soyut ifadeleri somut nesne veya isaretler ile
anlatmak da diyebiliriz buna. (Candan: 67)

Gercek, diisiinceyi de icgerir. Sembolistlere gore diisiince en Onemli unsurdur.
Giderek artan materyalist yapiya kars1 ¢ikan sembolist sanatgilar her tiirlii varlikta gizemli
bir anlam ararlar ve diisiincelerini sembollerle ifade ederler.( Esen: 2015)

Sembolizm sanatin duygusu ve igerigi ile ilgilidir. Yani bir nevi felsefesidir. Teknigi
ve tarzi ile ilgilenmez, bir nevi sanatin felsefesidir.(Esen: 108)

Ozsezgin (1976:10) "Sembolist akim, yozlagmis gercekle sanat¢inin dis diinyasinin
uyusmazligindan dogdu." der ve sdyle devam eder:

1880'lerden once Kuzey Avrupa iilkelerinde, Fransa'da ve Almanya'da bazi
sanatcilar, o zamana kadar uygulanan sanat bi¢cimlerinin yeterli olmadigini 6ne siiriiyor, salt
gercekci imge yada anekdotik konuyla yani igeriklerin bagdagmayacagini savunuyorlardi.
Sanatsal kiiltiirleri dogaci anlayisa ve akademik bir egitime dayanmakla beraber ¢ok ice
doniik, dinsel ve psikolojik bir sanat bicimi gerekiyordu onlara. Ulkiicii ya da simgeci olarak
adlandirilan bu sanatcilar, bir anlama (signification) baglanmak yanlistydilar. Bunun
kaynagimi da Raphael'den once yasamis olan ilk Ronesans ressamlarinda buluyorlardi.
"Quattrocento" sanatcilart ve Gotik donem iislubu simgecilerin dayandiklart ve
esinlendikleri baslica kaynakti.

Beksag (2013:35) konuyla ilgili yaklagimini sOyle aciklamistir:

“Gecmisin izleri i¢inde semboller gercekleriyle zaman iginde birer tasiyici olarak
kendi mesajlarin1 goériinmeyen dleme oldugu kadar zaman otesine de tasirlar. Degisik
ortamlarda semboller kendi ana fikirlerini kaybetmeseler de degisik yorumlarla
degisik bi¢imlerde algilanabilirler ve etkin kilinabilirler.”
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Sekil 19 — Paul Gauguin "Bekaretin Yitirilisi", 1890

2.1. Dinler Arasi Semboller :

Dinler aras1 sembolik ifadelerde de ortak pek ¢ok sembol bulunur. Bu inang
sembolleri asagidaki gibi maddelendirmek miimkiindiir :

Alt1 uclu yildiz, Musevilerde tanrinin 6zelliklerini sembolize eder. Her bir ucu
tanrinin bir 6zelligidir. Bunlar; sevgi, bilgelik, merhamet, adalet, ihtisam ve iktidardir.

Hilal, islam'in simgesidir. Aym yeni dogdugu zaman anlamindadir. Dogusu
simgeler.

Hac, Hiristiyanligin semboliidiir. Kurtulusu ifade eder. Isa'min carmiha gerildikten
sonraki kurtulusunu simgeler.

Sonsuz Diigiim, Buda'nin bas1 ve sonu olmayan sonsuz bilgeligini sembolize eder.
Swastika, Hinduizm'de refah ve cesareti simgeler.

Bu simgeler resim sanat1 ve siislemecilige de yansir. Ortacag Avrupa'sinda kilisenin
resim ve heykel sanatindaki agir hakimiyeti nedeniyle resim ve heykellerde dini semboller
cokca kullanilmig, goriinen anlamin disinda bir gizli anlam igermistir. Yogun baskilar ve
korku nedeni ile bu yola siklikla bagvurulmustur. Bu sadece Hiristiyanlarda degil tiim
dinlerde mevcuttur.
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Ornegin, Hiristiyanhikta figiirlerdeki ¢iplaklik giinahkarlign simgeler. Ozellikle
Havva ve isledigi giinah bu sekilde tasvir edilir. Bunun yaninda erkegin c¢iplakligi ise giicii
simgeler. (Leppert, 2009).

Oysa Islam Dininde tasvir yasak oldugu gibi ¢iplaklik en biiyiik giinahlardan
sayilmakta bu nedenledir ki tasvir yasagi da cesitli sembollerin sanatta yer almasina neden
olmus, yasak olan tasvire geometrik sekiller stilize edilerek anlam yiiklenmistir. Musevilik
dini de bu konuda Islam dini ile biiyiik benzerlikler gostermektedir.

1890 kusagi olarak da adlandirilan sembolistlerin 1976'da Paris'te 15 iilkenin
taninmis sanatg¢ilarindan 250 eser ile biiyiik bir sergi agmasi, Avrupa'da biiyiik yanki
uyandiran dogalciliga ve romantizme karsi durusuna saglam bir kale olmustur.

Milliyet Sanat dergisinde (1976:195) Nedim Giirsel ile ilgili asagida aciklama yer
almistir:

“Caginin kosullar igerisinde degerlendirirsek, sembolizmi yirminci yiizyilin 6ncii
sanat akimlarin1 hazirlayan bir girisim olarak niteleyebiliriz santyorum. Kiibizm,
fovizm hatta gercekiistiiciiliikte bile sembolizmin izlerini bulmak miimkiin.”

Kisacast sembol derinliktir, anlamdir. ifade dili ve estetik bir degerdir. Tlkel
donemden beri var olan ve bir doneme damgasini vurabilecek kadar onemli bir sanat
akimidir.

Gliniimiizde halen bircok sanat¢i tarafindan kullanilan sembolist egilimler
Sembolizm akiminin devamidir. Gerek Tiirk resminde gerekse global diinya sanat1 igerisinde
sembolizm var olmaya devam etmektedir.
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UCUNCU BOLUM
GORSEL SANATLARIN FiGUR VE SEMBOLIZME ETKISi iLE
DOGU BATI iKiLEMi

Tiirk resmi, VIIL. yy’da islam Dinine gegisinde Islami inanisin getirdigi yeni bir
tislup ile karsilasmistir. Bu inancgtan kaynaklanan imgeler zamanla yerleserek ozellikle
mimaride ve mimari alanda kullanilan bezemelerde kendini géstermeye baslamistir. Farkli
kiiltiirlerin etkilerini yansitan Islam sanatinin ilk amac1 sosyal hayatin ihtiyacim karsilamak
ve ibadethanelere hizmet etmektir. Bunun i¢in camiiler ve ibadethaneler insa edilmis ve
sanat camiiler ve kutsal mekanlar icin var olmustur. Islam dininin tasvir yasagindan dolay1
figiiratif ifadeler neredeyse hi¢ kullamlmamistir. Siislemelerde daha c¢ok stilize edilmis
geometrik bitki ve hayvan motifleri yer almaktadir.

Karahanlilar ve Gazneliler mimari alanda son derece iistiin eserler verirken zaman
zaman Uygur fresklerinde esinlenerek yapilmis figiiratif resimlere de rastlayabiliyoruz.

Selguklulara gelindiginde ise mimari yapilarda heykelin de siklikla kullanildigini,
pek cok han, medrese ve camii duvarlarini siisledigini goriiyoruz. Siklikla rastladigimiz
rolyefler sembolik motiflerle diizenlenmis figiiratif eserlerdir. Minyatiir sanatin1 ustaca
kullanmis, fenni, bilimsel ve edebi eserler vermistir. En 6nemli figiiratif minyatiirler arasinda
sayillan “Varka ile Giilsah” 'adli minyatiir caligmalart 71 adettir. Mevlana'nin da kendi

minyatiirlerini ¢izdirdigi soylenmektedir.

XIILyiizy1l Selcuklu Donemi minyatiirlerinden olan "Varka ile Giilsah" Iran
etkisinde olup sade diizenlemelerdir. Carpici renkler ile boyanan figiirlerin etrafi dekoratif
bezemeler ile siislenmistir. (Tansug, 2006).

Selguklu Devleti'nin kozmopolit yapisi yiiziinden i¢ ice girmis olan halklarin
kiiltiirleri de birbirine karismis durumdaydi. Bircok Tiirk sanat¢inin Arap yahut Pers ismiyle
anilmasinin yani sira tam aksi de olabiliyordu. Bu karisikligin i¢inde Tiirk -Mogol resmi de
ne yazik ki Iranli zannedilmektedir. O yillarda Avrupa sanat1 dinin koyu golgesinde kilisenin
himayesinde siiriiklenirken Tiirk minyatiir sanat1 giinlilk hayattan ve savas sahnelerinden
kesitler veriyor hatta ask konusuna dahi deginiyordu. (Giivemli,1987:19)

Farkl1 kaynaklardan edinilen bilgilere gore Tiirk sanatinin batiya tasinmas1 Ipek ve
Baharat yolu ile ve bunun yaninda savas yollari ile ger¢eklesmistir. Ayrica Tiirk devletlerinin
hiikiim siirdiigii iilkelerde de Tiirk sanatinin 6rneklerine miizelerde siklikla rastlariz.
(Giivemli, 1987:19).

Bizans ve Selguklu Devletinin sanat konusunda karsilikli olarak birbirinden
etkilendigi goriilmektedir. (Tansug,2006 ).
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Selguklu Devleti yikildiktan sonra olusan Anadolu Beylikleri'nden giiniimiize kalan
minyatiir drnekleri bulunmamaktadir. (Tansug, 2006 :148 ).

Yavuz Sultan Selim'in XV.yiizyilda iran seferleri esnasinda ele gegirdigi ganimetler
arasinda bulunana rulo halindeki minyatiirler Mehmet Siyahkalem adli nakkasa aittir. "Fatih
Albiimii" ad1 altinda pargalara ayrilarak farkli bir kagit iizerine siralama gozetmeksizin
kesilip yapistirilarak olusturulan bu albiimiin aslinda Fatih Sultan Mehmet ile herhangi bir
alakasi1 yoktur.

Kipcak, Mogol izleri tasiyan ve garip yaratiklarin resmedildigi bu minyatiirlerde
kingik yiizlii, boynuzlu, boyunsuz cinler tiyatrovari hareketler halindedirler. Mehmet
Siyahkalem imzas1 tagiyan bu minyatiirlerdeki mitkemmel renk kullanimi yapitlarin usta
ellerden ¢iktigini gostermektedir. (Tansug,2006: 150)

Osmanli imparatorlugu déneminde devam eden tasvir yasagi farkli sanat dallarinda
grafiksel ve soyutlamaya gidilerek farkli bir tarz halini almis, doga bile gercekligini
kaybetmistir. Yaz1 sanat haline doniismiis ve “hat sanati” adi ile cesitlilikler gdstermistir.
Mesela gemi yahut camii seklinin icine uygulanmis hat resimleri dini bir ciimleyi
vurgulayarak resmedilmistir. Matbaanin bulunmasiyla Bati sanat1 minyatiir resmini birakmis
ancak matbaaya kars1 olan Osmanli Devleti minyatiirii belge ve kitaplarda kullanmaya
devam etmistir.

Sekil 20 -Sultan II1.Selim, Ferman Hatt1 Hiimayun
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Nakkaslarin ¢izmis oldugu Mogol resmini andiran karakalem ¢alismalar bati resmine
en yakin caligmalardir. Bunlarin arasinda Nakkas Sinan Bey'in XV. yiizyilda yaptig1 Fatih
portresi dikkat cekenler arasindadir. Fatih Nakkaslarini yetistirmek ve gelistirmek iizere
[talya'dan iinlii sanatcilar getirmis veya Nakkaslarini Avrupa ya gondererek egitim

almalarini saglamustir.

Sekil 21 - Nakkas Sinan Bey, Fatih Sultan Mehmet portresi, XV.yy.

Fatih Sultan Mehmet doneminde yurt disindan getirilen sanatg¢ilar Osmanl
sanatcilarini etkilemistir. Bu donemde yapilan Fatih portrelerinde imza bulunmadigi halde
Giil koklarken tasvir edilen portrenin Nakkas Sinan Bey'e ait oldugu samilmaktadir.
Sanatct bu resmini klasik dogulu minyatiir iislubu ile yapmistir. (Bagci,-Cagman, Renda,
G.Tanindi1, Z. Tanind1 2006).

Fatih Sultan Mehmet'in plastik sanatlara karsi biiyiik ilgisi oldugu bilinmektedir.
Istanbul'u fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet tarafindan batidan iinlii sanatcilar saraya
davet edildi. 1479'da Italyan ressam Gentlle Bellini Fatih Sultan Mehmet'in portresini
yaptiktan sonra Nakkaslara egitim vermek iizere Istanbul'da kalmis ancak kendisi
nakkaslardan etkilenerek "Tiirk Bellini " lakabini1 almistir.

XV. yiizyilin 6nemli bir diger ismi de Matrak¢it Nasuh' tur. Matrak¢r Nasuh
Kanuni Sultan Siileyman doneminde Osmanli ordusunun savas seyirlerini kroki ve harita
olarak resmeder. Duygusal ve gozlemci yaklasimi ile o donemin benzeri olmayan drneklerini
verir. Yapitlarinda hayvan figiirlerine rastlansa da insan figiirii bulunmamaktadir.
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Resim 22 — Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet portresi, 1480

III. Murat doneminde ise Nakkas Osman donemin en onemli nakkasidir. Nakkas
Osman da sefer ve savaslart hikayeler. XVI. yiizyilda ise Nigari ( Nakkas Reis Haydar ),
padisahlarin portrelerini resmeder. Barbaros Hayreddin Pasamin da portresini yapmuistir.
(Tansug,2006 :153).

Fatih Sultan Mehmet'ten sonra gelen hiikiimdarlar tarafindan da desteklenen
Minyatiir sanat1 ve hat sanati matbaanin gelisi ile son buldu.

Figiiratif resim bir bakis acisidir. Amag da ara¢ da sonug da insandir. Kaygi yalnizca
bicimi degil duygu, diisiince gibi kavramlari da igerir.

Bat1 sanatinin koklii gecmisinin yaninda Tiirk resminin Bat1 sanat1 anlaminda heniiz
cok yeni oldugunu diisiiniirsek, Bati'nin uzun yillarda gosterdigi gelisim asamalarim Tiirk
resmi kisa zamanda gecmek zorundadir. Sanayilesmenin getirdigi hizla siirekli yenilenen,
degisen akimlar elbette ki Tiirk resmine de etki etmistir.

Bat1 sanatinin baglangic noktas1 dindir. Sanat1 desteklemek amag olmasa da kilise ve
aristokratlar uzun yillar sanati himayelerinde tutmus ancak endiistrilesme ile yavas yavas bu
bag kopmustur. Endiistrilesme sanatin 6zgiirliik nedeni olmustur.

Orta Asya'da Saman ve Pagan inanglarinin da benzer sekilde Tiirk resmine etkileri
olmustur. Ancak Islam inanci ile birlikte dinin sanata olan etkisi farkli bir sanat anlayis
baslatmistir. XVII. yilizyila kadar bu anlay1s siiregelmis ancak Tiirk sanat1 Asker ressamlarin
Avrupa'da sanat egitimi almaya baslamalari ile yeni bir yap: olusturmustur.

Oncelikle yenililesme hareketleri ile bilinen Lale Devri'nde batililasma konusunda
biiyiik adimlar atilarak onceleri diplomatik ve ekonomik atilimlar daha sonra da sosyal ve
kiiltiirel etkilesime baglanmistir. En koklii yenililesme ise II.Mahmut doneminde baglamistir.
Ozellikle resim sanatinda etkili yeniliklere giderek bizzat kendisi resimler yapmus, cesitli
okul ve devlet dairelerine astirmistir. Kendi portresini sikkelere bastirmistir. Miithendishane-
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i Berri-i Hiimayun'a resim dersleri koydurmustur. Daha sonra Tibbiye ve Harbiye
mekteplerine de resim dersi konulmustur. (Baskan, 1994:2).

XIX. yiizyilda batililasma hareketi ve bu hareketle baslayan degisim siireci ile
modernlesme de baslar. Bu modernlesme Tiirk kiiltiiriinde bir miktar edebiyat alaninda
sorgulandi. Osmanli Ressamlar Cemiyeti gazetesi, Miistakiller ve daha sonra D Grubu
ressamlarin kaleme aldiklar1 yazilarda bu sorun kimlik sorunu olmustur. Dogu Kkiiltiirlerini
cogunda bu kimlik sorunu bu moderniteyi kendi kiiltiirel yorumuna gore benimsemesi bu
sorunsala yol agmstir (Erze, jale-Nejdet, 2018).

Bat1 tarzinda resim sanatinin XIX.ylizyilda padisahlar ve yakin saray ¢evresinin
gosterdigi ilgi ile gelisim gosterdigi soylenebilir. 1793'te Miihendishane-i Berri-i
Hiimayun'da acilan resim sanati dersleri ile benimsenip yayginlagmasi saglanmistir. Onceleri
topcu, haritaci ve istikham alanlarinda yetistirilmek iizere resim dersleri alinmis, daha sonra
Sultan Abdiilaziz destegi ile Ogretmen yetistirmek {izere yurt disina O6grenciler
gonderilmigtir. 1860 yilinda ise Mektebi Sultani adi altinda Paris'e ilk asker 6grenciler
gonderilmistir. Daha sonralar sivil okullarin miifredatlarina da resim dersi konulmustur.
(Ersoy, 1998: 13).

Amag her ne kadar sanat egitimi almak olmasa da Asker ressamlar ile baglayan bati
sanat1 egitimi Tiirk resmi i¢in doniim noktasi1 olmustur. Bat1 sanatina ilgi biiyiik olsa da ilk
baslarda iiretilen eserlere pazar bulamama, sergileyememe nedeni ile eserler cogunlukla
belgeleme amacli olusturulmustur.

Bu donemde iiretilen eserler fotograf kaynakli olup figiir icermez, hatta i¢inde figiir
olan fotograflar figiirden ayiklanarak resmedilirdi. Bu durum Osman Hamdi Bey'e kadar
devam etmistir. Osman Hamdi Bey ve Il.Abdiilhamit'in girisimleri ile Sanayi-i Nefise
Mektebi resmen kurularak Osmanli Devleti'nin ilk Giizel Sanatlar Akademisi
olmustur.(1883).

Hizla degisen sanat akimlarini takip etmeye calisan ressamlarimiz, altyapi eksikligi
nedeni ile bir siire yavas ilerleme kaydetse de takip eden guruplarda bu agik yavas yavas
kapanmistir. (Baskan, 1994:2).

Geleneksel sanatlar zamaninda da sik sik karsimiza g¢ikan sanatci birlikleri veya
topluluklar1 18.ylizyildan sonra da orgiitlenmeye devam ederek atolyeler ve guruplar
kurmuslardir. (Baskan, 1994:35).

I1.Mesrutiyet ile bazi1 6zgiirliikler saglanmis ve bu 6zgiirliikler arasinda resim sanati
da yerini almistir. Oyle ki genellemeye ald1gimiz zaman Tiirk resmini Osmanli dénemi Tiirk
resmi ve Cumhuriyet donemi Tiirk resmi olarak da gruplandirabiliriz. Osmanli donemi Tiirk
resminin en onemli Orgiitlii gurubu Osmanli Ressamlar Cemiyetidir de diyebiliriz. (Baskan,
1994:37).
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Olusan sanatci birlikleri aldiklar1 egitimlerde hocalarinin etkisi altinda kalsalar da
daha sonralar1 bu etkilerden kurtularak 6zgiin eserler vermisler ve Tiirk resim tarihinde hakl

yerlerini almiglardir.

3.1. Minyatiir Sanatinda Figiir Ve Sembolizm

Minyatiiriin bilinen en eski tarihi MO 1L yiizyi1lda Misir'da rastlanan papiriisler
tizerine yapilan kiigiik resimlerdir. Misir'dan sonra Yunan, Roma, Bizans da minyatiir
resmini kullanmistir. Hiristiyanlik dini ve Siiryanilerin el yazmalarinin siislemelerinde de
minyatiir kullamilmistir. Avrupa'da VIIlyiizyildan sonra minyatiir sanati geligmistir.
Minyatiir Latince “minium” kelimesinden gelip “mindr” kelimesi olarak zamanla
degismistir. Kiiciik anlamina gelir ve Tiirk¢e “minyatiir” olarak dilimize yerlesmistir.
Geleneksel Tirk sanatidir ve VIIL., IX. yiizyilda Uygurlardan giiniimiize kadar gelmistir.
Donemlerine gore farkliliklar gosterir.

Tiirk resmindeki en giizel minyatiir 6rnekleri Uygurlara aittir. Manastir duvarlarinda
kirmizi zemin iizerine kontor ile belirginlestirilmis figiirlii freskler yer alir. Kitap
minyatiirleri de Uygurlardan beri varligini gosterir. Uygurlar Hint, Cin, Iran gibi iilkelerden
etkilenmistir. (Erdem, 1965).

Sekil 24 — Levni, Leyla ile Mecnun

Sekil 23 — Uygur prensesleri ayrinti, X.yy.
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Minyatiir; ayrintilar1 incelikle islenmis, anlatim araci olarak kullanilan, kendine 6zgii
boyama teknigi olan bir tiir resim sanatidir. Kitap metinlerini anlatmak veya aciklamak
amach kullanilan ve nakkaslar tarafindan cizilen kiigiik resimlerdir. (Tiibitak Bilim Geng
dergisi, 2020).

Sadece dogu kiiltiiriinde degil batida da 6zellikle dini kitaplarda okuma yazma
bilmeyen insanlar1 bilgilendirmek amach cizilen resimlerdir. Minyatiir her ne kadar Tiirk
toplumunda Uygurlardan beri var olsa da sadece Tiirklerin degil farkli milletlerin de
kullandig1 bir bilgilendirme resmidir. Siklikla gizli anlamlar ve semboller icerir.
Donemlerinde rahatlikla anlagilmis olsalar da giiniimiizde halen c¢oziimlenmeyi bekleyen
gizli anlamlar bulunmaktadir. Yazili metinlerdeki anlami tamamlamak ve acgiklamak icin
kullanilan bu geleneksel resim tekniginde perspektif ve 151k gdlge uygulanmaz ancak figiirler
Oonem sirasina gore biiyiik ve kiiciik olarak tasvir edilir. Ayrintilara fazlasi ile yer verilen
minyatiirlerde renkler aslina uygun kullanilmaz. Onemine gore altin ve giimiis de boyamada
kullanilir. Doguda dogan minyatiir batiya da gecmis ve benzer ozellikler gostermistir.
(Tiibitak Bilimgenc¢ Dergisi, 2020).

Abbasi Halifesi Memun, ge¢ antik doneme ait tip, botanik, felsefe, astronomi
eserlerini kitaba doniistiiriirken kullanilan resimlemeler minyatiir sanatinin kitap diizenleme
geleneginde kullanilan en eski 6rnekleridir.

Tiirk Islam Sanatinda Minyatiir konusunda memleket.com.tr adli web sitesinde
asagidaki aciklamalar kayda deger olciide fikir vermektedir:

“Selcuklu minyatiirlerinin Anadolu'ya yayilmasiyla birlikte ilk Tiirk-Islam
minyatiir islibu dogmustur. On iiciincii asir baslarinda Konya'da hazirlandigi
anlagilan Ayyuki'nin Varka ve Giilsah mesnevisindeki figiirler nakkas Abdii'l-
mii'min el-Hiy1 tarafindan c¢izilmistir. Tasvirlerde simgeler yogun olarak
kullanilmistir. Meslela tavsan sanst, tilki zeka ve kurnazligi, kopek cahilligi, kedi
nankorliigli horoz comertligi, ¢cekirge yalnizligi simgeler.”

Sekil 25- Selcuklu Dénemi, Nakkas Abdii'l-mii'min el-Hiyi, Varka ile Giilsah
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Sekil 26- Selcuklu Donemi, Nakkas Abdii'l-mii'min el-Hiiyi, Varka ile Giilsah

Hiristiyan dininde kullanilan minyatiirlerde konu igerikleri Islam dinindekilerle
biiylik Ol¢iide benzesir. Adem, Havva, ilk islenen giinah, cennet cehennem, cennetten
kovulus, kurban, biiyiik tufan, Isa, Meryem gibi konular basta gelen temalar arasindadir.
Teknik olarak genellikle kagit tizerine sulu boya kullanilir. (Kaya, 2021, web).

Sembolizmin yogun olarak kullanildig1 bu sanat dalinda insan figiirlerinden ziyade
hayvan figiirlerine ve bitkilere sembolik anlamlar yiiklenmistir. Ornegin Varka ve Giilsah
minyatiiriinde sembol olarak kullanilan horoz Varka'nin asaletini temsil eder. Tavuk ise
Giilsah't ve onun zarafetini ve sevgi dolu olusunu temsil eder. Nar ¢icegi oteki diinyay1 ve

sonsuzlugu, selvi agaci da omriin uzunlugunu sembolize eder.

Islam dini kabul edilene kadar yogun bir bicimde insan ve hayvan motifleri
kullanilmaktaydi. Ozellikle kartal, sigir, grifon, domuz, kegi, gibi hayvanlar ve bunlarin
miicadelelerini konu alan kompozisyonlar. Ancak Islam dini ile birlikte hayvan figiirleri
tamamen tiikkeniyor ya da soyutlanarak veya stilize edilerek kullaniliyor. Daha ziyade
agirlikli olarak bitki motiflerine ge¢is soz konusudur.

Resimlerde tasvirin yasaklanmasi IX. yiizyilda hadise dayandirilarak olmustur.
Hadise gore suret yapmak Allah ile boy 6l¢iismektir. Hiristiyan dinindeki tasvir ve suret
Islam dininde tamamen yasaklanmis bu nedenle resim sanatcilari soyutlama yoluna
gitmistir. (Sanat Tarihi Ansiklopedisi 4 ).

Ticaret yollari ile bu iisluplar bagka iilkelere tasinirken ayni zamanda Tiirk sanat1 da
komsu kiiltiirlerden etkilenmistir.

Evliya Celebi'ye gore en onemli iki minyatiircii Bursali sair Vasfi ve Baba Nakkag'tir.
Minyatiirler Hiirname'de toplanmistir. (Erdem, 1965: 85).

Bu minyatiirlerde siklikla kullanilan semboller arasinda yer alan Su, Yasam
semboliidiir. Bereketi ve yoktan varolusu da simgeler. Temizlik ve masumiyet semboliidiir.
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Hava, Kuvvet ve kudreti simgeler.

Kus, gok ve yer arasindaki baglanti kurucu ve habercidir. Bazen viicudu terk eden
ruhtur, semavi diinyadir. Bazen de melektir.

Anka Kusu, yiiksekten ugmasi ve havada cok uzun siire kalabilmesi nedeni ile
mitolojik bir anlam yiiklenmis olan bu kus farkli din ve Kkiiltiirlerde sembolik olarak
kullanilmustir. Tiiylerinin yaralar iyilestirdigine ve sifa verdigine inanilir. Islamiyet te ise
kuslar ruhun semboliidiir. “U¢mak’ 6liim anlamina gelir ve ruh kus olup ucar,

Kartal Samanlarda aydinlanma kusudur ve kutsaldir. Yilan diigmani, yani diigman
ile savasandir. Melek ve seytanin savasidir. Bazen de 6len bir kisinin ruhudur. (Erdok, 1977).

Giivercin, Deli Dumrul hikayelerinde Azrail bir giivercindir ve giivercin oliimii
simgeler. Bektasilerde Hac1 Bektas Veli'yi simgeler. Abdal Musa, Hac1 Bektas Veli i¢in
sOyle der;

“Giivercin donuyla Urum'a ucan,
Imamlar evinin kapisin acan!..” (Ogel, 1971).
Beyaz Giivercin; saglik, temizlik, sadelik, kutsal ruh ve miijdecidir.
Kugu, bereketi simgeler.
Turna, yardimseverligi simgeler.
Saksagan, ihanet ve hirsizlig1 simgeler.
Baykus, ugursuzlugu simgeler. Tiirk minyatiirlerinde siklikla kullanilir.

Bildircin aptalligr simgeler. Ancak zaman zaman zarafet ve nezaket sembolii olarak
da kullanilir.

Tavus Kusu cennet kusudur ve namusu, iffeti simgeler.

Horoz, giin dogumu ile birlikte kotii ruhlarin kovulmasini simgeler. Cesaret ve
diiriistlik manasinda da kullanilir. Siklikla kullanilan bir semboldiir. Erkegi de sembolize
eder. Varka ile Giilsah minyatiirlerinde horoz genellikle Varka'y1 temsile eder. Giilsah ise
tavuktur.

Kog, islamiyet'te oldugu gibi diger baz1 dinlerde de kurbami bollugu bereketi
simgeler. Ayrica giicii, kuvveti ve cesareti de sembolize eder.

Maymun, fitne, hirsizlik ve savasi simgeler.

At, ruh tasiyicisidir. Oteki diinyaya tasidigina inamlir. Tiirklerde cok onemli bir yere
sahiptir.
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Sekil 27- Anadolu Sel¢uklu Donemi, Kelile ve Dinme minyatiirii

Kedi, acgozliiliigii, ihaneti yalanciligi ve zulmii simgeler.

Geyik, Orta Asya kurganlarindan c¢ikarilan eserlerde siklikla kullanilan bir
semboldiir ve giiniimiize kadar gelmistir. Sevgilinin agskin semboliidiir. Mutluluk, baris ve
sevgiyi de simgeler. Leyla ile Mecnun minyatiirlerinde siklikla karsimiza cikar.
Hiikiimdarlarla birlikte tasvir edilen geyik adaleti ve refahi simgeler.

Aslan Budizm ile birlikte kullanilmasi yayginlagsmis olsa da Tiirklerde en eskiden
beri var olan bir semboldiir. Zaferi, kuvvet ve kudreti simgeler. Baz1 mitoloji ve dinlerde
Tanr1'y1 simgeler.

Ay, Tiirklerde ormanin tanrisi, ruhu olarak kabul edilir. Cinlilerde ise giiciin ve
cesaretin semboliidiir.

Balik, gok giiriiltiisiinii simgeler. Bereket ve bolluk ve tiremenin semboliidiir.
Kurt: Tiirklerde tiireyisin semboliidiir. Goktiirk Devleti'nin sembolii kurttur.
Boga, kahramanlik ve hiikiimdarligin simgesidir. Stimer menseyli bir semboldiir.
Keci, Kiil Tigin amtinda yer alir. Oliimsiizliigii simgeler.

Kopek, 6liimii simgeler. Cehennem kapisi bekgisidir.

Yilan, yeralt1 tanrisin1 sembolize eder. Seytani bir yaratiktir. Giintimiize kadar gelen
bir semboldiir. Anadolu'da Sahmeran figiirlerine siklikla rastlariz

Tilki, Korkaklik, kurnazlik ve hilekarligi sembolize eder.

Kaplumbaga, kabugu gokyiiziinii simgeler. Uzun omrii sembolize eder. (Kizildag,
2011).

Kizildag,(2011) Makalesinde soyle bir metne yer vermistir;
Kutadgu Bilig'de kaz, ordek, turna, kil-kuyruk, keklik, biilbiil, geyik vs. gibi

hayvanlarin, hep bir arada tasvirlerinin, bahar1 sembolize ettigini ve baharin gelisini
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kutladigin1 goriiyoruz. Biitiin Tiirk minyatiirlerinde bu hayvanlarin bir arada
bulundugu manzara tiirtinden resimlerin dahi sembolik bir anlami olabilecegini
boylece anliyoruz. Bu resimler ayn1 zamanda huzur ve barisi, dolayisiyla cenneti
simgeler(23). Kutadgu Bilig'de ayrica saksagan "ihtiyatin", kuzgun ise "uzak
goriisiin" bir sembolii olarak ele alinmistir. Eserin bir bagka yerinde ise kusun ucusu
Oliime ve diinyasal zevklerin gelip ge¢iciligine isarettir(24).

A e e

givadl I TIPS

Sekil 28- Surname-i Hiimayun, 1582

Kare, dini olarak degerlendirildiginde merkez anlamindadir. Babillerde sembol
olarak kullanilir. Kébe de kare seklindedir.

Kubbe, dini olarak degerlendirildiginde gokyiiziiniin semboliidiir.

Magara, yeniden dirilisten onceki gecici uykuyu yani 6liimii simgeler.
Yiiziik, tireme semboliidiir. Daire seklinde olmasi hayati temsil eder.

Siitun, giiciin ve kudretin semboliidiir.

Yumurta, iireme, ¢cogalma semboliidiir.

Uziim Salkimu, bolluk, bereket ve iiremeyi simgeler. Hitit ve Frig menseilidir.
Bal, ebedi hayat, oliimsiizliikk semboliidiir.

Basak, bereketi simgeler. Anadolu kiiltiirlinden dogmustur.

Nar gizlilik, iireme ¢cogalma semboliidiir.

Goz, dogaiistii algilama ve entellektiiel algilamanin semboliidiir. Kapaksiz goz, bilgi
ve tanrisal bakistir.
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Giines, her seyi goren ilahi gozdiir. Arindirici, 151k gozii, semavi giigtiir. Misirlilarda
g0z kutsaldir.

Hale, Hiristiyanlikta mutlak bakis, kutsal kisiligin semboliidiir. Sadece
Hiristiyanlikta degil Budizm’de de kullanilir.

Isik, tanrisallik simgesidir. Yalnizca Islam'da degil diger dinlerde de ayni anlami
tasir.

Kuzu, sadelik, masumiyet, itaat etme, kurban anlamlarinda kullanilir. Evrenseldir.
Hiristiyanlikta Isa'y1 temsil eder.

Badem, gizli olan 6z anlamindadir. Karanliklarin gizemini sembolize eder. (Erdok,
1977).

Sembol toplumsal bir olgudur. Simge semboliin somut halidir ve disavurumudur.
Sembol okumalarinda bireysel veya toplumsal farkliliklar olabilir. Ozellikle eser
okumalarinda goreceli bir kavramdir ve kisiden kisiye degisebilir.

3.2.17. Yiizyilda Tiirk Resminde Figiir ve Sembolizm

Minyatiirler Tiirk Resminin temelini olusturur. Uygurlardan beri var olan ve XVI.
yy' da verimli bir donem geciren minyatiir sanatin1 XVII. yiizyilda daha zayif goriiyoruz.
Osmanli imparatorlugunun zayiflama donemi olan bu yiizyilda minyatiir sanatinin da
azalmistir. Bu donemde de sanatkarlar seferlere katilmis ve bilgilendirme amach
minyatiirler yapmistir. Ancak siyasi olaylar da sanata yansimistir. Tezhip ve minyatiir sanati
gelenekselligini koruyarak siirdiirse de konu acisindan olaganiistii degisiklikler yaganmistir.

X1V ve XV. yiizyilda Timur resim sanati ile yakindan ilgilenmis ve korumus, Herat't
sanat merkezi yapmis ve cok sayida sanatci yetismesine katki saglamistir. XV1. yiizyilda da
Bihzad ve Mani onemli minyatiir sanat¢ilar olarak isim yapmistir. Nakkas Levni, Osman,
Ali Nakkas, Sah Kulu, Kara Memi, Nakkas Hasan Pasa, Ahmed Naksi, gibi isimleri XVIL.
yiizyilin dnemli nakkaslar1 arasinda sayabiliriz.

Bu donemde minyatiir sanatinda bat1 resmi etkisi goriilmeye baslanir. Portre ve tek
figiir onem kazanmuis, albiimler olusturulmus, dekoratif detaylara daha fazla yer verilmistir.

Kendi icerisinde kategorilesen minyatiir sanatinda helezon, giines, hayvan motifleri
soyutlanarak bitki motiflerine doniistiiriiliiyor hatta motifin bitki mi hayvan mi oldugu
giicliikle anlasiliyor ise buna “Rumi” denilir. “hatai” ise yalnizca bitkileri stilize etmektir.

Lale Devri'nde bu soyutlamalar olmadan da minyatiir resmi yapilmistir. (Erdem,
1965:85).
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Klasik anlayisin da siirdiiriildiigii bu donemde dikkati ceken bir husus; tek yaprak
minyatiir yapimciliginin baslamasi ve erkek, kadmn figiirlerinin giinliik hayatlarina yer
verilmesi ve bunlarin tek yaprakta tasvir edilmesidir. Bu tek yaprak minyatiirler “murakka”
ad1 verilen albiimlerde toplandi.

Ahmed Naksi klasik iislubun disina c¢ikarak 6zgiin eserler veren kendi iislubunu
caligmalarina yansitan bir minyatiir ustasidir. XVII. yiizyllda Naksi donemin iinli
nakkasidir. Naksi'nin yapitlarinda detaylarin arttigini ve renklerin degistigini gormekteyiz.
Bu donem yapitlarinda Iran-Safavi etkisi goriilmektedir. (Tansug,2006: 153).

Bu donemde dikkati ¢eken bir diger husus ta minyatiir resmine konu alinan giinliik
halk yasantisinin yani sira 0zel hayatlar, miistehcen tasvirler, eglence hayati, cinsel hayat,
zina, homoseksiiel hayat gibi konulara yer verilmesidir.

1699’da imzalanan Karlofca Anlasmasi ile birlikte Avrupa ile kiiltiirel etkilesim
hizlanmis, Avrupa sanat1 yavas yavas kiiltiirlimiize girmeye baslamistir. (Dalkiran, 2012).

Caginin sanatgilarina deger veren ve koruyan padisahlar ile Tiirk resim sanat1 asamali
gelisim kaydetmeye devam etmistir. Bu sanatcilardan birisi de Lale Devri'nin onemli
isimlerinden Levni'dir.

Levni, 1732'de Edirne'de dogdu. Asil ad1 Abdiilcelil Celebi olan sanat¢inin sanati
dolayistyla almis oldugu bir isimdir Levni. Lale Devri'nin en 6nemli sanatcisidir. II. Mustafa
tarafindan sarayin bas nakkasi gorevine getirildi. Levni Osmanli Minyatiir sanatinin son

temsilcisidir.

Levni alisildik minyatiir tekniklerinden farkli bir {slup ile kendi tarzini
olusturmustur. Parlak ve canli renklerin yerine sade pastel renkler kullanmis, 6zellikle mor,
turuncu, sar1 renklerini tercih etmistir. Bunun yaninda perspektif ve derinlik kullandigi
caligmalarinda kadin, miizik, rakkase, harem ve portre gibi konular1 ele almis,estetik kaygi
ile eserlerini olusturmustur. Portrelerinde neseli ylizler géze carpar. Klasik benzer yiizler
yerine giilimseyen ve birbirinden farkli karakteristik portreler isler. Kalabalik figiirlii
kompozisyonlar yerine sade veya tek figiirlii kompozisyonlar olugturmaktadir.

22 Padisahin portrelerini calisan sanat¢i III.Ahmet'in portresini bir nevi tablo
niteliginde yapmistir. Sanat¢ini1 6nemli eserleri arasinda yer alan padisah portrelerinin yani
sira Vehb-i Surnamesi adli sehzadelerin diigiin toreni de 137 sayfadan olusan Onemli
eserlerindendir. Cok yonlii olan sanat¢inin nakkagliginin yani sira edebiyat siir ve ozanlik
gibi yonleri de bulunmaktadir.(Karatas, 2009: 44), (Sanat Ansiklopedisi 4 : 756 ).
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Sekil 29- Abdiilcelil Celebi (Levni), XVIILyy

3.3. Bati Sanatinda Sembolizm ve Onciileri

Sembolizm; tiim Avrupa iilkelerinde, Amerika, Latin Amerika, Ingiltere ve Rusya'da
es zamanli ortaya ¢ikmus, siirde, edebiyatta, tiyatroda felsefede, resimde, heykelde yani tiim
plastik sanatlarda ve mimaride kendini gdstermis bir sanat akimidir.

Milliyet Sanat dergisi’nde (1976, say1:195:10) Nedim Giirsel sembolizmle ilgili
sOyle bir ifadeye yer vermistir:

“Gelisen Kapitalizmin her tiirlii degeri meta'ya doniistiirmeye basladigi; burjuva
pozitivizminin "bilimsellik" ve" gercek¢ilik" adina diis giiclinii insan yagamindan
kovdugu bir donemde ortaya c¢ikan sembolizm, salt E. Zola'nin basim1 cektigi
dogalci akima kars1 degil,on dokuzuncu yiizy1l Avrupa kapitalizmine kars1 da bir
tepkidir.”

1870" lerde savaslarin sona ermesi ile Avrupa sanatinda kiiltiir ve sanatin yeniden
onem kazanmasi, once edebiyat alaninda daha sonra resim ve miizik sanatinda baslamistir.
Fotograf makinesinin de bulunmasi ile birlikte resim sanatinda olan koklii degisiklikler
icinde sadece goziin gordiigiiniin tasvir edilmesine tepki olarak, goriinenin ardindaki gizemli
gercegi gOstermeyi ve betimlemeyi amaclayan sembolizm, dolayli bir anlatim yoludur.
Diisiince ve imge harmanlanarak sunulmaktadir.

Sembolistler kendilerini diger akimlardan ve topluluklardan soyutlayarak bireysel
diinyalar1 icine kapandilar. Anlasilmasi giic 0zgiin eserler ortaya koymaya basladilar.
Romantizm, empresyonizm ve ekspresyonizm akimlarinin etkilerinin de goriildigi
sembolizmde dini duygularin yogunlastigina tanik oluyoruz. Mesela Charles Baudelaire, bir
yazar ve Romantizmden diisiince olarak ayrilan sembolist bir sanat¢idir. JJM.W. Turner ise
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empresyonisttir. Bu akim ressam ve sairleri yakinlagtirmis, felsefi ve sosyal hayat hakkinda
bir araya getirip farkli sanat guruplarim1 kaynastirmistir. Siirde basi ¢cekenlerin arasinda E.
Zola, S.Malarme, P. Verlaine, A. Rimbaud, A.Puskin sayilabilir.

Resim sanatinda sembolizmin Onciilerinin arasinda korkularini, hayallerini,
saplantilarin1 ve i¢ diinyasint sembollerle anlatan F.Goya’dan soz etmek miimkiindiir.
Bilingaltinin fantastik diinyasi ile harmanlayan W. Blake’1in yaninda, siirrealizmin de 6nciisii
olan, dogaiistii olaylar, hayaletler, canavarlar ve bunlara tutsak olan insanlar1 sembolize eden
H. Fiissli de ¢cok 6nemli bir isimdir.

Empresyonist oldugu halde dogay1 oldugu gibi betimlemek yerine kendi fantastik ve
imgesel objelerini ekleyerek oOnciilik eden W. Turner ve bunlarin arasimna Delacroix
Chasseriau da onciiler arasinda sayabiliriz. (Cassou, 1999:8). 1848'de kurulan On
Raffaelocular (The Pre -Raphaelite Brotherhood) Sembolistlerin en 6nemli 6ncii gurubu ve
esin kaynagidir. Bunun yaninda Alman Onciilerden Nasiralilar (Nazareen) ve Art Nouveau
da oncii guruplardandir.

On Raffaellocular da orta ¢cag temalar1 hakimdir. Dinsel agirlikli konular ve kutsal
kitap metinlerinden faydalanarak Rafaello ve o©ncesi donemin sanatim tekrarlama
amacindadirlar. Bu sanatcilar 1800’lii yillarin sonlarinda degisen ekonomik yapi ile birlikte
sarsilan toplumsal degerleri elestirerek Toplumsal ve sosyal olaylart kadin etrafinda
incelemis, figiiratif ve simgeci bir yaklagimla kadinin kaybettigi yerini itibarini ve erdemini
yeniden kazandirmak amaci ile kadin1 ahlak erdem ve yiice bir deger olarak melek seklinde
yansitmislardir. Sanat artik topluma mal olmaya baslamistir. (Uner, 2021). Nazareen gurubu
akademi dis1 olusan bir guruptur. Bu guruba gore din ahlakin kurtulusudur ve giinahkar
yasamdan arinmadir. Sanat din ve ahlak hizmetinde olmalidir. Orta Cag'in fresk resmini
yeniden canlandirmak istiyorlardi. Cok figiirli c¢ok ayrintic1 bir iislup ile ruhun
derinliklerindeki gizemleri ortaya ¢cikarmayr amaclamislardir.

Nazaren, Pre Raphalite ve Art Nouveau, guruplarinin basi cektigi bu akimda John
Ruskin, Puvis de Chavannes, Felix Vallaton, Max Klinger sembolizm ve figiir iligkisini en
1yi tasvir eden batili sanat¢ilar ve onciilerdendir. Art Nouveau'da sembolizme kadin figiirii
hakimdir. Kadn iki sekilde ele alir. Iyi kadin ve kotii kadin olarak ancak genellikle kotii
kadin daha ¢ok irdelenir. Bu iisluba gore kadin kigkirtict sehvetli ahlak bozucu, bastan
cikartici ifade edilir.

Bir sanat kurami olarak Sembolizmin kuramcilar1 arasinda; Edmond AMAN-JEAN
(Fransa), Aubrey Vincent BEARDSLEY (1ngiltere), Emile BERNARD (Fransa), Arnold
BOCKLIN (isvigre), Victor Elpidiforovitch BORISSON-MOUSSATOV (Rusya), Juan
BRULLVINOLES(ispanya), ~Walter CRANE (Ingiltere),  Antonius  Johannes
DERKINDEREN (Amsterdam), Halfdan EGEDIUS (Norve¢), Magnus ENCKEL
(Finlandiya), James ENSOR (Fransa), Paul GAUGUIN (Fransa), Jean Jacques HENNER
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(Fransa), Ferdinand HODLER (isvicre), Gustav KLIMT (Avusturya), Sir John Everett
MILLAIS (ingiltere), Gustave MOREAU (Fransa), Edvard MUNCH (Norvec), Odilon
REDON (Fransa), JamesAbott Mc Neill WISTLER (A.B.D), August RODIN (Fransa)

sayabiliriz. (Cassou, 1999).

Sekil 32- Francisco Goya , "Mayis'mn ii¢ii" , 1808
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3.4. Batihlasma ve Tanzimat Donemi Tiirk Resmindeki Gelismeler

Tanzimat Donemi Tiirk resim sanatina gelmeden 6nce batililagsma siireci icerisinde

yeri ve onemi bulunan donemler kisaca ifade edilecek olursa;

Lale Devri(1718-1730) ile batililasma her alanda baslamis ve sanata da yansimasi
olmustur. II.Selim doneminde(1566-1574) teknik resim ve haritacilik ¢izimleri igin
Miihendishane-i Berri Hiimayun Mektebinde resim dersleri baglamis, ITI. Selim doneminde
(1789-1807) 1ise Nizam-1 Cedid ile birlikte pek cok okulda resim dersi miifredatlara
girmistir. Ozellikle Mekteb-i Harbiye'den 1835'te yetenekli olan dgrenciler secilip resim
egitimi almak tizere Avrupa'ya gonderilmistir.

Ferik Ibrahim Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Ahmet Ziya, Fahri Kaptan, Giritli Hiiseyin,
Salih Molla Hilmi Kasimpasali, gibi isimler bu donemin naif ressamlaridir. Bu ressamlar
kendilerini donemin sanat akimlarina kapatmis, Monarsik diizenin tutucu ve donuk sanat
anlayis1 ile yalmizca doga ve natiirmort calismis, figiirden tamamen kag¢inmislardir. Bu
donemde dini baski ile portre ve figiir calisan sanat¢i yok denilecek kadar azdir. (web:
edebiyatvesanatakademisi.com)

II.Mahmut doneminde (1808-1839) yenililesme hareketleri hiz kazanmis ve bu
hareket resim sanatina da yansimistir. Sanata olduk¢a Onem veren II. Mahmut batidan
sanatcilar getirip kendi portrelerini yaptirmis, bu resimleri ¢esitli devlet dairelerine astirtmis
ve bu portreleri sikkelere bastirtmistir. Bu donemlerde Mekteb-1 Harbiye'den yurt digina
gidip yetisen ressamlar Asker ressamlar olarak adlandirilir.

Ferik Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf ve Ferik ibrahim Pasa bu donemin batililasma
sirecindeki 6nemli ressamlaridir.

Tanzimat Donemi (1839-1876) yenilesme modernlesme donemidir. Sultan
Abdiilmecid, Sultan Abdiilaziz ve V. Murat'in tahtta kaldig1 bu donemde sanatin ¢esitli
alanlarinda oldugu gibi resim sanatinda da reformlar s6z konusudur.

Giritli Hiiseyin, Karagiimriiklii Hiiseyin, Uskiidarli Osman, Bedri Kullari, Osman
Hamdi Bey, Siileyman Seyit Hoca, Ali Riza, Halil Pasa ve Seker Ahmet Pasa bilinen en
onemli asker ressamlar arasinda sayilir.

[k sanatcilar birligi olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti 1909'da kurulmus ve 1919
tarihine kadar faaliyet gostermistir. Amag¢ halka acilmak ve bat1 sanatin1 tanitarak kabul
ettirmektir. 1921 yilinda Cumbhuriyetin getirdigi yenilikler ile adim1 Tiirk Ressamlar
Cemiyeti olarak degistirmistir. Bat1 sanatinin halka tanitilmasi ve benimsetilmesi zor bir
siire¢ olsa da burada en etkili rolii oynayan Sanayi i Nefise Mektebi (1928 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisi adi degismistir.) olmustur. Osman Hamdi Bey'in II. Abdiihamit'in
tesviki ile kurdugu bu sanat okulu ¢ok Onemli isimlerin yetismesine neden olmus ve bati
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sanatinin iilkede hizla yayilmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. Daha sonra kurulacak
olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin (1929'da Giizel Sanatlar Birligi adin1 almistir) ve
akabinde Calli Kusagimin ardindan da devamindaki guruplarin onciiliigiinii yapmistir.
(Olcay, 2013).

Jale ve Nejdet Erzen (2018:198), Tiirkiye'de Sanat ve Resim Uzerine kitabinda konu
ile ilgili su ifadelere yer vermistir;

“Sanat dalinda asker ressamlarla baslayan modernite seriiveni Tiirk kimligi agisindan
ilgin¢ bir deger tasir: o da sanatin bir 6zgiirlestirici olmaktan ziyade oncelikle
aydinlanma aracit olusudur. burada da nesnel bakis giindeme geliyor. Bunun
arkasindaki ara¢ ise fotografin kullanimidir. Bati'da fotograf 1840'larda kendini
gostermeye baslamigsa da resme etkisi "camera oscura" araciile 16. yiizyila kadar
gider. Bat1 gozii ve akli, alginin nesnellesme cabalarini o tarihlerden itibaren yavas
yavas deneyimleyecektir. Osmanl ise artik yiiregi ile degil goziinii bir makine gibi
kullanarak  gormeyi Ogrenecektir. Bu rasyonalizm, aslinda Osmanli'ya
Aydinlanma'nin temel prensiplerinden birini 6gretmistir: Nesnel goriis. Bu bakimdan
resim daha ziyade modern resim Tiirk sanat¢isi i¢im Aydinlanma'nin neredeyse
kendisi olmustur. Ancak bu yolda yiirliyerek ve bu nesnel goriise zaman icinde
egemen olarak, Tiirk sanatcis1 bir 6zgiirliik arayisina girmistir.”

Pasinli, Alpay( 1992), I. Osman Hamdi Bey Kongresi, Bildiriler Kitabinda yer alan
bildirisinde sunlar1 belirtmektedir;

"[stanbul Arkeoloji Miizeleri'nin ve Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin (Ilk Giizel
Sanatlar Akademisi) kurucusu, ressam, miizeci ve arkeolog Osman Hamdi Bey, XIX.
yiizy1l Osmanl Tiirkiye'sinin Bat1 6l¢iilerinde yetistirdigi ender kiiltiir adamlarindan
biridir. Olusturdugu kiiltiir kurumlariyla ¢igir agmis, Tiirkiye onun sayesinde biiytik
bir arkeoloji miizesi, zengin bir arkeoloji kiitiiphanesi ve giizel sanatlar akademisi

kazanmugtir".

Osman Hamdi Bey'in figiirleri anitsal tuvalleri biiyilk boyutludur. Oryantalizm,
egzotizm ve yasadigi toplumdan kesitler, zarif, cesur ve onurlu durusu ile kadin vazgecilmez
temasidir. Temalarinda "kadin" konusu islemesi bulundugu donem acisindan devrim
niteligindedir. (Giray,2000:62).

Sanat¢inin resimleri bigim olarak bat1 tarzinda hacim ve derinlik icerse de 6ziinde

geleneksel Osmanli minyatiir sanatinin izlerini hissettirmektedir. Mimari, minyatiir ve
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siisleme sanatlarinda kiiltiirtimiiziin tarihi kalintilarina gonderme yaptig1 goriiliir. (Erzen,
jale ve Nejdet, (2018).

Osman Hamdi Bey'in figiiratif resme yonelmesi ile figiir, Tiirk sanatindaki yerini
almis Calli Kusagi ile de devam etmistir. Calli Kusagi canli modelden calismalar yapmis ve
ciplak figiir de kullanmistir. Osman Hamdi Bey ise model kullanmamasina ragmen
figiirlerinde miithis bir canlilik s6z konusudur. Ayni1 zamanda "Mihrap" adli tablosunda
sembolizmi net olarak gorebiliyoruz.

Sekil 33 — Osman Hamdi Bey, "Mihrab", 1901

"Mihrab" adl1 bu eserde kimligi hakkinda farkli rivayetler olsa da bir imaret igerisinde
mihraba arkasini donerek rahle iizerinde dimdik oturan bir hamile kadin tasvir edilmistir.
Kadin Islami giyim tarzina aykiri giyinmis ve basi aciktir. Amitsal nitelikteki bu eser
sembolist bir yaklasimla olusturulmustur. Ayaklar1 altina almis oldugu kutsal kitaplar ve
genel kompozisyonu agisindan degerlendirildiginde cesurca iiretilmis bir eser oldugu
sOylenilebilir. Kadinin alisilagelmis ve diretilen tiim olgular1 ayaklar altina aldiginin,
direnisin ve isyanin semboliidiir. ( Kul, 2014:41-42)

Londra Kraliyet Akademisi sergisinde yer alan bu yapit "Yaradilis" adi ile
sergilenmistir. Bu ismi alma sebebi ise rahle lizerinde oturan kadinin hamile olusudur. .Marie
adinda bir Ermeni kadin oldugu rivayet edilen modelin bagka bir rivayete gore de Osman
Hamdi Bey'in kiz1 Leyla oldugudur.. Annelik ve kadinin hayat kaynagi olusu gerekcesi ile
"Yaradilis" adim aldigr diistiniilmektedir. Anitsal yapidaki bu eserde yere savrulan on bes
adet kitabin cogu kapalidir ancak kutsal kitaplar oldugu ve bu kitaplardan birisinin Topkap1
Sarayinda yer alan bir Kuran'in cildine benzedigi de rivayetler arasinda yer alir.( Eldem, E,
2010:489-490)
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Devrinin Avrupali yorumcularn tarafinda pek anlagilmamis olmasina karsilik Tiirk
yorumcular tarafindan sansasyonel olarak karsilanan bu yapit donemi agisindan oldukga
biiyiik bir 6neme sahiptir. Sembolist 6gelerin yogun olarak goriildiigii yapitta Osman Hamdi
Bey'in olaganiistii cesareti takdire sayandir.

Klasizmden etkilenen Osman Hamdi, ¢ok 6énemli bir figiir ressamidir. Arkeolog ve
ressam olarak taninan sanatc¢i Paris Giizel Sanatlar Akademisinde sanat egitimi almistir.
Hocalar1 Boulanger ve Gerome'dir. Onemli arkeolojik kazilara katilmis ve iilkemize degerli
tarihi eserler kazandirmistir. Osmanli Devletinde ilk miizecilik hareketini baslatmis ve
yurtdisina eser kacakciligini onlemistir. Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin de kurucusudur.
Olaganiistii basar1 ve faaliyetleri saymakla bitmeyen sanatgi, Tiirk resim sanatinda figiiratif
resmin de ilk kullanicisidir.

Resimlerinde Osmanli ve Islam Kkiiltiiriine ait yapilari, siislemeleri geleneksel
objeleri, mekanlar1 Osmanli insanlarinin, kadin veya erkek ayirt etmeksizin yasayislarini
sanatina yansitan sanat¢i resimlerinde figiir kullanarak bir ilki daha gerceklestirmeyi
basarmistir. Mihrap, Kaplumbaga Terbiyecisi, Kuran Okuyan Hoca, Silah Taciri, Mimozali
Hadin, Sehzadebas1i Camisi Avlusunda Kadinlar gibi ¢ok sayida uluslararasi iine sahip
figiiratif eserlere imza atmis olan sanat¢inin 1910 yilinda 6liimii iilkemiz i¢in biiyiik bir kayip
olmustur.

Osman Hamdi Bey'in baslattigi figiiratif resim hiz kazanarak devam ederken
donemin sanatg¢ilart artik Bati'da olan sanat akimlarini da takip etmeye baslamis ve Sanayii
Nefise Mektebinde desen calismalarina baslamislardir. Ulkede tepki ceken modelden ¢izim
caligmalar1 ve nii resimler Avrupa'ya gidip egitim aldiktan sonra yurda donen ve egitim
vermeye baslayan ressamlar ile tepkilere ragmen siirdiiriilerek Calli Kusag ile de tamamen
Tiirk resmine yerlesmistir.

Osmanh Ressamlar Cemiyeti adi altinda faaliyet gosteren ressamlar arasinda;
Halife Abdiilmecid, Mehmet Ruhi Arel, Hikmet Onat, Sami Yetik, Sevket Dag, Hoca Ali
Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Hiiseyin Avni Lifij, Mihri Miisvik, Miifide Kadri, Namik Ismail,
Ibrahim Call1, Feyhaman Duran, Celal Esad Arseven sayilabilir.

Calli kusag olarak da bilinen 1914 Kusag1 Ressamlari Ibrahim Calli, Hikmet Onat,
Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij, Nazmi Ziya, Sami Yetik, Namik Ismail, Sevket Dag
gibi Osmanli Ressamlar Cemiyetinde de faaliyet gostermis sanat¢ilardir. Bati'da aldiklari
egitimle ilk sanat akimi hareketini bagslatan guruptur. Donemin sanat akimi olan
empresyonizmi benimsenmis ve bu alanda eserler tiretmislerdir. Ciplak figiir ilk olarak bu
donemde uygulanmaya baslanir ve sembolizm de Avni Lifij tarafindan ilk kez sanat akimi
anlaminda kullanilmistir. (Baskan, 1994).
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Globallesen diinyada kiiltiirlerin tasinmas1 hiz kazanmis ve bati sanatinin doguya
ulagsmas1 uzun siirmemistir. Yogun ¢alismalar ve bati sanatina olan yogun ilgi ile resim sanati

hizla gelismeye devam etmistir.

Sehzade Abdiilmecit figiiratif resim ve portre resimleri yapmaktayd: ve cagdaslari
arasinda 6zel bir yeri vardir.(Renda ve Erol, 1982:164).

Sekil 34 —Sehzade -Halife, Abdiilmecid Efendi, Sekil 35 — Ibrahim Calli, "Kayaliklarda yikanan
"Haremde Goethe/Miitalaa” ciplaklar"
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DORDUNCU BOLUM

MODERN TURK RESMINDE SEMBOLIZMIN iZLERi VE
FiGURATIF EGILIMLI SEMBOLIST RESSAMLAR

Tiirk resminde figiiratif egilimler ve sanat akimi olarak sembolizm de Avrupa resim
sanati kaynaklidir ve bu nedenle oOncelikle Avrupa resim sanatinin figiiratif resimde
sembolizm yaklasimini 6zetlememiz gerekir.

Milliyet Sanat dergisinde (1976, say1:19:10) sembolizmle ilgili s0yle bir agiklama
yer almaktadir:

“Gelisen Kapitalizmin her tiirlii degeri meta'ya doniistiirmeye basladigi; burjuva
pozitivizminin "bilimsellik" ve" gercekcilik" adina diis giiclinii insan yasamindan
kovdugu bir donemde ortaya ¢ikan sembolizm, salt Zola'nin basini ¢ektigi dogalct
akima kars1 degil, on dokuzuncu yiizy1l Avrupa kapitalizmine kars1 da bir tepkidir.”

1870'lerde savaslarin sona ermesi ile Avrupa sanatinda kiiltiir ve sanatin yeniden
onem kazanmasi, once edebiyat alaninda daha sonra resim ve miizik sanatinda baslamistir.
Fotograf makinesinin de bulunmasi ile birlikte resim sanatinda olan koklii degisiklikler
icinde sadece goziin gordiigiiniin tasvir edilmesine tepki olarak goriinenin ardindaki gizemli
gercegi gOstermeyi ve betimlemeyi amaclayan sembolizm, dolayli bir anlatim yoludur.
Diisiince ve imge harmanlanarak sunulmaktadir.

Sembolizm: Tiim Avrupa iilkelerinde, Amerika, Latin Amerika, Ingiltere ve
Rusya'da es zamanli ortaya ¢cikmus, siirde, edebiyatta, tiyatroda felsefede, resimde, heykelde
yani tiim plastik sanatlarda ve mimaride kendini gostermis bir sanat akimidir.

Sembolistler kendilerini diger akimlardan ve topluluklardan soyutlayarak bireysel
diinyalar icine kapandilar. Anlagilmasi gii¢ 6zgiin eserler ortaya koymaya bagsladilar.

Romantizm, empresyonizm ve ekspresyonizm akimlariin etkilerinin de goriildiigi
sembolizmde dini duygularin yogunlastigina tanik oluyoruz. Mesela C.Baudelaire,
Romantizmden kopup sembolist sanat¢idir. Turner ise empresyonisttir.

Bu akim ressam ve sairleri yakinlastirmis, felsefi ve sosyal hayat hakkinda bir araya
getirip farkli sanat guruplarini kaynastirmistir. Siirde basi ¢ekenlerin arasinda E.Zola,
S.Malarme, P.Verlaine, A.Rimbaud, J.Laforgue sayilabilir.
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Resim sanatinda sembolizmin Onciilerinin arasinda; korkularini, hayallerini,
saplantilarimi ve i¢ diinyasin1 sembollerle anlatan Francisco Goya’dan s6z etmek
miimkiindiir. Bilingaltinin fantastik diinyas: ile harmanlayan William Blake’in yaninda,
sirrealizmin de Onciisii olan, dogaiistii olaylar, hayaletler, canavarlar ve bunlara tutsak olan
insanlar1 sembolize eden Heinrich Fiissli de ¢ok onemli bir isimdir. Empresyonist oldugu
halde dogay1 oldugu gibi betimlemek yerine kendi fantastik ve imgesel objelerini ekleyerek
onciiliikk eden William Turner ve bunlarin arasina Delacroix Chasseriau da onciiler arasinda
sayabiliriz. (Cassou, 1999:8), (Ozmutlu,2015).

1848'de kurulan On Raffaelocular (The Pre -Raphaelite Brotherhood) Sembolistlerin
en onemli Oncii gurubu ve esin kaynagidir. Bunun yaninda Alman onciilerden Nasiralilar

(Nazareen) ve Art Nouveau da oncii guruplardandir.

On Raffaellocular da orta cag temalar1 hakimdir. Dinsel agirlikli konular ve kutsal
kitap metinlerinden faydalanarak Rafaello ve Oncesi donemin sanatini tekrarlama
amacindadirlar. 1800’1 yillarin sonlarinda degisen ekonomik yapi ile birlikte sarsilan
toplumsal degerleri elestirerek Toplumsal ve sosyal olaylar1 kadin etrafinda incelemis,
figiiratif ve simgeci bir yaklasimla kadinin kaybettigi yerini itibarin1 ve erdemini yeniden
kazandirmak amaci ile kadim1 ahlak erdem ve yiice bir deger olarak melek seklinde
yansitmislardir. Ve artik sanat topluma mal olmaya baslamustir. (Uner, 2021).

Nazaren gurubu akademi disi olusan bir guruptur. Bu guruba gore din ahlakin
kurtulusudur ve giinahkir yasamdan arinmadir. Sanat din ve ahlak hizmetinde olmalidir.
Orta Cag'in fresk resmini yeniden canlandirmak istiyorlardi. Cok figiirlii cok ayrintici bir
islup ile ruhun derinliklerindeki gizemleri ortaya cikarmay1 amaglamiglardir.

Nazaren, Pre Raphalite ve Art Nouveau, guruplarinin basi cektigi bu akimda
Raphael, Ruskin, de Chavannes, Felix Vallaton, Max Klinger sembolizm ve figiir iliskisini

en 1yi tasvir eden batili sanatgilar ve onciilerdendir.

Art Nouveau'da sembolizme kadin figiirii hakimdir. Kadin iki sekilde ele alinir. Iyi
kadin ve kotii kadin olarak ancak genellikle kotii kadin daha ¢ok irdelenir. Bu iisluba gore
kadin kiskirtict sehvetli ahlak bozucu, bastan cikartici ifade edilir.

Bir sanat kurami olarak Sembolizmin kuramcilar1 arasinda Edmond AMAN-JEAN
(Fransa), Aubrey Vincent BEARDSLEY (Ingiltere), Emile BERNARD (Fransa), Arnold
BOCKLIN (Isvigre), Victor Elpidiforovitch BORISSON-MOUSSATOV (Rusya), Juan
BRULLVINOLES(Ispanya), ~Walter CRANE (Ingiltere), Antonius Johannes
DERKINDEREN (Amsterdam), Halfdan EGEDIUS (Norve¢), Magnus ENCKEL
(Finlandiya), James ENSOR (Fransa), Paul GAUGUIN (Fransa), Jean Jacques HENNER
(Fransa), Ferdinand HODLER (Isvicre), Gustav KLIMT (Avusturya), Sir John Everett
MILLAIS (ingiltere), Gustave MOREAU (Fransa), Edvard MUNCH (Norvec), Odilon
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REDON (Fransa), JamesAbott Mc Neill WISTLER (A.B.D), August RODIN (Fransa)
sayabiliriz. (Cassou, 1999).

Tiirk resmine bati sanatinin etkisi ilk asker ressamlar ile baglar. Ilk etapta amac
ressam yetistirmek olmasa da yillarin verdigi ihtiyac ve arzu ile bu ressamlar perspektif ve
teknik ¢izim yaninda 0zgiin resme de ilgi duymuslardir. Ancak figiiratif resimden itina ile
kacinmiglar ve manzara, 6lii doga gibi tasvir icermeyen calismalar yapmustirlar.

Osman Hamdi Bey'in baslattig: figiiratif resim sembolizm kapsami i¢erisinde olmasa
da sembolik 6geler iceren niteliktedir. Hiiseyin Avni Lifij ise akim olarak sembolizmi ilk
kullanan sanat¢ilarimizdandir.

4.1. Call Kusag:

1914 Kusag olarak da adlandirilan bu gurup insan figiiriine agirlik vermis hatta
ciplak figiirii 6zgiirce ve dzgiince uygulamis hatta son derece de basarili olmuslardir. Ote
yandan konularinda insanin dogal yasantisini, ugraslarin1 ve dramlarini kendi diinyalari
icinde betimlemislerdir.

Izlenimci bir tutum sergilese de daha 6zgiin ve duygusal bir yapiyla dogay1
betimlerken duygularin1 ve sezgilerini de aktarmislardir. Figiir konusunda Osman Hamdi
Bey'in kat ettigi asamadan sonra Calli Kusag:i figiire baska bir boyut kazandirarak
cagdaslastirmistir.

1914 Calli Kusagr’min Tiirk Resim Sanatina Etkisi hakkinda Basbug (2010) soyle
aciklamistir:

"1914 Kusagr ressamlari uyguladiklar1 teknikle distan bakinca donemin
edebiyatcilarinin  benimsedigi " sanat icin sanat" anlayisini paylasiyor gibi
goriinmiiglerdir. Resimlerinde edebiyatcilarin sembollerle kurguladig: diinyay1 yedi
rengin envai cesidine bulamiglar, kendi gercekligi icinde yansitip bir anlamda
“toplum icin sanat” yapmislardir. Ruhlarinda meydana gelen yasanti bicimleri,
dogadan aldiklar1 birtakim izlenimleri senteze tabi tutarak ifadeye ulastirmiglardir.
Boylece madden ve manen ¢okmiis insanlara, hayatin her seye ragmen yasamaya
deger oldugunu hissettirmislerdir. Sanatgilarla onlari1 saran toplumsal ¢evre arasinda
bir uyusmazligin bulundugu yerde ortaya c¢ikan ‘“‘sanat i¢in sanat™’a
doniistirmiiglerdir. Tiirk resmi onlar sayesinde duragan bicimlerden kurtulup yeni
bir havaya biiriinmiistiir. Toplumun tanig1 olmaya baslayan ressam, saray sahneleri,

yemis, cicek natiirmortlari, eski sokak, mezarlik, park ve bahgeler gibi dondurulmus
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konulardan uzaklagarak ilgisini yasayan insanlarin, kadin ve erkeklerin yiizlerine
cevirmis; toplumun keder ve sevinclerini, Istanbul'un bin bir goriiniimiinii tuvallerine

tagimistir'.

Sekil 36 —ibrahim Calli,"Zeybekler Kurtulus Savasi'nda"

Izlenimcilerin genellikle sectigi konular natiirmort ve peyzaj olmasina ragmen Calli
Kusagi'nin figiirii de aym kaygi ile islemis olmast bu gurubun ayricaligi ve ozelligidir.
Figiiratif basarisim1 biraz da Sisli atdlyesine borclu olan bu kusak, savas resimleri yapmak
icin kurulmus olan Sisli atdlyesinde calismis, buradaki resimlerini kendi atolyelerine de
tagimistir.

4.1.1. Feyhaman Duran (1886-1970)

Istanbul'da dogdu. Galatasaray Lisesinde (Galata Saray1 Humayun Mektebi)
ogrenim goriirken Sevket Dag'in 6grencisi oldu. Okulu bitirdikten sonra ayni1 okulda Hiisn-
i Hat 6gretmeni oldu. Resim sanatindaki basarisindan dolay1 Paris'e resim egitimi almak
tizere gonderildi. Zamanin akimi olan empresyonizmden etkilendi. Yurda dondiikten sonra
Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde gorev aldi.

Ikinci kusak ressamlarindan olan sanatci tigiincii kusak sanatcilarin yetismesinde
hoca olarak dnemli bir rol oynamustir.( Irepoglu, 1986).

Portre ressamligina agirlik veren sanat¢i bu alanda kendisini kanitlayarak iin
yapmustir. Basta Atatiirk ve ismet Inonii'niin olmak iizere ¢cok sayida portre calismasina imza
atti. O doneme kadar figiir ve portre ressamligindan kacinilirken Feyhaman Duran giiclii
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deseni ile figiiratif resimlerde ve portrelerinde aray1 kapatircasina hizlica yol almis ve bircok
kisiyi tuvallerinde yasatmistir. Ozellikle kadin figiirii iizerine fazlaca egilmistir.

Natiirmort ve peysaj calismalar1 da onemli bir yere sahip olan sanatci hat sanatini
da basar1 ile uygulamstir. ( irepoglu,1986).

Sembolist bir ressam oldugu sdylenemez ancak portrelerinde ve figiiratif
calismalarinda sembolize edecek objeler kullanir. (Berk ve Gezer, 1973).

Sekil 37 - Feyhaman Duran, “Mavi Salvarli Kiz”

Bu eserde Sanat¢1 Empresyonizm sanat akimlarindan etkilenerek, renklerde agirlikla
temel renkleri, bicimlerde ise figiiratif resim ve portre calisan sanat¢i imgelere de yer
vermistir. Yapittaki figiiriin basinda yer alan kirmiz1 yazma giiciin ve azmin simgesidir.

Sanat¢1 portre ressamuidir. Yapittaki geleneksel kiyafetli figiiriin kompozisyon
kurgusu sanat¢cinin klasik portre resminin 6zelliklerini gostermektedir. Gerek duygusal
yoniinii gerekse fiziksel 6zelliklerini ayrintilari ile yansitmistir.
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Sekil 38- Feyhaman Duran,"Ismail Hakki Altibezer” portresi

Ankara Resim ve Heykel Koleksiyonu'nda bulunan bu eserde sanat¢i renklerde
agirlikla kahverengi tonlarini kullanmistir. Bicimde figiiratif olan yapitta hat sanatgisi olan
bir kisinin sanati ile bag1 vurgulanmistir. Ayrintili bir sekilde resmedilen portrede arka plan
olarak kullanilan hat sanati ile yapilmis tablolar yer alir. Figiiriin elindeki kalem, resmedilen
kisinin alim ve sanat¢1 oldugunu simgelemektedir. Sanat¢inin anlatimer ve gercekei bir sanat
tislubu vardir.

4.1.2. Hiiseyin Avni Lifij (1903-1927)

Hiiseyin Avni Lifij 1886'da Samsun'da dogmustur. Kiigiik yastan beri resme ilgi
duymus ancak bu konuda herhangi bir egitim almamistir. 1903 yilindan itibaren anatomi
ogrenmek icin Miilkiye Tibbiyesinde anatomi derslerine girdi. Eczact Mektebinde de boya
ve malzeme bilgi edinmek iizere derslere katildi. Resme yogun bir ilgi duyan sanat¢1 amator
olarak kadehli pipolu oto portresini yapar. Bu resimle giiniimiize dek gelecek olan {iniinii
kazanmustir.

Daha sonra Osman Hamdi Bey ile tanisan sanat¢i, kendisinden bilyiik destek gormiis
ve taninmasinda c¢ok biiyiik rol oynamistir. Osman Hamdi Bey'in kendisini Sehzade
II.Abdiilmecit’e takdim etmesi ile sanat diinyas1 degisen sanatci saray tarafindan Fransa'ya
egitim almak iizere Cormon'un atdlyesine gonderilmistir. (Berk ve Gezer, 1973).

Eroglu, Ozkan, (2015), Tiirkiye'de Resim Sanat1 Kitabinda Avni Lifij ile ilgili soyle
bir ifadeye yer verir:
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"Burada yeri gelmisken modern cagdas sanat koklerimizden biri olan Lifij, modern
cagdas resmimizin romantik, kimi arastirmacilara gore de kabul goren ve

romantikligini de besleyen sembolik bir koktiir".

Sanatcinin kiigiik etiitleri Ahmet Hasim'in dizelerini hatirlatir. Sembolizm egilimli
kisilikleri ise benzer diger bir yoniidiir. (Berk-Turani, 1981:47).

Sekil 39 - Hiiseyin Avni Lifij, "Otoportre", Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Bu eserde Sanat¢ci romantizm, empresyonizm ve sembolizm akimlarindan
etkilenerek, renklerde ¢cok tonlu pastel renkler kullanmistir. Romantik ve duygusal bir hava
estiren ve heniiz sanat egitimi almamigken yapmis oldugu bu resminde agzinda pipo, elinde
bir kadeh kirmizi sarap ve omzunda yirtik bir ¢orap bulunmaktadir. Sembolizmi kullanarak
ifade etmek istedigi yoksulluk ve buna tezat olarak da kullandig1 sarap zevk ve eglenceyi
simgelemektedir. Omzundaki yirtik ¢oraplar yoksullugu, resmin bitmemis olmasi da devam
eden hayat1 simgeler. Sanat¢inin gergekgci iislubunu yapitinda net olarak gorebiliyoruz.

Yurda dondiikten sonra Harbiye Nezareti tarafindan kurulan Sisli Atolyesinde
"Harp" konulu c¢aligmalar yapmistir. 1922'de Mustafa Kemal Pasa'nin Anadolu resimleri
yapmast i¢in gorevlendirdigi ressamlarla birlikte Ankara'ya giderek caligmalar yapar.
Dondiigiinde, “Akgiin” ve “Karagiin” adli Milli Miicadele giinlerini anlatan caligmalarini
yapmustir. Sanat¢1t Milli Miicadele'de yasanan aci, dehset ve kahramanlik konularini
ustalikla islemistir.1916 yilinda yapmis oldugu "Savas ve Alegori" adli eseri bunlarin
arasindadir.
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Sekil 40 -Hiiseyin Avni Lifij, "Kara Giin", 1923 Sekil 41 -Hiiseyin Avni Lifij," Ak Gin", 1923

"Ak Giin" ve "Kara Giin" adli yapitlarinda sanat¢1 sembolizm sanat akimlarindan
etkilenerek, renklerde agirlikla soft, cok tonlu pastel renkleri, bicimlerde ise figiiratif ve
imgelere ve sembollere daha ¢ok yer vermistir.

Sanat¢inin Kurtulus Savasi'nin silinmez izlerini alegorik bir bicimde yorumlamais,
Kara Giin adl1 yapitinda Yakilip yikilmig bir kdy, tecaviize ugramis ve 6ldiiriilmiis bir kadin,
besik iizerinde 6lmiis bir bebek ve kara bir karta yer alir. Ak Giin adl1 yapitinda ise zafer ile
gelen gururu anlatmaktadir. Gergekei bir iislup ile resmedilen yapitlarda 6lmiis kadin ve
bebegi bir ulusun ugradig1 yikimi, kartallar diismanlar1 ve yasanan dehseti simgelemektedir.
Ak Giin adl1 yapit1 ise diigmanin denize dokiildiigii 9 Eyliil 1922'yi simgeler.

"Ak Giin" ve "Kara Giin" adl1 Tiirk resmi adina énemli yer tutan bu yapitlar, bu giin
Ankara Milli Kiitiiphane'de bulunmaktadirlar. (Ugurlu, 1997).

Eroglu, Ozkan (2015) "Tiirkiye'de Resim Sanat1" adli kitabinda konu dahilinde soyle
bir bilgiye yer verir:

"Ulusal Kurtulus Savasi'ni tema alan resimlerin ortak 6zelligi, savasa elestirel acidan
yaklagilmamasi, aksine yapilan miicadelenin bir anlamda yiiceltilmesidir ki
yiiceltme, maddi olanaksizliklara ragmen siirdiiriilen kararhiligin vurgulanmasiyla

soz konusu olur".

Kendine 6zgii tislubu ile melankoliyi ve lirik anlatimi ustalikla kullanmis ve
Izlenimcilikten digavurumculuga, romantizmden sembolizme cesitli akimlarin izlerini
tastmistir. 1927'de geng yasta olmiistiir. (Alkan ve Kahraman, 2017).

Calli Kusagini onemli isimlerinden birisi olan Avni Lifj'in 6n plana ¢ikan temasi
insandir. Figiirli calismalar1 portre ve otoportreleri alegorik ve simgeci bir yaklasima
sahiptir.
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BESINCi BOLUM
CUMHURIYET DONEMIi TURK RESMINDE FiGUR VE SEMBOLIZM

Savastan yorgun ¢ikmis olmasina ragmen savas yillarinda da sonrasinda da resim sanati

son hiz1 ile devam etmis, Cumhuriyet ile birlikte ayr1 bir onem kazanmistir.

Cumhuriyet'in ilanindan sonra Atatiirk'iin muhasir medeniyetler seviyesine ulagsma
arzusu ile toplumsal, bilimsel, kiiltiirel ve ekonomik yonden ilerleme cabasi igerisinde
olunmustur. Egitim programlar1 bu goriis dogrultusunda gerek dogu gerekse bat1 etkisinden
kurtulup hem c¢agin geregi hem de ulusal 6z benligini olugturmalidir. Bilim ve sanat artik
cagdas, ileri, yenilik¢i ve 0zgiir ele alinmalidir. (Ersoy:18-19).

Burada Ulu onder Mustafa Kemal Atatiirk'iin bu tarihi sozii ile baslamak ¢cok dogru
olur. “Efendiler, hepiniz meb'us olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz, hatta Cumhur reisi
olabilirsiniz. Fakat sanatkar olamazsiniz.” Sanata ve sanat¢iya verdigi 6nemi net bir sekilde
vurgulayan Atatiirk, Cumhuriyet Donemi Tiirk resminin hizla ilerlemesine biiyiik katki
saglamistir.

Cumhuriyet Donemi'ni irdelemeden 6nce, Cumhuriyet oncesine basit¢ce bakacak
olursak; 18. yiizyilda 6nemini kaybeden minyatiir sanati yerini yavas yavas batr sanatina
birakmaya baslamistir. Yurtdisinda egitim gormiis sanat¢ilar hizla artarak bati sanatinin
tilkemizde yayilmasina neden olmustur.

Islam dininin insan figiirii hakkindaki baskic1 ve yasaklayic1 yapisina ragmen Sanayi-
i Nefise Mektebinde canli modeller kullanilmaya baslanmis ve tepkilerle karsilasilmistir.
Burada egitim goren sanatcilar ahlaksizlik ve dinsizlikle su¢lanmistir. Model ¢alismalar1 o
donemde c¢ok kisitli yapilabilmis, daha cok portre caligmalarina agirlik verilmistir.

Cumbhuriyet donemine kadar yetisen sanatgilar genellikle yabanci hocalarinin
etkisinde kaliyor yahut Avrupa'da siiren akimlarin izlerini tasiyordu. Bu donemde artik
sanatcilar bu etkilerden siyrilip kendi iislup ve tarzlarmi kendi yetenekleri ile kendi
diisiincelerini ifade eden giiclii ressamlar yetismeye baslamigtir.

IIk donemlerde Avrupa'da halen siiren empresyonizm akiminin etkisinde kalan
ressamlarimiz artik degisim gerektigini diisiinerek tekniklerinde ve konularinda biiyiik
degisiklikler yapmiglardir.

Kurtulus Savasi ile baslayan yenililesme ve milli hareketler dogrultusunda Osmanli
zamaninda orgiitlenmis olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti de yenililesme yOniine giderek
ismini degistirmis Refik EPIKMAN, Seref AKDIK, Saim OZVEREN, Elif NACI, Cevat
DERELI ve Muhittin SEBATI’nin olusumunu baslattig1 “Yeni Resim Cemiyeti” ad: altinda

53



toplanmistir. Cizgilerinden ayrilmayan grup yalnizca isim degisikligine gitmistir. (Baskan,
1994).

Cumbhuriyet ilan edildikten sonra her alanda yenilikler oldugu gibi bu yenilikler
sanata da yansimistir. Cilinkii sanat toplumlarin gelismelerinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Bu nedenledir ki Mustafa Kemal Atatiirk “Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan
birisi kopmus demektir.” demistir.

Sekil 42 — [brahim Calli, " Atatiirk portresi"”, 1924

1914 kusaginda figiiratif resme ilgi duyan ¢agdas sanatgilar oncelikle Cumhuriyet'in
ilk yillarinda Kurtulus Savasi ve milli miicadeleyi anlatan kahramanlik olaylar ile ilgili bol
figiirlii caligmalar ve yani sira savasin en biiyiik kahramanlarindan olan Gazi Mustafa Kemal
Atatiirk'tin ve silah arkadaslarmin portrelerine 6zellikle siklikla yer vermislerdir. Calli
Gurubu iiyeleri bu konuda 6nemli ¢alismalar yapmuslardir.
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Sekil 43 — [brahim Calli, "Tiirk Topgularinin Mevziye Girisi", 1917

Yeniler Gurubu Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde goreve baslayan Leopold
Levy'nin etkisi altinda kalan ve atolyesinde yetisen bir gurup 6grenci 1940 sonrast kurulmus
bir guruptur. Bu gurubun iiyeleri arasinda Avni Arbag, Nuri Iyem, Feruh Basaga, Miimtaz
Yener, Fethi Karakas, Agop Arat Selim Turan, Turgut Atalay, yer almaktadir. Yeniler
Gurubu toplumsal ve yerel icerikli konulara yonelmis 6zellikle “kadin” konusunu gercek¢i
bir anlayisla titizlikle islemis ve bu tema etrafinda sergiler diizenlemislerdir. (Berk ve Gezer,
1973).

Onlar Gurubu'nda ise figiir daha ¢ok yerel olmaktan c¢ikip batili bir dil ile tasvir
edilmistir ve soyut sanat 6nem kazanmistir. Soyut sanat figiir kullanimini engellememis

hatta farkli bir anlayisla birlestirmistir.

Tiirk resminde figiir konusu Tiirk resminde modernlesme ile paraleldir ve giiniimiize
dogru soyutlamalarla devam eder. Uc boyutlu goriiniimiinden siyrilip bicimsel anlatima
dogru ilerlemistir.

Sekil 44 -~Namik Tsmail, ”Uryan”, 1922
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Askeri okul ¢ikish ressamlarin toplumsal yonden ifade edilmis figiirleri 1914 Kusagi
ile yerini nii resme oradan da soyut figiir anlayisina birakmistir.

Sanat toplumla bir biitiindiir ve toplumun her hareketi sanata yansir. O nedenle sanat
eserli meydana getirildigi zaman dilimi igerisinde incelenir.

5.1. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Cumhuriyet doneminin ikinci gurubu ise “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi”dir. Yeni Resim Cemiyeti'nden kopan Refik EPIKMAN, Seref AKDIK, Cevat
DERELI, Nurullah BERK, Mahmut CUDA, Hale ASAF, Zeki KOCAMEMI, Ali Avni
CELEBI, ve heykeltiraglar Muhittin SEBATI, Ratip Asir ACUDOGU' dur. Bu olusum grup
olgusunu pekistirerek ortak etkinlikler yapmis ve Tiirk resmindeki ¢agdaslasma adina biiyiik
bir adim atmislardir. (Baskan, 1994:38).

Halkin sanata yabanci olusu ve sanat eserlerinin degerlendirememesinin yani sira
sanatcilarin yapitlarin sergieyebilecegi alan bulamayislar1 gibi nedenlerle olusan sanatci
birliklerinden birisi de Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi'dir. (Ersoy, 1998:24).

Berk ve Turani, (1981) Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi
kitabinda Miistakil Ressamlar Birligi ile ilgili su bilgilere yer vermistir:

"Kimi elestirmenler memleketimizdeki sanat hareketlerini bir yandan grup, birlik ve
derneklere, bir yandan da Bati ile ilgilerine, Bati'dan gelen etkilere baglamanin yanlig
oldugu kanisindadirlar.Su var ki genel olarak, belli egilimlerin itisiyle sanatcilar ya
guruplasirlar, ya da birlik dernek kurarlar. Boylelikle sanat planindaki eylemleri daha
giiclii daha yaygin olur, amaca daha kolaylikla varirlar. Bat1 akimlari izleme, onlarin
etkisi altinda kalma noktasina gelince, bu, Tiirkiye gibi Bati'dan cok baska bir
uygarlik ve Kkiiltiire sahip iilkelerin kaginamadiklar1 bir fenomendir. Uzak ve yakin
dogunun Asya'nin belli bir kiiltiiriinii temsil eden toplumlarinin hele ayr1 dinden
olduklar1 g6z 6niinde tutulursa, ondokuzuncu yiizy1l baslarinda ¢aga uyma, evrensel
katilma cabalar1 i¢inde Bati'ya yonelisleri dogaldi."

1929 yilinda kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, izlenimci
anlayis1 savunan Giizel Sanatlar Birligi'nin sanat anlayisina karsi kurulmus bir birliktir. Seref
Akdik, Nurullah Berk, Refik Epikman, Mahmut Ciida, Ali Avni Celebi, Muhittin Sebati,
Hale Asaf, Zeki Kocamemi, Cevat Dereli ve Ratip Asir Acudogu' nun yer aldig1 bu birlik
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hem Bati sanatin1 benimseyip hem de bu sanat1 kendi 6z kiiltiirleri ile sentezleyen 6zgiin ve
cagdas bir anlayisla Anadolu ve bu topragin insanini, yasayisini, kiiltiiriinii ele alarak eserler
ortaya koymuslardir. (Kili¢, 2010).

Birbirinden ¢ok farkli iisluplart olan bu gurubun iiyeleri bu farklilia ragmen bir
araya gelip gurup kurmuslardir. Atatiirk devrimleri sayesinde sanatlarim1 6zgiirce ortaya
koyabilmisler ve faaliyetleri ile yeni isimlerin yetismesine Onciilik etmislerdir. Calli
gurubunu izleyen Miistakiller de figiiratif resme egilmisler ancak farkli olarak daha cok
kiibizm ve ekspresyonizmden etkilenmisler, bunu caligmalarina da yansitmiglardir.

Bu gurubun ressamlar1 arasindan sembolizmden etkilenen veya sembolist egilimli
sanatci citkmamugtir.

5.2. D Gurubu

1933 yilinda Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino,
Ziihtii Miiridoglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Halil Dikmen, Esref Uren, Sabri Berkel, Turgut
Zaim in olusturduklar1 bu topluluk ile figiiratif resim baska bir boyut almis ve figiir insan
olmaktan c¢cikmis, yalnmizca sekil olmustur. Kiibizm ve konstriiktiivizm kaynakli olan bu
tarzda, insan nesne olarak ifade edilmis yani ruhsal boyutu bitmistir ve sematik olarak ve
bicimlendirilmistir. Batidaki akimlar1 giincel olarak takip etmis, ancak yerelden
kopmamislar halk yasantisint konu alan yo6resel ve ulusal kompozisyonlara imza
artmislardir. (Koksal, 1991).

Berk,Nurullah - Ozsezgin, Kaya, (1983), Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi kitabinda
su sozlere yer vermektedir:

“Ne var ki, Atatiirk' iin 6nderligiyle Batililagmaya dogru giden yeni Tiirkiye'nin fikir
ve sanat diinyasinin, gecikmelere son vermesi caga uyma gorevini yiiklenmesi
gerekti.”

Manifestolarinda, dogrudan tabiattan etkilenmek yerine sanat¢it kendi teknigini,
kendi fikrini uygulamalidir. Fotografin icadi ile sanat¢i yeni goriis ve yeni tekniklere
yonelmelidir. Spekiilatif faktorler olmalidir. Klasizme karsi degildirler ancak salt doga
taklit¢iliginden kaginilmalidir.
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Sekil 45 — Abidin Dino, "Analik" 1941

Ik sergilerini Narmanli Yurdu'nda agtilar. Daha sonra Taksim Dagcilik Kuliibii,
Galatasaraylilar Yurdu, Sehir Tiyatrosu, Beyoglu Halkevi, Fransiz Konsoloslugu, Giizel
Sanatlar Akademisinde sergiler acarak alt1 kisi ile olusturduklar1 guruplari on yil sonra on
dort kisi olmustur. Gurup 1947'de dagilmistir. (Berk ve Gezer, 1973, Say1:3 :51-52).

Sekil 46 - Bedri Rahmi Eyiiboglu,
"Kemence", 1952
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D Gurubunun iiyelerinden olan Cemal Tollu, Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
ve Turgut Zaim resimlerinde figiiratif egilimli sembolist bicimlendirme yapmaktadirlar.
Manifestolarinda empresyonizme siddetle karsi ¢ikmis olan bu gurubun iiyeleri daha ¢ok
kiibist ve konstriiktivist akimlardan etkilenmis yani sira sembolist yaklasimlarda da
bulunmuslardir. Ozellikle Bedri Rahmi Eyiiboglu sembolizm konusunda etkili &rnekler

vermistir.

5.2.1. Cemal Tollu (1899-1968)

Istanbul'da dogdu. Sanayi-i Nefise Mektebine kaydim yaptirdiktan sonra savas
nedeni ile egitimine ara verip Ankara'ya giderek orduya katildi. 1926 'da tekrar egitimine
basladi. Miinih ve Paris'te resim, heykel egitimi ald1. Sanat yazarlig1 da bulunan sanat¢1 uzun
yillar gazete yazilar1 yazmistir. Cok sayida sergi agmis, bir akademisyen olarak da
calismustir. Ozellikle mitoloji konusunda dersler vermistir. D Gurubu ressamlarindandur.

Figiiratif ve sembolizm icerikli yapitlar1 sonralar1 yerini Anadolu yasantisin
anlatan kiibik formlara birakir. Motifsel geometrik diizen ve soyut anlatim kullanir. Hitit
tanrilart ve kutsal hayvanlarin betimlemelerini sembol olarak kullanir.(Ciftcioglu ve
Kantiirk, 1998).

Sanat¢1 Hitit sanatindan etkilenmis ve bunu calismalarina anmitsallik olarak
yansitmistir. Graviir sanati ile de yakindan ilgilenen sanat¢i yeniliklere oldukca aciktir.
Miizeler ve 6zel koleksiyonlarda ¢ok sayida eseri bulunmaktadir. Yoresel ve yerel konularda
resimler yapar. Dogadan ve insandan ilham alir. Anadolu'yu kiibist bir anlay1s ile kendine
has tarzi ile yorumlar. Resimlerinde siklikla semboller kullanir.

Sekil 47 - Cemal Tollu, " istihsal", 1954
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Ic Anadolu insaninin hayatini anlatan bu yapitta sanat¢i kiibizmden etkilenerek
renklerde agirlikla mavi tonlarini kullanmistir. Bigcimlerde figiiratif olan imgelere daha ¢ok
yer vermistir. Klasik sanat ile kopmamis bir bagi olmasina ragmen kiibist ve sematize
edilmis geometrik anlatimli bir tarza hakimdir.

Sanatcinin islubunu vurgulayan kunt bicimler, sert konturlar, geometrik lekeler Hitit
kabartmalarinin etkisini gostermektedir. Yapittaki kedi, ke¢iler ve saz calan figiir sembolik
anlamlarla ytikliidiir.

Resim 48 - .Cemal Tollu, "Mevleviler" , 1968

Kiibizm sanat akimindan etkilenen sanatgi, agirlikla soguk renkler kullanmistir.
Bicimlerde ise soyutlanmis figiiratif imgelere daha ¢ok yer vermistir.

Sanat¢inin iislubunu vurgulayan kalabalik kompozisyonlar1 ve etkilendigi Hitit
sanatindan esinlenerek kurguladigi bu yapitinda da sembolik 6geleri gormekteyiz.

5.2.2. Turgut Zaim (1906-1975)

Istanbul'da dogan sanatc1 sanat egitimini Sanayi-i Nefise mektebinde aldi. Ibrahim
Calli'min da Ogrencisi olan sanat¢i resim egitimi i¢in Paris'e gitti. Basta Miistakiller
gurubunda yer alan sanat¢in daha sonra D gurubun gecerek calismalarini burada siirdiirdii.

Bat1 sanat1 ve akimlar1 Turgut Zaim'in pek ilgisini cekmedi. O kendi ¢izgisini kendi
rengini ve kendi konularim bizzat kendisi se¢meyi tercih etti. Minyatiir sanatinin etkisi
altinda kalan sanat¢inin yapitlarini kendi diinyast, yerli halk i¢inden folklorik motifler ile ve
milli konular olusturur. Sanat¢1 dekoratorliik, illustratorliik calismalarinin yam sira graviir
calismalar1 da yapmistir. Ayrica Cumhuriyet Gazetesi'ne bir donem karikatiirler ¢izmistir.
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Anadolu yasantisini, folklorunu figiirleri ile masalst bir tat ile begenilere sunar. (Berk ve
Gezer, 1973, Say1:3:74)

Yerel kiyafetleri ile mutlu yiizler ve durgun figiirler, Turgut Zaim'in resimlerinde
karakteristik Ozelliklerdendir. Kadinlar, ¢ocuklar, bebek, hayvanlar ve kadinin is hayatini
irdeler. Resimlerinde 6zellikle kadinin yeri ve onemini vurgular. Toplumcu gercek¢i olan
donemin sanatcilar figiirlerinde karamsarlik mutsuzluk hakimken Turgut Zaim'de insanlar
mutlu, huzurlu ve iyimser bir tutum igerisindedir. Sanat¢1 minyatiir resmi etkisindedir ve
sembol olarak daha ¢ok renkleri kullanir.

Sekil 49 - Turgut Zaim, "Anadolu Betimlemesi” , 1940

Minyatiir sanatindan etkilenen sanat¢i, geometrik kompozisyon anlayisi ile renklerde
agirlikla mavi, mor ve kahverengiyi yiizey iizerine yayarak kullanmistir. Sematize edilmis
figiirler ve geleneksel bir tavir sergilemistir. Figiiratif imgeler ve simgesel kutsal hayvan

motifleri kullanilmistir.

Sekil 50-Turgut Zaim, "Yaylada Yoriikler", 1955
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"Yaylada Yoriikler" adli eserinde minyatiir sanatindan esinlenen sanatgt Anadolu
insaninin yasantisin1 yansittigl resminde agirlikla beyaz, mavi ve yesil renk tonlarini

kullanmistir. Bigimlerde figiiratif imgelere ve kutsal hayvan simgesine yer vermistir.

Sanatc¢inin tislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu ve temasit mutluluk hissi ve
tyimserligi pekistiren masals1 anlatimlidir. Arka planda yer alan kOy manzaras: iislubunu
belirleyen diger unsurlardandir.

5.2.3. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975)

Giresun Gorele'de diinyaya geldi. 1929'da Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'ne giren sanatci Paris'te egitim gordii ve yurda geri donerek Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisinde akademisyen olarak calist1.

Resim sanati yani sara yazar ve sair de olan sanatci giiniimiize kadar bu alanlarda iz
birakan eserlere imza atmistir. 1940'tan sonra halk motiflerini, yerel sanatlar1 ve Anadolu
motiflerini inceleyerek tema olarak resimlerinde islemistir. Figiirlerinde Anadolu ve Tiirk
insan1 vardir. Ulkesidir resimleri; kiiltiirii, efsanesi, mitolojisi, gelenegi vardir sanatinda. Pek
cok sanat dalinda basarisini kanitlamis ve eserler vermistir. Eserlerinde sembolleri biiyiik bir
ustalikla yerli yerinde kullanmis, Modernize ederek kullandig1 sematik kompozisyonlar ile
Anadolu eski medeniyetlerini, harmanlayarak kompozisyonlarinda kullanmistir. Duvar
resmi, seramik graviir, heykel, vitray, mozaik, hat, litografi gibi farkli tekniklerle ugrasmas,
cesitlilige yonelmistir. Kullandig1 bazi semboller anlam acisindan halen ¢odziimlenmeyi
beklemektedir. (Soylu ve Kéroglu, 2017)

Giilseli Inal,( 2015: 5) Her Donem Avangart Bedri Rahmi Eyiiboglu Resim Sergisi
katalogunda kaleme aldig1 yazisinda Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun iislubu ile ilgili su so6zlere
yer vermektedir;

Ustanin her resim kurgusu jestiieldir, her firca oynatisinda tiim dogaiistii varliklar
basina toplaniyordu, tuvalde her hamlesi saf 1sikla baglantiliydi. Gergeklige korii koriine
baglilik yerine dis gercekligi kendi zihninden gecirdikten sonra geride kalan imgesel
parcalarin bir aradaligini1 yansitmay1 se¢cmisti.

Toplumsal igerikli buram buram yerel kiiltiir kokan resimlerinde farkli sanat
dallarinin izlerini gérmek miimkiin. Bazen cizgiselligi agir basar bazen lekeselligi. Bazen
seramik tadinda olur bazen minyatiir. Bazen mozaik olur, bazen fresk. Siir tadinda resimler
yapan sanat¢i cagdas sanat¢t olmanin tiim gerekliliklerini yerine getirmektedir.
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Sekil 51- Bedri Rahmi Eyiiboglu, "Tbrikli Figiir" , 1954

“Ibrikli Figiir” adli eserde sanatgi kendi halk sanati ile etkilenmis oldugu fovizm
sanat akimini harmanlayarak olusturdugu yapitini tek bezek seklinde motifsel bir diizenleme
seklinde olusturmustur. Tek renk diizenlemesidir. Soyutlanmis, sematize edilmis figiirlii bir
kompozisyondur. Bu kompozisyonda Anadolu kadininin giicii simgelenmektedir.

Sekil 52 — Bedri Rahmi Eyiiboglu, "Figiir", 1957
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Sanat¢1 agirlikla soyutlanmis nesnelere yer verdigi yapitinda halk motiflerini
yorumlayarak diizenlemistir. Soyutlanmis bezemeci ve siislemeci bi¢cimlerde figiiratif imge
kullanmistir. Sanat¢inin tislubunu vurgulayan Anadolu insamini folklorik motiflerle
bulusturma kurgusu ve bu kurgunun olusturdugu dokular ile birlikte belirgin tislupsal
ozellikler de tagimaktadir.

Sekil 53 - Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Adalardan Bir Yar Gelir Bizlere (Calli'nin Sevdigi)”, 1932

Anadolu kiiltiiriinden ve masallarindan etkilenen sanatci, cok renkli mitsel bir
kompozisyon olusturmustur. Soyutlanmis imgeler ve yerel halk motiflerini kullandigi
yapitinda figiire de yer vermistir. Sanat¢inin tislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu,
diis giiciiniin ve duyumlarinin aktarimidir. Kurgunun olusturdugu dokular ile birlikte
belirgin bir iislupsal 6zellik tagimaktadir.

Sekil 54 - Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Bahgceler Dolusu (Opiiciik)”, 1948
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Sanater lirik sanat lislubundan etkilenerek, cok renkli mitsel ve diis giicii ile bir
kompozisyon olusturmustur. Hayat agaci motifi ve yerel halk motiflerini kullandigi
yapitinda figiiratif imgelere de yer vermistir. Sanat¢inin iislubunu vurgulayan kompozisyon
kurgusu ve fir¢a darbelerindeki rahatlik, boya katmanlarindaki i¢ ice gecen renk katmanlari
diis giiciiniin ve duyumlarinin aktarimidir. Kurgunun olusturdugu dokular ile birlikte
belirgin bir iislupsal 6zellik tasimaktadir.

Sekil 55- Bedri Rahmi Eyiiboglu," “Karadut Nii”, 1945

Kendine 6zgii diigsel ve lirik tarzda ¢cok renkli bir kompozisyon kurgulayan sanatci,
balik imgesi ve figiiratif imge kullanilmigtir. Sanatc¢inin iislubunu vurgulayan kompozisyon
kurgusu boya katmanlarindaki i¢ ice gecen renkler diis giiciinin ve duyumlarinin
aktarimidir. Kurgunun olusturdugu harmonik ritm ile birlikte belirgin bir bicem
tastmaktadir.

5.3. Yeniler Grubu

1940’11 yillarin basinda Giizel Sanatlar Akademisinden bir gurup genc ressam D
gurubuna kars1 bir topluluk olusturdu. D Gurubu ressamlarinin batili sanat tutumunu
elestiren bu topluluk sanat1 bicimcilikten kurtararak icerik yoniinden ele alacak ve toplumsal
gercekci iislubu olusturacaktir. Abidin Dino, Nuri Iyem, Selim Turan, Turgut Atalay, Agop
Arad, Avni Arbas, Hagmet Akal, Nijat Devrim ve Miimtaz Yener bu toplulugun icerisinde
yer aldi.
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Figiiratif resme biiylik katkida bulunmus olan bu sanatcilar konularinda toplumu
halkin yasayisini, ¢ektigi acilari, cilekes hayatlarini gercekei bir iislupla ele almistir.

Bat1 sanatinin Tiirk Resim sanat1 iizerindeki yogun etkisi bu gurubun iiyeleri ile
birlikte yerini yeniden topluma, yerele ve halka birakmaktadir. Yeniler gurubu sanatgilari
toplumsal sorunlar iizerine egilerek halkin yasam miicadelesini konu edinmekteydi. D
Gurubu ressamlari tarafindan elestirilseler de donemin yazar ve akademisyenleri tarafindan
diisiinceleri ve yapitlar1 ovgii ile kargilanmustir.

5.3.1. Nuri Iyem (1915-2005)

Istanbul'da dogdu. Istanbul Devlet Giizel sanatlar Akademisi'nden mezun oldu.
Ibrahim Calli, Nazmi Ziya ve Hikmet Onat atdlyelerinden yetismis olan sanatci Yeniler
gurubu iiyesidir.

Onceleri soyut sanatla ilgilense de 1965' ten sonra modern figiiratif caligmalar
yapmis ve figiirlerinde soyutlamaya gitmistir. Sosyal realizm ve toplumcu gercekei tarzi ile
Anadolu yasantisi, kdyden goc, kirsal ve gecekondu hayati gibi toplumun gerceklerini
irdeleyen figiiratif caligmalar ve portreler yapmistir. Yurt i¢i ve yurt disinda pek cok sergisi
ile cok sayida 0zel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir.

Figiiratif resmin Tiirk temsilcilerinden 6nemli birisi olan sanat¢i gerek portre
gerekse figiir resminde hem yerel hem de evrensel bir dil yakaladi. Kendi iilkesinin
degerlerine de siki sikiya bagli olan sanat¢i dogu ve batiyr basarili bir bicimde
sentezlemektedir. (Turani, 1984) Giray (1998)

Giray (2000), Tiirkiye Is Bankasi Resim koleksiyonunda sanat¢idan soyle
bahseder:

“Iyem, resimsel anlatimm icerigini vurgulayan acik ve yalin ictenligi golgeleyen
hi¢ bir gosterime 6diin vermeden, simsicak iligkileri, katisiksiz duygulari resimler,
teknik beceriler, sanatsal eylemler ve hatta renkler bile. Ancak bu katisiksiz
ictenligi destekledigi oranda resme katilir. Bu baglamda Iyem'in resimleri
dogaclama bir anlatimin iiriinlerine yaklasan bir ustalig1 sergiler. iyem resimlerinin
en onemli niteligi ozellikle Iyem portrelerinde duyumsariz.”

Resimlerinde kadinlarin bakislar karakteristik 6zelliklerindendir. Mekansiz ve
rolyef etkisindedir. Stirmeli gozlii tirkek ve derin bakislar ile figiirleri anitsal gortintimdedir.
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Anlatim giicli yiiksek, sembolizm yiiklii ¢alismalarinda Anadolu kadini kutsaldir.
Kadinin bakisindaki derin anlam; aski, sevgiyi, keder ve aciyr simgeler. Erkek ise
dayaniklilig1, dayanma giiciinii ve koruyuculugu simgeler. (Giray 2020 :598).

Resimlerinde sembolizmi ¢ok etkili bir bigcimde kullanarak Anadolu kadinini,
cilekesligini, yalmzligini acilarini hiiziinlerini seving ve 6zlemlerini resimlerinde basarili bir
bicimde yansitmaktadir. Ezilen ama direnendir insanlari. Sembol olarak Anadolu kadinini
secmistir.

Sekil 56 -Nuri Iyem, "Agit", 1978

Realizm akimindan etkilenmis olan sanatgi, toplumcu gercekci sanat anlayist ile
yapitlar ortaya koymustur. Sanat¢i renklerde agirlikla mor beyaz ve ten rengini kullanmistir,
bicimlerde ise figiiratif resmin yan1 sira daha ¢ok portrelere yer vermistir.

Ablasindan esinlenerek yapmis oldugu portreleri iislubunu vurgulayan karakteristik
ozelliklerini tasimaktadir. Siirmeli ve derin bakisli olan bu kadin portresi aciyi, kederi
simgeler.
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Sekil 57 — Nuri Iyem, “Dededen Toruna Atatiirk Turkiileri”, 1981

Sanat¢1 bu eserinde kahverengi tonlar1 ve mavi rengi agirhikli olarak kullanmistir.
Gercekei bir sanat anlayisi ile olusturdugu yapitinda Tiirk aile yapisini ve Atatiirk sevgisini
vurgulamaktadir. Sanat¢inin iislubunu vurgulayan lekesel kompozisyon kurgusu ve bu
kurgunun olusturdugu dokular klasik Nuri Iyem sanatin1 yansitmaktadir.

5.3.2. Miimtaz Yener (1918-2007)

Istanbul'da dogdu. 1935 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisine girdi.
Leopold Levy atolyesinde ve Nazmi Ziya, Ibrahim Call1 atolyelerinde galisti. Yeniler gurubu
ile birlikte sergiler diizenledi.

1941 yilinda Yeniler gurubu ile ilk sergilerini agtilar ve bu serginin adi "Liman"
sergisiydi. Bu sergi sosyal ve toplumsal gercekgilik anlayisi ile Anadolu insaninin yasayisin
ve halk motiflerini iceriyordu. Miimtaz Yener her donemde figiiratif ve sembolizm egilimli
eserler vermistir.

“Toplum ve Uretkenlik” temasi ile 1960'ta insanlar, makineler ve karincalar ile
toplumu ve iiretimi yansitan sosyal ve politik vurgulu ¢alismalar yapmistir.

1968 ve 1978 yillar1 arasinda "Karincalar" serisini ¢alisan sanatg¢1 ayrintict bir islup
ile figiiratif ve sembolizm egilimli yapitlar vermis ve bu yapitlarinda toplumsal konulari
ayrintili bir tislup ile islemistir.

Karincalar calisan iireten insan topluluklari gibi mecazi bir anlarimla resmetmis ve
1969'da “Karincalar Geliyor” adli yapiti ile “Altin Baykug” ddiiliinii almigtir.

68



Toplumcu gergek¢i olan sanat¢1 zaman zaman gercekiistiicii, alegorik ve fantastik bir
islup takinir. Sanat¢inin sanat felsefesine gore kiiciik parcalar birlesirse giiclenir. Karincalari
caligkanligin sembolii olarak kullanir. Makineler ise somiiriilen is¢ilerdir.

Resim sanatinin yani sira dekoratorliik, sanat yonetmenligi, reji ve senaryo yazarligi
da yapan ¢ok yonlii sanat¢1 2007 yilinda hayata veda etmistir.

Sekil 58- Mumtaz Yener, "Bakis Acis1" Asik Makine, 1994

Empresyonizm, konstruktiivizm ve sembolizm gibi sanat akimlarindan etkilenen
sanat¢1, toplumcu gercek¢i sanat anlayisina sahiptir. Renklerde agirlikla mavi tonlarim
kullanmistir bigimlerde ise figiiratif olan imgelere yer vermistir.

Sanatcinin sectigi bu konuda duygulart olan bir makineyi tasvir etmektedir. Arka
planda kullandig1 Istanbul gériintiisii ve bayrak ve makinenin caldifi saz yerellik ve
sanat¢inin milli duygularin1 yansitmaktadir. Kullandig1 sembollerle son derece uyumludur
ve sanatcinin iislubunu belirlemistir.

Sekil 59 -Miimtaz Yener, "Bakis Acist", flan Tahtas1, 1977
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Toplumcu gercekei anlayisla olusturdugu bu yapitinda sanatgr tiim ana renkleri ve
tonlarim1 kullanmustir. Is arayan farkli kesimlerden insanlar1 anlatti1 yapitinda bigimlerde
figiiratif imgelere yer vermistir. Yapitta mutsuz bir hava hakimdir.

Ozgiin kompozisyon kurgusu ve tiyatrovari hareketler sanatcinin 6zgiin tislubunu
yansitmaktadir.

Sekil 60-Miimtaz Yener "Makinelerin S6leni", 1978

Sanat¢inin toplumcu gergekei anlayisini yansittigi bu yapitinda agirlikli olarak mavi
ve kahverengi tonlarinin kullanildigini hatta tiim ana renklerin ve tonlarinin kullanildigini
goriiyoruz. Mutlu bir havanin estigi, insanlarin sélen yaptigi ve makinelerin biiyiikliigii ve
giiciiniin vurgulandig1 eserde ¢ok sayida figiir ve sembolist bir yaklasim s6z konusudur.

Sekil 61 -Miimtaz Yener-"Bozulmus Makinalar", 1978
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Caresiz bir emekcinin Tanri'dan yardim istercesine feryat ederken resmedildigi bu
yapitta sanat¢t sembolizm sanat akimindan etkilenerek, renklerde agirlikla kahverengi ve
mavi tonlarim se¢mistir. Bigcimde ise figiiratif imge ve sembolist bir anlatima yer vermistir.
Sanat¢inin iislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu sanat¢inin yetmis yillik tislubunu
yansitmaktadir.

5.3.3. Avni Arbas ( 1919-2003)

Istanbul'da dogdu. Once Noyan soyadin1 aldig icin eserleri Noyan imzalidir. Daha
sonra soyadini degistirerek Arbas soyadini almistir. Babas1 zamanla resim ile ugrasan aydin
bir Kuvay1 Milliye subayidir.

1937'de Giizel sanatlar Akademisi'nin orta kismina kaydimi yaptirir. Léopold
Lévy’nin de &grencisi olan sanatc1 Ibrahim Call1 atslyesinde de egitim goriir. ibrahim Safi
ve Naci Kalmukoglu ile tanisip panolarina katkida bulunur. Yeniler Gurubunda yer alan
sanatc1 gurup arkadaslari ile sergiler acar. Milli Egitim Bakam1 Hasan Ali Yiicel kendisini
yurt gezileri icin gorevlendirerek Siirt'e gonderir. Burada yapmis oldugu resimler yolculuk
esnasinda zedelenir. Kalan resimleri de bir yangin esnasinda yanar. Bu nedenle o donemden
az sayida resmi kalmistir.

Yapitlarinda lekesellik 6n plandadir. Ayrintilardan kaginir. Saglam ¢izgi ve desene
sahip olan sanat¢1 anlatimci bir tislup kullanir. (Ersoy,1998: 81).

Dengeli leke dagilimi ve ustaca kullanilan deformasyon resimlerindeki dinamigi
artirir. Melankoli ve duygular resimlerinde yogun olarak hissedilir. (Giray 2020).

Mustafa Kemal portrelerinin yani sira Istanbul, Bogaz ve deniz konusunu siklikla
isler. Balikcilar, balik, ag cekenler, meyhane bir donem yogun olarak konularim
olusturmustur. Figiir ise Arbas'in resimlerinde daima 6n plandadir. Sanatci resimlerinde
mavi rengini agirlikli olarak kullanir. Kuvayr Milliye atlarini siklikla resmeder. Simgesel
anlam yiikledigi bu calismalarda atlar giicii ve kuvveti, kalpak, onurlu durusu sembolize
etmektedir. Milli duygular 6n planda yer alir ve al bayrak sembol olarak kullanilir.

Yasar Yilmaz "Bagkaldiran Atlar Ressami Avni Arbag"(1998), adl1 kitabinda sanatci
ile gerceklestirdigi bir soylesisinde sanat¢inin atlar ile ilgili su climlelerine yer vermistir:

“Bilmem ama ¢ok hassas bir hayvan. Bizde at her zaman vardi. Cocuklugumdan beri
at etiidleri yaparim. Hareket halinde atlar. At benim i¢in 6zgiirliik simgesiydi. Tuhaf
bir sey, Insan hissettiklerini ifade etmek istiyor, kimi zaman cicek olarak cikiyor,
bazen de at. Benim atlar Kuvay1 Milliye'yle biitiinlesmistir. At ve Atatiirk genelde

71



simgeseldir. Mesela atin iistiindeki siivariler Atatiirk'e siliiet olarak benzer. Bu bir
simge, Kilict ¢cekmis siivari, gericilige karsi miicadeleyi simgeliyor.”

Sekil 62- Avni Arbas, “Atl”, 1987

"Atl" adli bu eserinde sanat¢i, renklerde agirlikla beyaz, mavi, mor, sar1 ve siyah
kullanmistir. Bicimlerde ise soyutlanmis figiiratif imgeye yer vermistir. Kompozisyon
kurgusu ve lekeciligi sanatcinin iislubunu vurgular.

Sekil 63- Avni Arbas, "La Pendu", 1954
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Elestirel figiirasyon sanat akimindan etkilenen sanat¢t bu eserimde renklerde
agirlikla siyah ve beyazi kullanmis, bicimlerde ise figiiratif olan imgeler kullanmistir.

Sanatc¢inin tislubunu vurgulayan stilize edilmis figiirler ve lekesel kompozisyon ile
birlikte belirgin bir iislupsal 6zellikler tasimaktadir.

Sekil 64- Avni Arbasg,"Mustafa Kemal Atatiirk”, 1988

Mustafa Kemal Atatiirk'e resimlerinde siklikla yer veren sanat¢t merkeze koydugu
figiir ile tasvir ettigi kisinin onemini vurgulamaktadir. Tiim Tiirk halkin1 arkasina almis
biiyiik komutan Gazi Mustafa Kemal'i tasvir ettigi bu yapitinda ayrintiya yer vermemis
lekesel calismistir. Mavi tonlari, yesil ve siyah renklerin agirlikli kullanildigi yapitta
bicimlerde soyut ve figiiratif olan imge kullanilmistir. Sanat¢inin tislubunu yansitan yapitta
vurgulayan kompozisyon kurgusu veya firca darbelerindeki rahatlik veya boya
katmanlarindaki i¢ ice gecen ara renk yiizeylerinin kurgusudur. Bu kurgunun olusturdugu
dokular ile birlikte belirgin bir iislupsal 6zellik de tasimaktadir.

Sekil 65- Avni Arbas, "Tki Atl", 1980
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"Iki Atl" adl1 bu eserinde sanatci kahverengi ve kirmizi renklere agirlik vermistir.
Bicimlerde ise 6zgiirliigii simgeleyen kosan atlar tasvir edilmistir.

Sanatc¢inin iislubunu vurgulayan mekansiz ve az figiirlii kompozisyon kurgusudur.
Bu kurgunun iislupsal 6zellikler tasimaktadir.

5.4. Onlar Gurubu

Bedri Rahmi Eyiiboglu ve yetistirdigi Ogrencilerin 1947 ile 1955 arasinda
olusturduklar1 topluluga 10'lar Gurubu adimi verdiler. Orhan Peker, Leyla Gamsiz, Hulusi
Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Ivy Stangali, Turan Erol, Nedim Giinsur, Fahrunisa S6nmez,
Fikret Otyam, Mehmet Pesen’den olusan on kisilik bir guruptu. Kisa siirede adlarim
duyurarak sayilarini otuzun iizerine ¢ikardilar.

Yerel ve Anadolu motifleri ve kiiltiirel 6gelerle bati1 sanatin1 harmanlayarak yeni bir
tislup olusturmuslardir. Usluplarinda farkliliklar gosterseler de yoresellikte bulusmayi
basarmislardir. (Koksal, 1991).

5.4.1. Orhan Peker ( 1927-1978)

Trabzon'da dogdu. 1946 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisine girdi.
Bedri Rahmi Eyiiboglu ile ¢alist1 ve “On'lar” gurubu iiyeleri arasinda yer aldi.

Ozsezgin, Kaya(1982)Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Cilt 3 te sanat¢i hakkinda su
goriise yer vermektedir:

"Orhan Peker'in kargalari, baglarin1 yem torbalarina sokmus dingin atlari, horozlari,
giivercinleri kesin bir yore tanimina girmeseler bile, hep Ankarali bozkirli bir
yasam bicimini diisiindiiriirler. Canli, devingen bir kent yasamindan c¢ok ice doniik
bir Anadolu temasinin simgeleridir bu hayvan figiirleri. Esref Uren onu "peintre
animalier" saymakta haklidir'Ama insan figiirlerinde, ilk donemlerini simgeleyen
itfaiyeciler ve daha sonraki ¢ocuk konulu resimlerinde de hep dogulu gizemci bir
tavir olagelmistir Orhan Peker'de. Cizgi yontemi ise soyutla somutun kesistigi
yerdir".
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Oskar Kokoschka'nin eserlerinden etkilenen sanat¢i figiiratif ¢alismalarinin yani
sira soyut calismalar da yapmustir. Yurt icinde ve yurt disinda ¢ok sayida sergilere katilmis
ve odiiller almustir. Oliimiinden bir siire énce “Giivercin” temal1 son sergisini Bedri Rahmi
Galerisi'nde agcmustir.

Ozgiin bir sanat¢1 kisilige sahip olan Orhan Peker lirik soyutlamaci tarzi ile
doneminin onciilerindendir. Ig¢sel gozlemlerini lirik anlatim ile soyutlamalar yaparak
yansitir. Geleneksel motifleri siklikla kullanir. At, beygir, kus, karga, horoz, kedi, balik gibi
sembolik hayvanlar kullamir. Ozellikle siklikla kullandig1 beygirler; dramatik yasamu,
simgelerken siivari atlar1 kahramanlig1 simgeler.(Giray, 2020).

Resimlerinde lekeci bir anlayis mevcuttur. Soyut lekeler halinde figiirleri vardir.
Toplumcu gercekci sanat anlayisina da sahip olan sanat¢i kendi kurallarini kendisi
koymustur. Tiim nesneleri resimlestirebilen sanat¢i1 konularinda siklikla sembollere de yer
vermektedir.

Sekil 66— Orhan Peker,"Kargalar", litografi, 1957

"Kargalar" adli bu eserinde sanat¢i ekspresyonizm sanat akimindan etkilenerek
figiirlerinde soyutlama uygulamistir. Renklerde agirlikla siyah ve sar1 tonlarina bigimlerde
ise soyut veya figiiratif olan imgelere daha ¢cok yer vermistir.

Sanatcinin lekesel iislubunu vurgulayan kompozisyon ve bu kurgunun olusturdugu
dokular ile birlikte belirgin bir tislupsal 6zellikler de tagimaktadir.
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Sekil 67 — Orhan Peker, "itfaiyeciler"’, Agag baski, 1964
Sanatc1," ltfaiyeciler" konulu bu calismasinda lekeci bir iislup ile siyah tonlarim
kullanmistir, bic¢imlerde ise soyutlanmis figiirler imgelenmistir. Lekeci formlar, soyut
yiizeysel diizenlemeler, kompozisyon kurgusu ve firca darbelerindeki rahatlik sanatc¢inin
tislubunu vurgulamaktadir.

5.4.2. Nevin Cokay (1930-2012)

Istanbul'da dogdu. 1947 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisine girdi. Bedri
Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde caligmalar yaparak “On'lar” gurubunda yer aldi. Resim
sanatinin yani sira dublaj sanatciligl, ses sanat¢iligi oyunculuk ve halk oyunlari ile de
ugrasan sanatci resim dalinda agtig1 kisisel ve toplu sergilerle bu alanda kendisini kanitlamig
bir sanat¢imizdir.

Sezer Tansug (2006), Sanat¢inin sergi katalogunda yer alan yazisinda sunlari
sOyler:

Yasayana, canli olana iki géz ve kirigik alin gerekir. Ve bu sembolik bir motif gibi
canlilarda tekrarlanir durur. bu goz ve kirigik alinlara degindim, ¢iinkii onun ¢ocuk
gibi kalmis alemini, sembollerle dolu motiflerini yapmacik sananlar ¢ikabilir. Asla
bu alem yapmacik degildir. Nevin'le on dakika konusun; onun yapma, takma olarak
bu alemi tasarlayamayacagini anlarsiniz. Diyebilirim ki Roussean'dan siiphe
edebilirsiniz, fakat Nevin'den asla. Resimlerinde tam bir ictenlikle kendi alemini
cizer ve boyar.
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Toplumcu gercek¢i ve lekeci tarzda sade bir anlatim ve stilizasyon ile eserlerinde
yoresel motifleri figiirleri ile ustaca kaynastirarak, ol¢iilii bir sekilde deformasyon uygulamis
ve sembolleri ile kendi diinyasini yansitmistir. Eserlerinde hikayeler mitoloji ve imgeler ve
dini semboller dikkat ceker.

Koy ve kent insanlar1 ve onlarin yasayislarini geleneksel olarak ele alir. Resimlerinde
sade bir anlatim dili vardir. Figiirleri masals1 kahramanlar1 andirir. Resimlerinde siklikla
semboller kullanir. Bunlardan en ¢ok kullandigr sembol saattir. Saat hayat ve oliim
arasindaki mesafeyi simgeler. Oliim karsisindaki acizliktir.

Sekil 68 —Nevin Cokay,60x80cm, 2006

Disavurumculuk ve sembolizm akimlarindan etkilenen sanat¢i bu eserinde renklerde
agirlikla gri, kahverengi ve beyaz agirlikli olarak kullanilmistir. Bicimlerde ise deforme
edilmis, soyutlanmis figiiratif olan yer vermistir.

Sanat¢inin iislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu ve lekecilik anlayisi iislupsal
ozelliklerini yansitmaktadir.
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Sekil 69 —-Nevin Cokay,50x60cm , 2006

Toplumcu gergekei sanat anlayisina sahip olan sanat¢i sembolizm ve disavurumcu
sanat akiminin etkileri ile bu eserde imgelere ve sembollere yer vermistir. Renklerde
agirlikla sar1, kahverengi beyaz ve gri tonlarint kullanmistir. Bicimlerde ise figiiratif olan
imgelere daha ¢ok yer vermistir.

Sanat¢inin tislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu ile birlikte belirgin bir
tislupsal ozellik gostermektedir.

5.5. 1960 Sonras1 Cagdas Tiirk Resim Sanati

1960 sonrasi1 ve Soyut Sanata Gecis : Siyasi ve politik etkiler ile Avrupa'da
yayginlasan soyut sanat Tiirk resim sanatina da yansimistir. Git gide modern ¢aga uyarak
Tiirk resminde modernlesme baslamistir. 1950'ler den sonra Tiirk resminde soyut sanata
Anadolu motiflerinin sembolik ve kaligrafik yansimalari olmustur. Geometrik soyutlama,
lirik soyutlama ve ekspresyonist soyutlamalarla bir kisim sanat¢i figiirden uzaklastiysa da
biiyiik bir kismi figiirden vazgecmemistir. Adnan Turani, Liitfii Giinay, Adnan Coker, Sabri
Berkel, Zeki Faik Izer, Halil Dikmen gibi isimleri bu gurupta siralayabiliriz.

MSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nin 1996’da Biiyiik Figiir Sergisi
Yayinlari’'nda “Tiirk Resminde Insana Bakis” adli yazida Kemal Iskender konuyla ilgili
asagida onemli aciklamalar yapilmistir:

“Soyle ki 19601ar, 1960 ihtilali sonras1 Tiirkiye'nin toplumsal olarak
hareketlenmeye basladigi, sanat, kiiltiir ve diisiin alanindaki agilimlara kosut olarak
yeni bir (kisisel ve toplumsal) bi¢cimlenme siirecinin yasandigi; kdyden kente gog
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olgusunun yeni ve hatta "ara" yasam bicimleri yarattigi; kapital birikime bagli olarak
sanayilesmenin baslangi¢ buldugu; genclik ve 6grenci hareketlerinin ilk 6rneklerinin
(tipk1 Bati'daki benzerleri gibi) goriildiigii yillardir. Biitiin bu toplumsal olaylar ve
degisimler soz konusu sanatcilarin, kendilerinden dnce baslatilan figiiratif uyanisa ya
da canlanisa yeni bir anlayis ve ruhla egilmelerine neden olan ya da en azindan ¢canak
tutan kosullar1 hazirlamakla kalmamis ama ayni zamanda bu figiir hareketinin bagini
ceken bir onceki sanat¢1 gurubunun ayni dogrultudaki egilimlerinin iyice gii¢clenerek
koklesmelerinde de etkili olmustur.”

Figiir merkezde yer aldig1 gibi konuda direkt anlatim ile izleyicinin psikolojisine
yonelik etki amaglanir. 60 sonrasi yasanilan sosyoekonomik sikintilar ve buhranlarla birlikte
olusan topluma karst sorumluluk bilinci ile baz1 ressamlar toplumcu gercek¢i iislubunu
gelistirerek figiiratif egilimi giiclendirmislerdir. Neset Giinal'in bas1 ¢ektigi bu iislup Nedim
Giinsur, Cihat Burak, Nuri Iyem, Turgut Zaim 'in girisimleri ile olusmustur. (Koksal, 1991).

5.5.1. ibrahim Balaban (1921-2019)

Bursa'da dogdu. Halk arasinda alayli olarak da nitelendirilen, akademik anlamda
resim egitimi almamis olan sanat¢i, 1942 yilinda cezaevinde bulundugu sirada Nazim
Hikmet ile yollar1 kesigsmis ve Nazim Hikmet'ten resim dersi almistir. Cezaevinden ¢iktiktan
sonra resim caligmalarina devam ederek sergilere katilmis ve kisisel sergiler agmustir.

Ibrahim Balaban (1994) sanati ile ilgili Yetmis Besinci Y1l'a Armagan Tiirk Plastik
Sanatlar1 (1998:174) kitabinda sunlar1 soylemektedir:

"Sanat yasantinin bir izdiisiimiidiir. Konu bir 6zdiir, her 6z kendi kabugunu yapar.
Ben insam simetrik 6lciilerle degil diyalektik yontemlerle resmediyorum. Insan
doga iligkisinde tiretim araclarinin insana bir kimlik kazandirdigini ve bu nedenle
benim resimlerimi de bicimlendirdigini sdyleyebilirim. Ben boyalar1 agik koyu
endisesiyle degil, figiirlerimin 0Oziinde c¢akmaklasan 15181 yakmak ig¢in
kullantyorum. Ata gore insan degil, insana gore at ciziyorum. Topluluklari
resmederken insanlar1 ayakta durabilmesi i¢in dinsel ya da siyasal liderlere
tutunduruyorum. Karabasan kosulu binlerce yildan beri bizi dondurdugu i¢in ona
put gozii ile bakiyorum. Atalarimizin diinya 0kiiziin boynuzundadir degisine ben de
katiliyorum."
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Giinliik yasam ve Anadolu kiiltiirii imgeleri ve sembolleri biitiinleserek Anadolu
insaninin sorunlarini ve yasayisini kendi cevresi ile yorumlayarak 6zgiin ve toplumcu
gercekei Uslup ile eserler veren sanatgi kullandigr simgeler ile Tiirk resmindeki sembolist
yaklasimcilara ornek verilebilir.

Kendisi sanat hayatini su sekilde donemlerle adlandirmistir: Nakigsi, Daginik, Agir
aksak, Tutsaklik, Oyuncaksi. Yani sira mitolojik hikayeler ve halk kahramanlar ile ilgili cok
sayida ¢alisma yapmuistir.

Yurt i¢i ve yurt disinda ¢ok sayida sergiler acan sanat¢i ayni zamanda sanat
anlayisim yazmis oldugu kitaplarla ifade etmistir. Iki binden fazla tablo, binlerce desen, ¢ok
sayida kisisel sergi ile yurt i¢i ve yurt disinda isim yapmis onemli sanat¢ilarimizdandir.
Balaban, 1z, Sair Baba, Damdakiler, Izdﬁsﬁmij yazdigi kitaplarinin bazilardir.

1961 yilinda Yeni Dal adli guruba katilmistir. (Olcay, 2013).

Ozsezgin, (1982, cilt:3:75) Baslangicindan bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati
Tarihi kitabinda su ifadeye yer verir:

“1963'ten sonra dagilmis olan grup iiyeleri arasinda ozellikle Ibrahim Balaban,
Anadolu kaynakli figiirleri ve yasam bi¢imlerini kendilerine 6zgii bir resim dili
icinde "naif" kaygilara da yer vererek anlattigi irili ufakli tablolariyla, kendi

kaynaklarim arastiran ¢cagdas resim sanatimiz i¢in dnemli bir agamadir.”

Zor bir hayat gecirmis olan sanat¢i eserlerinde tema olarak kirsal yasanti, efsaneler,
mitoloji konularini ele alir. Toplumsal gercek¢i olan sanatci eserlerinde kendi yasantisindan
kesitler sunar. En ¢ok kullandig1 semboller arasinda; bereket, iireme, verim, giines, kadin,
cocuk, basak evren gelir.
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Sekil 70 — ibrahim Balaban, "Gézerli Kadin" , 2012

Naif sanatc1 olarak degerlendirilen Ibrahim Balaban bu eserinde toplumcu gercekgi
yaklagimi ile Anadolu kadininin giindelik islerindeki duruslarini anlatmistir. Renklerde
agirlikla sar1 ve mor bi¢cimlerde ise deforme edilmis insan figiirii kullanmistir. Sanat¢inin
tislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu boya katmanlarindaki i¢ ice gecen ara renk
yiizeylerinin kurgusudur. Bu belirgin tislupsal 6zellikler tasimaktadir.

Sekil 71- {brahim Balaban, "Kiifeli Oturan Ana ", 2012

Toplumcu gergekci sanat anlayisi ile Anadolu kadininin giindelik is yiikiinii yansitan
sanatci renklerde tiim ana ve ara renklere yer vermis bicimlerde ise deforme edilmis figiiratif
imgeye daha yer vermistir.

Sanat¢inin tislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu ve i¢ ice gecen ara renk
yiizeylerinin kurgusudur.
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Sekil 72- Ibrahim Balaban ,"K6y Kompozisyonu", 2017

Koy hayatinin zorluklarina deginen sanat¢i renklerde agirlikla soguk renklere yer
vermistir. Bicimlerde ise soyutlanmis figiiratif imgelere ve sembollere daha c¢ok yer
vermistir.

Sanat¢inin tislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu ve i¢ ice gecen ara renk
yiizeylerinin kurgusudur. Bu kurgunun olusturdugu dokular ile birlikte belirgin bir tislupsal
ozellikler de tagimaktadir.

Sekil 73- Ibrahim Balaban ,"Bereket Ana", 1996

Bereketi vurgulamak i¢in bir emziren anneyi imge olarak kullanan sanatgi renklerde
agirlikla sar1 ve mavi tonlari ile ara renklerine de yer vermistir. Bicimlerde ise soyutlamalar
ve figiiratif olan imgelere daha ¢ok yer vermistir.

Sanatc¢inin iislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu ve boya katmanlarindaki i¢
ice gecen ara renk yiizeylerinin kurgusudur. Bu kurgunun olusturdugu dokular ile birlikte
belirgin bir iislupsal 6zellikler de tasimaktadir.
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5.5.2. Neset Giinal (1923-2002)

Nevsehir'de dogmustur. Lise yillarindaki iistiin resim yetenegini kesfeden hocasi
Kemal Zeren, kendisinin burslu olarak sanat egitimi almasini, bu giinkii Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Akademisi olan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde okumasini
saglamistir. Nurullah Berk, Sabri Berkel ve Leopold Levy'nin 6grencisi oldu. Toplumsal
gercekei iislubu ile yol alan sanat¢1 Paris Giizel Sanatlar Akademisinde fresk egitimi aldi.
Leger ve Levy'den etkilenen sanat¢i yurda dondiikten sonra cesitli yerlerde duvar resimleri
yapti. Her ne kadar hocalarindan etkilense de bu etkiyi kendi kiiltiirii ile birlestirip tamamen
kendine 6zgii bir stil yaratti. Figiiratif ve toplumsal gercekgi iislubu ile sira dig1 calismalara

imza atti.

Kendi dogup biiylidiigii topragini ve bu topragin insanlarini, yasayislart ve
gerceklikleri ile sorgular. Kendisi, ailesi ve yakinlaridir resimlerindeki insanlar. Cocukluk
hikayeleridir bir ¢ogu. Doneminin sair, ozan ve edebiyatcilar takip ederek yapitlarinda
bunlardan faydalamr. Uslubunda degisiklik gostermez. Her doneminde aym iislubu
stirdiiriir.(Giray, 2020 : 606)

Sezer Tansug(1992) Neset Giinal'in sanat1 ile ilgili Yetmis Besinci Yil'a Armagan
Tirk Plastik Sanatlar1 (1998:180) kitabinda sunlar1 soylemektedir:

"Neset Giinal'ln sanatinda resim diizenine anitsal nitelikler tasimayi
iistlenen figiiratif gorkem, duyarlik kokenini Orta Anadolu kiraglarinda gizlenen
heybetli bir yapilasmanin simgesidir. Neset Giinal ¢cagdas deformasyonun hassas
kurallarini, bu yiizyildaki ana akimlar ve akimlarin ortak deger paydalarina
indirgeyerek bunlar1 ayn1 zeminde bulusturmay1 basaran 6zgiin bir iislup eleginde
siay1p Oziimsemistir. Yapisal olusum ve ifade giiclerinin yani sira, gercekligin
sinirlarimi zorlayip genisleten tiim Olgiitler, ylizey dokusunun kurak badirelerini
magrur kavrayisina doniistiirmiislerdir. Merhamet ve miidahaleye direnen bir gurur
ya da katilagmis bir tevekkiil olan Neset Giinal resmi, siradan bir yoksulluk
gostergesi degil, kendi dogal cevresi ile 6zdeslesen bir insan varliginin tanim
gerekliligidir."

Anadolu insanin yasantisin1 konu alan figiiratif resimlerinde ifade yeteneginin
mitkemmelligini ve siklikla kullanilan sembolik ifadeleri gormekteyiz.

Duygu ve diisiincelerini sade ifade eden sanatci, tema mekéan ve figiir iligkisini
biiyiik bir ustalikla ¢oziimlemistir. Sert kontiirlii anitsal yapitlart gri, kahverengi tonlart ve
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siyah agirlikhidir. Calismalarinin  hep hiiziinlii olmasim1i  kendi hiiziinlii yapisinin
calismalarina yansimasindan kaynaklandigini diisiiniiyorum. Figiiratif resim sanat¢is1 olan
Neset Giinal resimlerinde sembolik 6geleri siklikla kullanmaktadir. (Tansug 1976: 134,
Ergiiven 1996: 222, Altug 2003: 45, Ozsezgin 1982: 32, Koksal 1976: 18, Tanaltay 2003:
36-37, Biiyiikiinal 1992: 45-46).

Nevsehir'in sembollerini yansitir resimlerinde. Figiiratif resimlerinde cocuk, umudu
simgeler. Cocuga sarilma; yasama tutunmay1, c¢iplak ayaklar; topraga baglihig: ve giicii,
babanin ayakkabilar1 ise umudu ve medeniyeti sembolize eder.(Giray 2020)

Yiizlerinde mutsuzluk ve yalnizlik izleri tasiyan figiirlerin gozleri ve bakislar1 aci
doludur. Koy hayatinin zorluklarini, yoksullugu, ac1 ve dramu figiirlerindeki formu bozarak
vurgular ve sembollerle destekler. Siklikla kullandig1 korkuluklar ilkelligi, geri kalmigligi
sembolize eder.

Sekil 74- Neset Giinal, “Kor Hasan'in Oglu”, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

“Kor Hasan’in Oglu” adli eserde temel 0ge; insandir. Toplumcu gercek¢i sanat
anlayisina sahip olan sanatci, siyah beyaz, gri ve kahverengi tonlarmi agirlikli olarak
kullanmistir. Bicimlerde ise figiiratif olan imgelere daha ¢ok yer vermistir.

Sanat¢inin  iislubunu  vurgulayan, kompozisyon kurgusudur. Bu kurgunun
olusturdugu dokular ile birlikte belirgin iislupsal 6zellikler tasimaktadir.
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Sekil 75 — Neset Giinal, "Korkuluk", 1968

Neset Giinal, “Korkuluk” adli yapitinda toplumcu gercek¢i sanat anlayisi ile
kahverengi, gri ve mavi tonlar ile olusturdugu kompozisyon kurgusunda yalmzligi,
mutsuzlugu, geri kalmighigi simgeleyen figiiratif 6gelere yer vermistir. Sanat¢inin iislubunu
vurgulayan kompozisyon kurgusu belirgin bir iislupsal 6zellik de tagimaktadir.

5.5.3. Adnan Turani (1925-2016)

Istanbul'da dogdu.1948 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is Béliimiinden
mezun oldu. Miinih ve Stuttgart'ta egitim gordii. Yurda dondiikten sonra Gazi Egitim
Enstitiisii, Hacettepe ve Bilkent Universitelerinde akademisyenlik yapti. Cesitli gazete ve
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dergilerde ¢ok sayida makalesi ve ¢ok sayida yayimlanmis kitab1 bulunmaktadir. Duvar
resmi, litografi ve beton sgrafitolar yapmistir.

Sanat anlayis1 soyuttur. Non figiiratif ve lirik soyut ¢alismalarinda pentiir, doku ve
siirsellik onun c¢alismalarmin en belirgin Ozelligidir. Kaligrafiyi de zaman zaman

kullanmgtir

Sekil 76-Adnan Turani, "Miizisyenler", 2011

Lirik soyu tarzinda, renklerde gri beyaz kahverengi ve kirmizi tonlarin kullanarak
olusturdugu kompozisyonunda sanatci, bigimlerde siirsel soyutlanmis figiirlere ve imgelere
yer vermistir. Sanat¢inin olusturdugu kompozisyon ve bicem belirgin bir iislupsal 6zellik
tastmaktadir.

Sekil 77-Adnan Turani, "Horoz", 2007

"Horoz" adli bu eserinde sanatci, soyut sanat akimlarindan etkilenerek renklerde
agirlikla lacivert kirmizi; siyah ve sar1 bigimlerde ise lirik soyut imgeye yer vermistir. Bu
kurgunun olusturdugu dokular ile birlikte belirgin bir tislup sal 6zellikler de tasimaktadir.
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5.5.4. Seref Bigah (1925-2005)

[zmir Bergama'da dogdu. 1944 'te Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisine girdi.
Cemal Tollu'nun dgrencisi oldu. Uzun yillar Abidin Elderoglu ile birlikte sanat caligmalarini
stirdiirdii. Paris'te resim egitimi aldi. Cok sayida sergi act1 ve ¢ok sayida ddiile layik goriildii.
[zmir Egitim Enstitiisii kurucularindandir.

Sanat¢1 milli, kiiltiirel ve yoresel konulara egilerek evrensel bir dille yorumlamistir.
( Bigali, 2016).

Sanatci, Seref Bigali, 2016 sergi katalogunda kendi sanati hakkinda sunlar1 soyler:

“Benim sanat anlayisimda her tiirlii fanteziden uzak, 6zentisiz bir sadelik vardir.
Tuvallerimde ve diger resimlerimde biitiin zamanlar i¢in yeni ve diri kalabilecek
devamlilik artyorum. I¢ varligimin sesinde bunu hissediyorum.”

Figiiratif resmin duayen ustalarindandir. Renkgi, lekeci ve soyutlamada olciilii
islubu ile yerel konulari, halkin yasayisim kiiltiirel motiflerini imgeleri ile biitiinlestirerek
evrensel bir dil yakalamistir.

Zaman zaman sembollerle farkli bir tasvir dili yakalayan sanat¢i ozellikle igsel
devinimlerini disa vurmaktadir.

Sekil 78- Seref Bigali, "Pinar Baginda", 2001

"Pinar Baginda" adl1 bu eserinde sanatci, sanat akimlarindan etkilenmese de
disavurumcu bir yaklasimla ve lekeci iislubu ile bir gen¢ kadin1 betimlemistir. Renklerde
agirlikla mavi, beyaz, gri onlar ile siyah kullanmistir. Bi¢imlerde ise figiiratif imgeye yer

vermistir.
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Sanat¢inin iislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu ve firga darbelerindeki
rahatlik ile boya katmanlarindaki i¢ ice gecen ara renk yiizeyleri belirgin iislupsal 6zellikler
tastmaktadir.

Sekil 79- Seref Bigali, "Aile", 2004

Herhangi bir sanat akimi etkisinde olmadan toplumcu gercekei yaklagimi ile plastik
Ogeleri ustaca kullanan sanatci, renklerde mavi ve yesil tonlarina agirlikli olarak yer vermis
yant sira kirmizi1 tonlart ile dengelemistir. Bicimlerde ise figiiratif olan imgelere daha ¢ok
yer vermistir.

Kompozisyon kurgusu, firca darbelerindeki rahatlik ve boya katmanlarindaki i¢ ice
gecen ara renk yiizeylerinin kurgusu ve uyguladigi pentiir ile kurgularinin olusturdugu
dokular belirgin iislupsal 6zellikler tasitmaktadir.

5.5.5. Mustafa Asher (1926-2015)

1926'da Bulgaristan Kircaali'de dogdu. Ankara Gazi Egitim Enstitlisii Resim-ig
Boliimiinde Graviir egitimi aldi. Miinih ve Stutgart’da da sanat egitimi alan sanatci yurda
dondiikten sonra Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik boliim bagkanligi ve
yoneticiligi yapti.

Mustafa Aslier sanati ile ilgili Yetmis Besinci Yi1l'a Armagan Tiirk Plastik Sanatlar
(1998),ss:194'te sunlar1 soylemektedir:

"Sanat yoluna girdikten sonra ilk on yilda resmetme yeteneklerimi denedim,
gelistirdim, tanidim. ikinci on yilda Onceki ustalarin sanata neler kattiklarim
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gormeye ve tanimaya calistim. Salt bicim ve renklerin sonsuz sekillendirici ve
anlatic1 olanaklarini kigisel yaraticitligimla ©zgiin bir biitiinliige ulastirmam
gerektigini anladim.Eserdeki 6zle sanat¢inin kisiligi ve c¢evresi arasindaki
sekillendirici iliskileri gorebiliyorum. Gorsel 6gelerin de giiciinden yararlanarak
diinya sanat birikiminin gosterdigi dogrultuda benden kaynaklanacak yeniyi
artyorum. Anadolu Halk Sanati'nmin ve ikonlarinin yalin kurgulart ve simgeci
anlattmlarim1 kendi dilime yakin buluyorum. Tiirk Islam Resmi'nde yeterince
anlatilamamis olan insani, zamani ve mekdn1 asan yalin simgeler gibi
resmediyorum."

Usta bir graviir sanatcis1 olan Aslier, graviir deyince ilk akla gelen isimlerdendir.
Folklorik Anadolu motiflerini ve halk sanatlarini stilize ederek siyah-beyaz veya renkli
graviirlerinde farki ve kendine 6zgii teknikleri ile yansitmistir. Grafik sanatini modern
resimle adeta biitiinlemistir. (Berk ve Gezer, 1973:95).

Stilize ettigi ve geometrik 6geler kullanarak olusturdugu formlarda yoresel konulari
ve Anadolu insanini tasvir eder. Stilizasyonlarinda insan figiiriinii ustalikla kullanirken
simgelerle sanatina anlamlar yiikler. Ozgiin baski caligmalari ile taninan sanatg, Tiirkiye'de
0zgiin baski resminin gelismesine katki saglamis onemli bir isimdir.

Sanatc1 genellikle yoresel konulart insan figiiriinii on plana alarak isler. Kalabalik
mekanlar, kahvehaneler, tren istasyonlari, kdy yasantisi gibi konulari isler. Calismalarinda
geometrik soyutlamalar yapar. Kendine has stilize ettii geometrik formlu resimlerinde ve
baski caligmalarinda yoresel ve halk motiflerini semboller ile biitiinlestirerek figiiratif
agirlikli calismalar yapmaktadir.

Sekil 80— Mustafa Aslier,"Gergek ve Diis", 1990
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Simgeci ve bigimci bir sanat anlayisi ile sanat¢i geometrize edilmis mekan ve
figiiratif imgelerin yer aldig1 bir kompozisyon kurgusu olusturmustur. Renklerde agirlikla
sar1, kirmizi, siyah, beyaz ve kahverengi tonlarin1 kullanmistir. Anitsal goriiniimlii figiirler
ve kompozisyon kurgusu sanat¢inin iislubunu vurgulayan 6zellikleridir.

Sekil 81-Mustafa Aslier, "Figiirli Kompozisyon"

Disavurumcu sanat akimindan etkilenen sanat¢i renklerde agirlikla mavi, mor ve
kahverengi tonlarin1 kullanmistir. Bigimlerde ise deforme edilmis figiiratif olan imgelere yer
vermistir. Sanat¢inin iislubunu vurgulayan yalin kompozisyon kurgusu, anitsal figiirler ve
bu kurgunun olusturdugu dokular ile birlikte belirgin tislupsal 6zellikler tasimaktadir.

Sekil 82- Mustafa Aslier, "Kompozisyon", 1977
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Kompozisdyon adli eserinde, sembolizm ve disavurumcu sanat akimlarindan
etkilenerek renklerde agirlikla kahverengi gri ve kirmizi kullanmustir. Bigimlerde ise
soyutlanmis ve geometrize edilmis koseli figiiratif imgelere yer vermistir.

Sanat¢inin iislubunu vurgulayan istifli, simetrik kompozisyon kurgusu, baski teknigi
ve teknikle birlikte olusan dokular ile birlikte belirgin bir iislupsal 6zellikler tagimaktadir.

Py [

Sekil 83- Mustafa Aslier,"Kompozisyon", 1986

Kahverengi, gri, turuncu, siyah ve beyaz renklerini kullandig1 bu eserinde sanatci.
bicimlerde geometrize edilmis mekan soyutlanmis ve deforme edilmis anitsal figiiratif olan
imgelere yer vermistir..

Sanat¢inin tislubunu vurgulayan lekesel, geometrik kompozisyon kurgusu ve renk
yiizeylerinin kurgusudur.

5.5.6. Erol Akyavas (1932-1999 )

Istanbul'da dogdu. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin mimarlik
boliimiine girdi. Fernand Léger, André Lhote ve Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyelerinde ¢alist.
ABD 'de sanat egitimi gordii. Hem mimari hem resim caligmalar1 yapan sanat¢i gesitli
ilkelerde ¢cok sayida sergiler diizenledi. Yurt i¢i ve yurt dis1 miizeleri eserlerine yer verdi.

Sembolik ve mistik bir sanat anlayisina sahiptir. Tasavvuf, dogu felsefesi,
geleneksel motifler, eski uygarliklar, mistisizm ve dini semboller yapitlarini olusturan ana
temalardandir. Geleneksel sanatlara ilgi duyan sanat¢i ebru minyatiir ve hat sanatindan yola
cikarak kendi tislubunu ortaya koymaktadir.(Giray 2020).
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Onceleri siirrealist calismalar yaparken daha sonra Tasavvuf ve Islam felsefesinden
etkilenerek caligmalarini bu yonde gergeklestirdi.

Farkli kiiltiirlerin yasant1 ve geleneklerine ve dine ait konular1 semboller kullanarak
resimler. Konular1 arasinda 6zellikle Islam felsefesi yer alir. Islam sanat1 i¢inde yer alan hat
sanati, tasavvuf gibi konular irdeler.

Farkli materyaller ile kendine has bir tislup olusturan sanat¢i gercekiistiiciiliigii ve
simgesel anlatimi1 6n planda tutar. Yapitlarinda derinlik ve mekan onemlidir. Farkli zaman
dilimlerinden ve farkli cografyalardan simgelere yer verir. Mesela imkansizliklar1 sembolize
eden sandalye, masa; yasam celigkilerini sembolize eden; yer ve gokyiizii; inanclari
sembolize eden piramit, kiire; bunun yaninda sur, duvar gibi mimari elemanlar; isaret, isim,

say1, yilan, gbz, melek gibi sembollere siklikla rastlariz.( Ersoy, 1998).

|

Sekil 84-Erol Akyavas, "Miragname Serisi,9", Litografi, 1987

Gercekiistii ve sembolizm sanat akimlarindan etkilenen sanat renklerde agirlikla
kirmizi mavi ve siyah kullanmistir. Bicimlerde ise soyutlanmis ve stilize edilmis ates ve su
imgeleri ile figiiratif olan imgelere de yer vermistir. Hat sanatindan da esinlenerek
kompozisyonunda {iislubunu kurgusu ve renkleri ile yansitmistir. Semboller izleyicinin

yorumuna birakilmistir.
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Sekil 85- Erol Akyavas, "Kartaca Yikilmali", 1981

"Kartaca Yikilmali" adli bu eserinde sanat¢i siirrealizm ve sembolizm sanat akimlarindan
etkilenerek renklerde agirlikla mavi, siyah, gri ve kahverengi tonlarmi kullanmistir.
Bicimlerde ise soyut veya figiiratif olan imgelere ve derin bir felsefeye yer vermistir.

Sanatcinin kendi diinyasini yansittigi yapitinda tislubunu vurgulayan kompozisyon
kurgusu belirgin tislupsal 6zelliklerini yansitmaktadir.

5.5.7. Omer Kalesi (1932-..)

1932'de Manastir'da dogdu. 1956'da Tiirkiye'ye gog etti. Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisine girdi. Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun 6grencisi oldu. Daha sonra Paris’e
yerlesti ve sanat ¢aligmalarin1 burada siirdiirdii.

Kemal Iskender, MSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin 1996’da Biiyiik Figiir
Sergisi Yayinlari’nda “Tiirk Resminde Insana Bakis” adli yazida konuyla ilgili asagida
onemli agiklamalar yapmistir:

"Omer Kalesi genel iiretimiyle insan basinin ya da portrenin ressamidir. Ancak bu
insan baslar1 tekel bir 6zelligin ya da belli bir modelin degil, birbirine benzer giysi bicimleri
ve genel goriiniimleriyle ¢coban ya da dervis imgesinin zamandan bagimsiz 6zelliklerinin
portreleridir. Bicimsel olarak amblemvari bir ikonografi diizeniyle karakteristik bir boyut
arz eden bu portreler- tipki Nuri Iyem'in Anadolu kadim tiplemeleri gibi- belli bir yasam

biciminin belirledigi bir tipolojinin anlatimini simgelerler."

Resimlerinde genellikle siyah beyaz ve kirmizi renk hakimdir. Baslari, portreleri
obje olarak kullanir. Bas, yasamin semboliidiir. Portrelerinde ifadeler iizgiin ac1 dolu ve
diisiincelidir. Soyut ve figiiratif bir tarzi olan sanat¢1 spatul kullanarak lekeci dokusal ve
figiiratif bir iislup sergiler.
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Konusu insandir ve portreyi siklikla kullanir. Model kullanma geregi duymaz onun
yerine gezip gordiigii yerlerdeki insanlardan yaptig1 gozlemlerle ve bilingaltina birakarak
imgesel ¢alismayi tercih eder. Dervis, ¢coban gibi sembolik 6geleri ¢calismalarinda siklikla
kullanir.

Sekil 86- Omer Kalesi,"Meyve Satan Adam", 1994 Sekil 87 — Omer Kalesi, "Dervis Yunus Serisi” 2019

"Meyve Satan Adam" adli eserinde sanat¢i siyah, beyaz, sart ve kirmizi renkleri
hakim kilmistir. Yasami sembolize eden bas ve meyveleri lekeci bir anlayisla yerlestirmistir.
Portrelerinde ifadeler iizgiin ac1 dolu ve diisiincelidir. Bigimlerde ise soyut, figiiratif, lekeci,
dokusal bir iislup sergiler.

Sanatcinin iislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu, firca darbelerindeki rahatlik
ve dokular ile birlikte belirgin iislupsal 6zellikler tasimaktadir.

“Dervis Yunus Serisi” adli yapitinda siyah, beyaz, sar1 ve kirmizi renklerini
kullanan sanatc¢i, sembol olarak kullandig1 dervis ve baslar1 lekeci bir anlayisla
yerlestirmistir. Portrelerinde ifadeler iizgiin ac1 dolu ve diisiincelidir bi¢imlerde ise soyut,
figiiratif, lekeci, dokusal bir {islup sergiler. Sanat¢inin bilingalti ve imgesel kompozisyon
kurgusu, iislubunu yansitmaktadir.
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5.5.8. Yiiksel Arslan (1933-2017)

Yakin tarihte yitirdigimiz sanat¢i Yiiksel Arslan, farkli bir lislup ve tarz gelistirerek,
figiir ve sembol egilimli caligmalarda 6nemli 6rnekleri izleyicilerin begenisine sunmus ve
oldukca biiyiik basarilara imza atarak yurt ici ve yurt dig1 miize ve koleksiyonlarda dnemli
bir yer edinmistir. Dogu ve bat1 sanatini ustaca yorumlayip minyatiir ve Anadolu kiiltiiriinii
kendi potasinda harmanlamistir. Sanatci1 kendi gelistirmis oldugu ve “arture” adini1 verdigi
tekniginde dogal boya ve malzemeler kullanmistir. Dogadan elde ettigi her malzemeyi
sanatsal materyal olarak goren sanatgi; bitki,tas, komiir, sabun vs. bunun yanin sira yapimini
Anadolu'dan elde ettigi kok boya gibi basit malzemelerle kendi tislubunu yaratti.

Ferda Caglayan (2017:86), E dergisindeki yazisinda sanatc1 hakkinda su sozlere yer

Verir:

"Rengi azaltarak, yaziy1 resmin i¢inde kullandi, ¢izgiyi resmin en temel elemani
sayarak anlatimci bir ifadeyi secti. Bir¢ok akimin sinirina yaklassa da, hi¢gbir akimla
tanimlanamayacak kadar oOzgiin bir kimlik edindi. Calisma yoOntemi olarak
dolambagcli, zor yollar secti. Ele aldig1 konulari uzun okumalar yaparak, inceleme
ve arastirma siireci i¢inde sekillendirdi. Bu uzun soluklu dizi resimlerde basit, kolay
anlagilabilir ama bunun yan1 sira labirentlerinde dolastiran incelikli, siirsel keskin
derinlikli, sorgulatan, indirgemecilige diigmeyen Arture'ler iiretti. Paris'in hareketli
sanat ortamina ragmen ¢emberin digsinda kalabildi, cevresindeki etkilerden uzakta,
odiinsiiz kendini tapinagina kapayan kesis gibi ¢calisti. Zamani kendi zamani; acelesi
olmayan dingin bir zaman kilarak; tersine akan bir irmak gibi, tanimlanmais her seyi,
yeniden tanimlamaya, anlamaya caba harcamaya calisti. Yeryiiziinde hayatin
kokeninden bagliyorum diyor, "Insan" dizisi i¢in . Yeryiiziindeki canlinin olusumu,
son canli olarak insanin ortaya ¢ikisi, sinir sistemi, beynin gelisimi, lireme, seks,
sizofreni, epilepsi, parkinson, fel¢, suclular, intiharlar, ihtiyarlik, hayvanlar,
bocekler, kapital'i giiclendirme denemesi, yabancilasma, kendi yasaminda izler
birakan etkiler dizisi; diisiiniirler, ozanlar, bilim insanlari, politikacilar, iliski, ask,
cocuklugu, mahallesi, mezar taslari, babasi...ilgi duydugu konular oldu".

Konulart politik ve dini temalidir. Siirrealist bir yaklasimla bilingalti ve hayal

giiciinii resimlerine yansitir. Kapitalizmi elestiren onemli ¢alismalar yapmuistir.

Sanat Tarihi egitimi goriirken, egitimini yarida birakip kendisini sanat camiasina
kabul ettirmeyi basaran sanatci "fliski, Davrams, Sikintilara Ovgii" adli ilk sergisini
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gerceklestirdi. Karl Marx'tan son derece etkilenen sanat¢i, Marx'in “Kapital” adli kitabini
gorsel olarak yorumlamis ve bu eserden bir seri olusturmustur.

Sanat¢1 figiiratif ve sembolist egilimli bir sanat¢1 olup her iki unsuru da ustaca
kullanmistir. Paul Klee ve Jean Miro'ya ilgi duymus, cagdas sanati halk sanat1 ve siirrealizm
ile harmanlayarak siirrealist bir tarz ile bilincalt1 ve cinselligi irdeler.

Sekil 88 —Yiiksel Arslan, "Kapital Serisinden VI", 1971

Siirrealizm ve sembolizm sanat akimlarindan etkilenen sanat¢i renklerde agirlikla
kahverengi tonlarina, bicimlerde figiiratif olan imgelere ve sembollere yer vermistir.
Sanat¢inin etkilenmis oldugu Karl Marx'in "Kapital' 'eserinden esinlenerek olusturdugu
yapitlarindandir.

Sanatcinin iislubunu vurgulayan alisilmisin diginda kullandig1 malzemeler ve se¢mis
oldugu konulardir. Kan, bal, yumurta aki, toprak, kok boya, yag gibi malzemeler ile
olusturdugu yapitlar iislupsal ozelliklerini olusturmaktadir.
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Kahverengi tonlarinin hakim oldugu bu yapitta bicimlerde figiiratif imgelere ve
sembollere yer vermistir. Sanatcinin klasik iislupsal 6zelliklerini yansitan bu yapitinda
ogeler izleyicinin yorumuna birakilmis sembollerden olugsmaktadir.

Kapital adl1 eserinde Yiiksel Arslan, siirrealizm akimindan etkilenmis olup agirlikla
kahverengi tonlarin1 kullanmistir. Sanat¢inin tislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu,
bu kurgunun olusturdugu dokular ile birlikte belirgin bir iislupsal 6zellik de tasimaktadir.

Sekil 91 — Yiiksel Arslan,"Arture 453 Insan”, 1995

Siirrealizm ve sembolizmin etkilerinin yogun hissedildigi bu eserinde sanatci
kahverengi, mavi, yesil ve kirmizi agirlikli renk tonlarini kullanmistir. Bigimlerde ise
gercekci imgelere yer verirken gercekiistiicii bir anlatim yolu izlemistir.

Sanat¢inin iislubu yapitindaki kompozisyonda, kurgusunda ve renk tonlarinda
yansimaktadir. Izleyicinin yorumuna birakilan semboller mevcuttur.
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5.5.9. Ozer Kabas (1938-1998)

Mersin'de dogdu. Robert Koleji Miihendislik Okulundan mezun oldu. Amerika'da
sanat egitimi aldx. ilk sergisini Amerika'da acan sanat¢1 yurda dondiikten sonra akademisyen
olarak calisti ve Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesinde boliim baskanlig

yapti.
Toplumcu gercekci egilimli olan sanat¢i, bulundugu anin toplumsal iligkilerini

irdelemektedir. Figiiratif diizenlemelerinde ifadeci bir yol izler. Bircok bakimdan Burhan
Uygur ile benzerlikler gosterir.

MSU istanbul Resim ve Heykel Miizesinin 1996’da Biiyiik Figiir Sergisi
Yayinlari’nda “Tiirk Resminde Insana Bakis” adli yazida konuyla ilgili asagida nemli
aciklamalar yapilmistir:

“Giileryliz gibi, sanat1 gelen on yillarla birlikte degisen bir ¢izgi izleyen sanat¢ilardan
biri de Kabas'tir. Kabas 1960/70'lerde Tiirk toplumunun kasabali, kentli yasam
biciminin aligkanliklarinin belli bir oranda hicveden ya da hafiften alaya alan “yagl
boya”lartyla belirginlesen bir sanat¢i kisilikti. Ancak bu sanatcinin deniz tutkusu
giderek her tiirlii ilgi alanin1 bastirmis ve Kabas son yirmi y1l boyunca denizi, denizle
bogusan balik¢ilari, firtinali deniz yolculuklarini, Bogazi¢i'nin deniz yasantisini
mitolojik bir ¢agrisima da neden olacak kisisel bir coskusallikla boyasallastirmaya
oncelik tanimaktadir.”

Ozer Kabas deyince siiphesiz ilk akla gelen sey denizdir. Mitolojik bir hava
icerisinde imgelerin dykiilerin kurgusudur. Ozgiin ifade tarz1 ile sembollestirilmis hayvanlar
ciplak insanlar ve deniz iizerinde seyreden deniz araglar1 vardir resimlerinde.

Sanatcini yapitlarindaki deniz; sonsuzlugu, acimasizligi simgeler. Kiyilar ise
degiskenligi ve korkuyu simgeler.
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Sekil 92 —Ozer Kabas, "Ads1z", 1996

Disavurumcu sanat akimindan etkilenen sanat¢i renklerde agirlikla mavi, siyah ve
kahverengi tonlar1 kullanmistir. Bicimlerde ise figiiratif imgelere daha ¢ok yer vermistir.

Sanat¢inin iislubunu vurgulayan figiirlerine uyguladigr deformasyon, kompozisyon
kurgusu; bu kurgunun olusturdugu dokular ile birlikte belirgin iislupsal ozellikler
tastmaktadir.

Sekil 93 —Ozer Kabas,"Palamut Ucleme" , 1975

Toplumcu gercek¢i olan sanat¢inin bu eserinde renklerde agirlikla mavi, beyaz,
pembe ve kahverengi tonlar1 kullanilmistir. Bigcimlerde ise soyutlanmis hayvan figiirleri ve
figiiratif imgeye yer vermistir. Yapitta sanatginin iislubunu vurgulayan doku, renk ve
kompozisyon kurgusu, firca darbelerindeki rahatlik ve boya katmanlarindaki i¢ ice gecen ara
renklerdir.
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5.5.10. Mustafa Ayaz ( 1938-..)

Trabzon'da dogdu. 1959 Capa ilk Ogretmen Okulunu bitirdikten sonra Gazi
Universitesi Egitim Enstitiisii Resim Béliimiine girdi. Daha sonra burada 6gretim gorevlisi
olarak calisti. Daha sonra Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde gorev alarak
buradan emekliye ayrildi. Yurt ici ve yurt disinda ¢ok sayida sergiye katilan sanat¢inin
onlarca 6diilii bulunmaktadir. Yiizlerce yabanci ve binlerce yerli koleksiyoncularda yapitlari
bulunmaktadir.

Pek ¢ok sanat¢1 gibi yasadiklarini 6ykiileyen Mustafa Ayaz ¢izgiyi, deseni ve rengi
kullanirken bir yandan da yasadig topragi havasi ile, denizi ile, dagi ile diisler ve yorumlar.
Kadinin giizelligi ve estetigi ve erkegin kadina olan 6zlemini siklikla ele alirken sembol
olarak kullandigi horoz daima kadinlarin yaninda yer alan erkegi simgeler. Sanat¢inin
yapitlarinda lirik bir hava hissedilmektedir. (Giinel,1998 :162).

Sanat¢1 calismalarinda sembollere siklikla yer vermektedir. Bu sembollerin
arasinda dag, ates, kus, horoz, giil, melek, Kybele, dans ve miizik, yer alir. Ayrica geometrik
sembolleri de siklikla kullanir. Sanatc1 kadin imgesine de ¢alismalarinda siklikla yer verir.

Sekil 94 -Mustafa Ayaz, "Figiir", 1998

Disavurumcu sanat akimindan etkilenen sanat¢i renklerde paletinin tiim renklerinden
faydalanmistir. Cok renkli yapisi olan eserlerinde bicimde figiiratif olan imgelere 6zellikle
kadin imgesine daha cok yer vermistir.

Sanatcinin iislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu, firca darbelerindeki rahatlik
ve boya katmanlarindaki i¢ ice gecen ara renk yiizeylerinin kurgusudur. Bu kurgunun
olusturdugu dokular ile birlikte belirgin bir iislupsal 6zellikler tasimaktadir.
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Sekil 95 —Mustafa Ayaz, "isimsiz", 2007

“Isimsiz” adli eserinde sanatgi, disavurumcu akimlarindan etkilenerek renklerde
agirlikla tiim ana renkleri ve tonlarim1 kullanmistir. Bicimlerde ise soyutlanmis figiiratif
imgelere yer vermistir.

Sanat¢inin iislubunu vurgulayan zaman zaman kullandigi kontur ve siklikla
kullandig1 kirmiz1 ¢orapli kadin imgesidir. Kompozisyon kurgusu ve firca darbelerindeki
rahatlik sanat¢inin bir diger iislupsal 6zelligidir.

5.5.11. Nese Erdok (1940-..)

Istanbul'da dogdu. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimiinii
bitirdi. Neset Giinal'in 6grencisi oldu. Ispanya'ya giderek sanat tarihi egitimi ald1. Daha sonra
Fransa'ya giderek resim egitimine devam etti. Mimar Sinan Universitesi Giizel sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimiinde akademisyenlik yapti.

Calismalarinda lirik ve anitsal bir yapr hakimdir. Sehrin insanlarmin giinliik
yasamini mizahi ve siirsel bir yaklasim ile betimler. Calismalar1 figiiratif agirliklidir ve
figiirlerinde genellikle kendisi vardir. (Tansug, 1993).
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Kemal Iskender MSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin 1996’da Biiyiik Figiir
Sergisi Yaymlari’'nda “Tiirk Resminde Insana Bakis” adli yazida konuyla ilgili asagida
onemli aciklamalar yapilmistir:

“Nes'e Erdok da dogrudan siirsel bir karakter sergilemese de, kent ve ozellikle de
Istanbul insaninin giince yasam ve ugras bicimlerini dolayli bir mizah ve siirsellik
ile besleyen yaklasimiyla 6ne ¢ikan bir sanat¢idir. Ayrica Erdok yasadigi diinyanin,
cevresindeki insan (figiirll) ve olaylarin da "tanig1" anlamindaki tipik bir sanatgi
ornegidir. Bu baglamda ilk yillarindaki keskin elestirel tutumuna oranla ¢ok daha
kisisel sayilabilecek bir boyutlanma icinde gelistirdigi benzersiz duyarliligiyla
tanig1 oldugu diinyanin “kendi beni’nde odaklanan tepki ve sorumlulugu oldugu
gibi sergilemesinin yani sira, figiirlin anlaminda kendi kisiligini de aciklayan bir

anlatim temsil etmektedir.”

Toplumcu gercek¢i yaklasimi olan sanat¢i anlatimci bir yol izler. Abarti ve
deformasyonu bilingli bir sekilde uygular. Ayrintilar vurgu amaghdir. Insanlari ve
duygularini irdeler. Dramatik yap1 6n plandadir. Kagit toplayicilari, dilenciler, bedensel
engellilerin yasamlari, kimsesizler, saticilar, miizisyenler konular1 arasindadir. Giinliik
yasam icerisinde yalmiz mutsuz, umutsuz ve savunmasiz insanlart resmeder. Kalabalik
icindeki yalnizlig1 vurgular. Sembollere siklikla yer veren sanatgi ozellikle kedi figiirtinii
siklikla kullanir. Drami vurgulamak amach kullandig1 semboller; tekerlek, siseler ve bakir
kupadir.

Sekil 96 —Nese Erdok, “Ali Kemal”, 1993
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Hiiziinlii sakin bir havasi olan yapitta sanat¢1 soguk renkleri ile psikolojik etki
yaratma kaygisi giitmiistiir. Bicimlerde ise deforme edilmis figiiratif olan imgelere yer

vermistir.

Sanat¢inin  tislubunu  vurgulayan kompozisyon kurgusu ile figiirlerindeki
karakteristik yap1 ve figiirlerine uygulamis oldugu deformasyondur.

1

Sekil 97 —-Nese Erdok, “Grup Kompozisyon”, 1986

Toplumcu gergekei ve elestirel yaklastigi bu kompozisyonunda sanatci; renklerde
agirlikla gri tonlari, beyaz, siyah ve kahverengi kullanmigstir. Soguk renklerin hakim oldugu
yapitta bicimlerde ise bilingli olarak deformasyon uygulanmis figiiratif olan imgelere yer

vermistir.

Sanat¢inin iislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu, renk tonlar1 ve
figiirlerindeki deformasyon ile birlikte belirgin bir tislupsal 6zellikler gdstermektedir.

5.5.12. Burhan Uygur (1940-1992)

Tirebolu'da diinyaya gelen sanatgi; Devlet Giizel sanatlar Akademisi, Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinden mezun oldu. Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun
atolyesinden yetisti. Avusturya'da resim egitimi aldu.
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1960 Kusag1 ressamidir. Sembolizm ve figiir agirlikli calismalar yapan sanat¢1 zorlu
yasamlar, giindelik hayat, yasamin igerigi ve coziimleri ile ilgili kadin figiirti agirlikli
calismalarini imgelerle biitiinlestirir.

Soyut resme gecisin yasandigi donemde Burhan Uygur figiiratif resimde,
yeniden ivme kazanana kadar direnmigtir. (Koksal, 1991)

Giray, Kiymet, (2000), Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu kitabinda Burhan
Uygur hakkinda su goriise yer vermistir:

“Burhan Uygur, resimlerinde diislerle yaratilmis siirsel bir diinya betimler.
Sanat¢inin tinsel diinyasidir bu. Bu diinya i¢inde insan iliskilerine dayal figiirsel
anlatimlara girisir, figiirleri de doga gibi Uygur diigselliginin ogeleridir. Deforme
edilmis, bicimsel degerlerinden arindirilmis ancak simgesel degerleri olan
yaratiklardir. Onemlisi deforme edilmelerine karsin oranlar1 ve birbirleri ile olan
iliskilerinde estetik baglari korunarak resimlenmislerdir. Dokunun i¢inden c¢ikan
yumusak dokular olarak resimlenirler tuvallere.”

Sanat¢1 calismalarini ¢esitli materyaller iizerine uygulamaktan kacinmaz. Tas, tahta,
seramik gibi malzemeler ile giindelik hayattan kesitler sundugu caligmalarinda
deformasyonu ve sembolleri siklikla kullanir.

Fantastik gercekci yapitlarinda yasanmis olaylardan yola c¢ikarak anilarini gergek ve
diis bir arada ¢cocuksu bir iislupla ile resmeder. Dengeli bir renk ve leke anlayis1 vardir. Soyut
ile imgelem birliktedir.

Sekil 98- Burhan Uygur, "Bahar Sevincinden Yaz Hiizniine",1982
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Soyut sanattan etkilenerek tiipten c¢ikan degil kendi olusturdugu 6zgiin renkleri
kullanan sanat¢cinin, yapitlar1 bicimsel olarak diigsel bir atmosfer yaratan figiiratif

resimlerdir.

Sanatcinin iislubu akademik perspektif kurallarmi asarak uyguladigi naif dilidir.
Diissel kurgulari ve figiirlerinin ruh hallerini yansitmasi ve yapitlarin1 zaman zaman yazi ile
desteklemesi sanatcinin iislupsal 6zelliklerindendir.

Sekil 99- Burhan Uygur, "Riiyalar Dag1" , 1991

Fantastik gercek¢i sanat anlayisina sahip olan sanat¢cinin yapitinda masals1 bir
anlatim goriiyoruz. Renklerde agirlikla beyaz siyah ve kahverengi tonlarinin daha yogun
kullanildigini goriiyoruz. Bicimlerde ise figiiratif olan imgelere daha ¢ok yer vermistir.

Sanat¢inin tislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu veya fir¢a darbelerindeki
rahatlik veya boya katmanlarindaki i¢ ice gecen ara renk yiizeylerinin kurgusu iislubunun
belirgin 6zelliklerini tasimaktadir.

5.5.13. Siilleyman Saim Tekcan (1940-..)

Trabzon'da dogdu. 1961'de Gazi Egitim Enstitiisii, Resim-Is Boliimiinii bitirdi.1985
yilinda profesor unvanini alarak Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Sanat Dali Bagskanligina atandi. Cesitli atolyeler kurdu ve cok sayida ddiil aldi. Sanatci baski
tekniklerini ustalikla kullanir. Ozellikle serigrafi resimlerinde farkli teknikler denemistir.

Siileyman Saim Tekcan sanat1 ile ilgili Yetmis Besinci Yil'a Armagan Tiirk Plastik
Sanatlar1 (1998:238) kitabinda sunlar1 sdylemektedir:
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"Zaman boyutu benim resimlerimde ilk ¢caglardan magara donemiyle, giiniimiizdeki
cagdas sanat akimlari arasinda "zaman dilimi" olarak, biitiinii kapsayan bir dilin
yani ben herhangi bir yerdeki bir zaman igerisinde yasadigimi diisiiniiyorum. Benim
icin biitiin zamanlarin bir bilesimi vardir. Biitiin zamanlarin birikimlerinin sunusu
vardir diye diisiiniiyorum. Yani ben burada zamanla, herhangi bir zaman icerisinde,
her hangi bir tiyatronun herhangi bir sahnesi ya da herhangi bir tarihin bir yapragi
ile ilgilenmiyorum. Zamanin biitiinii beni ilgilendiriyor. Bir biitiin igerisinde
yastyorum"

Giil Saridikmen Z dergisi'nde yayimlanan makalesinde sanatci ile ilgili su bilgiye

yer Verir:

"19901 yillarda yogunlastig1 Riva atlart konulu ¢alismalari, gerek renkli serigrafi
gerekse cinko plaka iizerine asitle ¢cokertme teknigini uyguladigi baskilar1 olduk¢a
ilgi ceker. At1 bir gii¢c simgesi olarak goren sanat¢i, Riva atlarinin dogasina egilerek
her birini kendine 0zgii yapisiyla ele alir. Atlarin dogada var olan bigimlerinden
yola cikip kurgulama yaparak bunlara Anadolu kokenli unsurlar yada kaligrafik
estetik ekler. Diisiinsel ve duyarl alt yapi {izerinde, soyut-somut bilesimi sunan
0zgiin baskilari, yagliboya gibi gii¢lii doku, sufumato, 151k-golge etkisi verir."

Cesitli materyallerden yararlanan sanat¢1 kumas, kagit yaprak gimi materyallerin
dokularindan faydalanir. Konular1 arasinda Anadolu kadin1 Anadolu uygarliklari, Eski Tiirk
motifleri (Selcuklu, Osmanli) at ve cocuk olmustur. Ozgiin baski calismalarinin yan1 sira
yagliboya sulu boya ve heykel ¢alismalar1 da yapmistir. (Yayan ve Jajju, 2019).

Yas baski teknigini ilk kez uygulayan ve bu teknige "Tekcan" ismini veren sanatgi
atlar konusu iizerine yogunlasmis ve bu konuda bir hayli eser iiretmistir. Anadolu
kiiltiiriinden etkilenmis, bu kiiltiiriin icerisinde atin yeri ve dnemini vurgulamistir. Sembol
olarak da kullandig1 at yalmzca tuval degil, kagit, cam, seramik gibi farkli materyallerle de

islenmistir.
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Sekil 100- Siileyman Saim Tekcan, "Atlar", 1996

Fantastik egilimli sanat anlayisina sahip olan sanat¢inin bu eserinde renklerde
agirlikli olarak kirmizi ve gri tonlar kullanilmistir. Bigimlerde ise soyutlanmis at figiirlerine
yer vermistir.

Sanat¢inin lislubunu vurgulayan sembol olarak kullandigi at figiirleri ile kurguladig
kompozisyon, lekeselliginin yani sira ¢izgiselligi de kullanarak olusturdugu bicem firca
darbelerindeki rahatlik ile birlikte belirgin bir tislupsal 6zellikler de tasimaktadir.

Sekil 101- Siileyman Saim Tekcan, "Tek Basina 11", 2002
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Sanatci fantastik egilimle olusturdugu bu eserinde renklerde agirlikli olarak kirmizi
ve mavi tonlart kullanilmistir. Bigimlerde ise Anadolu Uygarliklarin1 sembolize eden at
figiiriine yer vermistir. (Saridikmen, 2018).

Sanatcinin tislubunu vurgulayan at figiirleri ile geleneksel ve moderni bir araya
getiren kompozisyonlarinda lekesel bicem ve firca darbeleri islupsal ozelliklerini
yansitmaktadir.

5.5.14.Komet (Coskun Giirkan ) (1941-...)

Corum'da dogdu. Istanbul Devlet Giizel sanatlar Akademisinde egitim gordii. Halil
Dikmen ve Zeki Faik Izer'in 6grencisi oldu. Paris’e sanat egitimi almak iizere gitti. Paris'te
ve Tiirkiye'de cok sayida sergi acgti. ¢cok sayida eseri yurt i¢i ve yurt dis1 miizelerinde yer
almaktadir. Komet adini bir miizik gurubundan etkilenerek almistir. Ressamliginin yani sira
siirler de yazan sanatc¢inin siirleri ¢esitli dergilerde yayimlandiktan sonra 2007 yilinda kitap
olarak bastirilmistir.

Ersoy, Ayla, (2000), 1950'den 2000'e Giintimiiz Tiirk Resim Sanat1 kitabinda sanatc1
hakkinda su sozlere yer verir:
“Gergekdis1 diigsel bir mekanda tek renkli yiizeyler iizerinde insan iligkilerini
irdeleyen resimlerinde fantazi ile gercek, diis ile yasanmishk i¢ ice gecmis
durumdadir. Kendine 6zgii bir boyama yontemiyle gittikce siyah-beyaza doniisen,
gece goriintiilerine yonelen resim yiizeyleri eskilik ve arkaiklik etkisi vermekte,
zaman ve gerceklik kavramlar1 belirsizlesmektedir. Figiirlii bir anlatimla yasamin
kendisi, hafif ugucu, ele avuca gelmeyen bir cizgide diislerle biitiinlesmektedir onun

resimlerinde.”

Kendine has bir tarz olusturan sanat¢i, “Fantastik realizm” olarak da
tamimlamlabilecek tarzi ile figiiratif ve imgesel yaklasimdadir. Ifadecidir. Diis diinyas: ve
gercegi harmanlamaktadir. Konular1 genellikle insan iizerinden insanin iletisimsizligi,
yalnizlig1, melankolisidir.
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Sekil 102 - Komet, "Figiirlii Kompozisyon", 1995

Dadaizm ve sembolizm sanat akimlarindan etkilenen sanatgi renklerde agirlikla
kahverengi ve mavi tonlarin1 kullanmistir. Bicimlerde ise deforme edilmis ifadeci figiiratif
olan imgelere daha ¢ok yer vermistir. Sanat¢inin iislubunu vurgulayan imgesel mekanlardaki
tek renkli fon, figiiratif, fantastik ve elestirel kompozisyon kurgusu ile kendine has boyama
tarzidir.

Sekil 103—-Komet, "Figiirlii Kompozisyon", 1941

Fantastik egilimli olan sanat¢1 bu eserinde agirlikla kahverengi ve mavi tonlarini
kullanmistir. Bicimlerde ise deforme edilmis figiiratif olan imgelere yer vermistir.
Sanat¢inin iislubunu vurgulayan fantastik kompozisyon kurgusu, rahat firca darbeleri ve
boya katmanlarindaki i¢ ice ge¢islik ile belirgin iislupsal 6zelliklerini yansitir.
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5.5.15. Alaeddin Aksoy (1942-..)

Trabzon'da dogdu. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun 6grencisi olan sanatci yurt i¢i ve yurt dist pek ¢ok sergi agmis ve basarilara
imza atmistir. Halen akademisyen olarak gorev yapmaktadir. Yeni Figiirasyon Hareketi'nin
onemli bir temsilcisidir.

Alaeddin Aksoy (1998), sanati ile ilgili Yetmis Besinci Yil'a Armagan Tiirk Plastik
Sanatlar kitabinda sunlar1 soylemektedir:

"Gercek ve diis gorsel fantezinin 6n planda tutulmasiyla, kurgulamalarinda fantastik
goriintimlere ugrar. Resimlerinde insan, dogru olanla sagma olanin arasindaki
gercegin ikilemini yasar. Resimlerimin konusu hep insan olmustur. Bu insanlar
diinyanin herhangi bir zaman diliminde yasayan insanlardir ve bu nedenle zaman
ve mekan belirleyici bir ifade tasimaz. Ancak karakter aramalarinda, tiplemelerde
yasam igerisindeki durumlarin belirlenmesine yonelik jestlere sahiptirler."

Sosyal elestirel tislup ile olusturdugu yapitlart iirkiitiicii, tedirgin edici etkidedir.
Sinirsiz zaman ve mekan kavrami, fantastik, gercek ile diis arasinda gercekiistiicli anlatim
hakimdir. Figiiratif resim deyince ilk akla gelen isimlerden olan sanatgi; diis giicii, imgeler
ve disa vurumcu bir iislup ile sembolist egilimler gosterir. Daha sonra gercekiistii iislupla
calismalar yapsa da konusu daima “insan” olmustur. Gercek ve kurgu i¢ icedir. Zaman ve
mekan belirsiz ve soyutlanmustir. Onceleri karikatiirize ettigi insan figiirleri daha sonra
yerini daha gercekci ve kalabalik insan guruplari seklindeki kompozisyonlara birakti.
Sanatci i¢ ve diis diinyasini1 6zgiin bir bi¢imde resimlerine tasimaktadir.

Sekil 104 — Alaeddin Aksoy, "Goge Cekilis", 1994
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Gergekiistiicii sanat akimindan etkilenen sanat¢1 bu eserinde, renklerde agirlikla
kirmizi, siyah, beyaz ve sar1 kullanmistir. Bicimlerde ise deforme edilmis soyut ve figiiratif
olan imgeye yer vermistir. Sanat¢inin iislubunu vurgulayan zamansiz ve mekénsiz hayal

giiciine dayanan kompozisyon kurgusu belirgin bicemsel 6zellikler tagimaktadir.

Sekil 105 — Alaeddin Aksoy, “Sagdi¢”, 2008

Bu eserde sanatg1; renklerde agirlikla mavi, yesil kirmizi turuncu ve siyah renklerini
agirlikli olarak kullanmigtir. Bigcimlerde ise soyutlanmis veya figiiratif olan igneleyici ve
ironik imgelere daha c¢ok yer vermistir. Sanat¢inin tislubunu vurgulayan kurgusal
diizenlemesi, firca darbelerindeki rahatlik ve renklerinin yiizeylerdeki kurgusudur. Bu kurgu
belirgin iislupsal 6zellikler tasimaktadir.

5.5.16. Balkan Naci Islimyeli (1947-..)

Adapazari'nda dogdu. 1967'de Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okuluna
girdi. Salzburg'da litografi egitimi, Floransa'da resim egitimi aldi. ABD'de konuk sanatg1
olarak calisti. Cok yonlii olan akademisyen sanat¢inin, sanat kitaplari, siir ve oykii kitaplari
bulunmaktadir.

Milliyet Sanat dergisi (1983) sanatgt hakkinda yayimlanan bir yazida sunlari
yazmaktadir:

“Baslangigta renk, 151k ve lekeye onem vermeden yalin ¢izgisel agirlikli diigsel
resimler gerceklestirmisti. Disavurumcu anlatimin egemen oldugu bu dénemde halk
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sanatinin nakisa benzeyen, figiiratif niteliklerinden etkilendi. Daha sonra Bizans,
Selguklu, Osmanli sanatinin bi¢imsel bezemesel ve dokusal 6zelliklerinden yola
cikarak simetrik ve duragan yapitlar gerceklestirdi.

1970’lerin ortalarina dogru bu duragan yapidan, daha gerilimli, asimetrik ve
dikdortgen diizenlemelere gecti. Bu donemde, yillardan beri topladigi fotograf,
kartpostal, oymabaski ve afisleri degerlendirerek simgesel igerikli kolajlar yapti.
Baslangicta figiirii ele alisinda izlenen naif bicim bozmalar, 1970’lerin ortalarina
dogru yerlerini daha yalin ve gercek bir stilizasyona birakt1”

Dogu ve bat1 tekniklerini kompozisyonlarinda bulusturan sanatgi, figiiratif calismay1
tercih etmektedir. Cizgisel bir lislup ile fantastik masalsi tasvirler ve figiirlerinde sembollerle
ifade tarz1 sergiler. Konularinda ise halka yonelis s6z konusudur. Simgeci ve romantik olan
sanatc1 gecmis ve gelecegi sorgulayan kavramsal nitelikte yapitlar sunar. Calismalari siirekli
degisim icerisinde olsa da igerik olarak degiskenlik gostermez. Mistisiszm, efsaneler ana
temalar1 iken yalnmizlig1 ve sakinligi yansitir.

Sekil 106- Balkan Naci Islimyeli. "ilk Balo", 2001

Sembolizm akimindan etkilenen sanat¢i bu eserinde renklerde agirlikla kirmizi, yesil,
mor ve tonlar1 kullanilmistir. Bigimlerde ise figiiratif olan imgelere yer vermistir.

Sanatc¢inin iislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu, firca darbelerindeki rahatlik
ve renk ylizeylerinin kurgusudur. Bu kurgunun olusturdugu dokular ile birlikte belirgin bir
tislupsal 6zellikler tagimaktadir.
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Sekil 107 — Balkan Naci Islimyeli, "Gezgin", 1985

"Gezgin" adli bu eserinde sanat¢i siirrealizm sanat akimlarindan etkilenerek
renklerde agirlikla kahverengi, gri ve beyaz renge; bicimlerde ise figiiratif olan imgelere
daha cok yer vermistir. Sanat¢inin islubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu belirgin bir
tislupsal 6zellikler tastmaktadir.

Sekil 108- Balkan Naci 1slimyeli, "Eve Doniis™, 2001

Renklerde agirlikla kirmizi ve kahverengi tonlarini kullanan sanatci, bigimlerde ise
figiiratif olan imgelere yer vermistir. Sanat¢inin tislubunu vurgulayan kompozisyon
kurgusu tislupsal ozellikler tasimaktadir.
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Sekil 109- Balkan Naci 1slimyeli, "Susmak", 1973

"Susmak"adli bu eserinde sanat¢i sembolizm akimindan etkilenerek renklerde
agirlikla kahverengi, gri ve siyah tonlar1 kullanilmistir. Bigimlerde ise soyutlanmis olan
imgelere yer vermistir.

5.5.17. Ali Recep Fethi Kayaalp

1923'te Bozcaada'da dogdu. istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde Nurullah
Berk'in 6grencisi oldu. Akademide ¢ikan yanginda calismalarinin biiyiik bir kism1 yandi.
Anadolu'nun ¢esitli yerlerinde gorev yapti. Uzun yillar miizelerde restorasyon ile ilgilendi.
Cok sayida kisisel sergi acti.

Sanat¢1 adada yasiyor olmanin verdigi ilhamla yapitlarinda deniz, balikgilar,
dinamitle avlanan insanlar gibi konulara yonelmistir. Teknik ve detayciliga yonelik desen
ve somut ve soyut yaklasimlar1 s6z konusudur.

Gravii ve litografi tekniklerine yonelmis ve bu alanda ¢alismalar yapmustir ayrica
restorasyon caligmalari ile de 6nemli bir yere sahiptir.
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Sekil 110- Ali Recep Fethi Kayaalp, "Balik¢ilar”, 1961

Balik¢ilar temasimi siklikla ele alan sanat¢i bu yapitinda, aga¢ baski teknigini
kullanmistir. Bicimlerde ise figiiratif olan imgelere yer vermistir. Sanat¢inin iislubunu
vurgulayan kompozisyon, bu kurgunun olusturdugu dokular ile birlikte belirgin bir iislupsal
ozellikler tasimaktadir.

Sekil 111 — Ali Recep Fethi Kayaalp, "Dinamit Balik¢is1”, 1974

"Dinamit Balikcis1" adli bu eserinde sanat¢i, disavurumcu sanat akimindan
etkilenerek renklerde agirlikla kahverengi tonlarini kullanmistir. Bicimlerde ise soyutlanmig
figiiratif olan imgelere yer vermistir. Sanat¢inin iislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu
ve bu kurgunun olusturdugu dokular ile birlikte belirgin bir iislupsal 6zellik tasimaktadir.
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5.6. 1970 Sonras1 Cagdas Tiirk Resim Sanat

Tiirk Resim Sanatinda 60’11 yillarin sonlarinda soyut ve geometrik sanat anlayisi
agirlikl olarak figiiratif soyutlamalar izlenilmektedir. 70’1i yillara gelindiginde ise daha ¢cok
elestirel ve politik bir diisiince ile gelisen sanat anlayis1 benimsenmistir.

Ekonomik sikintilarin verdigi buhran darbeler siyasal calkantilar sanata da
yansimustir. Alaaddin Aksoy, Komet, Nese Erdok, Yalcin Gokgebag, Nuri Abag, Ergin Inan,
Utku Varlik, Aydin ayan, Nedret Sekban gibi isimleri gerek figiiratif resim gerekse sembolik
ifadeler kullanmalar1 acisindan bu donem igerisinde degerlendirebiliriz. Bu donemde

kavramsal sanat, pop art, dadaizm ve siirrealizm gibi akimlar da etkili olmustur. (Ozcan,
2019)

68 Kusagi olarak bilinen bu kusagin sanat anlayisi evrensellige, diis diinyasina ve
duygulara dayanir. Politik konulara da siklikla yer verilir.

5.6.1. Mustafa Pilevneli (1940-)

Istanbul'da dogdu. Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu DOekoratif Resim Boliimiinii
bitirdi. Ayn1 okulda asistanlik yapti. Almanya'da sanat egitimi gordii. Cesitli kurum ve
kuruluglara duvar resimleri yapti. Yurt i¢inde ve yurt disinda kisisel graviir sergileri yapti.
Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Orhan Peker ile sergiler acti. Cok sayida karma sergiye katildi ve
yurt i¢i, yurt dis1 ¢cok sayida 6diil aldi.

Ozsezgin (1998:236), konu ile ilgili Yetmis Besinci Yil'a Armagan Tiirk Plastik
Sanatlar1 'da sunlar1 séylemektedir:

"Sanat yapitini, izleyicinin ya da alicimin kaliplasmis begenisine yakinlagtirarak
degil, bu kaliplasmis begeninin kirilmasinda 6nemli bir etken olarak gorme giidiisii
Pilevneli'yi her tiir akim ve egilimin disinda kalmaya yonlendirmistir. Iginden nasil
geliyorsa Oyle calismak, cagdashigi bir takim entellektiiel sinirlamalarin disinda
yorumlamak basindan beri Pilevneli'nin degismeyen tutumu olmustur. Icindeki
birikimi "stirekli yenilemek, siirekli cogaltmak" ve "belli bir birikim sonucu kopriiler
kurarak, kendi ile yoresi ile kiiltiirii ile kopriiler kurarak bir yerlere varabilecegi" ne
inanmak Pilevneli'nin sanati icin bir tiir anahtar. izleyici onun suluboya ve akrilik
resimlerinde kendisi ile kurulan bu iletisimin farkindadir. Halk sanat1 yoluyla kiiltiir
degerlerimiz arasina sizmis olan "kendiligindenlik" bu iletisimi besler ve gelistirir."

Ferit Edgii (1985),'Mustafa Pilevneli kitabinda sanatcr ile ilgili sunlar1 ifade eder:
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“Pilevneli'nin sanati (resimleri dahil) dis diinyay1 yorumlama amaci giitmez. icinde
yasadigimiz diinyaya, cevreye, topluma bazi Oneriler getirir: giizeli unutmamais,
uyumu da 6n planda tutan bi¢cim ve renk Onerileri... Sanat¢i, bu Onerilerini yalniz
resimleriyle yapmiyor, ayni zamanda, hatta daha cok Obiir yapitlaryla
gerceklestiriyor. Bu yapitlarinda, diyebilirim ki kullanmadigr malzeme yok. Her
malzemenin hakkin1 veriyor ve her malzemeyi kendi plastik degeri icinde
kullantyor".

Sanat¢1 iyi bir doga gozlemcisi olarak gordiiklerini siirsel bir dille aktarir.
Resimlerinde mavi agirlikli olarak kullamilan renk olsa da sanat¢i cok renkli resimler
yapmaktadir ve genellikle deniz temasini kullanir.

Sanat¢1 Anadolu kiiltiirli ve mitolojisinden etkilenmis, Daha c¢ok siislemecilige
yonelmis, farkli materyaller ile diizenlemeler ve graviir caligmalar1 yapmistir. Sulu boya,
graviir, vitray, seramik alanlarinda ¢ok sayida eseri bulunmaktadir. Deniz ile ilgili objeleri
sembol olarak da kullanir.

Sekil 112 — Mustafa Pilevneli, “Bir Tanriga”, 1969
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“Bir Tanrica” adl1 yapitinda sanatgt agirlikla sari, mavi, beyaz ve kirmizi tonlarini
kullanmistir. Bicimlerde ise soyut ve figiiratif olan imgelere yer vermistir. Sanatc¢inin
tislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu Anadolu mitolojisinin izlerini tasitmaktadir. Bu
kurgunun olusturdugu dokular ile birlikte belirgin bir iislupsal 6zellikler de tagimaktadir.
Bereketi simgeleyen bu yapitinda sanat¢i agirlikli olarak siyah, sart ve kirmizi tonlarimi
kullanmistir. Bicimlerde ise soyut veya figiiratif imgelere yer vermistir.

Sekil 113 — Mustafa Pilevneli, "Bereket Ana", 1969

Cagdas bir halk sanat¢is1 olarak Anadolu kadin1 ve yerel imgeleri cagdas bir bakis
acisi ile degerlendirmistir. Sembolizm sanat akimlarindan etkilenerek renklerde agirlikla sar1
tonlarina ve siyaha, bicimlerde ise soyut ve figiiratif olan imgeye yer vermistir. Sanatc¢inin
tislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu ve bu kurgunun olusturdugu dokular ile birlikte
belirgin iislupsal 6zellikler tasimaktadir.
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Sekil 114 — Mustafa Plevneli, "Mavi Yolculuk ", 2008

Dogadan soyutlamalar yapan sanat¢t bu eserinde kendine has iislubu ile denizin
giizelliklerini betimlemistir. Renklerde agirlikla maviyi kullansa da tiim ana renk ve
tonlarina yer vermistir. Bicimlerde ise soyutlanmis ve stilize edilmis imgelere daha cok yer
vermistir. Sanat¢inin iislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu her hangi bir akim, grup
veya sanat¢idan etkilenmeden tamamen kendine has bicem ve kurgusu ile olugturulmustur.

5.6.2. Aydin Ayan (1953-..)

1953 yilinda Trabzon'da dogan sanatci, 1977 'de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisinden mezun oldu ve 1979'da asistan olarak goreve bagsladi. 1983 yilinda sanatta
yeterlilik alarak Ingiltere'ye gitti, 1988 yilinda yurda donerek ogretim gorevlisi olarak
calistig1 akademide 1998 yilinda profesér unvanini aldi.

Kemal Iskender (1966) MSU istanbul Resim ve Heykel Miizesinin Biiyiik Figiir
Sergisi Yaymnlari’'nda “Tiirk Resminde Insana Bakis” adli yazida konuyla ilgili asagida
onemli aciklamalar yapilmistir:

"Aydin Ayan da 1980 sonrasinda daha Onceki resimlerinin devrimci-toplumcu
retoriginden uzaklagarak daha genel bir insan ilgisi ve yorumu iizerine egilen bir
sanatcidir. Ayan bir donem i¢in daha ¢ok fantastik ve foto-gercekci sayilabilecek
bir yaklasimla simgesel ve alegorik bir resim dili gelistirmeyi denemis ve son
yillarda da ayna yankilamasinda ve yanilsamasinda cesitlenen gérme bicimi ve
yanilsama sorunlarinin irdelemesine doniik anlatimci bir soylemi izlemistir."
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Konu olarak insan temasini isleyen sanatci figiirlerini nesnelerle kaynastirarak
sembolik ve sosyal anlamlar yiliklemektedir. Semboller ile anlatimi yogun olarak kullanan
sanatci kurgularinda sosyal siyasal vurgulara yer verir.

Isaretler ve semboller araciligi ile dykiilerini kurgular. Tinsel diisiincelerini plastik
ogeler ile somutlastirir. Toplumsal temalar1 dramatize eder. Tezatliklar bir arada kullanir.
Korku, yalnizlik, tedirginlik gibi olumsuz duygulara karsilik umuda yer verir.(Ersoy,1998).

Yasam, olim, fakirlik, kotii sartlar, isyan zuliim, diizene karsi cephe alis,
bagkaldiris, suclayis, korku ve yalnmizlik temalar1 arasindadir. Siirrealist yaklasim soz
konusudur. Anlatimi izleyiciyi dehsete diisiiriir. Sanat¢i diger donem sanatcilara gore
sembolist 0geleri ve anlatimi daha yogun olarak kullanir. Gerek figiir gerekse renklerinde
sembolizmi net olarak gorebilmekteyiz.

Sekil 115- Aydin Ayan, “Bir Memleketin Simgesel Portresi”, 1980

Sanat¢1 simgeler ile politik gondermeler yaptigi eserinde renklerde agirlikla
kahverengi tonlari griler ve beyaza, bigimlerde ise simgesel nesneler ve figiiratif imgeye yer
vermistir. Sanat¢inin lislubunu vurgulayan diigsel anlatimli kompozisyon kurgusu ve
simgelere dayanan kurgusu ile birlikte belirgin bir iislupsal 6zellikler tagimaktadir.
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Sekil 116 — Aydin Ayan, "Az Gelismislik", 1978

“Az Gelismislik” adl1 eserinde Aydin Ayan diissel anlatim1 ve simgeci yaklasimiyla
tislubunu yansitan tarzda bir kompozisyon kurgulamistir. Renklerde agirlikla yesil, siyah,
beyaz ve mavi kullanmistir. Bicimlerde ise figiiratif olan imgelere daha ¢ok yer vermistir.
Sanatginin  lislubunu  vurgulayan gercek¢i doga goriiniimii ve simgesel Ogeler ile
kompozisyon kurgusudur.

Sekil 117 — Aydin Ayan, “Insamin Insana Ettigidir”, 1983
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Katliamlara, soykirimlara ve idamlara baskaldiriy1r simgeleyen kopmus urgan ve
insan iskeletlerinden olusan yapitta sanat¢i kahverengi tonlar1 ve gri tonlar1 kullanilmistir.
Bicimlerde ise sembolik imgelere yer vermistir. Sanat¢inin iislubunu vurgulayan
kompozisyon kurgusu, gercekc¢i anlatimi ve elestirel iislubu ile belirgin iislupsal 6zellikler
tastmaktadir.

Sekil 118 — Aydin Ayan, “Yolun Sonu”, 1984

Oliimii simgeleyen bu eserde sanatci sembolizm sanat akimindan etkilenerek
renklerde agirlikla kirmizi, beyaz, mavi ve kahverengi tonlarini kullanmistir. Bigimlerde ise
figiiratif imgeye yer vermistir. Yorucu ve yipratici bir yol olan yasami yash bir kadin imgesi
ile ifade etmistir. Sanat¢inin iislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu simgesel anlatimi
ve renk yiizeylerinin kurgusudur.

5.6.3. Nedret Sekban (1953-)

Trabzon'da dogdu. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisini bitirdi ve aym
okula asistan olarak atandi. Daha sonra Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde akademisyen olarak calisti. Burada profesorliige kadar yiikselen sanatci halen
gorevini stirdiirmektedir.
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Karadeniz Insaninin yasantisi, isci ve emekgilerin yasamlarindan kesitler, yasam
karmasasi ve dinamizmi temalar1 igerisindedir.( Ersoy, 1998:92)

Karanlik i¢inde bir metalin parlayisi, karst karsiya duran yiizlerin birbirlerine
yansitti@1 1siklar, sanat¢inin  hikdyesini olusturan unsurlardir. Sekban’in resminde
gercekeilik, belirli bir durumdaki insanin varolusundaki anlami, sosyal ve felsefi acidan
sorgulamaya calisilan bir yaklagim igerisinde algilanmistir.

Sanat¢inin calismalar1 daima bir mesaj icerir ve figiiratiftir. Figiirleri anitsal
niteliktedir. Toplumsal gercek¢i akiminin 6nde gelen isimlerindendir.

Sanat¢inin siklikla kullandigi semboller arasinda agag, kus, dans, deniz, kopek,
kedi, koprii, insan gelir. Renklerde de sembolizmi kullanmistir. (Giines ve Yayan, 2020).

Sekil 119 — Nedret Sekban, “Findikli’da Lodos” , 1992

Sanat¢1 realizm sanat akimindan etkilenerek, toplumcu gercekci bir yaklagimla
olusturdugu eserinde renklerde siyah, gri ve kirmizi tonlarini kullanmistir. Bicimlerde ise
figiiratif imgeye yer vermistir. Karanlikta icinde atesin parlayisi ve yansittig 15181 gercekei
bir yaklasimla yansitmistir. Yapit insanin varolusunun anlamini sorgulamaya calisan bir
yaklasim icerisinde kurgulamistir. Sanat¢inin iislubunu vurgulayan kompozisyon
kurgusudur.
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Sekil 120-Nedret Sekban, “Birak Beni Uzanayim III”, Sekil 121 —Nedret Sekban, “Iki Kargali
2008 Otoportre”, 2008

Toplumcu gercekei yaklasimi ile diinyanin kanayan bir yarasi olan zorunlu go¢
temasini ele alan sanat¢1 renklerde agirlikla mavi ve gri tonlart hakimdir. Bigimlerde ise
figiiratif olan imgelere yer vermistir. Sanat¢inin tislubunu vurgulayan kompozisyon kurgusu
mesaj icerir ve anitsal niteliktedir.

Kendi otoportresi olan “Iki Kargali Otoportre” adli eserinde sanatci; realizm,
disavurumculuk ve sembolizm sanat akimlarindan etkilenerek renklerde agirlikla gri
tonlarini kullanmistir. Bicimlerde figiiratif olan imge ve simgesel olan karga kullanilmistir.
Kompozisyon kurgusu ve ¢izgilerdeki rahatlik, ¢izgi ve lekenin beraberligi ve kurgunun
olusturdugu dokular ile birlikte iislupsal 6zelliklerini yansitir.

Sekil 122- Nedret Sekban, “Muhabbet Uzerine”, 2005
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"Muhabbet Uzerine" adli bu eserinde sanatci toplumcu gercekci yaklasim ile
toplumun yasantisini irdeleyen bir yaklasim icerisindedir. Renklerde agirlikla mavi rengini
kullansa da diger ana ve ara renklere de yer vermistir. Gergekei icsel ve elestirel
yaklagimlarin1 bigimlerde figiiratif imgelerle destekler. Sanat¢inin tislubunu vurgulayan
realist kompozisyon kurgusu ve bu kurgunun olusturdugu dokular ile birlikte belirgin
tislupsal 6zellikler tagtmaktadir.

5.6.4. Ergin Inan (1943-..)

1943 yilinda Malatya'da diinyaya geldi. 1964 yilinda Marmara Universitesi Istanbul
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Resim Boliimiinii bitirdi. Almanya'da sanat
egitimine devam etti. Uzun yillar mezun oldugu Marmara Universitesinde akademisyen
olarak calisti. Yedi adet kitab1 bulunmaktadir.

Resimlerindeki figiirler belli bir birey degildir. Kadin veya erkek figiirleri tek basina
degil cesitli obje veya canlilarla biitiinlestirir. Deniz kabuklu hayvanlari, siiriingenler,
sinekler ve bocekler diis diinyasinda gibi goriiniirler. Ergin Inan gordiigii degil diisledigi
diinyay1 resmeder. Imgeler semboller ve anlam bakimindan zengin bir hayal diinyas: ile
resmeder. (Edgii, 1990:264).

Edgii, Ferit (1998) Yetmis Besinci Y1l'a Armagan Tiirk Plastik Sanatlar1 Kitabinda

sanatci ile ilgili su sozlere yer verir:

"Gerek resimlerinde gerek 6zgiin baskilarinda, resmin yiizeyini, her gecen giin daha
da artarak Islam hatt1 ve Yildizname, Falname, Tilsim Miihiirlerinde yer alan figiirler,
islikler, sihirli formiiller kaplamakta. Sasirtic1 bir olgu: Inan, bu 6geleri resminin bir
kaynagi olarak kullanmiyor".

Giray, Kiymet (2001), Ergin inan Kitabinda sanatc1 iizerine su sozlere yer vermistir:

"Goriilmektedir ki Ergin Inan, ilk o6rneklerini 1964 yillarinda rastladigimiz
calismalarinda, 1973 yilina kadar uzanan on yila yakin zaman siireci i¢inde, siirekli
ireten ve arastiran yeni anlatimlar yeni yorumlar {izerinde yogunlasan ¢alismalarla
gecen bir siire¢ yasayacaktir. Bu siire¢ icinde Inan sanatsal ¢alismalari icin desen
tiretimini yegleyecektir. Disavurumcu figiirsel yorumlarin yogunluk kazandigi
desenler. Bu egilim sanatcinin yalin, duru, dogal ve icten kimligi ile ortiisen varsil
diistince yapisinin arindirilmis, siizgiin tarziyla ortiisen bir yaklasimdir. En siradan
malzeme ile, salt kalem kagitla, en kalic1 degerleri yaratma arayisidir bu donem".
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Figiirlerinde kiiltiirel 6gelerle birlikte sembolleri de kullanmaktadir. Cesitli bocek
ve siiriingenler, kelebekler ve insan figiirleri baslica konularindandir. (Olcay, 2013).

Farkli yonlere bakan donuk gozler kimliksizligi, siradanligi, bocekler yasamsal
baglar1 sembolize eder. (Giray, 2020).

Karayel (2021) :214 Resim Sanatinda Bocek Imgesi adli tezinde Ergin inan'in sanat
anlayisini soyle yorumlar:

“Inan'in sanat anlayisi, varolus, ile yok olus arasindaki metafizik anlamin kendi
bakis acisindan irdelenip yorumlanmasina dayanmaktadir. Ayrica eserlerinde
siklikla dogu bat1 kiiltiirlerinin sentez arayislart da gdzlemlenmistir. Bunlarin yani
sira resimlerinde gorsel imgelere de bolca rastlanmaktadir. 197011 yillarda
kompozisyonlaria dahil etmeye basladigi bocek ve insan figiirlerinin yer aldigi
eserler bunun kanitidir.”

Simgeleri Anadolu ve Avrupa kiiltiirleri ile sentezleyerek kendi felsefesi ile tuvale
aktarmaktadir. Felsefesi insan varlig1 ve yasamidir. Diigsel diinyasini1 geleneksel motifler ile
sematize eder.

Sekil 123- Ergin inan, “Portre iginde Ben”, 2003

Gercgekiistiicii sanat akimindan etkilenen sanat¢i bu eserinde renklerde agirlikla sicak
renkleri tercih etmistir. Kirmizi, turuncu, pembe tonlarinin yani sira dengeleyici olarak mavi
ve mor tonlarina da yer vermistir. Bi¢cimlerde ise soyutlanmis figiiratif imge ve simgesel
hayvan figiirlerine yer vermistir. Kompozisyon kurgusu, renk ve imgeler, boya
katmanlarindaki i¢ i¢e gegen ara renk yiizeyleri iislupsal 6zelligini yansitmaktadir.
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Sekil 124- Ergin Inan, “Ar1”, 2006

Bu eserde sanatc1 yasamsalligl simgeleyen ar1 semboliinii kullanmistir, Tinsel alemin
varliklar1 olan bocekler ve arilar sanat¢inin vazgecilmez temalarindandir. Bigimde figiiratif
olan imge yazi ile birlikte kurgulanmistir. Sanat¢inin tislubunu vurgulayan bu ayrintili
kompozisyon kurgusu ile belirgin iislupsal 6zellik tasimaktadir.

Sekil 125 — Ergin Inan, "Isimsiz", 2020

Bu eserde sanatci fantastik gercekcilik sanat akimindan etkilenerek renklerde
agirlikla kirmizi, mavi, yesil, turuncu ve beyaz kullanmistir. Bi¢imlerde ise soyutlanmig
sembolik hayvan figiirleri ile ve figiiratif imgelere yer vermistir. Sanat¢inin iislubunu
vurgulayan fantastik egilimli kompozisyon kurgusu belirgin iislupsal 6zellikler tagimaktadir.
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5.7. 1980 Sonrasi Cagdas Tiirk Resim Sanat

80’11 yillarda yasanan sosyal ve ekonomik buhranlar sanata da yansimis ve toplumsal
gercekei calismalar 6n plana ¢ikmugtir.

Siiphesiz 12 Eyliil Darbesi'nin 1980 sonras1 Tiirk resim sanatina etkisi biiytiktiir.
Askeri yonetimin egemenligi altinda kalan Tiirk resim sanati kimlik bunalimi ile karsi
karstya kalmistir. Baskidan oldugu kadar ekonomik buhran da bir baska etkidir.

Sivil yonetime gecildikten sonra sanati destekleme adina devlet tarafindan bazi
adimlar atilmis olsa da sanatin 6zgiir icra edilmesi saglanamamustir.

Ozcan (2019), tezinde asagidaki gibi bahsetmektedir:

“Gecmiste vurgulanan ulusalct ve gelenekselci yapilar, resimsel bir deger olmaktan
ayrilip simgesel bir yapiya doniistiirmiistiir.(Madra, 2003:7)”

Giintimiiz Tiirk resim sanatgilart tiim tutuculuk ve geri kalmishg asip diinya
standartlarinda bir sanat anlayisina ulagsmistir. Gergekei, foto-gercekei, simgeci, fantastik,
neo ekspresyonist, soyut, kavramsal sanat, naif sanat gibi bat1 sanatinin sanatsal gelisimini
Tiirk resim sanatinda da gormekteyiz. (Ersoy, 1998:10).

Bu donemde neo ekspresyonizm anlayisina siklikla rasthiyoruz. Ozel galerilerin
artt1ig1 bu donemde bienaller de gerceklesmeye baslamis, bienaller ile uluslararasi agilma
gerceklesmis, kiiltiir ve sanat vakiflari faaliyet gostermis ve 6zel sektorler ve bankalar da

resim sanatini desteklemislerdir.

5.7.1. Hiisnii Koldas (1949-..)

Istanbul'da dogdu. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinden mezun oldu. Neset
Giinal atolyesinde calisti. Kendisi sanatin1 s0yle yorumlamaktadir:

"Boslugun milyarlarca tanig1 yeryiiziinii izler. Evrende ve toprakta ve c¢imende
bedenlerimiz yalniz ve ¢iplaktir. Bulunan hayat varlikla yokluk arasindadir. Zaman
kavranilmaz. Rakamlarla ifade edilen tarihler yok olur. Akrep ve yelkovan dolar.
Takvim solar. Sonsuzlugun ve hig¢ligin belirsizliginde bir sahne kurulur. Hem gercek
hem hayaldir. Diinyevi varligimizin 6liimlii bedenine ve zamansizliga aittir. Simdi
artik her sey zaman digidir."
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Figiiratif resim sanatgisidir. Iyi bir gozlemcidir. Giinlilk yasam igerisinde siradan
insanlar1 konu alsa da gercek ve hayal arasindadir resimleri. Masals1 riiya tadinda
kompozisyonlar sunar izleyiciye.

Sekil 126 — Hiisnii Koldas, “Zaman Geri Gelirse”, 2008

Bu eserde sanatc1 simgeci bir sanat anlayisi ile renklerde agirlikla mavi tonlari, mavi
ve yesile; bicimlerde ise figiiratif olan imgelere yer vermistir. Sanat¢inin iislubunu
vurgulayan kompozisyon kurgusu ve bu kurgunun olusturdugu dokular ile birlikte belirgin
bir iislupsal 6zellikler de tagimaktadir.

Sekil 127 — Hiisnii Koldas, "Ziyaret", 2008
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"Ziyaret" adli bu eserinde sanatci; simgeci ve fantastik bir yaklasimla renklerde
agirhikla mavi ve yesil tonlarina, bicimlerde ise figiiratif olan imgelere yer vermistir.
Kompozisyon kurgusu ve kurgunun olusturdugu dokular sanat¢inin iislupsal 6zelliklerini
yansitmaktadir.

5.7.2. irfan Oniirmen (1958..)

Bursa'da dogdu. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimiinii bitirdi. Neget Giinal ve Nes'e Erdok gibi degerli hocalardan egitim aldi. Duvar
resmi, heykel gibi farkli ¢aligmalarinin yani sira farkli materyallerle kendi iislubunu
olusturdu. Sanat¢i1 kagit ve tiil gibi materyallerden faydalanarak enstalasyon calismalari
yapti. Yurt ici ve yurt dis1 ¢cok sayida kisisel ve karma sergilerde yer aldi.

Tek basina belirgin bir hikayesi olmayan yapitlari bir araya gelince dramatik oykiiler
ortaya koyar. Insanlarin bir birinden kopmuslugu, karamsarliklari, yalnizliklari
vurgulanmaktadir.

Yapitlarinda sembolize edilmis ifadeler ve zithiklar bulunur. Sis perdesi ardina
saklanmig gercekler gibidir yapitlar1. Figiiratif ¢alisan sanat¢inin insanlari elestirel ele alir.
Icinde yer aldig: kiiltiiriin gorsel ve imgesel 6gelerini ustalikla yansitan sanatci, sahte
iliskileri, yalanct mutluluklari, gururu, giinliik yasam anlarimi, gece kondu hayati gibi
konular titizlikle isler ve elestirel bir iislupla ele alir.( Calikoglu, 2002).

Insan figiiriine sembolik anlamlar yiikleyerek insanin toplum icerisindeki
yalnmizligini, parcalanmighigini ve yerini irdeler. Tuval resimlerinin yani sira farklh
materyaller kullanarak kolaj ¢calismalari yapar. Endiistriyel diinyaya uyum saglamaya calisan
insanin sosyal yasantisini farkli bireyleri konu alarak figiirsel ve simgesel anlatim ile ele alir.
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Bu eserde sanat¢1, disavurumcu sanat akimindan etkilenerek renklerde agirlikla siyah
ve beyazi secmistir. Kolaj teknigi ile olusturdugu yapitinda bigimlerde figiiratif olan
imgelere yer vermistir. Sanat¢inin tislubunu vurgulayan lekesel ve cizgiselligi bir arada
kullanma, karakterleri sembollestirme, kompozisyon kurgusu ve firca darbelerindeki
rahathik ve kurgunun olusturdugu dokular ile birlikte belirgin bir iislupsal 6zellikler de
tastmaktadir.

Sekil 129 — irfan Oniirmen, "Figiir", 1999

Sanat¢1 bu yapitinda disavurumcu sanat akimindan etkilenerek toplumcu
gercekei bir bakis agisiyla yasadigi toplumu ve ani yansitmistir. Renklerde agirlikla mavi
tonlart, sari, siyah beyaz ve kahverengi kullanmistir. Bicimlerde ise figiiratif olan imgelere
daha ¢ok yer vermistir. Kompozisyon kurgusu ve firca darbelerindeki rahatlik sanat¢inin
tislupsal ozelliklerini yansitmaktadir.

5.7.3.Temiir Koran (1960-..)

Siverek'te dogdu. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimiinden mezun oldu. Devrim Erbil atolyesinde yetisti. 1989 yilinda ilk sergisini actiktan
sonra bircok kisisel ve karma sergide yer ald1.

Antonio COSENTINO Koran ile ilgili Su ifadeleri kullanr:

"Temur Koran'in resimlerinde magazinel ifadelerle anlatilan kadin imgesi bir burgu
gibi siirekli isleniyor. Tekrar tekrar resmedilmeleri ile Temiir'iin resimlerinin ana
0gesi kadin imgeleri, erotizm yiiklii olmalarina karsin neredeyse cinsellik dis1 bir
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pasifikle izleyicilere bakiyor. Sembolik bir anlamla ikonlasmis disi suretleri soyut
sayilabilecek, suskun arka plan, konusmayarak, resimleri nasil izlememiz gerektigi
konusunda bize yardimci oluyor."

Giiclii bir desene sahip olan sanat¢i renk ve soyutlamay: ustalikla kullanmaktadir.
Yapitlarindaki 151k golge, anmitsallik ve tiyatrovari hareketler sanat¢inin barok sanat
tislubundan etkilendigini gostermektedir. Resimlerinde sembolik unsurlara da yer veren
sanate1, Ozellikle insan figiiriinii sembollestirmektedir.

Bu eserde sanatg¢i, Barok sanat akimindan etkilenerek tiyatrovari hareketlerle ele
aldig1 figiirlerinde 151k g6lge oyunlar ile dinamizm kazandirmaktadir. Renklerde agirlikla
mavi, kahverengi ve sari1 tonlar1 kullanilmistir. Bicimlerde ise anitsal figiiratif olan imgelere
daha cok yer vermistir. Kompozisyon kurgusu, firca darbelerindeki rahatlik ile boya
katmanlarindaki i¢ ice gecen ara renk yiizeylerinin kurgusu sanat¢inin iislubunu
yansitmaktadir.

Sekil 131 — Temiir Koran, "Gog¢", 2015
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Bu eserde sanat¢1 disavurumcu sanat akimindan etkilenerek toplumcu gercek¢i bir
yaklasimla olusturdugu yapitinda canli renkleri tercih etmistir. Tim ana ve ara renkleri
kullandig1 yapitinda bicimlerde ise figiiratif olan imgelere daha ¢ok yer vermistir. Sanat¢inin
tislubunu vurgulayan renkg¢i ve figiiratif kompozisyon kurgusu ve bu kurgunun olusturdugu
dokular ile birlikte belirgin tislupsal 6zellikler tagimaktadir.

5.7.4 Yalcin Karayagiz (1960-..)

Erzurum'da dogdu. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinden mezun oldu. Yurt
disinda egitim gordii. Bes yil Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde
rektorliik yapti.

Kemal Iskender MSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin 1996°da Biiyiik Figiir
Sergisi Yayinlari’nda “Tiirk Resminde Insana Bakis” adl1 yazida Yal¢in Karayagiz'dan soyle
bahseder:

"Yal¢in Karayagiz biiyiik bir oranda fotografik imgelerden yararlanmakla birlikte, bu
imgelere yiikledigi 19. Yiizyil Fransiz sembolizmi ve Art Noveau kokenli dekoratif
unsurlarla cagdas ve yeni bir diinya yaratir. Karayagiz'i figiirlerin ve bicimlerin
etrafin1 cevreleyen kalin siyah ¢izgisi, bicimleri birbirinden ayiran degil, birbiriyle
birlestiren bir isleve hizmet eder. Karayagizin bu o6zelligi de resimlerinin pek
cogunun oto-biyografik bir gercekliginin olmasidir."

Sembolist egilimli bir sanat¢1 olan Karayagiz, mimari 6geleri siklikla kullandigi
calismalarinda hissedilir bir siirsellik soz konusudur. Ilham aldig: kisileri resimlerinde
yansitir. Edebi eserleri zaman zaman resme doker ve resmini yaptigl insanlara gonderme
yapar. Calismalarinda bat1 ve doguyu sentezledigi goriiliir. Resimleri igerigi zengin, estetik
deger tastyan imgelerden olusur. Cerceveyi resimlerine dahil eder. Sembolik 6geleri siklikla
ve 0zenle kullanir. Mitolojiyi, ikonografiyi, sinemayi, mimariyi ve edebiyati sanatina dahil
eder.
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Sekil 132 - Yalcin Karayagiz,"Bir Ask Masali: Ferhat ile Sirin", 1997

Art noveau ve sembolizm sanat akimlarindan etkilenen sanat¢i bu eserinde,
renklerde agirlikla kahverengi tonlarini kullanmistir. Bicimlerde ise fotografik figiiratif olan
imgelere daha c¢ok yer vermistir. Sanat¢inin iislubunu vurgulayan mekan igerisindeki
figiiratif kompozisyon kurgusu ile temalarinda yer alan mitoloji, sinema, mimari gibi
elemanlar ile birlikte belirgin iislupsal 6zellikler tasimaktadir.

Sekil 133 - Yal¢in Karayagiz, “Jean Genet'ye Sayg1”, 1996

Art noveau sanat akimindan etkilenerek simgesel anlamlar yiikledigi ve gobndermeler
yaptig1 bu eserinde sanat¢i renklerde agirlikla kahverengi ve sari tonlarini kullanmistir.
Bicimlerde ise fotografik figiiratif imge kullanmistir. Dekoratif mekan icerisindeki yalniz
figiir, cercevelenmis kompozisyon kurgusu ile birlikte sanat¢inin iislubunu yansitmaktadir.
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5.7.5 Umut Germecg (1963-..)

Tokat'ta dogdu. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimiinti bitirdi. Neset Giinal, Devrim Erbil, Nes'e Erdok gibi degerli hocalarin
atolyelerinde egitim aldi. Graviir ve litografi alanlarinda caligmalar yapti. "Atolye Gece" adli
kurdugu atdlyede ¢alismalarini siirdiirdii. Mezun oldugu okulda akademisyen olarak calisti.
Cok sayida sergi caligmasi yapti. Halen Canakkale 18 Mart Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii  Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinde docent doktor olarak
akademisyenligini siirdiirmektedir.

Dogadan ilham alan sanatci, dogay da siirsel bir dille yorumlar. Ust iiste siirdiigii
renkler ile lirik bir yap1 olusturmaktadir. Resimlerinde de siirlerinde de sembolleri siklikla
kullanir. Ozellikle agaclar ile siki bir bag icerisindedir.

Sekil 134- Umut Germeg,"Yitik", 2009

Sanat¢1 agirlikla soyutlanmis nesnelere yer verdigi yapitinda insan figiiriinii belli
belirsiz yorumlayarak diizenlemistir. Soyutlanmis bi¢imlerde figiiratif imge kullanmugtir.

Sanat¢cinin iislubunu vurgulayan yapitin kurgusu ve bu kurgunun olusturdugu
dokular ile birlikte belirgin tislupsal 6zellikler de tasimaktadir.
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Sekil 135- Umut Germeg, “Anit Aga™, 2013

Soyutlanmis aga¢ figiirline yer verdigi yapitinda sanat¢i, agirlikla mavi tonlari
kullanmistir. Agacin kokleri ile ait olma ve iz birakma istegini sembolize etmistir.
Sanat¢inin tislubunu vurgulayan lekesel ve cizgiselligi bir arada kullanma ve kompozisyon
kurgusu ile birlikte belirgin tislupsal 6zellikler tasimaktadir.

5.7.6. Thsan Dogrusoz (1968-..)

Aslen Tekirdagl olan sanatci Istanbul'da dogdu. Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinde yiiksek lisans yapti.

1997 yilinda George Washington University Columbian Coollege Arts and
Sciences’da Ozgiin Bask1 Resim alaninda "Sanatta Yeterlilik" ald1, 2001 yilinda Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Yrd. Docent olarak atandi, 2008
yilinda Universitelerarasi Kurulun sinavinda basarili olup Docent unvani ve 2015 yilinda da
Profesorliik unvani almaya hak kazandi.

2001 y1lindan 2005 yilina kadar Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Grafik Boliim Bagkani, 2003 yilindan 2011 yili sonuna kadar Resim Bolim
Bagkan1 olarak idari gorevine devam etmistir. Sanat¢inin Tiirkiye ve yurt disinda ABD,
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Polonya, Rusya, Bulgaristan, Yunanistan, Meksika ve Portekiz'de o6zel ve devlet
kurumlarindaki koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir.

Sanat goriisii hakkinda sanatci sunlar soylemektedir:

"Cagdas figiir resminde tasarladigim uygulama caligmalarimdaki renk ve bi¢imde
bolgesel soyutlamaya yonelmek bu baglamda yer alan kompozisyon kurgusu
kavrayisinin Onceliklerim arasinda bulunmaktadir. Ulusal bazda Tiirk Resim
sanatinda bu gibi plastik degerleri temel alan yonelimler bati sanati kaynakli
oldugundan, genel' de eserlerim arasindaki doku farkliliklar ile ilintilidir. Avrupa
sanatindaki donemlerin i¢inde olusan akim ve ekollerin geleneklerinden, Tiirk
sanatcilarinin da bati resim sanatinin uzuvlart arasinda yer almasini da saglamastir.
Bu nedenle gerek tarihsel siire¢ icerisindeki figiir kavramim irdeleyen eserlerim,
gerekse uygulama calismalarimdaki figiir temelli kompozisyonlarimin kurgusunda,
kronolojik bir sanat tarihi arastirildiginda resim sanatinda plastik kural ve prensipleri
temel alan uygulama agirlikta egilimlerde, sanat¢i bakis agim ile ilintili bilimsel
acidan tutarli bir akademik sanat diizeyini de resimlerimde biitiinciil bir tarz ile
sonuclandirilmagtir."

Baski sanatinda 6nemli yer eden sanatci eserlerinde siklikla figiir ve sembolizme yer
vermistir. Resimlerinde anlatimc1 ve lekeci bir yap1 vardir. Ozellikle son yillarda deniz ve
balik konusunu ele almis, soyu tiikenmekte olan baliklari, kirlenmekte olan dogay1, denizin
giizelligini yansitir tuvallerinde. Ozellikle diilger baligin1 siklikla konu edinmektedir.

Sanatci Thsan Dogrus6z bu konuyu sdyle vurgular:

"Akim olarak Sembolizm Tiirk resmi iizerinde ¢ok etkili olmasa da sembolizm
egilimli ressamlar ve eserler 6zellikle sosyal icerigi agir basan resimlerde, toplumcu
gercekei resimlerde yogun olarak goriiliir. Yani sira soyut sanatta da etkilidir.
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Sekil 136- Thsan Dogrusoz, “Canakkale Bogazi’ndan Goriiniim”, 2008

Herhangi bir sanat akimi etkisinde olmadan ¢agdas sanat yaklasimu ile plastik 6geleri ustaca
kullanan sanatg1; renklerde gri, mavi ve kahverengi tonlarina agirlikli olarak yer vermis yani
ana renklerden lekeler ile dengelemistir. Bicimlerde ise balik, tekne gibi imgelere daha cok
yer vermistir.

Kompozisyon kurgusu, fir¢a darbelerindeki rahatlik, boya katmanlarindaki i¢ ice gecen ara
renk ylizeylerinin kurgusu ve uyguladigi pentiir ile kurgularinin olusturdugu dokular belirgin
tislupsal 6zellikler tasitmaktadir.

Sekil 137 — Ihsan Dogrusoz, “Natiirmort”, 2007
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Ekspresyonizm sanat akimindan etkilenen sanat¢i bu eserinde soyutlamalar
yapmistir. Renklerde agirlikla gri, mavi, kahverengi ve yesil kullanmistir. Bicimlerde ise

soyutlanmis nesneler ve simgelere yer vermistir.

Sanat¢inin lekesel iislubunu vurgulayan kompozisyonu ve kompozisyon kurgunun
olusturdugu dokular ile birlikte belirgin iislupsal 6zellikler gostermektedir.

5.7.7. Hakan Daloglu (1971-..)

Ankara'da dogdu. Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimiinii bitirdi. Yiiksek lisansin1 da ayni okulda tamamladiktan sonra ABD'de New York
Marrymount College, Westchester, Tarrytown'da ve American-Short Story'de egitimine
devam etti. Zafer Gencaydin, Zahit Biiyiikisleyen ve Devrim Erbil gibi degerli hocalardan
egitim aldi. Cok sayida resim sergisi diizenleyen sanat¢i, 1999°da Harlem Bienali'nde de yer
aldi. Halen Canakkale 18 Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimiinde Profesor Doktor olarak akademisyenligini siirdiirmektedir.

Fantastik egilimli olan sanatct Alman disavurumculugundan ve gotik sanattan
etkilenmistir. Calismalarinda Bosch, Goya, Fiissli, Brueghel gibi sanat¢ilardan da
etkilendigini ve sembollere siklikla yer verdigini goriiyoruz. Yasam ve 6liim temalarini konu
alan sanatci; Okiiz at ve boga kafalari, iskeletler, baykus gibi sembolik objeleri siklikla
kullanir (Galerisoyut, 2022).

Sekil 138 — Hakan Daloglu, “Karaya Oturan Deliler Gemisi”, 2021
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Sembolizm ve disavurumcu sanat akimlarindan etkilenerek simgesel anlamlar
yiikledigi bu eserinde sanatgi; renklerde agirlikla gri, kahverengi, siyah ve beyaz tonlarimi
kullanmustir. Bi¢cimlerde ise figiiratif imgelerin yani sira sembollere de yer vermistir.

Mekan icerisinde lekeselligi ve cizgiselligi bir arada kullanarak kurguladig: yapitinda
tislupsal ozelliklerini yansitmaktadir.

Sekil 139- Hakan Daloglu, “Kesilmis Agacin Ruhu”, 2021

Sembolizm sanat akimindan etkilenerek fantastik bir egilim ile simgesel anlamlar
yiikledigi bu eserinde sanat¢i renklerde agirlikla kahverengi, beyaz ve siyah tonlarimi
kullanmistir. Bicimlerde ise tiyatrovari hareketler ile figiiratif bir kompozisyon
kurgulamustir.

Belirsiz bir mekan icerisindeki figiirler belirginlestirilmis ve lekesel bir iislup ile
olusturulmustur. Kompozisyon kurgusu ile birlikte belirgin {slupsal ozellikler
gostermektedir.

5.7.8. ismail Acar (1971-)

Sivas'ta dogdu.1991'de Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim
Boliimiinii bitirdi. Aym okulda yiiksek lisansin1 tamamladi. Ergin Inan'in 6grencisi oldu.
New York'ta sanat egitimi aldi. Yurt i¢i ve yurt disinda 200 {iin {izerinde kisisel sergi ve ¢ok
sayida karma sergiye katildi. Duvar resimleri yapti. Yurt i¢i ve yurt dis1 ¢ok sayida
koleksiyonlarda eserleri yer almaktadir. Sanat¢inin ¢ok sayida odiilleri bulunmaktadir.
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Sanat¢1 antikalar.com web sitesindeki soylesisinde kendi sanat anlayis1 hakkinda
sunlar1 soylemektedir:

"Tarihimizi inceliyorum. Miizeleri dolastyorum. Hep arastirtyorum. Ornegin
Hititlerin evlenme kurallarin1 Troya'daki evlenme kurallar1 karsilastirtyorum. Bunlar
bizim zenginligimiz. Ben bu zenginligi yansittigima inaniyorum c¢aligmalarimda.
Bugiin Dogu zenginliginin farkina variyor. Aym1 zamanda Bati da kendisiyle bir
hesaplasma icinde. Iki tarafin birbirine kavusmasi igin verimli bir ortam var.
Evrensellige giden bir yol aciliyor 6niimiizde".

Calismalarinda agirlikli olarak Osmanli motifleri kullanir. Dogu ve bati sanatini
sentezleyerek evrensel bir iislup kullanma cabasindadir. Simgeciligi son derece basarili
kullanan sanat¢1 eserlerinde toplumsal semboller kullanarak farkindalik olusturma
cabasindadir.

Sekil 140- ismail Acar, “Portre”

Realizm ve sembolizm sanat akimlarindan etkilenen sanat¢i renklerde agirlikla ana
renk tonlarmi seg¢mistir. Bigimlerde figiiratif imgenin yam sira Islami imgeler de
kullanmistir. Sembollestirme ve kompozisyon kurgusu ile bu kurgularin olusturdugu dokular
sanat¢inin iislubunu yansitmaktadir.
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Sekil 141- Ismail Acar, “Isimsiz”, 1997

Sanatcinin realizm ve sembolizm sanat akimlarindan etkilenerek olusturdugu bu
yapitinda renklerde agirlikla mavi yesil ve sari renk tonlarini kullanmistir. Bigimlerde ise

figiiratif imgenin yan1 sira Islam Sanatindan motifler ve imgeler de kullanmistir.
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ALTINCI BOLUM
SONUC

Tiirk resim sanati tarihini inceledigimiz zaman, figiiratif resmin ilk olarak Orta Asya
kurganlarinda var oldugunu ancak inang ile birlikte sekil degistirdigini gorebiliyoruz. Orta
Asya genelinde genellikle dini amagli kullanilmig olan figiiratif resim ve semboller
Islamiyet'in kabulii ile birlikte yerini soyutlanmus, stilize edilmis bitki, hayvan motifleri ve
sembollere birakmuistir.

Giinliik yasantimizin her alaninda sembollerle karsilasiriz. Oyle ki dogumdan 6liime
sembollerle i¢ iceyiz. Kiiltiirlimiizde yeni dogan cocuga takilan nazar boncugundan olen
kisinin lizerine konulan bicak, sanattan siyasete, inanctan kiiltiire ihtiyac duydugumuz ve
kullandigimiz sembolik isaretlerdir.

Tiirk reminde onemli bir yeri olan minyatiir sanatinda gerek figiir gerekse sembol
siklikla kullanilir. Donemler arasinda farkliliklar gosterse de simgesel anlattm her donem
mevcut olmustur. XII ve XVII. yiizyillar arasinda bilgi ve belge niteliginde olan minyatiir
sanat1 18. yy.da giinliik yasam konular1, manzara, portre gibi konular1 da icermektedir.

Bat1 sanatina yonelimde XVIIL. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren minyatiir sanati
yerini batili teknikte resim sanatina birakmaktadir. Ilk donem Avrupa'da egitim alan
sanat¢ilarimiz fotograftan faydalanarak yaptiklart calismalart baskindir. Her ne kadar
Avrupa'da egitim almis olsalar da bu sanatcilarin yapitlarinda figiire c¢oklukla
rastlanmamaktadir. Hatta dogadaki insan figiirlerini yok sayarak salt doga resmine
yonelmislerdir. Belki de Islam dininin koymus oldugu tasvir yasagmin etkisi ile figiir
resmine ilgi gostermemisler, sakinmis olabilirler. Batili anlaminda perspektif bilgisine sahip
olmayislari da bir diger sebebidir.

Tiirk resminde figiir ve sembolizmin 6nemli 6nciilerinden birisi olan Osman Hamdi
Bey (1842-1910) Balkan Savasi ve 1. Diinya Savasi sonunda Bati resim sanatina yonelimi
sayesinde resimlerinde figiirii de sembolizmi de ustaca kullanmistir. Cagdas Tiirk resim
sanatinin figiliratif resim agisindan ilk ve en onemli temsilcisi olan Osman Hamdi Bey
yalnizca resim sanatinda degil arkeoloji, sanat tarihi, miizecilik gibi alanlarda da devrim
niteliginde cagdaslasma ve yenililesme adimlar1 atmistir. Modern miizeciligin temellerini,
otuz y1l miidiirliigiinii yaptig1 Istanbul Arkeoloji Miizesini kurarak atmus, arkeolojik kazilara
katilmis ve “Asar-1 Antika Nizamnamesi’nin ¢ikarilmasini saglayarak iilkemizde c¢ikan
tarihi eserlerin yurt disina kagirilmasini engellemistir. (Eldem, 2010).

Savastan yeni c¢ikmis yorgun bir milletin evlatlar1 olan Cumhuriyet Donemi
sanat¢ilart yurt disginda aldiklar1 egitim ve yurt ici faaliyetleri ile Tiirk resim sanatina
ziyadesiyle katkida bulunmustur. Bu donemde artik insan figiiri Tiirk resminin
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kompozisyon kurgularinda yer alir. Bat1 sanatina gecisten giiniimiize kadar halen figiiratif
resim anlayist ve sembolizm pek cok sanatginin ana temalar1 arasindadir. Bu baglamda
donemleri igerisinde birgok sanatgi, figlir ve sembolizm anlayislar1 ile bu tezde
degerlendirilmistir.

II. Diinya savas1 Oncesi Atatiirk tarafindan yurda getirilen yabanci sanatg¢ilarin yani
sira savastan kacan bazi sanatcilarin da yurda gelmesi ile sanatta bir aydinlanma donemi
baslamis, kapitalizm ve emperyalizm karsiti sanatcilarda toplumcu gercek¢i bir yaklagim ile
ulusal bir sanat bilinci de kazamilmistir. Bu donemde siyasete katilmayip sanatin kendi
elemanlar1 dogrultusunda soyut sanata yonelenler ile birlikte Halk evleri ve Anadolu
gezilerinin neticesinde toplumsal olaylar1 ve Anadolu kiiltiiriinii ele alan sanatc¢ilar da

varligim arttirmistir.

Sanat tarihi literatiir alaninda tiim sanat akimlarini incelerken bir cogunda sembolizm
akimina deginilmedigini fark ettim. Tiirk Sanati Tarihi kitaplarinda ise konunun pek fazla
ele alinmadigina tanik oldum.

Sembolist bigimleme insanlik tarihi boyunca kendisini temsil eden bir donemin sanat
akimi ve evrensel bir gorsel disiplin olarak bu tezin ana temasi olmustur.

Figiiratif bicimleme, yasam dongiisii icerisinde sembolist anlamlandirma olarak
kullanilmis ve insanoglunun yasantisinda pek cok alanda vazgecilmez unsur olmustur.
Biitiin bunlarin merkezinde ise daima insan vardir. Sembolizm figiirle tamamlanir ve anlam

kazanir.

1900'lii yillarda ulusal degerlerin 6n plana c¢iktigi ve bunun {iisluplarda bariz
hissedildigini goriiyoruz. Bu donem sanatcilar1 gerek konularinda gerekse tekniklerinde
yerel motif ve sembolleri tercih etmektedirler.

1950'lerden sonra ise iyice yayginlasan kitle iletisim araglar1 sayesinde sanatta da
kiiltiirel globallesme s6z konusudur. Soyut resim sanatin hakim oldugu bu dénemde de yerel
motifler ve folklorik tarzlar soyut sanatin 6geleri olmaya devam etmektedir. Gelisen
teknoloji ile iletisimin de artmasi, kiiltiirler aras1 etkilesimi de arttirarak sanatta globallesme
saglamistir. Bu etkilesim Tiirk resim sanatina da yansimaistir.

90’11 yillarda toplumsal gercekgilik elestirel bir bicimde ele alinmis, figiiratif ve
anlatimci bir yaklagim izlenmistir. (Olcay, 2013:11).

Globallesmenin sosyal ve Kkiiltiirel etkileri sanatin ve sanat¢inin konularina da
yansimistir. Modernlesme yoluna girilmis bu donemde sanata ve sanat¢iya devlet destegi ve
kamu kurum ve kuruluslarinin destegi artmis, fuarlar yapilmaya baslanmis ve kiiratorler
sanatin icerisinde yer almaya baglamistir.

144



Bu ortam icerisinde sadece konular degil teknikler ve malzemeler de degisim
gostermigtir. Ayni zamanda resim klasik tuval malzemelerinin disina cikilarak cevre
diizenleme projeleri agirlik kazanmistir. Bununla birlikte global 1sinma, cevre kirliligi,
endiistriyel ¢cokiis gibi nedenlerle dogal kaynakli imgelemlerde artma goriilmektedir.

Bu ii¢ boyutlu diizenlemelerde bi¢cimin ve estetigin yerine agirlik temaya verilmistir.
Sembolizmin bu donmede yogun olarak kullanildigini1 goriiyoruz.

90 sonrasinda Tiirk resminde kadin sanatcilarin belirgin bir artis gdstermis olmasi da
dikkat cekicidir. (Yildiz, 2019).

Giiniimiize geldik¢e globallesmenin ¢ok daha fazla hiz kazandigini, sanatta sinirlarin
kalktigim1 gorebiliyoruz. Uluslararas1 bienaller ve sanat fuarlar siiphesiz buna en biiyiik
katkiy1 saglamaktadirlar. Ancak bienallerde sanati kiiratorlerin yonlendiriyor olmasi ve
kiiratorlerin yabanci olmasi kiiltiirel dayatmalara neden olmaktadir. Yabanci kiiratorler
kiiltiirel degerlerimizi yok sayarak spontan projelere, kimligi belirsiz globallesmis yapitlara
neden olmus ve Tiirk sanati ulusallik degerini yitirmege baslamistir. Bu nedenledir ki
giinlimiizde akademisyenlerin yerini kiiratorlerin almasi Tiirk sanatinin 6l¢ii degerlerini
erozyona ugratmaktadir.

Sanli tarihimizde O©nemli olan bu Kkiiltiirel miras1 korumak ve devamini
saglayabilmektir. Burada yine Yiice Gazi Mustafa Kemal Atatiirk'iin hakli ve ileri goriislii
sOzii olan “Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir.” 6zdeyisi
de gelecek kusaklara 6nemli bir ders niteligindedir.
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