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OZET

CAGDAS TURK RESMINDE EVCIiL HAYVAN FiGURLERIi

Murat TURAN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Ezgi YEMENICIOGLU NEGIR
20/04/2022, 53

Cagdas Tiirk resim sanatinda evcil hayvan figiirlerinin yer aligini, estetik baglam ve
plastik acidan irdelemek bu calismanin temelini olusturmaktadir. 19. yiizyil sonras1 Tiirk
resminde konu alinan hayvan betimlemeleri ve onlar1 eserlerinde kullanan ressamlarin
bakis agilar1 Orneklerle incelenmistir. Cagdas Tiirk resim sanatina ge¢meden, konuyu
genisletmek sebebiyle evcil hayvanin tarihteki konumundan bahsedilmis, hayvan figiiriiniin
tarihsel siirecte ugradign degisimler arastirilmis ve sunulmustur. Insanim tinsel diinyasimin
hayvanlarla kurdugu yasamsal iliski ig¢inde ugradigi doniisiim incelenmistir. Dogal
yasamindan koparilmis hayvanin, insan yasamina uyumlanma siireci i¢indeki degisimi
arastirilmistir. Hayvan figiirlerinin mitolojik ve dinsel agidan ¢esitli kiiltiirlerdeki yeri ile
insanlarin inanglarma giris sebepleri arastirilip sunulmustur. Bu calismada Cagdas Tiirk
resim sanatinda evcil hayvanlarin islenisi; Bati sanatindaki Orneklerle iligkili olarak

degerlendirilmis, hayvan figiiriiniin resimdeki yeri ve sembolizmi aciklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Resmi, Evcil Hayvan



ABSTRACT

PET FIGURE IN CONTEMPORARY TURKIiSH PAINTINGS

Murat TURAN
(Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Art Thesis in Painting
Advisor: Dr. Ogr. Uyesi Ezgi YEMENICIOGLU NEGIR

20/04/2022, 53

Examining the place of pet figures in contemporary Turkish painting art in terms of
aesthetic context and plastic forms the basis of this study. After the 19th century, animal
depictions in Turkish painting and the perspectives of the painters who used them in their
works were examined. Without moving to contemporary Turkish painting, the changes of
the animal figure in the historical process were investigated and presented by mentioning
the position of the pet in history due to expanding the subject. The transformation of the
spiritual world of man in his vital relationship with animals has been examined. The
change of the animal, which has been taken from its natural life, in the process of
adaptation to human life has been investigated. The place of animal figures in various
cultures in mythological and religious terms and the reasons for people's entry into their
beliefs were researched and presented. In this study, the processing of domestic animals in
Contemporary Turkish painting; It has been evaluated in relation to the examples in
Western art, and the place and symbolism of the animal figure in the painting has been

explained.

Keywords: Contemporary Turkish painting, Pets.
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BIRINCIi BOLUM
GIRIS

Hayvan figiirli, tarihin ¢ok eski c¢aglarindan giinlimiize plastik sanatlarin
vazgecilmez konularindan biri olmustur. Resim sanati tarihine baktigimizda hayvan
figlirleri zaman zaman yapitin  baskahramani olarak tuvalin  merkezine
konumlandiriimaktadirlar. Hayvanlar, oynatilamaz bir saglamlikla yapitta denge unsuru
olmaktadirlar. Evcil veya wvahsi fark etmeksizin resimlerde insanoglunun yanina
konumlandirilmis veya tekil figiir olarak ele alinmis bu canlilar, toplumlarin sinifsal
karmasasinda bir sembol olarak da karsimiza g¢ikarlar. Resimde sembol olarak gérmeye
alisik oldugumuz hayvan figiirleri; bir¢ok kiiltiirin miti ve efsanesi olma suretiyle farkli
sanat dallarinda da siklikla yer almaktadirlar. Sanat yapitlarinda hayvan figiirlerine;
sadakat, giig, iktidar ve varsillik gibi gostergeleri sembolize etmelerinin yani sira,

kompozisyona plastik agidan katki saglamasi nedeniyle de yer verildigi gozlenmektedir.

Hayvan figiirlerinin Tiirk resim sanatina girisi, bulundugu cografya bakimindan,
yasamsal ve kiiltiirel dinamiklerinin etkisiyle birlikte ¢ok eski c¢aglara dayanmaktadir.
Inang, kiiltiir, tabiat ve gii¢ standartlarinin birlesimi, bolge insanlarin1 hayvanlarla toplu
halde yasamaya zorunlu kilmig ve hatta insanlarin, hayvanlart evcillestirmesine kadar
gotlirmiistiir. Toplumun hayvanlarla yakinligi, insanlarin hayvanlara kars1 sevgi ve saygi
duymasina yol agmustir. Hatta bu birliktelik belli kiiltiirlerde insanoglunun besin-verim
aldig1 canliya tapinmasi gibi manevi inanglar1 ve ihtiyaglari da dogurmustur. Bu bilginin
yani sira Tirklerin tarihinde, insanlarin hayvanlarla iliskilerini sadece onlardan faydalanma
olarak gormek olanaksizdir. Tiirk mitlerinde gegen hayvan tasvirlerini ve 0 hayvanlara olan
saygly1 birgok hikaye ve yazittan 6rneklerde gormek miimkiindiir. Gliniimiiz sanatinda
islenen hayvan figiirlerini insan-hayvan iliskisindeki yararcilikla sirli bir goriisle

degerlendirmek, sanat¢inin bakisini kavramak agisindan saglikli bir sonug vermeyecektir.

Insan-hayvan iliskisinin, giiniimiiz resim sanatinda gegirdigi tarihsel evreleri politik
birtakim siireglere baglamak miimkiindiir. Resimlerde hayvan figiirlerini kullanim amaclari
ve kullandiklar1 hayvanlarin tiir ve tiirevleri degisimler gdstermistir. Bu degisimler,
bahsedilen siyasi inis ve c¢ikiglarin ardindan, evrimsel siirecte gelisen kiiltiirel
farkliliklardan kaynaklanmistir. Hayvan figiirlerinde en belirgin degisim, evcil hayvanlarin

kullanim1 ve kullanim amaglarinin bir elestiri amaci giitmesi olmustur. Bu konu agisindan
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elestirel yaklasimi 20. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra gérmeye baslariz. O donemlerde
resim alaninda muhafazakar yaklasimdan uzaklasilmis ve yenilik¢i bir bakis
benimsenmeye baslanmistir. Osmanli resim sanatindan bugiine, evcil hayvan figiirlerini
kompozisyonun birincil ve ikincil Ogesi olarak yerlestiren sanatgilara rastlamak
miimkiindiir. Osman Hamdi Bey bu orneklerin basinda gelmektedir. Feyhaman Duran,
Yiiksel Arslan, Omer Ulug, Mehmet Giileryiiz, Cihat Burak, Nes’e Erdok, Aydin Ayan ve
daha bir¢ok Tiirk sanatg1 resimlerinde hayvan figiirlerini ¢esitli bicemlerde (6zlerde) ifade

etmeye calisarak hayvan figiiriiniin tagidig1 anlamlar1 sorgulamistir.

1.1. Evcil Hayvan Figiiriiniin Tarihteki Konumu ve insan i¢cin Onemi

Evcil hayvanlar eski ¢aglardan bu yana insan yasamini kolaylastirmis ve dostluk
iligkisi i¢inde insanin yaninda yer almislardir. Yaban hayatlarindan ve kendi tiirlerinden
koparilarak, kendilerinden farkli bir tiir olan insanin yaninda yasamaya calisan biinyeleri,
buna sehir hayatinin da eklenmesi sonucu zihinsel ve fiziki agidan deformasyonlar
yasamistir. Evrimsel siirecin, giliniimiize degin evcillestirilmis hayvanlarda olumsuz
birtakim sonuglarinin oldugu ortadadir. Bu olumsuzluklar tamamen ortamina uyum
saglamaya ¢alisan canlinin yasadig1 yikimin bir 6rnegidir. En basta saglik sorunu, ardindan
yabanda kullandiklar1 islevsel silahlarmin is gérememekten gelisiminin yavaslamasi,

canlinin psikolojik olarak 6zgiiven sorununa ve dengesiz davranislarina sebep olmustur.

Evcil hayvanlardan insanla bagi en kuvvetli goriinen, kopek ve kedi irklaridir.
K&pegin ve kedinin insan i¢in onemi biiyiiktiir. Insan sadece bu canlilardan faydalanma
amaci giitmeyebilir. Ozellikle képek kendisinden bircok yénden faydalanilabilir olmakla
birlikte insanin yanindaki dostca tavirlari, eglenceli halleri ve sadakat duygusu onu ailenin
bir parcasi yaparak, insanin goziinde kisilik kazanmasina, aile iginde birey statiisiine
¢ikmasina sebep olmaktadir. Siirii psikolojisine asina olan képek i¢in aileyle yasamak abes

kagmamaktadir. Benzer durumlar kedi i¢in de gecerliligini korumaktadir.

Tarihte hayvanlarla olan bagin sadece iiretim, giyecek, ulasim ve bunlarin toplami
olan ekonominin ¢ikarina olmasi, insan merkezli diisiinme sisteminin bir pargasidir.
Insanin kendi ¢ikar1 ugruna kullamlabilir olarak gordiigii ve katletmekten kaginmadig

canlilara yaptiklari; inan¢ baglaminda yapilanlarla celiskiler yaratmaktadir. Tarihte



sermayedarlar, evcil veya yaban hayvanlar araciligiyla kazang elde etmis ve onlari iiretim
zincirlerinin 6nemli bir halkasi haline getirmislerdir. Buna bagli olarak hayvanlarin, is
adamlar1 i¢in 6nemli ve degerli oldugunu varsaymak yerinde olacaktir. Bir¢ok inanca gore
hayvanlara saygi duyulmasmin nedeni giyim, besin, ulagim gibi insan i¢in en Onemli
ihtiyaglarin hayvanlar tizerinden karsilanmasidir. Bu gereksinimlerin hayvan tarafindan
karsilanmasi tapinilasi olduklarinin gostergesidir. John Berger, hayvan ve insan iliskisinin

temellerini anlatirken;

Ne var ki, hayvanlarin insanlarin hayal diinyasina once et, deri ya da boynuz
olarak girdigini diisiinmek, bir 19. Yiizyil aligkanligini1 binlerce yil geriye
yansitmak demektir. Hayvanlar bizim diisiince diinyamiza once haberciler
ve Dbeklentiler olarak girmistir. S6z gelimi, biiylikbas hayvanlarin
evcillestirilmesi basit bir siit ve et gereksinmesinin c¢oziimii olarak
baslamamustir. Biiyiikbas hayvanlarin bazen gelecekten haber vermek, bazen
de kurbanlikla ilgili biiytisel islevleri vardi. O zamanlar, herhangi bir tiiriin
biiyli i¢in mi, evcillestirilme ve beslenme i¢in mi tutulacagi, s6z konusu

hayvanin davranislari, yakinligi ve davetiyle belirlenirdi (Berger, 2017:19).

Berger burada hayvan insan iliskisinin koklerinde inang sistemleriyle iligkili tinsel
bir etkilesimden ve insanin bilinmeyeni agiklamak icin dogayi yorumlama isteginden
bahsetmektedir. 19. Yiizyilin aligkanligindan kastettigi sey ise hayvanlari daha ¢ok

ekonomik diyebilecegimiz bir bakigla meta olarak gérmeye dayanmaktadir.

Evcil hayvanlar kuskusuz ¢ogu insanin dostudur. Evlerinde besleyip, onlarla bag
kuran insanlar i¢in evcil hayvanlari, aile bireylerinden farksiz, sanki kiiglik
cocuklartymisgasina karsilik giitmeden bakimlarmi yaptiklar dilsiz varliklardir. Insanm
evcil hayvanla kurdugu baglilik durumunu; hiikkmetme, yalnizlik gibi patolojik sebeplere
baglamak yanlis olmaz. Insan i¢in evcil hayvanini gérme sekli ne olursa olsun, hayvan igin
insan1 bir alfadir. Hayvan icin insan1, onun tanrisidir. Insan kendisine saygi duyan, ona

hizmet eden evcil hayvanini beslemekte ve onu sevmektedir.



1.1.1. Evcil Hayvanlarmn Evdeki Konumu

Hayvanlarmn evdeki konumu ¢ogu insan igin ailenin bir iiyesi statiisiindedir. insan
evcil hayvanini ¢ocuguna yakin bir sifatla beslemektedir. Hayvan ig¢in bu durum kafa
karisikliklarina yol agabilmektedir. Hayvanlara ne kadar 6zel davraniliyor olsa da dogadaki

i¢cgiidiisel yasam bi¢iminin yerini tutamamaktadir. Képek egitmeni Cesar Millan’a gore;

Bir barinaktan ya da yetistiriciden aldiginiz kdpegi evinize gotiirdiigiiniizde
kopek bunu bir kafesten digerine taginmak gibi algilar. Yirmi doniimliik bir
arazinin i¢inde, on dort banyolu, havuzlu, tenis kortlu, altt milyon dolarlik
bir evde bile yasasaniz burasi kdpek icin sadece daha biiylik bir kafestir.
Hangi iinli mimarlar ¢izmis olursa olsun kopekler i¢in duvarlar dogal
degildir. Nokta. Bu yiizden eve gotiirmeden 6nce kdpeginize gé¢ duygusunu

yasatmanizi O6neririm. (Millan,2013:276).

Millan yukaridaki ifadelerde, canlilarin evcillestirilip bakimini {stlenen

kisilere tavsiyelerde bulunmaktadir.

1.1.2. Evcil Hayvanlarin Rehabilite Ozelligi

Bir¢ok insan, evcil hayvanlarin onlara iy1 geldigi kanisindadir. Evcil hayvanlar ve
insanlar arasinda enerji bakimindan olumlu bir bag oldugu distniilmektedir. Bu bag
aslinda hayvanin kavrama giiciiyle alakali bir durumdur. Ozellikle képekler giiclii koku
alma oOzelliginden dolay1 karsisindakinin hissettiklerini anlayip ona gore bir tavir
sergilerler. Insan-insan iliskisinde olandan daha farkli olarak insan-kopek iliskisinde
safligin daha belirgin goriilmesiyle, kopegin gercek duygularla kendisini ifade ettigi

anlamini ¢ikarmak miimkiindiir. Millan’a gore;

Evcil hayvanlarin hasta, yas tutan ya da depresyondaki sahiplerini nasil
rahat ettirip hayatlarin1  kurtardiklarina dair hikayeleri diisiiniin. Bu
hikayelerde genellikle “sanki sahibinin neler yasadigini biliyordu” gibi
yorumlar yer alir. iste bende sizlere bunun dogru oldugunu, hayvanlarin
kesinlikle sahiplerinin ne hissettigini bildiklerini sylemek icin buradayim.

Fransa’da yapilmis bir ¢aligma kdpeklerin insanlardaki duygu degisimlerini

4



anlamak i¢in koku duyularmi kullandiklarini ortaya koymustur (Millan,
2013: 90).

Millan bu ifadeleriyle, kopegin anlama giiciiniin temellerini agiklamistir.

1.1.3. Kopegin Insan icin Onemi

Kopekler insanlarin hayatlarinda 6nemli bir role sahiptir. Kopek kendisinden
yararlanmaya elverisi bir tiirdiir. Insanlar, kdpegin kurttan tiiredigi donemden buyana
kopek irkindan fayda saglamaya baslamistir. Hayvancilikla ge¢imini saglayan insanlar
stirilerinin giivenligi i¢in o bdlgenin sartlarina uygun kdpeklerden yararlanmistir. Otopark,
tersane gibi acik alanlarda isletilen caligma bdlgeleri yine kopegin bolgeci icgiidiisiinden

yararlanarak disaridan gelecek olan tehlikelere karsi bir savunma olusturmuslardir.

Siirii Kopeklerinin Onemi

Tasrada yasayan, gecimini tarim ve hayvancilikla saglayan insanlarin koruyucu
olarak yanlarinda gezdirdikleri ik, kopek ve tirevleridir. Kopek irki, saf bir iggiidiiyle
kendisine eslik eden kisi ya da kisileri siirlinlin bir pargast sayar. Hayvancilikla ugrasan
insan once kopegi kendi siiriisiine dahil eder, ardindan kopege alfa yardimcilig atfeder.
Inek, koyun, kegi gibi etinin kaliteli olmas1 lazim gelen ve bu nedenle taze besinlere ihtiyac
duyan hayvanlar otlatilmaya cikarilir. Otlatilmaya ¢ikarilan hayvanlar yerlesim yerinden
uzak, taze dogal besinlerin bulundugu bélgelere gotiiriiliir. Insan, yerlesim yerinden
uzaklastikga bolgenin kendine has vahsi hayvanlarimin mintikasina girerler. Siiriiniin
boyutu insanin (¢obanin) goriis mesafesi ve giiciinliin yetmemesi boyutuna ulasabilir.
Avlanma i¢giidiisiiyle siiriiye saldiran vahsi hayvan, koku ve duyu organlart geligkin olan
kopegin radarina yakalanir. Bu karsilagmadan sonra insanin da yardimiyla avci

uzaklastirilir ya da 6ldiirtiliir. Bu karsilasmay1 gorev edinmis kopek odiillendirilir.

Kopegin insana ¢ok uzak tarihlerden beri eslik ettigini bazi mitlerden anlamak
miimkiindiir. Ornegin; Orthros adindaki kdpek Typhon ile Ekida’nm oglu olarak diinyaya

gelmistir. Oz annesi Ekida ile ensest bir iliskiye girmis ve bu birlesmeden Thebai sfenksi



diinyaya gelmistir. Orthros tasvirlerde ¢ok bashi ve yilan viicutlu bir yaratik olarak
gosterilmistir. Ug bash ve iic govdeli dev Geryoneus’un kdpegi olan Orthros sahibinin
serveti olan siiriilere bekgilik yapmaktadir. Herakles bu siiriileri kagirmak i¢in geldiginde
Orthros’u karsisinda bulmus ve onunla girdigi miicadelede Herakles kopegin yasamina son

vermistir (Gezgin, 2019: 132).

Bekci Kopeklerin Onemi

Bekgi kopekler; iiretim alani, depolama alani, ev ve is yeri gibi mekanlar1 koruma
sifatryla bulundurulan kopek tiirleridir. Tercihen iri ve tehlikeli olan irklar segilir. Ozellikle
fiziki acidan korkutucu goriinmesi caydiricilik sembolii olarak nitelendirilebilir. Ornek
olarak ev ve depo gibi yerlerin girislerinde, igerideki kdpegin sevimli bir irk olmast
secenegi dahilinde “dikkat kopek var” levhasindaki kopek resimleri goriiniis itibariyle
giiclii ve dolayisiyla korkutucu olan irklardan segilmektedir. Burada insan igin kopek 1rki,
kapilarinda beslenme ve barinma karsiligi calisan is¢i nobetgilerdir. Her ne kadar kdpek
i¢in bu diisiince bi¢imi kavranabilir olmasa da insanin kendini avutma bi¢imi de denilebilir.

Yunan mitolojisinde bek¢i kopegiyle ilgili bir paragrafta su satirlar yer almaktadir;

Orthoros’un kardesi olan Kerberos da kardesi gibi bir kopekti. Kerberos
oliiler tilkesinin efendisi tanrt Hades’in kopegiydi ve oliiler iilkesinde bir
zincire bagh olarak bekgcilik yapiyordu. Cok korkung ve azgin bir yaratik
oldugu i¢in zincire bagli olan Kerberos Oliiler iilkesine girmek isteyen
canlilart korkutup kagirirken, oliiler lilkesinden kagmak isteyen oliileri de
yukar1 ge¢irmiyordu. Bu kopek ii¢ ya da bazi sdlencelerde anlatildigina gore
elli, yliz kadar kopek basma sahipti. Kuyrugu yilan gibiydi ve sirtindan da
yilan kafalar1 ¢ikiyordu. Herekles’in kuzeni Eurystheus’un yapmakla
gorevlendirdigi bir dizi isin iginde cehennem bekgisi Kerberos’u yeryiiziine
getirmekte vardi. Bu amagla Hades’ten Kerberos’u isteyen Herakles’e dliiler
tilkesinin tanrist bir sart kostu. Eger Herakles hicbir silah kullanmadan
Kerberos’u yenmeyi basarirsa onu yeryiiziine gotiirmeye hak kazanacakti.
Herakles Kerberos’la doviismeyi kabul etti ve kurnazca kdpegin bogazina

astlarak solugunu kesti. Bdylece soluksuzluktan bayginlagan Kerbelos’u



yenmeyi basardi ve Herakles’in sz verdigi gibi onu yeryiiziine ¢ikardi.
Ancak Eurystheus bu vahsi canavar1 goriince ¢ok korktu ve Herakles’ten

onu oOliiler tilkesine gotiirmesini istedi (Gezgin, 2019: 132-133).

1.2. Evcil Hayvan-inang iliskisi

Insanlarin hayvanlara tapmasmin nedenleri verimlilik baglaminda incelenebilir.

Tarihte bunu yazitlar, resimler ve siislemeler iizerinde gérmek miimkiindiir.

Tiirk kiiltiiriinde evcil hayvanlara olan saygiyi, Orta Asya Saman inanglarina
baglamak miimkiindiir. Tirklerin ¢cok zengin ve renkli miraslarinin temellerini, yasamis
olduklar1 genis cografyaya baglayabiliriz. Cok degisik kiiltiirler, medeniyetler, toplumlar
ve farkli dinlerle temasa gegisi bu ¢ikarimi yapmaya sebep olarak goriinebilir. Tiirklerin
hayvanlarla ilgili inan¢larini, yasadiklar1 gogebe bozkir hayati ve kiiltiirii sekillendirmistir.
Bu hayatin temel unsurunun at olmasi, ona Tirklerin 6nem vermesini saglamistir (Ocak,
2007: 60-61). Samanlarda kusun temsil ettigi diisiince, insan ruhu oldugudur. Ayni
zamanda cenneti de temsil eden bu canlilarin, Samanin sekline biirtinerek onu korudugu
diigiiniilmektedir. Budizm inancina gore insanlar igiincii kez dogduklarinda viicutlari
kopek formu almaktadir. Tiirk inancinda kdpek 6liimiin temsilcisi olarak goriinmektedir.
Insanlarin cenazelerinde gdmiilen kisinin yaninda ona refakat etmesi inanciyla bir kopek
kurban edilmektedir. Bu anlayisla hayvan ve din iliskisini kurmak bir¢ok yoniiyle gegerli

say1lmaktadir.



IKiNCi BOLUM
EVCIL HAYVANLARIN SANAT ALANINDA ISLENIS BICIMLERI

Evcil hayvanlarin gegmisten giiniimiize insanin toplum yasantisinda ¢ok biiytik yeri
oldugunu bilmekteyiz. Hayvanlarin evcillestirildigi yillardan bu yana insanin yanindaki
konumu, dostlugundan ve insan yasamina yardimci olacak birtakim becerilerinden (avcilik
ve koruyuculuk) kaynaklanmaktadir. Ornegin kopek; dost ve yardimer &zellikleri
bakimindan, insana en yakin evcillestirilmis 1rktir. insanla bu kadar yakin olan ve insan
hayatina becerileri ile yardimci olan bu irkin ne denli uyumlu, hayati kolaylastirici

ozellikleri oldugu sanat tarihinden 6rneklerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat alanlinda evcil hayvanlarin kullanimi sik¢a goriilmektedir. Evcil hayvanlar
resim alanma yiiklii bir zenginlik ve goz ardi edilemez bir tavir getirmislerdir. Ozellikle
kopek, kedi gibi figiirlerin islenis bigimleri gesitli olabilmektedir. inang ekseninde sembol
olarak ele alinan hayvan figiirlerinin tasvirleri ve politik ifade bigimlerini resim sanatinda
stkga gormekteyiz. Resimde soyluluk emaresi olarak ele alinisindan, kisilik kazandirilmisg
bicimde ifade edilisinden, evcil hayvanlarla kurulan yakin temasin sanat alaninda

gorsellestigi izlenmektedir.

2.1. Kopegin Rolii

Sanatc1 eserinde konuyu izleyiciye ifade ederken, yapacagi eserin konusunu daha
zengin ve anlagilabilir kilmak i¢in birtakim obje ve yardimci figiirlere bagvurabilmektedir.
Daha agik olmak gerekirse evcil hayvanlardan kopek figiirii sanat¢i i¢in ara¢ ve araci
olarak kullanima uygundur. Ornegin eserde ifade edilecek bir yalnizlik hissi, kdpegin
sadakat duygusunu kullanarak konuyu daha dramatik hale getirebilmektedir. Ya da bos bir
mekanda tek basina resmedilmis bir kopek figiirli de yine yalnizlik hissi uyandirmaktadir.
Tabii kopegin bu anlayisla yapilisi, ancak form ve ifade sekli ile biitiinliikk kazandirilarak
sunuluyorsa duyguyu hissettirebilmektedir. Kopek figiirtiniin bir eserde arag olarak
kullanilip kullanilmadigim1 anlamak i¢in, eserin konusunu giiclendirmesi gerektigini

diisinmek, neye hizmet ettigi sorusuyla bakmak ve o gozle yorumlamak yeterli olacaktir.



Sanat tarihinde genellikle kopek figiirlerini efendilerinin yaninda, onlara hizmet
eder vaziyette gormekteyiz. Av sahnelerindeki dinamik goriintiilerinin yan1 sira bazen
sadakatin ve soylulugun emaresi olarak sadece orada bulunmalar bile efendilerini ylice

gostermek i¢in yeterlidir. Bu konuyla alakali Nazan Ipsiroglu bakist;

Hristiyan diinyasinda kopek, onceleri Dogu’da oldugu gibi av hayvani
olarak, daha sonra degisik islevleriyle toplum yasaminda ¢ok erken yer
edinmis ve yerini kesintisiz gliniimiize kadar korumustur. Bati sanatinda
kopege; simge olarak dinsel resimlerde, ermislerle ilgili sdylencelerde,
mitoloji konularini ele alan resimlerde, giincel yasam sahnelerinde ¢ok sik
rastlanir. Genellikle sanatgilar kompozisyonlarinda kdpege onemli bir yer
verirler. Bu gelismeyi Orta Cag’dan baslayarak sanat tarihinin ¢igir agan
donemlerinden aldigimiz birka¢ 6rnekle gérmek miimkiindiir. Roman resim
sanatinin en giizel Orneklerinden biri Bayeux Halisi’dir. 11.yiizyilda
dokunmus olan hali, Normanlarla ingilizler arasindaki savasin &ykiisiinii
resimlerle anlatir. Eni yaklasik 50 cm uzunlugu 70 cm olan bir serittir bu.
Resimler keten iizerine yiinle islenmistir. Oykiiniin degisik zamanlarda ve
degisik sahneleri ayrintiyla anlatilir. Seridin altinda ve istiinde, asil

resimlerden daha kiiciik boyutlarda, Oykiiyle baglantili figiirler yer alir.

Cesitli hayvanlar arasinda en sik goriilen kus ve kdpektir (Ipsiroglu, 2011:
22).
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Sekil 1. Bayeux Halis1 1070, Kumas Uzerine Dikis, 700 x 53.6 cm, Musee de la
Tapisserie de Bayeux, Fransa.



Ozellikle Bati resminde daha ¢ok karsimiza ¢ikan bu anlayisin dzelliklerini Tiirk

resim sanatinda da azimsanmayacak kadar fazla gérmekteyiz.

Insana sadakati ve onu soylu gdstermesi ile sik¢a sanat tarihinde gordiigiimiiz
kopek figiirli bazen kendi basina bir inancin sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi
kadim toplumlarda képegin kutsalligina inanilmakta ve onun diger boyutlarda insana eslik
edecegi disiiniilmektedir. Kutsal olan kOpegin bazi inanglarda eti yenilmekte bazilarinda
ise hediyeler sunulmaktadir. Bu inang¢ anlayisin1 Orta Asya, Hint, Yunan, Misir, Tirk ve

Cingene mitoslarini konu alan eserlerde gormek miimkiindiir.

2.1.1. Sadik Sifati

Kopegin toplumdaki ve aile igindeki konumunun sanat eserlerine yansimasi,
insanin hayvana kars1 hissettigi yakinliktan otiirii kaginilmazdir. Flaman ressam Jan van
Eyck’in Arnolfini’nin Evliligi resminin {izerinden diisiinecek oldugumuzda, resimde
kompozisyona dahil olan her sey simge niteligi tasimaktadir. Bu yoniiyle Arnolfini’nin
Evliligi eseri sanat tarihinde ¢ok sik konu edilen bir resimdir. Uzerinde ¢ok konusulmustur.
Resmi ¢oziimleyebilmek adina sanatginin resimleri bir bir ele alinmis ve yorumlanmustir.
Arnolfini’nin Evliligi eserinde kadin figliriin 6nlinde duran kdpegin sadik sifatiyla, kadinin

kocasina olan baglhiligini temsil ettigini vurgulamak gerekmektedir.

Daha sonraki donemlerde kopege artik giincel yasamin bir pargast olarak
bakilmaktadir. Oda i¢i ve aile sahnelerinde genellikle ¢ocuklarla birlikte mutlaka bir kopek
de koyar sanatgilar resimlerine. Bu resimlerde ilging olan kdpegin ailenin bireyi olarak,
onlardan biriymis gibi gosterilmesidir. Genellikle konu giincel yasam olan resimlerde
kopek eksik olmamaktadir. Kopege toplum tarafindan deger verildigi oranda sanatgilar
resimlerinde ona daha ¢ok yer vermislerdir (Ipsiroglu, 2011: 27-28). Ipsiroglu, konunun
kopege kimlik kazandirma oldugunun, onun ailenin sadik bir bireyi konumunda

bulundurduklarinin ifade edildigini Arnolfini’nin Evliligi resminden 6rneklendirmistir.
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2.1.2. Soyluluk Emaresi

Bat1 kraliyet resimlerinde giiclin ve zenginligin bununla beraber inang kiiltiiriiniin
belli bir kompozisyon anlayisla diizenlenip resmedilmesi, o kiiltiirin i¢ dinamikleri ve
karakterleri ile ilgili belli bash fikirlere sahip olmamizi saglamaktadir. Bu diizenlemelerde
kiyafetlerin, karakter ifadelerinin, mekan siislemelerinin, mekanin aldigr dogal 15181n ve
resimdeki bagrol karakterlerin yani sira kadrajda yer alan hizmetci ve yardimer figiirlerin,
tabloyu yaptiran soylularin ne diizeyde kisiler oldugunu, statiilerinin seviyesini
anlamamizda yardimci olmaktadirlar. Soylu kisiler kendilerini resmettirirken giicliniin ve
bununla beraber gelen sasanin etkisini izleyicilere sunmaktadirlar. Kimi zaman i¢ mekanda
aile bireylerini resmettirirken, kimi zamansa rakiplerine kars1 daha 6nce kazanilmis bir
savasin zafer sahnesini resmettirmektedirler. Hatta av yapma anlarindan resmettirdikleri
birtakim sahnelere de sanat tarihinde siklikla rastlanmaktadir. Bununla beraber kraliyet
resimlerinde efendisinin yaninda, duragan ya da hareketli olarak konumlandirilan kdpek

figlirii ve figiirleri soylulugun bir simgesidir.

Av Sahneleri

Avcilik kimi smiflar icin beslenme ve ticaret amacina sahipken kimileri iginse bir
spor tiirlidiir. Toplumun alt tabakasinda yasayan insanlarin beslenme amaciyla avlandigi ve
az bir kazang olsa da avlarin kiirklerinden gelir elde ettigi bilinmektedir. Toplanilan
kiirklerin orta sinifa ticaret araci olmasi bir sirketlesme metasi haline gelmistir. Sirketlesen
ve Ust simifin destegini alan girisim, kendine bu alanda yapmis oldugu c¢evre ile tekellesme
slirecine girmistir. Sermayedar olan bu tekeller ve onlara 6n ayak olan saraylilar, kapital
sisteme hizmet etmis ve halkin elestirisine maruz kalmislardir. Elestiriler daha ¢ok avciligi
spor olarak yapmak iizerine olsa da bununla beraber bu isten kazang saglayanlar da konuya

dahildir. Louise Able yazisinda;

Kanli sporlar ve onlarin resim sanatindaki yansimalari, her zaman
tartismalara yol agmis, elestiri firtinalarin1 gégiislemek zorunda kalmustir.
Av resimlerini betimleyen ressamlarin, tarih boyunca, donemlerinin egemen

anlayisint ve av sporuna yoneltilen elestirileri goz Oniline almalar
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gerekmistir. Bu ressamlarin yapitlari, bir yandan Britanya’nin kirsal
kesimlerinin kalitlarin1 belgelerken, bir yandan da bu resimleri yaptiranlarin

avciligr elestirenlere yanit vermelerini saglamistir. Ingiliz resminde av

sahnelerinin  betimlenisini,  elestirilere ~ verilen = bu  karsiliklar

bi¢imlendirmistir (Able, 2001: 84).

Sekil 2. John Nost Sartorius, 1809, Huntsman and hounds, tuval {izerine yagliboya,
113 x 148 cm, Yale Center for British Art, ingiltere.

18. yiizyilin ikinci yarisinda Ingiliz sanatina yon veren ressam ve estetikci Sir
Joshua Reynolds bile ressamlarin yapmis olduklar1 av sahneleri tablolarini duygu ve
anlayis bakimindan yetersiz bulup elestirmistir. Sir Joshua Reynolds bu ressamlarin
yapitlarint  “resim sanatinin alt diizeylerinde” degerlendirmis; 18. Yiizy1l sanat
elestirmenlerinden Jonathan Richardson da bu tiir tablolari, “akla en kiigiik bir katkida
bulunmadiklar1 ve higbir soylu duygu uyandirmadiklart i¢in, kiiclik keyifler vermekten
Oteye gidemeyen resimler” olarak gormiistiir. Av sahneleri resmeden ressamlarin pek
azinin Kraliyet Sanat Akademisi liyeligine kabul edilmis olmasi, onlarin toplumda hi¢ de el

istiinde tutulmadiklarinin bir gostergesidir. Ama gene de av sahnelerinin 17. yiizyil
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sonlarinda manzara resminin en popiiler bi¢gimlerinden biri olup ¢iktigini, 18. Yiizyilin ilk
yarisinda bu tiir resimlere talebin karsilanamayacak kadar arttigini belirtmek gerekir (Able,

2001: 86).

Kraliyet Resimleri

Saraylilar, sayginliklarinin temsili olarak sasali resimler yaptirmislardir. Bu
resimlerde basrol olan 6nemli bir kisi ve beraberinde onun kompozisyon degerleriyle
toplumdaki statiistiniin belirleyicisi olmasi adina yaverleri eslik etmektedirler. Yaverlerin
yani sira bu kisilere sadik sifatiyla evcil bir hayvanin da eslik ettigi goriiliir. Genellike bu
evcil hayvanlar kopeklerdir. Siklikla sadakatin temsili olarak kompozisyonun bir yerine

iligtirilmektedirler. Kraliyet resimlerinin belki de en meshuru Diego Velazquez’in

Nedimeler (Las Meninas) tablosudur.

Sekil 3. Diego Velazquez, 1656, Las Meninas, tuval {izeri yagliboya, 318 x 276 cm, Prado

Miizesi, Ispanya.
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Diego Velazquez Nedimeler (Las Meninas) resminde, kopegi resmin giris
bolimiine koymustur. Sanatginin Kdpegi, kompozisyonda figiirlerin 6niine yani goriilmesi
en muhtemel yere koymasi, elestiri sunanlarca ¢ok farkli sekillerde dile getirilmistir.
Varsayimlar kimi elestirmenlere gore kopegin kompozisyonun 6gesi oldugu ve sadece onu
desteklemek amaci giittiigiiyken kimi elestirmenlere gore ise kisilerin sinifsal kimliklerinin
sasasinl On plana c¢ikardigr ve resmin gizli bir politik tavir sergilemesine hizmet ettigi
olmustur. Sanatgi, elestirmenlerin ve izleyicilerin o donemde yasayacagi kafa karisikligin
on gorerek, Nedimeler resmindeki kopegin anlamini izleyicisinin kafasinda ancak sonraki
donemlerde yapacag resimlerle netlestirecek, yeni sanat anlayiglarinin 1s1ginda Nedimeler
resimdeki kopegin esasinda bir¢ok farkli diisiinceyi i¢inde barindiriyor olduguna isaret
edecektir. Diego Velazquez ‘“Nedimeler” resminde bir¢ok resim hilesi kullanarak insan
psikolojisinin bir eseri nasil okumasi gerektigine yol gdstermis ve resimde izleyicinin
gbzinill gezdirerek resmin biitliniine tek hamlede bakilmasini saglamistir. Resmin en sade
ve duragan olan figiiriiniin (kopek figiirii) bile kompozisyonun akisinda, en Onemli
unsurlardan biri oldugunu usta bir titizlikle izleyiciye sunmustur. Velazquez Nedimeler
resminde diizen, kargasa ve mesleki statiiyii bir arada kullanilarak olusturmustur. Resimde;
Velazquez tuvalinden hafifce uzaklasmis. Modeline bakmaktadir. Fir¢ay1 tutan kolu sola,
palete dogru kivrilmis; tuvalle boyalar arasinda bir an i¢in, hareketsiz duruyor. Resimde
karmasik bir siyrilma sistemi de bulunmakta. Ressam biraz uzaklasarak, tizerinde ¢alistig1
eserin yan tarafina ilistirmis kendisini. Su anda, bir duraklama aninda, bu git-gelin notr
merkezinde gorebiliyoruz ressami. Karanlikta kalan govdesi ve aydinlik yiizili, goriiniirle
goriinmezin ortasinda duruyor. Bir yliziinii gormedigimiz tuvalin arkasindan ¢ikan ressam
birazdan saga dogru bir adim atip gézden kaybolunca, eserini isledigi tuvalin tam karsisina
yerlesmis olacak. Bir anligina ihmal edilmis olan tablonun, kendisi i¢in yeniden gdlgesiz
ve gizlisiz saklisiz, gozle goriiliir olacagl o bolgeye girmis olacak Durum adeta soyle;
Ressam ayni anda, hem temsil edildigi bu tabloda goriiniir olup hem de bir seyleri temsil
etmeye calistig1 o tabloyu gérmemektedir. Birbiriyle uyusmayan iki goriiniirliiglin esigine
hikkmetmektedir kendisi (Foucalult, 2018: 53-54). Nazan Ipsiroglu ise Velazquez’in

“Nedimeler” resmindeki kopek figiirii ile ilgili, kitabina sunlar1 yazmistir;

Velazquez’in meshur Las Meninas’inda kdpegi sarayda goriiriiz, prenslerin,
prenseslerin arasinda. O da onlardan biriymis gibi yayilmis oturmaktadir.
Cocuklardan biri (ya da saray ciicesi) bacagiyla ona satasir. Belki onu

yerinden kaldirmak, onunla oynamak istiyordur, ama kopek ¢ocugu
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onemsemez, suratin1 asmis oturdugu yerden kipirdamaz bile (Ipsiroglu,
2011: 27-28).

Bu da bize resimdeki kopegin, oradaki amaci ne olursa olsun, saraydaki yasamin
alistlmis bir pargasi oldugunu disiindiirmektedir. Hem kopek hem de gevresindekiler

birbirlerinin varligini kaniksamig goriinmektedirler.

Giincel sanat ve tarihte bazi sanatgilar zaman zaman hayvan figiirlerini
kompozisyonun vazgegilmez bir 6gesi olarak kullanmislardir. Kompozisyonda denge
unsuru devreye girdiginde sanat¢ilar kurguyu daha ileriye gotiirmek ve saglamlastirmak
icin birtakim 6geler kullanmis ve bunlardan bazilarin1 koépek figiirii olarak karsimiza
cikartmuslardir. Ulke siyasetinin ve psikolojik durumlarin etki ettigi resimlerde hayvan
figlirlerini sadece kompozisyonun bir 6gesi olmaktan ¢ikaran sanatgilar da mevcuttur.
Sanatci1, kopek figliriinii resmin merkezine ve konuya hiikmedercesine bir ifadeye sahip
durusu ile resmeder. Bunun bir 6rnegi Francisco Goya y Lusientes’in (1746-1828) “Kara

Resimler” ismini verdigi serisinden “Kopek” resminin kompoze edilisinde goriilebilir.

2.1.3. Inan¢ Sembolii

Proto Tirk boylari Saman davulunun iizerine, Kkendilerini kot ruhlardan
koruduguna inandiklari siyah ve kirgilli iki kopek motifi tasvir etmislerdir. Kopek,
Samanlar i¢in koruyuculuk niteligi tasimaktadir. Tiirklerin kopek ile yakinliginin buradan

geldigi ile ilgili inaniglar vardir.

Tarihin, giiniimiize c¢esitli yollarla aktardii birtakim inang cesitliligi bilgisine
sahibiz. Bu inang cesitliligi iklim ve sartlar biitiinlinden kaynaklanmistir. Gozlin gordiigii
canlilara anlam ve vasiflar yiikleme egilimi, farkli inang ¢esitlerinin dogmasina sebep

olmustur. Deniz Gezgin’in “Hayvan Mitoslar1” kitabinda konuyla ilgili goriisleri soyledir;

Diinyanin her yerinde insanlar ¢evrelerinde gordiikleri hayvanlara pek ¢ok
anlam ytiiklemistir. Bu ¢ok eski ¢aglardan beri boyledir. Paleolitik donemin
magara insanlar1 dahi duvar resimlerinde hayvanlari resmetmistir. Bizim
disimizdaki farkli canli tiirleri aklimizi karistirir ve merak uyandirir.

Hayvanlarin bir kismiyla yakin iligkiler kuran insanlar onlar evcillestirerek
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hayat1 kolaylastirmak amaciyla yardimlarina bagvurmustur. Bazi hayvanlar
hayatta kalabilmek i¢in pesine diisiilmesi gereken bir av olarak karsimiza
cikar. Esasinda doga igerisinde esit haklara sahip oldugumuz bu canlilarla
aramizdaki mesafe kiiltiiriin gelismesi ve insanin dogadan uzaklasarak izole
bir hayat kurmasiyla beraber git gide acilmustir. Inanglarimizi kiiltiiriimiizii
ve yasam bigimlerimizi gegmisten getirdigimiz sdylencelerle sekillendiririz.
Bugiin sebebini bilmeden inandigimiz pek c¢ok inang bu kokene
dayanmaktadir. Mitoloji insanin daima beslendigi bir diinyadir. Ustelik
kendi yarattig1 ve biylittiigii bir seydir. Hayvanlarsa mitolojinin en ¢ok rol
verdigi kahramanlardir diyebiliriz. Mitoslarda hayvanlar bizler gibi
konusabilirler, sekilden sekle girebilirler, agizlarindan ates cikartabilirler,
biliylik kahramanlara bakicilik yapabilir ve hatta insanin atasi olarak
karsimiza c¢ikabilirler. Bazen tanrilar hayvan big¢iminde tasvir edilir ya da
yanlarinda koruyucu hayvanlartyla beraber disiiniiliirler (Gezgin, 2019: 7-
8).

3.1. Orta Asya Mitolojisinde Kopek Tasviri

Orta Asya’ya dair bilinen bir¢ok inanilmis efsane mevcuttur. Pek ¢cok gezginin eser
ve metinlerinde yer verdigi “Kopekler Krallig1” adinda bir tilkeden sz edilirdi. Bu iilkede
insan olarak sadece kadinlar yasiyordu. Erkekler ise kopek bigimindeydi. Kadimnlarin bu
erkek kopeklerle birlesmesinden dogan disiler insan, erkekler ise kdpek oluyordu. Kopek
olan erkekler iilkeyi koruyor, kimsenin kadinlarina zarar vermesine izin vermiyorlardi.

Erkek kopekler avlanarak kadinlara yiyecek sagliyorlardi (Gezgin, 2019: 139).

Cingene Mitolojisinde Kopek Tasviri

Cingeneler kopegin kutsal oldugu kamsindaydilar. Ozellikle beyaz renge sahip
kopekler Cingeneler i¢in kutsal sayilmaktaydi. Mitolojilerinde riizgar tanrisinin daglarinda
beyaz renkli bir kopek bekgilik gorevi istlenmistir ve Oliiler iilkesine koruyuculuk

yapmaktadir. insanlar, bu kopekleri besledikleri takdirde 6liimlerinden sonra onlara eslik
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edecegine inanilir. Cingenelerin 6zellikle beyaz renkli kdpekleri sahiplenip beslemesi bu
efsaneye dayanmaktadir. Beyaz kopek efsaneleri, Cingene mitolojisinin ana konularindan
biridir. Sans daglarinda uzaktan havlamalar1 duyulan dort gozli disi bir kopek
yasamaktadir. Bu kopegin dereden su igmesi uzun yagmurlara sebep olur. Disi kopek diger
kopeklerin yavrularindan bazilarint kendi yavrularina katmistir. Disinin yavrularina kattigi
bu kopekler de insanlara ugur getiren kar beyazi kopeklere doniisiirler. Bir kisi sabahleyin
evinden ¢ikinca bir kopek pisligine basacak olursa o kisinin basina talih kusu konacagina

inanilmaktadir.

Bir ¢ingene masalinda dort gozlii beyaz bekei kopeginin kahramanligr anlatilir. Bir
giin bir kont, giizeller giizeli ¢ingene kizin1 goriir ve ona asik olur. Kizi rizast olmadan
uzun bir nehrin 6tesindeki magarada tutsak eder. Kizin dort gozlii beyaz kdpegi onun
Cingene sevgilisini sirtina alarak uzun nehri gecer ve kontu parcalayarak sevgilileri

kavusturur (Gezgin, 2019: 138).

Yunan Mitolojisinde Kopek Tasviri

Yunan mitlerinde kdpek pek ¢ok kopek tasviri vardir. Genellikle bekgilik yapan
kopeklere rastlariz. Cingene mitlerine benzer sekilde burada da oliiler diyarim1 koruyan 3
baslt kopek “Kerberos” bir tekneyle bir bedel karsiliginda oliiler diyarinin kapilarina
tasinirdi.  Kapilarda ¢ok bashi kopek Kerberos nobet tutardi (White, 2010: 157).
Orthoros’un kardesi olan Kerberos da kardesi gibi bir kopektir. Kerberos oliiler iilkesinin
efendisi tanr1 Hades’in kopegiydi ve oliiler lilkesinde bir zincire bagli olarak bekgilik
yapmaktadir. Cok korkung¢ ve azgin bir yaratik oldugu i¢in zincire bagli olan Kerberos
Oliiler tilkesine girmek isteyen canlilar1 korkutup kacirirken, oliiler {ilkesinden kagmak
isteyen oOliileri de yukar1 gecirmiyordu. Bu kdpek ii¢ ya da baz1 sdylencelerde anlatildigina
gore elli, yiiz kadar kopek basma sahipti. Kuyrugu yilan gibiydi ve sirtindan da yilan
kafalar ¢ikiyordu (Gezgin, 2007: 132).
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Tiirk Mitolojisinde Kopek Tasviri

Tirkler i¢in kdpegin dnemi biiyiiktiir. Bunu Tirk irkinin tarihinde kurt ile olan
bagina baglamak miimkiin. Tirk efsanelerinin baslica karakteri kurt mitlerinden
gelmektedir. Tiirkler kokenlerini kurda dayandiran bir toplumdur. Kurtlar Orta ve ig
Asya’nin hayvancilik ve avcilikla gecinen topluluklarinin en ¢ok korktugu hayvanlardan
biriydi. Fiziki kuvvetleri nedeniyle bu hayvanlara tabiatiistii giicler atfedilmis ve onlar
korkuyla karigik bir saygi ile anilmistir (Coruhlu, 2014: 68). Zamanla Tiirkler belki de
kendi hayat tarzlar ile kurdun hayat tarzi arasinda bir yakinlik gordiiler. Yar1 yerlesik
Tiirklerin yerlesik giliney kavimleriyle olan miicadele sekli, kurdun hayat tarzini
andirtyordu. Bu nedenle kurt, Tiirkler arasinda biiyiik saygi gosterilen, bir yol gdsterici
sembol haline gelmistir. Boylece bozkir yasayist ile yerlesik kavimlerin yasayisi arasindaki
fark, kurt semboliinde tezahiir etmistir (Sezer, 1979: 113-114). Zamanla Tiirkler kurttan
dogmus bir soy olduguna inanmislar. Kurtlarin farkli iklimlerdeki soydaslartyla birlestirilip
ortaya c¢ikan melezlerin evcillestirilmesi suretiyle kopek irkinin olusumuna sebep
bulabiliriz. Kdpegin bircok mahareti vardir. Rehberlik, yoldaslik, bekgilik, savunma gibi
becerilere sahip olan kdpegin ayni zamanda ata olmas1 onu Tiirkler i¢in vazgecilmez bir
dost yapmistir. Tiirk mitolojisinde kdpek genis yer tutan bir hayvandir. Tiirklerin eski on
iki hayvanl takviminde aylardan biri kdpek ay1 idi. Samanizm’de samanlar boyunlarina
kopek bicimli kolyeler asarlardi. Onlar icin kopek, ruhundan rehberlik aldiklar1 bir
hayvandir. Saman ruhsal yolculugunu kimi zaman bir kopegin {lizerine binerek
gerceklestirirdi (Gezgin, 2007: 138). Tiirk wklarindan Kirgizlarin isimleri ise yine
kopeklerle alakali bir hikayeden gelir. Kirgiz adinin anlami kirk kiz anlamina gelmektedir.
Efsaneye gore bir hanin kizi, kirk kiz ile arkadagslik kurmakta, her yere onlarla gitmekteydi.
Bu arkadaglar siklikla uzun yiiriiyiislere ¢ikarak keyifli vakit gegirirlerdi. Bir giin yine
boyle bir yiiriiylisten dondiiklerinde koylin diismanlarca talan edildigini gordiiler.
Ortaliklarda kimse yoktu ancak bir tane kizil kopek dikkatlerini cekti. Bu kopekle
yasamlarini siirdiiren kizlarin dogurdugu cocuklar yeni bir nesil oldular ve kirk kizin

soyundan gelen Kirgizlari olusturmuslardir (Gezgin, 2007: 139).
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2.2. Kedinin Rolii

Kedi geceyi animsatan bir hayvandir. Kedi korkar ve ani hareketleriyle korkutur.
Giiniin biiyiik boliimiinii uykuda geciren kedi aslinda hep tetiktedir ve duyamayacagi higbir
ses yoktur. Cok keskin gozlere sahip ve gozlerinin ¢izgisel estetigi insanlarda biiyiik bir
etki birakir. Bu sebeple kedilerin telepatik giigleri olduguna inanilmaktadir (Gezgin, 2007:
123).

Evcil hayvanlar arasinda soylu sifatt en ¢ok kediye yakistirilmaktadir.
Giiniimiizdeki kedilerin soylarinin Eski Misir uygarligindan geldigi diistiniilir ve Eski
Misir’la aramizda bir bag olduguna inanilmaktadir. Eski Misir’da inang eksenli saygi
duyulan yabani kedilerin evcillestirilme siireci 10 2000 dolaylarinda olup, 10 1500
dolaylarinda gomiit resimlerde ortaya ¢ikmistir. Sanat tarihine Antik donemde giris yapan

kediler, gliniimiiz eserlerinde de sik¢a goriilmektedir.

Resim sanatinda kedinin temsil ettikleri, kdpek figiiriine gore daha fazladir. Kedinin
kopege gore tavirlar1 daha karakteristik ve insanst oldugundan ¢ok daha genis bir
yelpazede islenebilmektedir. Ornegin Edouard Manet’in 1865 yilinda yapmis oldugu
Olympia resminde kedi figiirii, bagkahraman olan fahisenin yardimci 6gesi olmustur.
Fahigenin yanindaki kara kedi aslinda fahiselik meslegini temsilen orada bulunmakta ve

sergiledigi davranis dolayisiyla cinselligi ¢agrigtirmaktadir.

Sekil 4. Edouard Manet, 1865, Olympia, tuval iizeri yagliboya, 130,5 x 190 cm, Orsay

Miizesi, Fransa.
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Francisco Goya’nin Don Manuel Osorio portresindeki kedilerin de kotiiliigii temsil
ettigi disiiniilmektedir. Gilinlimiiz sanat anlayisinda isler biraz degismis olsa da tarihte,
kopek figlirliniin temsil ettigi kavramsal olumlu anlayiglarin aksine kedi figiiriinii daha
olumsuz anlayislara baglamak yanlis olmayacaktir. Kedi, 6zellikle kara kedi cadilikla

iliskili oldugu diistiniilen bir hayvan oldugu i¢in kotiiciil ve ugursuz olarak damgalanmustir.

Orta ¢ag cadi av1 sirasinda pek ¢ok kedi de avlanmastir.

Sekil 5.Francisco Goya, 1787-88, Don Manuel Osorio tuval iizerine yagliboya, 127 x 110

cm, Metropolitan Miizesi
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2.2.1. Soyluluk Emaresi

Kedinin kendine has durusu ile resimlerde efendilerinin yaninda kendisine soylu bir
goriiniim kazandirdig1 gercegini kraliyet resimlerinde gérmekteyiz. Karsilastirma yapacak
olursak kopek figiiriiniin bagkahramana unvan kazandirma pozisyonu, kedide kendisine
aile bireyi unvani kazandirmig gibi goéziikkmektedir. Bunun baslica sebeplerinden biri

tamamen kedinin karakteristik 6zellikleriyle agiklanabilmektedir.

2.2.2. inan¢ Sembolii

Insanlar tarih boyunca bircok hayvanin 6zel ve dini agidan kudretli oldugu inancina
sahiptirler. Giiniimiizde bu inang tiirliniin bir hayli azaldig1 asikardir. Dinsel inang olarak
olmasa bile batil inanglar ve adetler i¢inde giiniimiizde hala devam edenler bulunmaktadir.
Bu inang¢ ve adetlerden bazilari; gece kopek ulursa ugursuzluk getirir, baykus o6terse kotii
haber gelir ve kara kedinin kendisini gormek ugursuzluktur. Konumuz olan kedi olumlu ve
daha ¢ok olumsuz yonleri, Karakter yapisiyla pek ¢ok inancin kahramani olmustur. Misir
mitolojisi, Islam dini, Iskandinav mitolojisi ve Cingene inanglari gibi birgok cografyanin
manevi inanglarinda kediye ¢esitli anlamlar yiiklenmistir. Kediyi, insanlarin kiiltiiriinde
bulunan ve yasayis bigcimlerine bagli olarak inandiklar1 batil ve dinsel inang kategorisinde

gormek miimkiindiir.

Masir Mitolojisinde Kedi Tasviri

Kedi ilk kez Misir’da su kuslarmi avlamak amaciyla MO 2500 civarinda
evcillestirilmisti. Kedilerle yakin iliski kuran Misirlilar ona tanr1 mertebesinde biiytik deger
vermislerdi. Misir tanricasi Bastet, bir kedi olarak diisliniiliiyordu. O donemlerde Misir’da
kedilerin oliimii biiylik bir aciyla karsilanmaktaydi ve Misirhilarin 6biir diinya inancina
uygun olarak olen kediler mumyalaniyordu (Gezgin, 2007: 124). Misirlilar ona soyle
yakarirlardi: “Ey Bastet! Mutlulugun ve bereketin sevdalisi, Glines Tanrinin ikiz kardesi,

Apeb yilaninin boynunu nasil kopardinsa, aklimizi tutsak eden acimasizliklar1 da dyle yok
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et! O giizelim gizeminle, tiim zalimlerin yolunu kes, hainleri uzak tut 15181n ¢ocuklarindan,

b

yliregimizin karanliklarindan...” Higbir toplumda, hi¢bir uygarlikta kedi bdylesi

kutsanmamustir (Edgt, 2001: 11).

islam Dininde Kedi Tasviri

Birgok inanista oldugu gibi Islamiyet inancinda da hayvanlarla ilgili genis yazimlar
vardir. Inanista, kedinin koruyuculugu sonucu olusan saygmligindan bahsedilmektedir.

Deniz Gezgin kedinin Islam dinindeki yerini su sdzlerle acikliyor;

Islam dini inanglarinda kedi miibarek bir yere sahiptir. Peygamber bir giin
namaz kilarken tam secde edip basini koyacagi yerde bir yilan belirdi.
Yilan1 géren ve Peygamber’in tehlikede oldugunu anlayan kedi ani bir pati
hareketiyle yilani oradan uzaklastirdi. Namazim1 bdlmeden tamamlayan
Peygamber kendisini kurtaran kedinin basini ve sirtin1 oksayarak sevdi. Bu
sebeple Miisliimanlar baz1 kedilerin alninda bulunan seritlerin Peygamber’in
parmak izi olduguna inanirlar. Bu olaydan dolay:1 kedilerin varligi namaz
bozmaz. Inanisa gére Muhammed’in elinin degdigi yerler olan kedinin bas
ve sirt1 yere gelmez. Islam inancinda kedi ¢ok temiz bir hayvan olarak
goriiliir ve kedinin ictigi suda abdest alinmasinda bir sakinca goriilmez.
Bir¢cok halk inaniginda ise kedinin aslanin teyzesi olduguna ve aslanin

aksirigiyla diinyaya geldigine inanilir(Gezgin, 2007: 124).

Iskandinav Mitolojisinde Kedi Tasviri

Iskandinavlar inanglarinda, inandiklar1 tanrilara kurbanlariyla bilinirler. Savasci
toplum olmalarindan kaynakli giice ¢ok Onem verirdiler. Mitolojilerinde genellikle
yeryiiziinde bulunmayan ve asir1 gii¢lli, fantastik hayvan figiirleri bulunur. Bu da gligsiiz
hayvanlarin onlarin mitlerinde pek yer almamasina sebep olur. Kedi tiirevlerinde daha
gliclii hayvanlar barindirmasi 6rnegin aslan, kaplan gibi yirticilarin varligi kedinin 6niine

gecmistir. Kediyi mitlerinde tek basina goremesek de kurban olarak adandigini biliyoruz.
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Iskandinav mitolojisinde tanr1 Loki’nin oglu Fenris bir kurt idi. Onu baglayabilecek kadar
dayanikli tasmay1 yapmayr ancak ciiceler basarmisti. Fenris’in tasmasi i¢in baliklarin
solugu, kadmlarin sakali, kuslarin tikiirigi, daglarin kokleri ve kedilerin adimlarimin
giiriiltiisii calinmis ve kullanilmisti. iste kadinlarin sakalsiz, daglarin koksiiz, baliklarm
soluksuz, kuglarmn tiikiiriiksiiz ve kedilerin adimlarinin sessiz olusu bundan kaynaklidir.
Gecmis zamanlarda ise Paris’te Place de Greve’de yaz donimii senliklerinde atesler
yakilirmis. Bir cuval i¢ine doldurulan kediler bu ateste yakilir geriye kalan kiillerden bir

miktarini insanlar sans getirecegi inanciyla evlerine gotiiriirlermis (Gezgin, 2007: 124).

Cingene Mitolojisinde Kedi Tasviri

Hayvanlar ¢ingenelerin hayatlarinda biiyiik 6neme sahip. Hayvanlarla dostluk kurar
ve evlerine alirlar. Hayvanlara olan baglar1 tamamen menfaat temelli degil aksine diger
toplumlara nazaran sevgi kaynaklidir. Bu yakinligin koklerini ¢ok eski yazitlar ve
resimlerden bildigimiz inang baglariyla iliskilendirmek dogru olacaktir. Hayvanlar arasinda
kedinin yeri ¢ingeneler i¢in 6zellikle ¢eligkili bir durumdadir. Bu ¢eliskinin sebebi kedinin
cingeneler i¢in olumlu ve olumsuz anlamlar ifade etmeleridir. Cingene mitolojisinde
giinahkar insanlar oldiikleri zaman bir kara kediye doniisiirler. Bu sekilde kedi dagi adi
verilen dagda gilinahlarinin cezasim1 ¢ekerler ondan sonra da oliiler iilkesine kabul
edilirlerdi. Kara kediler bazen de insanlarla beraber yasarlar. Eger bir evde kara kedi
yastyorsa bir giin o evin kapisinda parlak kara bir tag bulunur. iste bu tas ¢ok degerlidir.
Cingeneler bu tasin degdigi tiim metalleri altina c¢evirecegine ve tiim kapilarin kilidini

acacagna inanirlardi (Gezgin, 2007: 124).

2.3. Politik ifade Bicimi

Baz1 sanat¢ilarin irettikleri eserlerde kopek ve kopek tiirevi canlilara yiikledigi
anlam, doneminin siyasi anlamda inis- ¢ikislarinin 6znel veya nesnel bir getirisidir.
Doéneminin gergekligine sahit olmus sanat¢ilardan Francisco Goya, iilkesine yapilan
emperyalist saldirilardan etkilenmistir. Sanat anlayisi, sahit oldugu goriintiilerin imgesinde

gelistirdigi, kimisine gore korkung olan gercekligin etkisiyle degismistir. Yasadiklarinin
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sanat anlayigina etki ettigi acikgca goriinen Goya, evinin duvarlarina 14 tane resim
yapmistir. Bu resimlerin orijinal ad1 “Pinturas Negras”tir (Kara Resimler). Yapmis oldugu
bu resimler igerisinden bir tanesi sanatseverler agisindan ¢ok merak uyandiricidir. O resim;
lizerinde yapilan calismalara, yiikklenen anlamlara, ortaya atilan tezlere ragmen neden
sorusunun cevabi bulunamayan, “Kdpek™ resmidir. “Kopek™ ismi verilen resim, koyu sari
bir arka plan iizerinde, egimli bir zeminin arkasinda sadece basi goriinen bir kdpek
figiirlinden ibarettir. Kopegin nerede oldugu, nereye veya neye bakmakta oldugu

bilinmemektedir. En belirgin yan1 terk edilmisligin, yalnizligin, korkunun ve umutsuzlugun

cok etkileyici bir bi¢imde betimlendigidir.

Sekil 6. Francisco Goya, 1819-1823, Dog (Pinturas Negras), duvar lizerine yagliboya, 131

x 79 cm, Prado Miizesi, Ispanya
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Ispanyol ressam Rafael Canogar bu resmi, modern resmin &nciisii olarak
degerlendirmektedir. Kopek resmi igin “gdrsel bir siir” benzetmesi yaparak, resmi nasil
anlamlandirmamiz gerektigine vurgu yapmaktadir. Resmin bu denli giizel olusu,
Ispanya’nin Engizisyon altinda ac1 ¢ektigi yillarin yansimas1 olduguna ve biitiin bu olanlar
karsisinda durusuna yani olaylara kenara ¢ekilerek izlemesini anlatmasina, aslinda biiytik
bir hiinerlilik kullanarak ifade etmesine baglanabilir. Goya, politik tavri olan ve bunu
korkusuzca ifade edebilen bir sanatgidir. Goya’nin bu tavri, editorliigiinii Seyda Oztiirk’iin

yaptig1 “Goya” adl kitapta soyle anlatilir:

Tekinsiz figiirlerle dolu bu resimler, olaganiistii ileri goriislii olduklari igin
pek c¢ok kez incelenmis, anlamlar1 hakkinda sayisiz yorum iiretilmistir.
Geleneksel olarak, sanat¢inin bu resimler aracilifiyla ilkesini pengesi altina
alan kotiligi anlamaya calistigl, insanoglunun davraniglarini arastirdigi
sOylenebilir. Bir bagka goriis, Goya’nin bu resimleri iiretmekteki niyetinin o
kadar da ciddi olmadigin1 iddia eder. Bu calismalar, Avrupa’da o donemde
pek moda olan siddet, gizem ve dogaiistii konulara tepki olarak resmedilmis

olabilir (Oztiirk, 2011: 138).

Goya korkularmin, tepkisizliinin ve ¢aresizliginin yansimasi olarak resmettigi
kopek figiirlinti, kullandig1 renklerle daha dramatize ederek ustaligini gostermis, firgay:
sert vuruslarla kullanarak alisik oldugumuz resimlerinden farklilastirmistir. Teknigini bu
resimlerde degistirmis olmasinin konuyu daha siddetli yansitti§i asikardir. Goya’nin
hayran oldugu sanatcilarin basinda Diego Velasquez geliyordu. Teknik bakimdan
Velasquez’e yakinligi, gencliginde usta olarak goérdiigli Velasquez’in resimlerini ¢cok kez
incelemesi ve ustadan yapmis oldugu teknigini kavrama amaci giiden kopya resimlerden
kaynaklanmaktadir. Erken dénem c¢aligmalarindan itibaren Diego Velasquez’e hayranligi
ve bliylik Ustattan etkilenerek yaptig1 calismalariyla Goya, ustaya saygi niteliginde, tipki
Velasguez’in Las Meninas isimli ¢aligmasindaki gibi, kendisini kompozisyonun i¢inde
seyirciye bakar bicimde resmetmistir. Goya daha Juan Luzan’in kiragi iken kesfettigi ve
kendine o6rnek aldigi Velasquez’i yapitlarim1 kopyalayarak sanatinin tiim inceliklerini
dgrenmeye calismis ve sanatgidan bilyiik dlciide etkilenmistir (Oziikan, 2009: 47). Goya,
Velazquez’e biiyiik saygi duymus, onu izlemistir. Velazquez, Goya’nin gelisimine katki
saglamistir. Goya’nin kdpek resminde Velasquez’den yansimalar gérmek miimkiindiir.

Ornek olarak, Veldzquez’in en iinlii tablolarindan biri olan “Las Meninas” (Nedimeler)
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resmi gosterilebilir. Bu resimde olan hikayeyi ve kompozisyon degerlerini bir kenara
birakip resmin sag-on kisminda yatan ¢oban kopegine odaklanirsak, kopegin kompozisyon
degerinin yani sira smifsal bir durumu simgelemesi s6z konusudur. Velazquez, soylu bir
aile tablosu resmederken, soylulugun ifade bigimlerinden biri olan kopek semboliinii
resmin giris bolgesine konumlandirmis ve soylulugu, imgemizde canlanan av
resimlerindeki gorselle bagdastirmistir. Bu tiir resimlerin riitbe sahibi insanlarin, bir nevi
spor olan avcilig1 yaparken kendilerine has olan1 gosterme cabasi ve asillik gostergesi
oldugu bilinmektedir. Goya ise yine kdpegi siifsal bir statiide kullanmis ve ¢aresizligini
sembole ederken kendini bu forma sokarak ifade etmistir. Aslinda bu benzerlikleri sadece
Goya’nin Veldzquez’den etkilenmis olmasma baglamak dogru olmaz. Ronesans’tan bu
yana birgok sanat¢i kopek figiirlinii resimlerinde asillerin yaninda bulundurmus, onlara
hemen bitisiklerinde bulunan kopek figiirii ile soylu kimlik kazandirmay1 hedeflemislerdir.
Bunu en ¢ok av sahnelerinde gormemize ragmen, kraliyeti ele alan resimlerde kadin
figlirlerinin yakininda gérmek yine benzer anlami ifade etmektedir. Bunlardan farkli olarak
Goya, kopegi tek basina ifade ederek ona kimlik kazandirmis ve politik yanini belki de bu

sekilde sunmustur. Bat1 sanatina iliskin kdpek figiirlerini arastiran Nazan Ipsiroglu;

Ronesans’ta olsun Barok ’ta olsun, kopege olan ilginin daha cok Kuzey
sanatinda oldugunu, Italyan sanatindaysa smirl kaldigini gériiriiz. Bunun
nedeni, Italyan Roénesans’min kuzeye oranla dogaya daha erken agilmis
olmasinda aranabilir. Giotto (1266-1337) ile baslayan gelisim sanatgilar
doga gercegini sanat gercegi ile biitiinlestirmeye, dogay1 ve insan1 en giizel,
en uyumlu bigimde gorsellestirmeye gotiirdii. Bu baglamda kopek, giincel
yasamdaki islevlerinden ¢ok, bir doga varligi olarak sanatta yerini
buldu(Ipsiroglu, 2011: 22-24). Ipsiroglu, Goya’ dan 6nce kopek figiiriiniin

ifade edilme bi¢imine 6rnek vermistir.

Elestirel Yaklasim

Sanat tarihinde birgok sanatci, hayvan tlirevi canlilari resimlerinin bir yerine
stkigtirmiglardir.  Genellikle kompozisyonun bir 6gesi olma amaci giiden hayvan

figtirlerinin, nadiren de olsa resmin konusunu olusturdugu goriillmektedir. Goya’nin
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“Kopek” resmi; kompozisyonun ve konunun genel tavrini kapsayan, siyasal sebeplerden
olusan sikismishigin ¢ikist olmayan bir felaketin, umutsuzlugun ig¢inde hala bir umut
varmisgasina bekleyisin ifade edildigi resim olarak anlatilabilir. Imgede, bekleyisin
golgesinde kaldigini izleyiciye politik bir hassasiyetle sunmaktadir. Bu sekilde ifade edilen
resimler, 18. yiizyila kadar karsimiza insan figlirlerini kullanarak ¢ikmigtir ve ton daha
dramatize kullanilmistir. Diizenin elestirisini konu alan resimlerde gordiigiimiiz dik ve
kararli resimlerin aksine Goya; ice kapanmis ve caresiz insan elemini, kendi sifatiyla
ifadesini gostermekte, bunun aym1 zamanda elestirel bir yaklasim oldugunu izleyicinin
betim diline sunmaktadir. Goya’nin elestirel yaklasimi ve kompozisyon kurallarindan
kopusu, bu resmi geleneksel resim anlayisindan uzaklastirmis ve modern sanat zihniyetinin

ilk 6rneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikarmstir.
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UCUNCU BOLUM
TURK RESMINDE EVCIiL HAYVAN FiGURU

Evcil hayvan figiirlerinin Tiirk resmine girisini, Tiirk toplumunun kiiltiirel temeline
baglamak miimkiindiir. Bu baglamda tarihteki kirsal ve gelenekg¢i Tirk atalarmin kiiltiirel
yaklagimlarini inan¢ kavramiyla bagladigimizda, gordiigiimiiz sembollere anlam
katabilmekteyiz. Tiirk tarihinin temellerini olusturan ve giliniimiize kadar Tiirklerin atalari
oldugu bilinen Orta Asya Tiirkleri incelendiginde, inanglarinin Samanizm oldugu ve imge
tanrilarini, insan eliyle somut hale getirerek tapindiklar1 gériilmektedir. Somutlastirmaktan
kasit; ayin i¢in kullandiklar1 davul, kiyafet gibi birtakim obje ve giysilerin {izerlerine
islenen yahut takilan tanr tasviri sembollerdir. Bu tasvirlerde her zaman tanr1 sembolii
olmamakla birlikte genellikle tanridan ziyade kendilerini koruduklarina inandiklari
koruyucu hayvan figiirleri yer alir. Bununla beraber Samanizm isminin ve Samanizm

olarak adlandirilan sistemin bir din olup olmadigi tartismalari halen devam etmektedir.

Tiirk resim sanatindaki hayvan figiirii ve motiflerini, Tiirk tarithinin temellerini
bagladigimiz Saman atalarindan gelen bir miras inanci oldugu saptanmistir. Bu
iliskilendirme sonucu Saman atalarin inanct olan Samanizm dini veya inancinin
incelenmesi gerekmektedir. 20. Yizyilin son yillar, pek c¢ok degisikligi hayatimiza
getirmistir. SOz konusu degisim ozellikle Carlik sonrasi Sovyetler idaresi altina giren
Avrasya milletleri i¢in gegerlidir. Bu topraklar; Sibirya’nin ugsuz bucaksiz taygalari,
Samanizm adi verilen kiiltiirel yapilanmanin “locus classicus”udur. Yani yiizyillar o6nce

dahi Samanlar en eski ve en ilging verilerin kaydedildigi bolgedir.

Kiiltiiriin baz1 6geleri hizli bir sekilde giiclerini kaybeder ve yerini bagka motiflere
birakirlar. Ozellikle insanoglu tarafindan kullanilan nesneler bu kapsamda diisiiniilmelidir.
Bununla beraber yogun olarak hissedebildigimiz gibi duygusal kiiltliriimiizii olusturan bazi
motifler ¢ok daha yavas degisime maruz kalirlar, zamana meydan okurlar; elmas gibi
bliylik baski altindaki muhteviyatlarin1  daha 1siltili  sekilde muhafaza ederler.
Tecriibelerimize gore samanlik olgusu da yapisim1 aynen boyle korumustur... Pek ¢ok
tanimlama, samanlarin insanlarin diinyasi ve ruhlar alemi; yani dogaiistii 6geler arasinda
bir araci oldugu goriisiinii desteklemektedir. Aracilik; bilingli olarak yaratilan kendinden

gegme haliyle tekrardan viicut bulma halidir (Hoppal, 2019: 19-20).
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Tiirk resim sanati 18 ve 19. yiizyillar arasi ilerleme kaydetmistir. Tiirk resim
sanatinda batililasma s6z konusuyken, 18. Yiizyilin ilk yarisinda modern Tiirk resim
sanatinin arayislari baslar. Bu modernlesme asamasinda biiyiik yenilikler ortaya ¢ikmistir.
Bu yenilikler plastik anlamda estetik degerlerin olusmasina olanak sagladigi gibi modern
tekniklerin gelisimini de saglamistir. Osmanli batililagsmasinda resim sanati, biiyiik
yeniliklere acilirken bu gelismelerde biiyiik rol oynayan sanatg¢ilardan belki de en 6nemlisi

Ahmet Ali Pasa’dir. Bilinen ismiyle Seker Ahmet Pasa.

3.1. Evcil Hayvan Figiiriiniin Tiirk Resmine Girisi

18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra kiiltiirel anlamda siirekli olarak degisim
gosteren bir doneme girildiginin farkina varilmasiyla birlikte, sanat bakimindan devrim
denilebilecek bir yenilik icerisine girilmigtir. Batili anlamda resim sanatinin kokleri,
Osmanl batililasmasina dayandigi sdylenebilir. Ozellikle askeri alandaki egitim reformu
resim sanatinin yayginlasmasinda onemli bir unsurdur. Ornek olarak; kolagas1 Hiisnii
Yusuf Bey bu kisilerden birisidir. Bunlarin ardindan (Seker) Ahmet Ali Pasa bu baslik
altinda 6nemli kisilerden biridir. Ahmet Ali Fransa’nin baskenti olan Paris’e Sultan
Abdiilaziz tarafindan yollanan 6grencilerden biridir. Diinyanin bir¢cok baskentinde sergi
acma firsatlar1 yakalayan Ahmet Ali’yi, Osman Hamdi Bey takip eder. Osman Hamdi Bey
batilillagma anlaminda ya da o6li dogaciliktan genis ¢ok figiirli kompozisyonlara ve
toplumsal yasami yansitan resimlere geciste biliyiik rol oynar. Osman Hamdi, Tiirk resim
sanatina figiirii, kompozisyonun bir 6gesi olarak yerlestiren ilk sanatgidir. Osman Hamdi
Bey resimlerinde kdpegi de kompozisyonun bir 6gesi olarak kullanmistir (Istanbul Sanat
Evi, 2021). Dis mekédnda kullandigi kopek figiirleri o donemde giindelik hayatta
goriilebilecek figiirlerin yani sira daha bakimlidirlar. Bunu bu sekilde yapiyor olmasinin
sebeplerinin bilmemesiyle birlikte bu kaniya varma nedeni olarak; Mark Twain (2007: 23)
Tiirkiye Seyahati kitabinda da “boylesine ag¢, susuz, sersefil, perisan, iiziintiiye kapilmis
sokak kopeklerine hayatimda hi¢ rastlamamistim. Hepsi pislik iginde, etleri ¢iirlimiis,
ortalikta dolastyor ve adim bast yolumuza cikiyorlardi. Yiizlerinde ise bir umutsuzluk
geziniyor” ifadesini ornek gosterebiliriz. Osman Hamdi, sefalet igerisindeki sokak

kopeklerini, sorunsuz insanlarla i¢ i¢e ifade etmektedir.
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Figiirlii resimlere gecisle beraber Osman Hamdi Bey’in, kedi ve kopek gibi evcil
hayvanlar1 kompozisyona dahil edisini, sonraki yiizyilda farkli sanatcilar, farkli konu ve
sekillerde resmetmislerdir. Feyhaman Duran’in “Kopekli K1z’ resminde de oldugu gibi
kopegi, insanin en yakin dostu olarak gormekteyiz. Bu resimde; yerde oturur pozisyonda
bir kiz, sokaktan ziyade evde bakilmasi daha uygun olabilecek bir kopek ile oynarken
resmedilmistir. Bir bagka ressam Seref Aktik ise kompozisyonunun temel 6gesi olarak
kopegi kullanmistir. Kopegi kompozisyonun bir 6gesi olarak kullanmasi, zamanla kopegi
konunun ta kendisi yapmistir. Ardindan Mehmet Giileryiiz, Balkan Naci Islimyeli, Abidin
Dino, Omer Ulug, Nese Erdok gibi biiyiik sanatcilarda képek figiiriinii bir dénem
resimlerinde kompozisyondan ziyade, konuyu etkileyecek bigimde islemislerdir. Son
olarak Osman Hamdi Bey kopegi bir 6ge olarak resimlerine katarken, Yiiksel Arslan
kopekleri, somiirgeci toplum diizenini elestirmek i¢in bir metafor olarak kullanmustir.
Gliniimiiz resimlerinde kdpegin bir tavir sergilemek igin kullanilmasi olduk¢a yaygin

goriilmektedir.

3.2. Tiirk Resminde Evcil Hayvan Figiiriinii Kullanan Sanatgilar

18. ylizyilin ikinci yaris1 Tiirk resim sanati i¢in zorlu siireclerin yasandigi, devlet
tarafi ve sanatcilar arasinda anlasmazliklarin goriildiigii donemdir. Bu anlagmazliklar
devletin sanat¢iya sunmadigi imkanlardan kaynakli ortaya ¢ikmis, sanatcilarin daha 6zgiin
isler ¢ikarmalarina sebep olmustur. Bu sikintili siire¢ ve ardindan getirmis oldugu 6zgiin
sanat¢1 daha sonra soyut anlamda eserlerin olusmasina olanaklar taniyacaktir. Sanat¢ilarin
daha 6zgiin isler ¢ikarmalar1 ayn1 zamanda, onceki donemlerde inceledikleri dogay: figiirle
birlestirme fikirlerini ortaya ¢ikarmistir. Doga ve insan figiiriniin birlesimiyle beraber
insanin deger verdigi evcil hayvanlarin resimlere girmesi, modernlesme adina ilerleme
kaydedilmesine olanak saglamistir. Tarihte sembol olarak kullanilan hayvan figiirleri
bahsedilen donemle beraber kompozisyonlarda figlir betimlemesi olarak karsimiza

cikmaya baslamistir.

(Cagdas Tiirk resim sanatinda hayvan figlirlerini bir¢ok sanat¢i kullanmistir.
Resimlerinde evcil hayvan figiirlerini kompozisyonun birincil veya ikincil 6geleri olarak

kullanan sanatcilar tez kapsaminda incelenmistir.
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3.2.1. Osman Hamdi Bey

Osman Hamdi Bey, 1842 yilinda asker ¢ocugu olarak Istanbul’da diinyaya geldi.
Babas1 Edhem Pasa’dir. 1856 yilinda okul ¢ag1 gelince doneminin 6nemli okullarindan biri
olan Mekteb-i Maarif-i Adliyede egitim ve 6grenim hayatina basladi. Resimle olan alakasi
bu doneme tekabiil eder. O donemde birgok karakalem denemeler yapmis ve babasi Edhem
Pasa tarafindan bu alanda yetenegi oldugu kanisina varilmistir. Yetenegi dogrultusunda
babasi Edhem Pasa onu Belgrad Viyana gibi sanat alaninda ilerleme kaydetmis iilkelere
gotiirerek resim-heykel miizelerini gezdirmis. Belli bir zaman sonra resim hayatina hobi
olarak devam etmesi gerektigi diisiiniiliip, 1860 yilinda Fransa’ya hukuk 6grenimi igin
gonderilmis. Aklinin bir kdsesinde hep resim olan ve resim caligsmaktan hi¢ vazgegmeyen
Osman Hamdi Bey, hukuk 6grenimini yarida birakarak Paris Giizel Sanatlar Okuluna kayit
yaptirmis. Burada resim ve arkeoloji alaninda yol olmak ve hayali olan resim sanatina
akademik anlamda giris yapmustir. Paris’te 9 yil siiren egitim hayatinda birgok onemli
ressamla ¢alisma firsati bulmustur. Bu ressamlardan Jean Leon Gerome (1824-1888) ve
Gustave Boulanger (1824-1904) en sevdigi ustalar1 olmustur. Tirkiye’ye dondiikten sonra
bir takim devlet isleri yiriitmiis ve Osmanli ile Rusya arasindaki savasin son bulmasiyla
beraber sanat hayatina Istanbul Arkeolji Miize’nin kurulmasinda biiyiik rol oynamistir.
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi midiirligiine gecip Tiirk resim sanatina yon vermistir
(Istanbul Sanat Evi, 2021).

19. yy. sonlar1 Osman Hamdi Bey’in resimlerinde yer alan figiirlerin bir boliimiinii
hayvanlar olusturur. Osman Hamdi Bey, hayvan figiirlerini kompozisyonun bir pargasi
olarak kullanmaktadir. Yapmis oldugu resimlerinde kompozisyonun bir 6gesi olan hayvan
figiirleri ile resimlerine giiclii bir kompozisyon, ahenk ve dinamiklik katmistir. Ornegin
sanat¢inin Cesme Basinda adli eserinde gilinlimiiz kirsal kesiminin yasamini konu alan bir
sahne ile karsilagsmaktayiz. Bu eserde insanlarin yani sira, kopek, at ve kuslan
gormekteyiz. Osman Hamdi Bey bu resminde bizlere, ¢esme basinda atinin su ihtiyacini
karsilamak i¢in mola vermis bir yolcu ve solunda nébet tutan kopegi, saginda otlamaya
cikardigr kegileri ile yolcuyla muhabbet eden ¢obani ve ihtiyaglarini gidermis baska bir
yolcunun at sirtinda sahneden uzaklastigimi gdstermektedir. Bu resimdeki her bir figiir,

yerlestirme ve agik-koyu dengesi agisindan Onemli yerlere, gerekli bir sekilde
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konumlandirilmaktadir. Arzuhalci resminde ise Osman Hamdi Bey yeniden hayvan figiirii
kullanmistir. Bu resimde caminin duvarina ilistirdigi bez ile kendisine golgelik yapan bir
arzuhalci gormekteyiz. Arzuhalcinin Oniinde ona arzuhal yazdiran iki tane kadin ve
arzuhalciye arkadaslik eden iki kopegi gormekteyiz. Kopeklerden bir tanesi arzuhalcinin
yiiziine bir seyler beklermis gibi bakmasini, kulak ve kuyruk dinamizminden anlamaktayiz.

Ayni sekilde resmin duraganligini kiran yine bu kopek figiiriidiir.

Sekil 7. Osman Hamdi Bey, Arzuhalci Kadin, tuval {izerine yagliboya, 110 x 77 cm, Sakip

Sabanci Miizesi, Tiirkiye
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Osman Hamdi Bey Cami Kapisinda ismini verdigi resminde ise ¢ok figiirlii bir
kompozisyon kullanmistir. Bu resimdeki her bir figiir 6zenle konulmustur ve bir figiirii bile
yerinden oynatmak, resmin dengesini bozacak bir titizliktedir. Resimde yine giinliik
yasami konu alan bir goriintii vardir. Aligveris yapan insanlardan, muhabbet edenlerden ve
etrafi seyredenlerden olugan bu resmin ic¢inde yine hayvan figiirleri ile karsilagsmaktay1z.
Giivercini yemleyen bir ¢ocuk, kapi esigine tiinemis kuslar ve yine insanlardan medet

uman siyah bir kopek.

Gezintide Kadinlar resminde Osman Hamdi Bey insan figiirlerini gruplara
ayirmistir. Gruplara ayrilan insanlar resmi dengeli hale getirmistir. Fakat figiirlerin
viicutlarinin yonleri ayni dogrultuda oldugundan, resmi izleyen gdziimiizii bir anda tuvalin
saginda buluyoruz. Bunun sebebi, kompozisyonu daha akici hale getiren, aralara
serpistirilmis kopeklerdir. Cami, avlusu disinda gezinti yapan kadinlarin ana tema oldugu
bu resimde ii¢ sokak kopegi resmedilmistir. Kadinlarin yani sira alisveris yapan erkeklerin
ve bir de kiz ¢ocugunun goriildiigii eserde, kopeklerden biri uyumakta, diger kopek

uzanmakta, bir diger kdpek ise oturarak ¢evreyi izlemektedir (Volkan, 2014: 18).

wr
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Sekil 8. Osman Hamdi Bey, 1887, Gezintide Kadinlar, tuval {izerine yagliboya, 84 x 132

cm, Ozel Koleksiyon
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3.2.2. Yiiksel Arslan (1933- 2017)

Yiiksel Arslan 1933 yilinda Istanbul’da diinyaya geldi. Her ¢ocuk gibi Yiiksel
Arslan da resme ilgiliydi. Hemen hemen biitiin zamanini resim yaparak gegiriyor, buldugu
her yiizeye goriintli saglayabilecek materyallerle ¢izim yapiyordu. Bu materyaller; komiir,
tugla, sabun ve renk olusturabilecek bitkilerden olusuyordu. Resim yapmak i¢in kullandig1
bu dogal materyaller sonraki yillarda eserlerinde kullanacagi malzemelerin belirleyicisi
olmustur. Resme bu denli ilgili olusu ailesini endiselendiriyordu ¢linkii resimde oldugu
gibi bircok iste maharetliydi (Dirimart). Ailesinin endisesini kendisi su sekilde ifade

ediyor;

Babam okumam igin elinden geleni ardina koymamustir. Arkadaglar1 derdi
ki ona: “Senin oglan tuttugunu kopariyor... Biiyiikk adam olacak...” Ressam
olmak istedigimi o6grendiginde epey endiselendi: “Meslek degil ki bu,
siiriineceksin...” 1955 yilinda Istanbul’da ilk sergimi agtigimda, bir sabah
erkenden eve doniiyordum. Yaz mevsimiydi. Yolda karsilastigim arkadaslar
bana bakip giiliimsiiyordu, kapilarinin 6niine ¢ikan komsularimizda dyle...
Eve girdigimde, babamin yiiziinde de manidar bir giiliimseme vardi.
Annemle kiz kardesim dediler ki: “Radyoda senden bahsettiler...” Babam o

kadar gurur duymustu ki benimle (Arslan, 2017: 21).

Universite hayatina Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde Sanat Tarihi
boliimiine girerek bagladi. Bilinmeyen sebeplerden otiirii Sanat Tarihi boliimiinde egitim
hayatini tamamlamadan ayrildi. Resim yapmaya devam eden sanat¢i 1955 yilinda ilk
sergisini actr. “Iliski, Davranis, Sikintilara Ovgii” bashigiyla agilan sergi Tiirkiye’de
isminin duyulmasina sebep oldu ve sanat hayatina bu tarihten itibaren profesyonel anlamda
giris yapti. Resim alaninda teknigini gelistirmek i¢in Tiirkiye’yi gezdigi siralarda doguda
kok boya tekniginin yapimint 6grendi. Cocuklugundaki dogal materyallerle olan alakasi

ileri yaslarda teknik bakimdan tislubunu bulmasina yardimei olmustur (Arslan, 2017).

Yiiksel Arslan 20. yiizyilda yetisen en istisnai ressamlardan birisidir. Kapitali
resimleyen ressam bir¢oklart i¢in Marksist’tir. Fakat daha egitim hayatin1 tamamlamadan
Marquis de Sade ve Nietsche’nin arayislarini benimseyip psikoloji {izerine aragtirmalar

yapmistir. Miro, Klee gibi ressamlarla gercekiistiicii ressamlarin yapitlariyla ilgilenmistir.
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Klee’nin giincesinde gegen “Ben bir diisiince ressamiyim.”” soOziini resimlerini
sekillendiren temel unsur haline getirerek, resmin amag degil diisiincenin hizmetinde bir
ara¢ olduguna inanmistir. Yiiksel Arslan’in resimleri klasik ve yerlesik anlamdaki resim
anlayisindan uzaktir ve hatta sanat1 buna bir tepki olarak dogmustur. Eserlerini, Freud un
cinsel ve erotik diisiincelerini var etmek gibi de tanimlayabiliriz. Yiiksel Arslan resimlerine
ayr1 ayri anlamlart olan “art’ ve “ure’” nin birlesimi olarak “arture’’ kelimesi ile ifade
eder. Yiiksel Arslan c¢alismalarinda beden ve mekan iligskisini dogulu ve batili
geleneklerden beslenerek ortaya koymaktadir (Dirimart). Calismalarinin ilk déneminde,
mekanin Islami cografyalarda nasil algilandig1, zellikle gélge oyunlari, siyah kalem sanati
ve Osmanlt minyatiirleri gibi 6rnekler {izerinden irdelemistir. Sanatci insanlar1 elestirmek
adina Misir hiyerogliflerinde oldugu gibi baslar1 kopek, viicutlari insan olan figiirler
kullanmustir. Insanlari kopeklestirdigi bu resimler, kopeklere olumsuz bir bakis agist
getirdigi i¢in oldukga elestirilmistir. Arslan’in “Arture 188’ olarak adlandirdigi resminde;
karsilikli duran patronlar ve devlet adamlar1 yer almaktadir. Bu kisilerin yiizleri kopek
seklinde ve ellerinde ise tasmalarindan tuttuklar1 gergek “kopekler’” yer almaktadir. Ayni
zamanda kadrajin en Oniinde ise anlagsma yapan iki el goriinmektedir. Birbirine uzanan bu
iki elin kiyafetlerine ise iilke bayraklari resmedilmistir. Patron ve devlet biiyiiklerinin
hemen arkalarinda duvar, duvarlarda ise yabanci sirketlerin amblemlerini gérmekteyiz.
Sanatc1 bu resminde oldukga sert bir sekilde elestirdigi sistemi adeta yerle bir etmistir.
Kagit lizerine yaptig1 bu resimde ise sanatgi, kopekle iliskiye giren bir erkek figiirlini
resmetmistir. Bazi elestirmenler bunun hastalik derecesinde bir sapkinlik oldugunu
soylerken, bazilar1 ise derin bir tin bilimsel anlam tasidig1 gercegini savunmustur. Insanimn
bir kopekle iliskiye girerek kopegi soktugu vaziyetten ¢ok kendisini diisiirdiigii konuma

bakan bagka bir kesimin oldugunu da sdyleyebiliriz.

Artureler

Yiiksel Arslan’in Arture kelimesi; ¢esitli dogal malzemeleri kullanarak gelistirip
drettigi resimlere verdigi isimdir. Arture kelimesinin sozliikk anlami bulunmamaktadir.
“Art" kelimesini Fransizcadaki peinturenin “ure” eki ile birlestirerek icat etmistir.
Arture’lerinin en bilinenleri; Karl Marx’in “Kapital” eserinin etkisi ile yapmis oldugu

resimlerdir. Bu resimlere “Kapital” serisi demistir.
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Sekil 9. Yiiksel Arslan, Arture 156, Kapital VI kagit iizerine karisik teknik

3.2.3. Omer Uluc

Omer Ulug 1931 yilinda Istanbul’da diinyaya geldi. 1953 yilinda Robert Kolejinden
mezun oldu. Mezun olduktan kisa bir slire sonra Amerika Birlesik Devletlerine
mithendislik egitimi almaya gitti. Miihendislik boliimiinii bitirip resim 6grenimi gordii.
1957 yilinda Tiirkiye‘ye déndii ve Nuri lyem’in 1953 yilinda kurulmasinda énciiliik ettigi
“Tavanaras1 Ressamlar1” gurubuna katildi. 1965 yilinda Avrupa seriiveni bagladi ve Paris,
Londra, Amerika, Meksika, Nijerya gibi iilkelerde belli siirelerde yasadi. Bu seriiven
sirasinda bircok sergi acti. Tiirkiye ile olan bagim1 koparmayan sanat¢i, Tiirkiye’de de

onemli sayida sergiler gerceklestirmistir.

Tavanaras1 Ressamlar1 gurubuna katilmasiyla beraber kendi sanat anlayisini 6zgiin

bir bicimde ifade etmeye ¢alisti. Tavanarasi Ressamlar1 toplulugu; akademi karsit1 birgok
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sanat¢inin birlesimiyle olusmustur. Bu kolektif yapt Akademi hocalarinin “modern sanata
geemek icin Once klasik egitimin tamamlanmasi gerekir” goriisiine karsi ¢ikiyor ve
manifestolarini Tun¢ Yalman’in 1951 yilinda Vatan Gazetesi’nde yayimlanan “Klasik

resim ne i¢in bize daha yakin oluyor” baslikli yazisindan savunuyordu (Artopol).

Omer Ulug’un resimlerinde en ¢ok dikkat ¢ceken detaylardan birisi de kullandig
somut materyallerdir. Hortumlardan lastiklere, endiistriyel malzemelerden kivrilabilen
materyallere kadar her tiirlii nesneden ¢esitli figiirler yaratabilme becerisine sahiptir. Son
donemlerde yaptig1 pek cok sergide bu yaklasimin izlerini bulmak miimkiindiir... Ona bir
tuvalin soguklugundan kagma firsati sunan her tiirlii materyale kucak agmaktadir. Yasami
boyunca ona dayatilan kaliplar ve akademik ezberler ile daima kavgalidir (Artopol).
Artopol’un bakist Omer Ulug’un resimlerini teknik bakimdan nasil iirettigi ve teknigini
kullanma sebeplerine O6rnekler vererek agiklamak olmustur. Ulug, resimlerinde sikga
kullandig1 hayvan figiirlerini de zengin teknigiyle olusturup izleyiciye sunmustur. Bu
cesitli tekniklerle yapilan resimlerdeki hayvan figiirlerinin bir boliimiinii agirlikli olarak
kedi figlirinden olusturmustur. Kompozisyonun temel 6gesi olan kedi figiirii, resimde
kendini temsil etmistir. Resmin merkezine konumlandirilan kedi, Ulug’un 6zgiin iislubuyla

birleserek izleyiciye gercek disi renkleriyle bakis atmaktadir.

3.3. Cagdas Tiirk Resminde Sik Kullanilan Hayvan Figiirleri

Cagdas Tiirk resim sanatinda hayvan figiirlerinin kullanimi Osman Hamdi’nin
figlirlii resim alaninda ilerleyisinden sonra daha net bir bi¢imde goriilmeye baslanmigtir.
Tirk resim sanatina olan katkisindan dolayr Osman Hamdi hala biiyiik saygi gérmektedir.
Resimlerinde hayvan figiirlerinin konumlandiris ve isleyis big¢imi, giinlimiiz sanat
anlayisindan ¢ok uzak olmamakla beraber belli bagh yakinliklar gdstermektedir. Hayvan
figtirlerini secerken yasadigi cografi konuma gore bir tutum sergilemis, kullandig1 hayvan
figiirlerini o kiiltiirlin bir pargas1 olarak resmetmistir. Giinliimiiz sanatinda da ¢ogunlukla bu
boyle islemektedir. Yine Tiirk sanatinin kiiltiirel ve cografi konumundan kaynakli olarak
secilen hayvan figiirleri, o toplumun iklim ve kiiltiirii agisindan fikir sahibi olmamizi
saglamaktadir. Bu cografi yap1 kaynakli iklime uyum saglayan hayvan irklari, sadece

toplumun fayda sagladig: tiirlerden olusmamaktadir. Bunlara 6rnek; Insanin yaninda,
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arkadas kimligi ile beliren diger tiirlerdir. Insana yakimlig1 ile bilinen kedi, képek ve kus
gibi canlilar, kisilerin sadece fayda amaci giitmeden yakinlik kurabildigi hayvanlara
ornektir. Kedi, kopek ve kus gibi tiirlerin yani sira Tiirk insanmin savag¢l kimligi ile

ortiisen ve onunla bag kurmasina sebep olan at figiirii de 6rnek olarak gosterilebilir.

3.3.1. Kopek Figiirii

Cagdas Tiirk resim sanatinda kopek figiirii belki de en yaygin olarak kullanilan
hayvan figiiriidiir. KSpegin insan ile olan dostluk bagi ve korumaci yaklagimi, resimlerde
kdpegi insanin yaninda sikg¢a gdrmemize sebep olmustur. Sanatgilar, Tiirk resminde kdpegi
bazen korumaci kimligiyle ailenin yaninda bir birey gibi bazen de sokakta basi bos bir
sekilde resmetmislerdir. Bu agiklamalara ornek olarak Seref Aktik’in yapmis oldugu

“Ayna Oniindeki Kopekli Kadin” resmi incelenebilir.

Tabloda sokaga c¢ikmak i¢in hazirlanan sik giyimli bir kadinla
kopegini goriinmekte. Izleyici kadimi arkadan, yiiziinii ise aynanin
yansimasindan gormektedir. Bu nedenle kadinin arkasinda duran kopek,
resimde On plana gelmekte ve soldan saga biitiin resmi kapatmaktadir.
Ancak kadinin yukaridan asagiya kapladig: yer, resmin dortte biri kadar yer
isgal etmektedir. Kadin kopegi ile gezmeye gidecektir. Kopek kuyrugunu
kivirmis, sabirsiz, kadimi beklemektedir (Ipsiroglu, 2011: 39-40).

Bu 6rnekte kopegin korumaci ve aile bireyi statiisiindeki hali goriilmektedir. Bir
diger yandan kopegin kadinin yanindaki konumlanisi ve kadinin sik giyimi, ayn1 Bati
sanatinda gordiigiimiiz soylu figiir profilini de animsatmaktadir. Seref Akdik ve donemin
ressamlari, sanat anlayislarinda yenilik¢i tavir arayislarina girmislerdir. Arayislari sirasinda
en cok esinlendikleri sanat anlayislari Bati dolaylarinda gelisim gostermistir. Tiirk
ressamlarin, tarih¢esi daha eski olan bir anlayisi ¢oziimlemeye calismasi anlasilabilir.
Bununla birlikte ulasilabilirligi konusundaki imkéan ve olanaklarinin kolayligi, arastirma
yapmak amaciyla tercih edilmesini saglayan unsurlardan biridir. Bati resim sanatinin figiir
coziimlemelerindeki duraganligi, ayna karsisindaki kopekli kadin resminde gormek

mumkindiir.
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Sekil 10. Seref Akdik, 1930, Ayna Oniindeki Képekli Kadin, tuval iizerine yaglhboya, 74,5
x 130 cm, MSGSU Resim Heykel Miizesi.
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3.3.2. Kedi Figiirii

Kedi figiiriiniin Cagdas Tiirk Resmine girisi, kopek figiiriiniin Tiirk resim sanatinin
iginde goriildiigii yillarla ayn1 doneme denk gelmektedir. Bunu, kedi ve kopek figiirlerinin
Tirk kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahip olusuna baglamak miimkiindiir. Bir hayvan olarak
kedinin, Misir mitolojisinde oldugu gibi Tiirklerin de eskiden dinsel inang¢larinda tapinilan
varlik oldugu sdylenceleri mevcuttur. Selguklu doneminden kalma kedi bagli heykel, biblo
ve miicevheratlar bu sdylencelerin olugsmasinda biiyiik 6neme sahiptir. Kedi, hayvanlar
arasinda belki de insanogluyla en yakin iligkiye girmis hayvan tiiriidiir ve bunu yaparken
de karakterinden herhangi bir tavizde bulunmamustir.

Eski Misir’da oldugu gibi Selguklularda da sevilen bir hayvandi ki, ozellikle
Selguklu maden sanatinda hep kedinin yiiziiyle karsilasilmaktadir (Edgii, 2001: 10).
Kedinin tarihte bu denli 6neme sahip olmasi, kedinin ¢agdas Tiirk resminde kullanilmasi

sebeplerinde 6rnek teskil etmektedir.

Kedi, evlerde beslenen en yaygin evcil hayvanlardan biridir. Insanlarin yasam
alanlarinda sik¢a bulunmasi, onlarin dogal model olmalarin1 da saglamaktadir. Giiniin
bliylik bir kismini uyuyarak geciren kedi, ressamlarin denemeler yapmalarina olanak
saglamaktadir. Bu sayede atdlyelerinde kedi bulunan ressamlar, cesitli teknikler kullanarak
kedi resimleri yapmuslardir. Sadece kedi figiirii model olarak islenmemis, temsil ettigi
anlamlara dikkat g¢ekilmistir. Bir¢ok Tiirk ressam, kendi sanat anlayigsina gore kediyi
sembol ve kahraman olarak kullanmistir. Bu sanatgilardan ressam Nes’e Erdok, kedi
figlirtinii hemen hemen biitiin resimlerinde kullanmigtir. Nes’e Erdok, resimlerinde kedi
figliriinii neden bu denli sik isledigi sorusuna ve bir kedi resmine neden otoportre ismi

koyduguna su sekilde cevap vermistir:

Resimlerimdeki kedi benim, bir gesit imzam o, kedi olarak kendimi o resme
sokuyorum. Biliyorsunuz eski ressamlar, O6zelliklede grup resimlerinde
kendilerinide sokar araya. Ben de kedi olarak kendimi sokuyorum resme
(Aktug, 2021).
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3.3.3. Kus ve Tiirevleri

Birgok hayvan figiirii gibi kus da cagdas Tiirk resim sanatinin igine girmistir.
Kusun Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yeri olmasiyla beraber 19. ylizyil ardindan siiregelen
resim sanatindaki kus figiirleri mitolojideki vahsi kuslardan ziyade evde beslenebilen
kiictik kus tiirleri olmustur. Temsil ettigi degerler kompozisyonun 6gesi ve giindelik hayati
konu alan resimlerin pek de otesine gegcmemistir. Bunun yani sira bazi resimlerde resmin
baskahramani oldugu da goriilmektedir. Buna 6rnek olarak Yiksel Arslan resimlerinde
siklikla hayvan figiirlerini kullanmaktaydi. Yaptig1r resimlerden bir tanesi “Acik Deniz
Kenarciginda Peru’lu Balik” resmidir. A¢gmis oldugu ilk sergisindeki resimlerde insan
figlirli olmamaktadir. Hayvanlar diinyasini resmediyor gibi. Ancak sergisinin adindan da
anlasilacagi gibi, insana iliskin sorunlara goénderme yapiyor. Baska bir deyisle hayvan
figlirli insan1 simgeliyor. Serginin en carpict resmi “Ag¢ik Deniz Kenarciginda Peru’lu
Balik” adin1 verdigi resimdir. Mavi resim yiizeyinin sag kdsesinde bir kus ve bir balik
bulunmaktadir. Kus, kanatlarini a¢mis baligin  pesinde, yakalamak {izereyken
resmedilmistir. Baligin kusa nazaran kii¢iik olusu zavalli ve kacacak yerinin olmayisini

gostermektedir (Ipsiroglu, 2011: 52-53).
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DORDUNCU BOLUM
ESER COZUMLEMELERIM

Resimlerimde kullandigim mekanlarin igerisinde ger¢ek yasamim sirasinda sahsen
bulunmusumdur. Gordiigiim sahnelerin etkili bir 151k igerisinde, nesnelerin kendi
kompozisyon anlayisima gore bir diizenle siralanmis olmasi o anin hafizama kazinmasina
sebep olur. On calismalarimi yaparken, gergek hayatta icinde bulunmus oldugum
manzaralardan bir tanesi bellegimden ¢ikar ve yapmakta oldugum calismamin fonunu
olugturur. Mekan olarak pek tekin bulunmayan ve kent siluetinin ii¢lincii planda
sezinlendigi sokaklar1 tercih etmekteyim. Bu mekan anlayisinda, giinlin aydinlanmakta
oldugu zaman diliminin dondurulmus goriintiisiinii kullanirim. Resimlerimdeki carpik
mekan anlayistyla beraber kullandigim atmosfer hissinin sebebi izleyicinin bakisini karsit
oluglarin igsel ¢atismasiyla iligskilendirmek istegimden kaynaklanmaktadir. Bu ¢arpiklagma
halini caligmalarimda elestirel olarak ele alip sinifsal acidan statiisii daha diisiik olan
halktan kimselerin goziinden resmederim. Atmosferin resme dramatik bir hissiyat
vermesiyle beraber izleyiciyi daha derine ¢ekmeye calisirrm. Bu konuda izleyiciyi
onemsememin asil sebebinin toplumcu kavrayis hassasiyetimden kaynaklandigini
sOyleyebilirim. Elestiri bir yana, savundugun gercekleri kendince en gii¢lii buldugun

silahinla yani sanat anlayisinla géstermenin dogru oldugunu diistinmekteyim.

Genellikle siluet mekanlara sahip olan ve 1s183in  gligli  distigi
kompozisyonlarimda insan ve hayvan figiirlerini birlikte resmetmekteyim. Isig1 kullanim
yerim figiir merkezlidir ve bu 151tk sahne 15181 andirir. Gilinesin olmadig:r fakat
aydinlanmanin baslamakta oldugu zaman dilimi igerisindeki, sahne 1s18in1 andiran 151k
hiizmesi geceden kalmis sokak lambasi hissi verir. Birazdan, giin agardiktan sonra
otomatik olarak sonecek ve yarin yeniden ayni sahne yasanacaktir. Direng kavrami ile
iliskilendirdigim bir sahne olmasindan kaynakli bu 151k ve giin agarma sahnesini, cogu
resmimde kullanmigimdir. Kompozisyonlarimi giin agarmas sirasinda gerceklestirmem bir
yandan da figiirleri iizerlerine diisen 1s1kla daha etkili hale getirme gayretimden oldugunu

sOyleyebilirim.

Resimlerimi izleyiciye ge¢irme kaygim oldugunda; bir sahneyi ele alirken dncelikle

bu sahnenin giiciine, figiir ve mekan duygusunun agik-koyu degerlerle biitiinlesmesine kafa
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yorarim. Istedigim etki olustugunda renklerim kendiliginden olusur. Geriye kafa yormam
gereken renklerin valorii kalir. Insan ve hayvan figiirlerinde deger bakimmdan dogruyu
yakaladigima inandigim zaman ise bu iki tiiriin fiziksel iletisimine bakarim. Fiziksel
iletisimlerinin  agik-koyu, renk ve hareket bakimindan biitlinliige sahip olmalar

kompozisyonumun bana ait oldugu hissi verir.

Insan ve hayvan figiirlerini bir¢ok resmimde birlikte resmederim. Sokakta
gerceklesen sahnelerde Ozellikle kopek figiirtinii kullanirim. Bu tercihim, sahit oldugum
goriintiilerin yan1 sira benim sokakla kurdugum bagdan ve bununla birlikte kopegin temsil
ettigi anlamdan kaynaklanmaktadir. Kopegi sanat tarihindeki anlam ve ifade bigimleriyle
beraber iliskilendirmem, sanat anlayisim Ozelinde Oziimsemem, kdpegi resimlerimde
kullanma nedenlerimdendir. Kopegin sadik, soyluluk ve yalmizlik sifatlari benim
resimlerimde anlam bakimindan ¢ok Onemli bir yer edinmistir. Kdpek, konun bas
kahramanlarindan biri olarak kompozisyona dahildir. Oyle ki kdpegin insanin yaninda yer
almasi, seyircimin insan-insan giiven iliskisini sorgulamasina 6n ayak olur ve tarihte
yapilmus birgok resmin aksine kisiye yalnizlik hissi uyandirir. Ornek olarak tez kapsaminda
ele almig oldugum “Nedimeler” tablosunda kopegin, soyluluk emaresi oldugu goriisii
sunulmustur. Asagida gorsellerle drneklendirecegim resimlerimin bir boliimiinde kopek
figtirlerini yoksullukla bagdastirdim. Bu anlam ve ifade bi¢cimlerim, kopegin ne korumaci
ne de zenginlik olgusunu kapsamaktadir. Evsizlerin kdpekleri evcillestirmesinin yarattigi

ironi durumu sokak kopeklerinin insanin yanindaki 6zgiir halini kapsamaktadir.

4.1. Anlam ve Icerik

“Toplayict geng’’ resmimde; insan figiiriine eslik eden kopek figiirii, yeni uyanmis
ve ayaklanmis gibi bir ifadeye sahiptir. Gencin yaninda adeta onun golgesi gibi o ne
yaparsa eslik etmektedir. Kopegin bu resimdeki konumlanist koruyucu bir anlam

tasimamaktadir. Kopek, gence yoldaslik eder. Ayni geng gibi yoksul ve caligkandir.

“Toplayict Geng’’ eserinde, modern donemin teknolojik gerecleriyle biitiinlesmis
ve sehrin kalabaligindan uzak, ¢alisan bir emekg¢i genci ¢alistim. Geng is¢i dinlenmek igin
durmus ve elindeki aletle miizik segmektedir. Birazdan isine koyulacak ve kendince segtigi

miizigin ahengine kapilip yaptig1 isin zorlugunu unutacaktir. Molasinin bittigini gosteren
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sey, figlirlin yaninda ayaklanmis kopegi ve arkasindaki cuval arabasinin konumudur.
Sehrin giiriiltiisiiniin azaldigin1 ve c¢alisanlarin islerine gitmek i¢in uyandigi zaman
araligini, fondaki evlerin 1siklarindan anlayabilmekteyiz. Bu zaman araligim1 secmemdeki

neden, is¢i gencin herkesten 6nce isinin baginda oldugunu gdstermektir.

Sekil 11. 2019, Toplayict Geng, tuval tlizerine yagliboya, 70 x 100.

“Toplayict Kadin ve Kopekler’” resmi serinin bir diger 6rnegi. Konu, “’Toplayici
Geng’’ resmi ile baglantili ilerlemektedir. Toplayic1 gencin mola vaktinden bir anin
resmetmisken, Toplayict Kadin resminde giin agarmadan biraz Once uyanmis ve ise

gidecek bir gen¢ kadini resmettim. Kadin harabe bir yerde konaklamaktadir. Buranin bir
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yerlesim yeri olup olmadig1 belirsizdir. Kapisinin 6nii diye tabir edebilecegimiz yerde
durmus bir seyleri sorgulamaktadir. Oniinde ii¢ sokak kopegi figiirii var. Resme
dinamizmini burada vermek istedim. Kopeklerden iki tanesi birbirleriyle oyun oynarken
iclinctisii, bekgilik gorevini listlenmektedir. Burada onemli olanin hayvanlar arasindaki
hiyerarsidir. Alfalik gorevini iistlenen kopek sorumluluk sahibiyken diger kdpeklerin
kendilerini glivende hissetmeleri ve umarsizca bir keyif i¢inde oyun oynamalart dikkat
cekmek istedigim detaylardandir. Aslinda bu olumsuz goriintiiniin altinda is boliimiiniin
sagladig1 dogru diizen yatmaktadir. Siirii kdpeklerinin i¢ giidiisel davraniglar1 onlara bir
diizen saglamaktadir. Her biri kadin tarafindan ayni oranda besin almaktadir. Onlarin

hayatlarindaki bu is boliimiinii komiin benzeri bir sistemle bagdastirmaktayim.

Sekil 12. 2019, Toplayict Kadin ve Kopekler, tuval {izerine yagliboya, 70 x 100.
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Resimlerimde figiirlerin birbirleriyle ve mekanla olan iligkisini hissettirebilmek
adina ¢esitli objelerden faydalanirim. Ates, atesin ¢iktig1 kaynak bu objelere ornektir.
“’Evsiz Aile’” Resimde her seyden once atesin parlakligiyla aydinlanan kisiler dikkat
cekmektedir. Aile bireylerinin sokakin sogugunda atesle 1sinmasi resme sicak bir hava
katmaktadir. Gokyliziinde kullandigim renklerle havanin soguklugunu hissettirmeye
calistim. Tenekedeki ates aileye sicak ve samimi bir goriintii katmaktadir. Hicbir ev esyasi
olmayan ailenin anne figiiriiniin, ¢ocuk figiire buldugu pacavrayi getirme esnasindaki
mutlulugu hissettirmeye ¢alisttm. Bu mutlu anin1 umut kavramiyla bagdastirmaya caligtim.
Seyirciye, baba figiirlindeki kararli ve diisiinceli durusun sonunda bir eyleme
dontigebilecegi ihtimalini diisiindiirtmek istedim. Kopek figlirii ise konunun igerisinde ve
aile bireylerinden birisiymis gibi resmin bize en yakin yerinde durmaktadir. Ters 151k
kullanarak yaptigim kopek figiirii kadinin gelmesiyle birlikte kafasini kaldirmis kadinin
yiiziine bakmaktadir. K&pek figiirii ne mutlu ne de bagka bir duygu durumu igindedir.
Kopek icin 6nemli olan tek sey, alfa olan erkek figiiriniin ayaga kalkip kalkmayacagidir.

Agikcast takip etmek i¢in bir dnder aramaktadir. Kopek zihniyeti icin erkek alfadir ve

onder o olabilir.

Sekil 13. 2021, Evsiz Aile, tuval iizerine yagliboya, 70 x 100.
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Resimlerimde kullandigim mekanlarin igerisinde ger¢ek yasamim sirasinda sahsen
bulunmusumdur. GoOrdiiglim manzaralarin etkili bir 151k igerisinde, nesnelerin kendi
kompozisyon anlayisima gore bir diizenle siralanmis olmasi o anin hafizama kazinmasina
sebep olur. On caligmalarimi yaparken, gercek hayatta icinde bulunmus oldugum
manzaralardan bir tanesi bellegimden ¢ikar ve yapmakta oldugum calismamin fonunu
olugturur. Mekan olarak pek tekin bulunmayan ve kent siluetinin iiglincli planda
sezinlendigi sokaklar1 tercih ederim. Bu mekan anlayisinda, giinlin aydinlanmakta oldugu
zaman diliminin dondurulmus goriintiistinii kullanirim. Resimlerimdeki carpik mekan
anlayisiyla beraber kullandigim atmosfer hissinin sebebi izleyicinin bakigin1 karsit
oluglarin igsel ¢atismasiyla iliskilendirmek istegimden kaynaklanmaktadir. Bu ¢arpiklagma
halini caligmalarimda elestirel olarak ele alip sinifsal acidan statiisii daha diisiik olan
halktan kimselerin go6ziinden resmederim. Atmosferin resme dramatik bir hissiyat
vermesiyle beraber izleyiciyi daha derine g¢ekmeye calisirnm. Bu konuda izleyiciyi
onemsememin asil sebebinin toplumcu kavrayis hassasiyetimden kaynaklandigin
sOyleyebilirim. Elestiri bir yana, savundugun gercekleri kendince en giiclii buldugun

silahinla yani sanat anlayisinla géstermenin dogru oldugunu diistinmekteyim.

Sekil 14. 2022, Cocuk ve Kopek, tuval iizerine yagliboya, 30 x 30.
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Cocuk ve kopek resimleri, kent soyutlamasi adi altinda yapmis oldugum ilk
denemelerimdir. Resim, kalabaliktan i¢ ice girmis kent soyutlamasi ve elindeki kayist
tutan, beyazlar i¢inde bir kiz ¢ocugu ve o kayisin ucuna bagli bir kopekten olugsmaktadir.
Kentin arka planda, renksiz ve i¢ karartan hali kagmak eyleminin bir semboliidiir. On
planda ise kararsiz ve boslukta iki figilir “arayis” temasi igindedir. Gerek renkler gerekse

151k huzmesi, odagi figiirler iizerine toplamaktadir. Figiirler birbirine bakmakta ve

sorgulamaktadir.

Sekil 15. 2022, Cocuk ve Kdpek 2, tuval {izerine yagliboya, 30 x 30.

Ikinci resimde ise tamamen boslukta iki figiir vardir. Arkada kent silueti yoktur.
Bunun yani sira iki resim arasinda benzer yonler bulunmaktadir. Bunlar kopeklerin tasmali
ve sahipli olmalar1 ve kopeklerin Tiirkiye cografyasmna ait bir ik olan ¢oban kopegi
olmalaridir. Birinci resimde kentin karmasasi dinamik bir etki yaratirken ikinci resimde

kopegin hareketli olusu resmi daha giiclii kilmistir.

““Bos Tasma’’ isimli resmim ise deneme serisinin devam c¢alismasidir. Bu

resimdeki atmosfer ve kompozisyon kurgusu az 6nce bahsettigim ¢alismalarimdan farksiz
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degildir. Konunun biitlinliigii yine kent ve insan iizerine olurken caligmami farkli kilan,
kullanmis oldugum bos tasmadir. Tasmanin resimde kopegi sembolize etmesini istedim.
Bunun yalmzlik halini daha net anlatacagini diisiindiim. Ne var ki resimde yine kdpek
figiiriinii dolayl kullanarak kopegin temsil ettigi sadakat ve yoldaslik kavramlarini sade bir

ifadeyle arastirmis oldum ve bu yondeki arastirmalarim halen devam etmektedir.

Sekil 16. 2022, Bos Tasma, tuval {izerine yagliboya, 35 x 50.

Resimlerimde denemelere ¢ok fazla yer vermekteyim. Yapmis oldugum cogu
resim, aragtirmalardan olusmaktadir. Resim yapmanin 6ziimde bir ifade bi¢imi oldugunu
diistinmekteyim. Bu dogrultuda anlatilmak istenileni net ifade etmek c¢ok caligma
gerektirmektedir. Calismalarimin ardindan gergek bir tatmin duygusu yasamamaktayim.
Tatmin olmanin beni tekrara gotiirecegini ve yenilikler konusunda kendimi kisitlayacagini
zannetmekteyim. Cok c¢alismakta ve ¢alismalarimin biiylik bir boliimiinde yer verdigim
emekeiler gibi kendimi de bir emek¢i varsaymaktayim. Bu benzetme bana resimlerimdeki

kisilerle benzer diisiinceler kurmami1 ve daha samimi bir dille anlatmami1 saglamaktadir.
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BESINCI BOLUM
SONUC VE ONERILER

Cografi iklim farliliklari, eski caglardan bu yana insanin hayvanla olan bagini
giiclendirmistir. Bu siiregte insan gereksinim duydugu, beslenebilir hayvan c¢esitliliginin
artmasma olanaklar saglamistir. Beslenebilir hayvanlarin, 6zellikle insanin besin
alabilecegi ve yilik tasimaciligr gibi kullanilabilir 6zellikler tasimasi gozetilmistir. Bu
hayvanlarin bazilari; sigir, inek, koyun, ke¢i gibi et ve siit iiriinleri konusunda
faydalanilabilen hayvanlardir. Bu hayvanlarin, insana fayda saglamasi ve bu menfaate
dayal1 evcillestirilme hali, hayvan insan iliskisinin ilk 6rneklerini gostermektedir. Eski
caglarda insanin temel besini olan et ve bunun saglayicisi hayvanlar (sigir, inek, kec¢i ve
benzeri hayvanlar) beslenmeleri igin otarilmaya ve yerlesim yerinden daha uzaga
gotlirtilmektedirler. Gotiiriildiikleri meralar, yerlesim yerlerinden uzakta oldugundan vahsi
hayvanlarin yasam alanlarin1 kapsamaktadir. Vahsi hayvanlar avlanarak yasamlarini
siirdiiren canlilardir. Dogada karsilastiklari, giiclerinin yetebilecegi diger canlilara
potansiyel av olarak bakarlar. Bu tehlikeli karsilasmada siiriisiinii kaybetmek istemeyen
insanlar, c¢esitli yontemler bulmak zorundadir. Tehlikeli karsilagmalara bulunan
yontemlerden bir tanesi vahsi ve avlanarak hayatlarini siirdiiren canlilar1 evcillestirmek
olmustur. Bu sayede insanin kurt ile olan birlikteligi dogmustur. Kurdun farki
cografyalardaki tiirevleri ile birlesmesi ayn1 zamanda kopek irklarinin tiiremesine 6n ayak
olmustur. Ozellikle daha iri tiirlerin melezlenmesiyle beraber tiiretilen kdpek irklar:
korumacilik gorevini daha iyi iistlenebileceginden tercihen sec¢ilmistir. Bu da kopegin
evcillestirilme siirecine 6rnek olarak gosterilebilir. Siiriistinde korumacilik gorevi {istlenen

kopek 1rklarina giintimiizde ¢coban kopegi ad1 verilmistir.

[lk olarak yerlesik hayatin olusmastyla beraber hayvanlar insan hayatina girmistir. Insanin
bu yakinlagmaya olumlu bir bakis1 olmustur. Insan icin evcil hayvanlarin 6nemi; insanlarin
hayatlarin1 idame ettirmelerini saglamalaridir. Bu, hayatlarmin bir pargasi olan ve
yasamlarii stirdiirebilmek i¢in ihtiya¢c duyduklari canlilar, zamanla insan hayatinin dinsel
inanglarmin ve kiiltiirel degisim siirecinin bir parcasi olmustur. Bu bilgileri magara
resimlerinden, hiyeroglif ¢izimlerden ve tablet yazilarindan edinmekteyiz. Bununla beraber
insanlarin cografi yerleskelerine gore mitolojilerine giren, tapinilan hayvanlarin 6zellikle

hayatlarinin igerisinde olan canlilardan olusmasina anlam verebiliriz. Mitolojilerini
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olustururken canavarlara da yer veren insan, yine hayatlarinda tehlike unsuru olarak
goriinen canlilardan Ornekler sunmustur. Bu canlilar siiriilerini ve kendilerini tehlikeye
sokan ayi, aslan, yilan ve kurt gibi vahsi hayvanlardan olusmaktadir. Bazi 6rneklerde

canavarlarin, birgok vahsi hayvanin birlesiminden dogdugunu da gérmekteyiz.

Hayvanlar ve insanlarin tarih boyunca yukarida agiklanan ve benzeri sebepler
dolayisiyla olumlu anlamda yan yana ve olumsuz anlamda karsi karsiya gelme
durumlarinin bilgisi, giinimiizde arkeoloji alanindan ve yine yukarida bahsedilen yasama
bicimlerinin goriilmesine sebep olan arastirmalardan edinilmistir. Tez kapsaminda
bahsedilen insan- hayvan iliskisinden yola ¢ikarak, eski donem yasayis ve gilinlimiiz
arasindaki benzerlikleri, bu benzerliklerin kaynagini, sanat alanindaki yansimalarini ve
cagdas Tiirk resim sanatinda kullanilis sekilleri arastirilmistir. Bat1 sanat1 ve ¢agdas Tiirk
resim sanatinda evcil hayvanlarin konumu bu kapsamda arastirilip incelenmistir. Yine bu
kapsamda, i¢inde hayvan figiirleri barindiran yagliboya eserim sunulmus, teknik ve anlam

bakimindan detayli anlatim saglanarak konuya dahil edilmistir.
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