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OZET
NURI BIiLGE CEYLAN’IN BiR ZAMANLAR ANADOLU’DA FiLMININ KADER
BAGLAMINDA KELAMI ACIDAN ANALIZi

Merve OZMEN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Temel Islam Bilimleri Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. Ozcan TASCI
04/12 /2023, 92

Sinema insana dair fikirleri isleyerek toplumun algisini yonlendirebilmektedir. Bu
anlamda sinemanin hem toplumun algisim1 ekrana yansitip hem de yansittig1 algi
dogrultusunda yeni bir anlam diinyasi yarattig1 sdylenebilir. Toplumun anlam diinyasina etki
eden kavramlardan kader de sinemada ele alinan konulardan biridir. Bununla birlikte kader,
bir inang¢ olarak dinde ve inangtan bagimsiz yasamin i¢inde insanligin ortak bilincinde
bulunan arketiplerdendir. Islam dininin inan¢ esaslarmi konu alan Keldm ilmi, kader
hakkinda alimlerin yaptig1 tartismalardan bizi haberdar etmektedir. Islam alimlerinin kaderle
ilgili ayet ve hadisleri farkli yorumlamalari, keldm ilminde mezheplerin olusmasina neden
olmus, mezheplerin kader tartismalari, inang temelli kader arketipinin anlasilmasina katki
saglamistir. Sinema, toplumun inandig1 kaderi farkli bakis agilariyla sorgulayip insanin
yasadig1 hayati anlamlandirmasina katkida bulunmaktadir. Kader arketipinin sinemadaki
yansimasi, c¢ogunlukla melodram tiirii filmlerde goriinmektedir. Bati’dan Dogu’ya
melodram filmleri kader arketipini; alin yazisi, rastlantilar, olaganiistii olaylar, ac1 ¢eken
pasif ve tevekkiilcii karakterler olarak benzer kodlarla yansitmistir. Yesilcam sinemasinda
da devam eden bu durum, Yeni Donem Tiirk Sinemasinda farkli bir forma biirlinmiistiir.
Giliniimiiz toplumunun kadere dair tasidigi belirsiz duygu ve disiinceler, insanlarin
tercihlerine de etki etmektedir. Bu sebeple; insanin dogasini filmlerinde gergekg¢i bir sekilde
gostermeye calisan Nuri Bilge Ceylan’in onemli bagarilara imza atan “Bir Zamanlar
Anadolu’da” filminde kader arketipi, kelami agidan analiz edilmistir. Giiniimiiz toplumunun

kader algisi, sinema lizerinden gosterilerek kader inancina farkli bir bakis sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kelam, Kader, Sinema, Nuri Bilge Ceylan, Bir Zamanlar Anadolu’da



ABSTRACT

A KALAM ANALYSIS OF THE SUBJECT OF FATE IN NURI BILGE CEYLAN'S
FILM ‘ONCE UPON A TIME IN ANATOLIA’

MERVE OZMEN
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Science Thesis, Department of Basic Islamic Science
Advisor: Prof. Dr. Ozcan TASCI
12/04/2023,92

Cinema is able to direct the perception of society by processing ideas about people.
In this sense, it can be said that cinema both reflects the perception of society on the screen and
creates a new world of meaning in line with the perception it reflects. Fate, which is one of the
concepts that affect the meaning world of society, is also one of the topics covered in cinema.
However, fate, as a belief, is one of the archetypes found in religion and in the common
consciousness of humanity in a life independent of belief. The science of Kalam, which deals
with the principles of belief of the Islamic religion, informs us about the discussions made by
scholars about fate. Islamic scholars' different interpretations of the verses and hadiths related
to fate, which is the basis of belief, have caused the formation of sects in the science of kalam,
and the sects' discussions about fate have contributed to the understanding of the faith-based fate
archetype. Cinema contributes to society's questioning the destiny it believes in with different
perspectives and making sense of the life a person lives. The reflection of the fate archetype in
cinema mostly appears in films of the meldoram genre. Melodrama films from West to East
have reflected the fate archetype with similar codes as fate writing, coincidences, extraordinary
events, passive and trusting characters who suffer. This situation, which continues in Yesilcam
cinema, has taken on a different form in the Turkish Cinema of the New Era. The vague feelings
and thoughts carried by today's society about fate also affect people's preferences. For this
reason, Nuri Bilge Ceylan's film "Once Upon a Time in Anatolia", which achieved significant
success by trying to show human nature in a realistic way in his films, analyzed the archetype
of fate from the point of view of kalami. The perception of fate of today's society is shown

through cinema and a different view of the belief in fate is presented.

Keywords: Kalam, Fate, Cinema, Nuri Bilge Ceylan, Once Upon a Time in Anatolia
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BIRINCi BOLUM
GIRIS
1.1. Konunun Onemi

Kader, insanin hayatin1 anlamlandirma siirecinde diisiinceye konu olan en énemli
kavramlardan biridir. Tarihsel siire¢ i¢erisinde epistemik ve ontolojik baglamda ele alinmaya
caligtlan kaderin algilanigi, insanin yasami {izerindeki giiclinii ve yeteneklerini
kavrayabilmesi acgisindan 6nem arz etmektedir. Inangtan ayr olarak varligini siirdiirdiigii
gibi insanin kendi varolusunu kavrama amaci, metafizik boyutu da degerlendirmeyi
gerektirmis dolayisiyla kader, aklin sinirlarini asan Tanri insan iliskisi perspektifinde de
degerlendirilmistir. Bu perspektif; insan1 6zne, ¢evresini nesne olarak kabul eden yahut
cevreyi 0zne, insani nesne olarak ele alan bir siiregte degerlendirilmektedir.

Hayatin iginde bir inang olarak yer alan kadercilik/Cebriyye/Fatalizm, Islam’dan
once Arap toplumu tarafindan zaman (Dehr) olarak tanimlanmaktadir. Cahiliye olarak
isimlendirilen bu dénemde; siirlere yansitilan zaman inanci, Islam’dan sonra da kiiltiirel
olarak devam etmistir (Tasci, 2008; Tasci, 2013; Tasci, 2018). Talas savasiyla birlikte
Araplari tantyip Islam’la tamisan Tiirkler, Arap toplumunun Islam’dan 6nce sahip oldugu
kader inancindan etkilenmislerdir.

Insanin hayatina etki eden yaratict giig, Islam’dan sonra Kur’an ve siinnetin
bildirmesiyle kader olarak tanimlanmustir. Insanin yaratilis1 ve yasami, yaraticistyla olan
iligkisi, Kur’an ve siinnette bildirildigine gore; Allah’in belirledigi bir plana gore
gerceklesmektedir. Bunlarin disinda; Kur’an ve siinnette kadere dair bildirilen haberleri,
yasadiklar1 ¢agin sosyal, siyasal ve kiiltlirel 6zelliklerine gore farkli yorumlayan alimlerin
etrafinda; Cebriyye, Mu’tezile, Es’ariyye ve Matiiridlyye mezhepleri olusmus ve bu
mezhepler kader hakkinda yasam pratiklerini Kur’an ve silinnet perspektifinde
degerlendirdikleri analizler yapmiglardir.

Kadere dair insanin yasaminin kendi kontroliinde olup olmadigi tartigmalari,
milattan once de sozlii veya yazili gelenekle ortak bir biling altinda nesilden nesile
aktarilmig, yazili gelenek Incil’de yer alan hikayelerden yola ¢ikarak Antik Yunan
tragedyalarma konu olmustur. Tragedyalarda kader inanci Tanrisal, dogaiistii, mistik ve
spiritiiel giigler olarak iglenmistir.

Sokrates, Platon ve Aristoteles’e gore sanat, birey ya da toplumu yansitmaktadir.

Tragedyalardan sonra yasanilan doneme gore, plastik sanatlarin yani sira mimari, edebiyat,
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miizik, tiyatro ve son olarak yedinci sanat olarak kabul edilen sinema da perdede bireyin ve
toplumun sahip oldugu kader inancini yansitmaktadir. Diinyanin sinemayla tanismasi
toplumsal dinamiklerin yansitma kuramina ve insanin hakikatini insana anlatma gayretine
gore; toplumun kadere dair inan¢ diinyasinin gozle goriilebilir bir boyutta anlagilmasinin
yolunu agmustir.

Bati’da tragedyadan sinemaya dogru uzanan kader inanci, degisik formlarda ele
alinmistir. Tiirkiye’ye geldiginde ise zamanla Sessiz Sinema, Yesilgam Sinemas1 ve Yeni
Tiirk Sinemasi olarak donemlere ayrilan filmler, ¢ekildikleri donemlerde toplumun ortak
bilincinde yer alan kader inancini perdeye yansitmistir. Yesilgam Sinemasi, yapildigi donem
itibariyle toplumun kader inancini, gizli bir gii¢ olarak ele almistir. Melodram tiiriiniin
altinda ele alman kader hem goriinen hem de goériinmeyen diinyada zorunlu ve mistik
giiclerin kusatici etkisiyle insani riizgarda savrulan bir yapraga ¢evirmis, ona diledigi gibi
davranma 6zgiirliigli vermemistir. Bu durum, filmlerde iyi-kdtii, alin yazisi, act ¢ekme,
olaganiistii rastlantisal doniisiimler, siirsel adalet, tevekkiilcii yaklasim gibi konularla
oykiilestirilmistir.

Yeni Tiirk Sinemasina gelindiginde ise daha karmasik bir yapida seyreden kader
inanc1, insanlarin ortak bilincindeki varligini, Tanri1 inanci perspektifinde degisime
ugrayarak devam ettirmistir. Modern donem insaninin teknoloji, kent-tasra ayrimi,
sanayilesme gibi etkenler sebebiyle Tanri inancinin ve Tanri’yla iligkilerinin anlagilmasi
zorlagmig goriinmektedir.

Yine de Yeni Donem Tiirk Sinemasi’nin, aralarinda Nuri Bilge Ceylan’in da yer
aldig1 “auteur” yoOnetmenleri insanin i¢ diinyasini, yasadigi c¢atigmalart gercekei bir
yaklasimla ekrana yansitma gayreti icerisindedir. Ancak ekrana yansitilan kader inanci, bu
minvalde birey ve toplumun Tanr1 inanc1 ve insanin Tanriyla iligkisinin durumu agiklanmaya
muhta¢ goriinmektedir. Bu sebeple, modern donem filmlerinin ve bu donemde diinya
genelinde bagsar1 kazanmis olan Nuri Bilge Ceylan’in insanin hakikatine dair ekrana
yansittig1 karakterlerin, olay orgiisiiniin, diislince ve inan¢ diinyasinin, inangtan bagimsiz
ortak biling ve Islam mezhepleri olan Cebriyye, Mu’tezile, Es’ariyye ve Matiiridiyye
1s181nda acikliga kavusturulmasi gerekmektedir.

Kader konusu iizerinde farkli gériisler gelistiren islam mezhepleri, Ceylan’in insanin
diistince diinyasin1 gerceklige uygun bir sekilde yansitma gayretiyle degerlendirildiginde;
giiniimiiz toplumunun Tanri-alem arasindaki iligkiyi nasil anlamlandirdigi somut verilerle

anlamlandirilmis olacaktir. Boylece, kader inanci konusunda toplumun yaklagimina dair



fikir elde edilebilecek ve eksiklikler giderilerek inang perspektifi dogru bir ¢izgide
genisletilebilecektir.

1.2. Arastirmanin Konusu ve Amaci

Kader, inangla baglantili olsun ya da olmasin her insanin hayatin1 anlamlandirma
cabasindan birini olusturmaktadir. Bireyin kader hakkindaki diislinceleri, hayata bakis
acisina etki etmektedir. Bu bakis agisiyla tercihler yapmakta eylemlerinin sonuglarini
iistlenip sorumluluk almaktadir. Dogru bir kader anlayisina sahip olmayan birey,
davranislarini sorumlulugunu almay1p yanlislarinin sugunu kadere atabilir. insanlarin hayata
bakislari, baslarina gelen olaylar1 anlamlandirip yorumlamalari, sorunlari ¢ozme yontemleri,
duygu durumlarindaki iyilik kadere verdikleri anlama gore sekil almaktadir.

Kaderin ne oldugu ya da yiice veya dogatistii bir gii¢ eliyle belirlenip belirlenmedigi
merak konusudur. Bu dogrultuda insanin kaderi iizerindeki etkisi hakkinda tartigmalar
yapilmistir. Teolojide kader inanci iizerine yapilan tartismalar; Cebriyye, Mu’tezile,
Es’ariyye ve Matiiridiyye gibi mezheplerin dogmasina neden olmustur. Dinden bagimsiz
kader inanci ise kiiltiirel olarak varligini stirdiirmeye devam etmektedir.

Sinema, insanlarin zihinlerinde yer alan izdiislimlerin baglica gdsterim alanidir.
Sinemada ele alinan kader yaklasimi, insanlarin diisiince sekillerine Ortiik bi¢imde yon
vermektedir. Ister dini inanca bagli olsun ister dinden bagimsiz kader algisina sahip olsun
sinema, seyircisinin kaderle ilgili duygusal, bilissel ve davranigsal tutumlarini ekrana
yansitmakta ve bu tutumlar1 degerler lizerinden yeniden insa etmektedir. Sinemanin yeniden
irettigi kadere dair tutum; farkli cinsiyet, yas, egitim ve kiiltlir gruplar1 tarafindan kolaylikla
anlagilmaktadir.

Kader inancinin, yasama ve sinemaya etkisiyle birlikte kader konusunda insanlarin
algisinda olusan belirsizligin giderilmeye ihtiyaci vardir. Bu nedenle aragtirmamizin konusu
Islamiyet’teki kader diisiincesini ele alan mezheplerin 1s13inda, uluslararasi platformda
basar1 gostermis olan yonetmen Nuri Bilge Ceylan’in “Bir Zamanlar Anadolu’da” filmini
kader inanc1 baglaminda analizidir.

Glinlimiizde kadere dair popiiler anlayiglar filmler vasitasiyla ekrana
yansitilmaktadir. Bu minvalde Nuri Bilge Ceylan da filmlerinde insanlarin davranislarina ve
yasanan olaylarin nedenlerine dair ¢ikarim ve agiklamalara yer vermistir. Filmlerindeki
karakterlerin davranislari ve olaylara atfettikleri ¢ikarim ve anlamlar hayata ve kadere kars1

takindiklar1 tavr1 gostermektedir. Bu tavir karakterlerin yasadiklari iyi veya koti olaylari
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nedensel olarak agiklama yoludur. Bu aciklama, yasananlar epistemik olarak kontol altina
alip kisinin kendisine olan saygisini korumanin yollarindan biridir.

Islam Dini de insanin yasama dair anlam arama siirecinde Allah inanci ve ahiret
inanc1 dogrultusunda kadere imani ortaya koyarak yol gostermektedir. Aragtirmamizin
amac1, Ceylan’in filmlerindeki olay orgiisiinii, karakterlerin davranislarini Islamiyet’teki
kader inanc1 dogrultusunda tahlil ederek ele almaktir. Bdylece sinemada ve 6zelde Ceylan’in

filmlerinde kader inancinin yansimalarina dair fikir edinilebilecektir.

1.3. Arastirmada izlenen Metot

Bu arastirmada, kader inancinin sinemada nasil yansitildigi ana problemi
olusturmaktadir. Bu problem etrafinda inceleme yapilirken nitel arastirma modellerinden
biri olan etnografik inceleme modeli kullanilacaktir. “Riemer (2008), etnografik modelin
aslinda toplumsal kuramlar ¢ergevesindeki kiiltiirel yorumlamalar oldugunu belirtmektedir”
(Simsek, 2018). Bu sebeple dncelikle kader konusuna kiiltiir 6zelinde Islami kiiltiirde nasil
bakildigt Kur’an’da etimolojik kavram analizi, siinnette olay degerlendirmesi ve
mezheplerde anlamlandirma yontemlerine yer verilecektir. Daha sonra sinema tarihinden
bahsedilip Bat1 kiiltiiriinden Dogu kiiltiiriine dogru sinema ve kader iliskisi hakkinda bilgi
verilecek ve Nuri Bilge Ceylan’in “Bir Zamanlar Anadolu’da” filmi, esere yonelik soylem
analizi yontemiyle ¢ozlimlenecektir. Kader inancinin gorsel, isitsel ve yazili materyallere
yansimas1 incelenecek, elde edilen veriler sdylem analizinin ana kavramlari olan
anlambilimsel, s6z dizinsel ve gostergebilim cercevesinde analiz edilecektir. Boylelikle
kader inancina dair verilen mesajlarin anlami ortaya konulabilecektir.

“Soylem analizi metedolojik ve kavramsal unsurlardan meydana gelen sosyal hayata
dair bir perspektif olup, sdylem {izerine diisiinme (teorik ve meta-teorik 6geler) ve sdylemi
datalagtirma yolu olarak karakterize edilir...S0ylem c¢o6ziimlemesinde ana amag,
anlamlandirma ya da yorumlamadir. Belirli bir soruyla ilgili kesin yanitlar verme yerine var
olan bilgiyi, diisiinceyi ve duyguyu genisletmek, inang, tutum ve eylemleri belirleyen
sOylemlerin varlig1 ve iletisini tarihi ve sosyal bir baglam i¢inde degerlendirmektir. Soylem
analizi her tiirli konuya iliskin olarak yiiriitiilebilir” (Celik ve Eksi, 2008).

Arastirmamizda kader inancina dair sdylemler, Nuri Bilge Ceylan’in filmografisi
tizerinden analiz edilecektir. Ceylan’in filmlerinin hepsi sinirliliklar nedeniyle incelemeye
alinamayacagindan arastirma i¢in 6zellikle anlatisinda kader inancinin farkli yansimalarina

yer veren Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filmi secilmistir.
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1.4. Arastirmanin Kaynaklar

Arastirma konumuzun temel kavrami olan kaderi anlayabilmek i¢in Oncelikle
Kur’an-1 Kerim’deki kader ve bununla iligkili olarak takdir kelimesinin etimolojik olarak ele
alan Rdgib el-Isfahdni nin el-Miifredat isimli eserinden, hadislerde Hz. Peygamber’in kader
konusuna bakisin1 anlamak i¢in Buhdri, Miislim ve Tirmizi'nin el-Cdmiu’s-Sahih, Ebi
Daviid’'un es-Siinen ’inden faydalandik.

Farkli agiklamalar1 da dikkate alarak Muhammed Esed’in Kur’an Kavramlari, Saim
Klavuz'un Islam Akdidi ve Kelam’a Giris kitaplarin, Mustafa Ozden’in Kur’an’a Gore
Kader Meselesine Bir Bakis arastirma makalesinden yararlandik. Kader konusunun ele
alindign keldm ilmi hakkinda Bekir Topaloglu'nun Keldm Ilmine Giris kitabina, W.
Montgomery Watt'in Ozet Kelam Tarihi makalesine ve TDV Islam Ansiklopedisinden
maddelere yer verdik. Mezheplerin kader hakkindaki goriisleri i¢in Matiiridi 'nin Kitabii’t-
Tevhid’i, Taftazani Serhu’l Akdid’i, Bedia Akarsu Felsefe Terimleri Sozliigii, Ozcan
Tasct 'min Islam Oncesi Arap Fatalizm 'inin Islam Sonrasi Ozgiir Diigiince Gelisimine Etkisi
makalesi, Mehmet Odemis’in Islam Mezheplerinde Insan Hiirriyeti Hakkindaki Ilk
Tartismalarin Teo-Politik Elestirisi makalesi, Osman Aydinli’mn Ilk Mu 'tezile nin Ozgiir
Irade Soylemi: Amr b. Ubeyd ve Kader Anlayisi makalesinden faydalandik.

Arastirmada, Bati’dan Dogu’ya (Yesilcam) sinema ve kader konusuna agiklik
getirmek icin Andrey Tarkovski Miihiirlenmis Zaman, Dilek Tunali Kadina Melodram
Yakisir Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin Imgeleri, Hasan Akbulut Yesilcam’dan Yeni
Tiirk Sinemasina Melodramatik Imgelem, William Dissanayake Melodrama and Asian
Cinema, Mercer, J. and Shingler, M. Melodrama Genre, Style, Sensibility kitaplari, Robert
Lang’in Deconstructing Melodramatic Destiny: Late Marriage(2001) and Two Lovers
(2008)”. Stewart, M. (ed.)in: Melodrama in Contemporary Film and Television, Niklaus
Reichle “Melodrama and Censorship in Iranian Cinema”, Steve Vinson ” The Accent’s on
Evil: Ancient Egyptian ‘Melodrama’ and The Problem of Genre” makalelerinden fayda
sagladik.

Calismada faydalandigimiz calismalardan biri olan Tiilay Celik Yesilcam
Sinemasinda Kokensel Bir Nitelik Olarak Kader Temasi: Modernlesme Kaygilarindan
Melodramin Sefkatli Kollarina isimli arastirma makalesinde, Yesilgam filmlerinden
melodram tiiriinde kader inancinin, filmleri etkisi altina alan kusaticiliga sahip oldugunu

bulgulamigtir. Bu filmlerde kader hem goriiniir bir haldedir hem de goriinmeyen gizil,
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zorunlu gii¢lerin temsilidir. Celik, kaderin melodramatik kdkensel bir nitelik olarak batida
ve dogudaki filmlerde yer aldigmi iddia etmektedir. Ayrica o, filmlerdeki evrensel
nitelikteki kader diisiincesinin, islamiyet’teki kader inanc1 baglaminda degerlendirilmesi

gerektigini dile getirmistir.



IKINCi BOLUM
KELAM iLMINDE KADER BAHSI

“Ilm-i kelam Allah Teala’nin zatindan ve sifatlarindan, niibiivvet ve risalete dair
meselelerden, mebde’ ve mead itibariyle yaratilmislarm hallerinden Islam kanunu iizere
bahseden ilimdir” (Topaloglu, 2013: 50-51). Ge¢misten giiniimiize siyasal, sosyal ve dini
konulara bagli olarak ortaya ¢ikip gelisme gostermistir. Kelam isminin kullanilmasinin
cesitli sebepleri olsa da Allah’in sifatlarini 6zel olarak kelam sifatini ele almasi, baslica bu
adin verilme sebebi olarak ifade edilmektedir. Bundan baska Keldm ilminin kelam olarak
isimlenmdirilmesinde Vasil b. Ata’nin takip ettigi yontemin de etkili oldugu ileri
stiriilmiistiir (Tasc1, 2006).

Kelamin konusunun, kullandig1 kaynaklarin ve yonteminin déneminin dnde gelen
diisiiniirlerinin dikkatini ¢ekecek tarzda sira dist olmasi, birgok tartismaya kapi aralamis ve
dinamik yapisini siirdiirmesini saglamigtir. Bu ilmin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan ilk
tartigmalar, Islamiyet’in Arabistan yarimadasi digina yayilmasi sonucu farkli din ve
kiiltiirlerle kars1 karsiya kalinmas: ve Hz. Muhammed’in vefati lizerine gerceklesen halife
secimi meselesiyle bas gostermistir (Topaloglu, 2013).

Hz. Ebu Bekir’in halife olarak sec¢ilmesi, Hz. Ali’yi destekleyenleri siyasi bir
ayriliga diisiirmiis ve zamanla bu durum, kelam ilminde iman meselesi olarak tartigilmigtir.
Iktidar miicadelesi iizerine ortaya ¢ikan Siffin savasinda; 6lenin de dldiirenin de miisliiman
oldugu goriilmektedir. Ancak, adam 6ldiirmenin biiyiik glinahlardan sayilmasi, boyle bir fiili
isleyen miisliimanin, iman bakimindan durumunun tartigilmasina neden olmustur.
Hz.Ali’nin Hz. Muhammed’den sonra halife olmas1 gerektiine inananlar, Siatu Ali (Ali

Siffin savasinda Miisliimanlarin birbirlerini dldiirmelerine engel olmak amaciyla
hakem tayin edilmesine karar verilmistir. Baz1 gruplar, hakem konusunda Muaviye ile
anlagsmaya varan Hz. Ali’ye tepki gosterip “Miiminlerden iki grup birbiriyle kavgaya
tutusursa hemen aralarini diizeltin; ikisinden biri digerinin hakkina tecaviiz etmis olursa-
Allah’in emrine geri doniinceye kadar- haksizliga sapanlara karst savasin; donerlerse
aralarindaki anlasmazlig1 adaletle ¢oziime baglayin ve herkese hakkini verin. Allah hakki
yerine getirenleri sever (Huc(rat:9). ayetine binaen “hiikiim Allah’indir” sloganiyla ordudan

ayrilirlar. Bu gruba, ayrilanlar anlaminda Hariciler veya Havaric denilmistir. Haricilerin ilk



grubu olarak taninan Ezrakiler, biiyiik glinah isleyenlerin cehennemlik oldugunu iddia edip
toplumdan ihrag edilmesi gerektigini savundular (Diizgiin, 2016).

Gtinahkarlarin durumunu “Bir diger grubun durumu ise Allah’1n hiikmiine kalmistir;
ya onlara azap edecek veya tovbelerini kabul edecektir. Allah bilen ve hikmetle yonetendir”
(Tevbe: 106). ayetiyle iliskilendirerek, Allah’in giinahkarlar hakkindaki takdirinin
ertelendigini iddia edenlere Miircie denilmistir. Sehristani, erteleme diisiincesine sahip olan
topluluklar1 agagilamak icin kullanilan Miircie isminden, Ebu Hanife’yi ayr telaffuz etmek
icin onun, Sunni Miircie’ye mensup oldugunu ifade etmistir (Sehristani, 2005). Ebu Hanife,
haricilerin amelleri imanin pargasi olarak gormesine karsilik; imanin dil ile ikrar, kalp ile
tasdikten ibaret oldugunu, biiyiik giinah isleyenin fasik mii’'min oldugunu savunmustur. Bir
yandan Ehl-i re’yin ekollesmesini saglayan Ebu Hanife, Kife’de faaliyet gostererek bazi
ilkeler edinmis, onu takip edenlerce Hanefilik mezhebinin olusmasini saglamistir (Watt,
1998: 119-122).

Biiyiik gilinah igleyen kimseyi kendi ders halkasinda miinafik olarak tanilandiran
Hasan-1 Basri de Basra’da ilim o6gretmekteydi. “Adamin biri Hasan el-Basri’nin
(radiyallahu anh) huzuruna girerek sdyle demisti: “ Ey Imam! Zamanimizda biiyiik giinah
isleyenleri tekfir eden bir cemaat ortaya ¢ikti. Kebire onlara gore kisiyi Islim dininden
cikaran bir kiifrdiir. Bu cemaat Haridler’dir. Bir bagka cemaat da biiyiik giinah isleyenlerin
hiikiimlerini ahirete erteliyorlar. Onlara gdre biiyiik giinahin imana higbir zarar1 yoktur.
Inanglarina goére amel, imanin esaslarindan biri degildir. Dolayisiyla masiyetler imana halel
getirmez. Tipki kiifr halinde taatlerin fayda etmemesi gibi. Onlar da iimmetin Miircie’sidir.
Bu konuda sizin hiikmiiniiz nedir?” Hasan el-Basri (radiyallahu anh) hemen cevap vermeyip
diistinceye daldi. O s6ze baglamadan Vasil araya girdi ve sOyle dedi: “Biiyiik giinah isleyen
icin mutlak miimindir veya mutlak kafirdir diyemem. O, kiifr ile iman arasinda bir yerdedir.
Ne miimin, ne de kafirdir.” Bunu sdyledikten sonra da ayaga kalkip mescidin bir baska
stitununa giderek Hasan’in meclisinden ayrildi. Orada da bu meseleyi Hasan el-Basri’nin
ogrencilerinden birine aciklamaya giristi. Bunun {izerine Hasan el-Basr1 (radiyallahu anh)
“Vasil bizden ayrildi (Kad i’tezele annd Vasil)” (el-Ici, Mevakif, 3/653,658) dedi. Bu
nedenledir ki Vasil ve arkadaslar1 Mu’tezile(Ayrilanlar) olarak adlandirildi” (Sehristani,
2005). Mu’tezile’ye mensup alimler, meseleleri izah ederken Kur’an ve siinnetin yaninda
akla da 6nem vermislerdir. Kur’an ve silinnetin, aklin hitkmiiyle ¢elistigi noktada ise; baska
manada yorumlanmasi (tevil) gerektigini kabul etmislerdir. Mu’tezile’nin meselelerin

tartisilmasinda kullandigi bu metoda “keldm metodu” denilmektedir. Boylelikle Kelam



ilminin varliginin, hicri II. ylizyilin basinda Mu’tezileile kesinlik kazandig1 goriilmektedir.
Ancak bu tarih biraz daha ileri gotiiriiliip Hicri 1. asrin sonlarinda Keldm ilminin olustugu
ileri siiriilmiistiir (Tasc1, 2008).

Mu’tezile kelamindan bir-bir buguk yiizyil sonra ise Ibn Kiillab el-Basri (0.240/850)
ve Haris el-Muhasibi (6. 243/858) iman meselelerini aklin hiikiimleriyle desteklemeye
ihtiyag duyunca, Ehl-i siinnet kelami ortaya ¢ikmaya basladi. Ilerleyen zamanda Ehl-i siinnet
kelamiin hakiki anlamda kuruculari; Ebii’l -Hasan el- Es’ari (6.324/936) ve Ebli Mansir
el- Matiiridi (6.333/944) olmustur. Es’ari kirk yasina kadar Mu’tezile mezhebinde kalmis;
fakat “salah/aslah” ve sifatlar konusundaki goriis farklilig1 sebebiyle mezhepten ayrilmay1
tercih etmistir. Matiiridi’nin Kitabii’t Tevhid, E§’ari’nin ise e/-Liima fi 'r-red ala ehli’z-zeyg
ve’l-bida’ kelam ilmine yon veren en 6nemli eserler olarak kabul edilmektedir. Onlar, iman
esaslarin1 agiklarken Mu’tezile’nin metodunu benimseyerek aklin roliinii kabul etmisler;
fakat bazi konularda Mu’tezile’den ayr1 diismiislerdir(Topaloglu, 2013:28-30).

Emevi hilafeti doneminde (661-750) aralarinda tartisilan hususlarin basinda gelen
konu, Allah’in biitlin hadiseleri ve insanlarin fiillerini Onceden belirlemis olmasi
meselesiydi. Islamiyet’ten 6nce Araplar, baslarina gelen olaylarin, zaman (dehr) veya kader
tarafindan tayin edildigine inanirlardi. Kur’an-1 Kerim’de de bu tarzda anlatimlar mevcuttur.
Fakat Kur’an; Araplar’in inamiginin aksine, bunlari belirleyen olarak Allah’1 isaret
etmektedir. Keldm ilmi de “usil-i selase” olarak isimlendirilen Allah’a, peygamberlik
miiessesine ve ahirete iman konularmi igermektedir. Bu esaslardan ilki, Allah’a iman
konusunu teskil etmekte iken diger iki esas, Allah’in fiilleri olarak kabul edilebilir.
Dolayisiyla inang esaslari; biiyiik Ol¢lide Allah’in hadiseleri ve insanlarin fiillerini
belirlemesi ile mesgul olurlar (Watt, 1998: 122-123).

Bu konular1 ele alan kader fikrinin, Hz. Muhammed’in yasadigi donemde hem
sahabelerle hem de miisriklerle konustugu meselelerden biri oldugu bilinmektedir.
Peygamberimizden sonraki sahabe devrinde Miisliimanlar arasinda tartismalara sebep olan
kader meselesi, Emeviler doneminde farkli bir boyut kazanmig ve kelam tarihinde firkalar
arasindaki ayrimin netlesmesini saglamigtir. Emeviler, yonetim uygulamalarini halka
benimsetmek i¢in halifeligin kendilerine Allah tarafindan verildigini iddia etmislerdir.
Emevi Sultan1 Abdulmelik b. Mervan, kader tartismasimi farkli bir sekilde ele aldigini
ogrendigi Hasan-1 Basri’ye, 6zel bir mektupla kader konusunu sormus, o da Kur’an’dan yola
cikarak konuyu ele aldigi baska bir mektupla cevap vermistir (Kubat: 2008). Emevi

hakimiyetinde, toplumun benimsedigi kader anlayigina elestiri getiren ilk alim, Ma’bed el



Ciiheni olarak bilinmektedir. Emeviler topluma uyguladiklari haksiz muamelenin, Allah’in
onceden belirlemesi ile oldugunu iddia etmiglerdir. Ma’bed, Emevi yonetimin topluma
dayatmaya c¢alistig1 kader inanicinin yanligligina dair diisiincelerini insanlara yaymaktan geri
durmamigtir. O donemde kader konusunda Emevi sultanlarina elestiri getiren diger bir isim
ise Gaylan ed-Dimeski’dir. Emevi Sultan1 Omer b. Abdiilaziz’in Gaylan’1 saraya davet edip
kader konusunda tartistigi, her iki kisinin de Emevilerin ileriki donemlerinde iskenceyle
oldiiriildiigii rivayet edilmektedir (Cengiz, 1999: 109-112).

Hasan-1 Basri ile baslayan kader {izerine tartismalar, Emevi doneminde Kaderiler ad1
verilen firkanin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu ismin verilmesinin aksine onlar,
Allah’n 6nceden insanin hayatini belirlemedigini ve insanin hiir oldugunu savunmuslardir.
Emevilerden sonra gelen Abbasiler doneminde Kaderiyye’'nin fikirleri, Vasil b. Ata’nin
kurmus oldugu Mu’tezileile devam etmistir. Abbasi Sultan1t Me’miin doneminde Mutezililer,
sarayda Onemli mevkilere getirilmislerdir. Me’miin Bagdat valisine yazdigi mektupla
kadilarin, alimlerin, Ca’d b. Dirhem’in fikri olan Kur’an’in yaratilmislig: (halku’l-Kur’an)
konusunda sorguya ¢ekilmelerini(mihne) emretmistir. Halife, Kur’an’in yaratilmis oldugunu
kabul etmeyenlerin, azledilip sahitliklerinin kabul edilmemesini istemistir. Cogu kisi
tarafindan kabul edilen bu goriise, keldm ilmini reddeden ve Ehl-i hadis’in lideri olarak
bilinen Ahmed b. Hanbel karsi c¢ikmistir. Mu’tezili alimlerin etkisiyle Me’min’un
doneminde baslayan mihne uygulamasinin, diger halifeler doneminde de etkisini yitirerek
devam ettigi bilinmektedir(TDV Islam Ansiklopedisi, 2020).

Emevilerin son donemlerinde baslayip halife Me’mun déneminde kemale eren eski
Yunan ilimlerinin terclime edilmesiyle kelam ilmi, mantik ve felsefenin konular ile tanigsmis
ve bu zaman diliminden itibaren devamli olarak felsefe ile ilgilenmistir. Sunni keldnu
geligtiren kisi olarak bilinen Es’ari, Mu’tezileigerisindeyken hocalarindan 6grendigi
metodlar1 Sunni akideyi gelistirmek i¢in kullanmistir. Eg’ari’nin Bagdat’ta baglattigi bu
diistince akimi, kelam ilmine katki saglamig, onun adi bir asir sonra da gelismeye devam
eden ekole verilmistir. Semerkand’da ekollesen alim ise Matiiridi’ydi. Es’arilik 11. ylizyilda
[ran’in dogusundaki Nisabur’a kadar yayilmasma ragmen; Matiiridilik daha cok
Maveraiinnehir bolgesinde yayginlik kazanmistir (Es’ari-Matiiridi rekabeti ve yakinlagsmasi
hakkinda Rudolph, 2017: 29-35; Tasci, 2016). Bagdat, Dimask ve Kife’den uzak olan
bolgede var olan siyasi tartismalar da Matiiridi’nin eserlerinin sinirli sayida niishasinin

bulunmasina neden olmustur. Bu sebeple Ehl-i siinnet keldminin tarihgesi Eg’ari’ye
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atfedilmis ve ona bagli kelamcilar yoluyla aktarilarak devam ettirilmesi saglanmistir
(Topaloglu, 2013: 29-30).

Kindi (800-870), Yunan terclimelerini okumus ve felsefi konularda yazmaya
baslamig; fakat bunu yaparken diisiinsel zeminde ilk disiplinini keldm ilminden aldig1 igin
kelamdan felsefeye gecisin temsili haline gelmistir (Kelam ilminin felsefe ile olan irtibati
hakkinda Horovitz, 2015) Platon ve Aristoteles’in goriisleri kaynak alarak olusturulan Yeni
Eflatunculuk fikirleri, keldm ilmindeki Allah’a iman ile birlestirilmistir. Allah’a iman
konusu ile yeni bir ilim dal1 olarak ortaya ¢ikan Islam felsefesi, Farabi (875-950) ile devam
etmis, Ibn-i Sina ile altin gagin1 yasamistir. Aristocu olarak bilinen Ibn Riisd’{in, Ispanya ve
Kuzey Afrika’da Islam felsefesine dair goriisler aktardigi bilinmektedir. Ibn-i Sina ve ibn
Riig’diin eserleri Latince’ye c¢evrilmis, Bati Avrupa’da biiyiikk bir etki uyandirmistir.
Dogu’da ise Sia’nin Imamiyye kolunda ilgi duyulan Islam felsefesinin, 11. asirdan sonra
cokiise gectigi bilinmektedir (Watt, 1998).

11. Yiizyilda eserlerinde felsefi konulara yer vermis olan Gazzili, filozoflarin
goriiglerinin Miisliimanlar {izerinde bozucu bir etkisi oldugunu diisiinmiistiir. O, felsefl
goriigleri gergegin kendisi addedip benimseyenlere ve biitiin bu goriisleri reddedenlere karsi
cikmis filozoflarin tutarsizligini ortaya koymak icin Tehafiitii’l-felasife isimli eserini kaleme
almustir. Farabi ve ibn Sina’nin felsefelerini inceleyip kullandiklari delillerin mantiga aykirt
oldugunu gostermeye ¢alismustir. I1ahiyata ve belirli kismu tabii ilimlere dayanan gériisleri,
yirmi mesele halinde ele almis, bu meselelerden {iigiinde filozoflarin ciddi hatalarinin
oldugunu ileri slirmiistiir. Bunlar; yeniden dirilisin bedenle degil ruhla olacagini iddia
etmeleri, Allah’1n ciizileri degil kiillileri bildigini diistinmeleri, 4lemin sonradan yaratildigini
kabul etmeyip Tanri’dan siidir ettigini dolayisiyla ezeli oldugunu iddia etmeleridir (Gazzali,
1981). Allah’1n ilmi ve siidir konulari ile Islam felsefesinde kader, Determinizm, dzgiir irade
konularma giris yapilmis fakat bu konularin kelam igerisinde eritilmesiyle Islam Felsefesi
¢Okiis icerisine girmistir. Bu dénemde, Gazzali’den sonra gelen ibn Riisd, onun eserindeki
elestirilere karst Farabi ile Ibn Sind’yr savunarak Tehafiitii’t-Tehafiit (Tutarsizligin
Tutarsizl1g1) isimli eserini kaleme almistir. Her iki eser de Latince’ye terciime edilmis fakat
Gazzali daha fazla ilgi goren bir alim olmustur. Onun ilgilendigi bir¢ok alan olmasina binaen
tek bir acidan degerlendirilmesi zor olmustur. Bati’da tasavvufa meyilli bir keldm alimi
olarak goriilmekteyken, yasadigi donemde ve devamindaki asirlarda fikih alimi olarak

taninmistir (Watt; 1998:126-127). Gazzali ile birlikte literatiire felsefe ile birlestirilmis
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kelam eserleri verilmeye bagladi. Ondan sonra gelen donemlerde ise ¢ok az inceleme igeren
el yazmasi eser yazilmistir.

Kelam ilminde, XIV. ylizyildan XX. yiizyilin ortalarina kadar alt1 asir devam eden
Cem ve Tahkik adi verilen bir donem yasanmistir. Bu devirde yeni eser vermek yerine,
geemiste yazilmis olan eserler lizerinden serh, hasiye ta’likatlar yapilmistir. Serhu’l-Akaid
ve Serhu’l- Makasid Teftazani’ye ait en meshur serhler olarak anilmaktadir. Bu donem
kelam ilminde bir duraklama ve gerileme donemi olarak goriilmektedir.

XX. Yiizyila gelindiginde ise Es’arilik en yaygin sunni mezhep olmasina ragmen
kelamcilar kendilerine bu ismi vermeden devam etmislerdir. Eski kelam kitaplarinda,
Allah’m varligt konularina yer verilmekteyken filozoflarin alemin kidemi goriisii agiga
cikinca bu konuya yonelim olmustur. Descartes ve Bacon’un felsefede yaptiklari metot
degisiklikleriyle felsefi diisiiniis ¢okiis karsisinda kendisini yenilemistir. Kelam ilmi de
felsefi goriislere kars1 savunma metodlarini degistirmek zorunda kalmistir. Yeni ilm-i kelam
denilen bu donemde kelam, Islam inancina gesitli yaklasimlar sergileyen; pozitivizmi ve
materyalizmi reddedip Darvinizm, Froydizm ve yeni felsefi akimlara elestiriler getirip
miispet ilimlerden faydalanarak Allah’in varligini ispatlayan bir ilimdir (Topaloglu; 2013).
Kelam ilminin tarihsel gelisiminden bahsettikten sonra, kelam konularinin merkezinde yer

alan kader meselesinin, Kur’an ve hadislerde yer alis sekilleri incelenmeye c¢aligilacaktir.

2.1. Kuran’a gore Kader

Kader sozliikte 6l¢ii, miktar, bir seyi belli bir 6l¢iiye gore yapmak, tayin etmek ve
belirlemek olarak bildirilmistir. Kader ile anilan kaza kavrami ise sozliikte, emir, hiikiim,
bitirme ve yaratma anlamlaria gelmektedir. S6zliikk anlamlariyla 6nemli bir yorum alanina
sahip olan kader inancinin terim anlami, keldm ilminde bir¢ok tartismay1 da beraberinde
getirmistir.

Matiridi terim olarak kaderi “Allah Teald’ nin ezelden ebede kadar olacak seylerin
zaman ve yerini, 6zellik ve niteliklerini ne sekilde ve ne zamanda olacaklarsa onlarin hepsini
ezell anlamda bilip, o sekilde sinirlamasi ve takdir etmesi” seklinde tanimlamistir. Kazay1
da “Cenab-1 Hakk’1n ezeli anlamda irade ettigi ve takdir buyurdugu seylerin, zaman siireci
icinde, her birini ezeli ilim, irade ve takdirine uygun bicimde meydana getirmesi ve
yaratmas1” olarak tanimlamaktadir. Eg’ari ise kaderi “Cenab-1 Hakk’in her seyi vakti
gelince, ezell ilmine uygun olarak, irade ettigi sekilde yaratmasi” seklinde tanimlamis,

kazay1 da “Allah’in, varliklari, sonradan nasil olacaklarsa ezelde dylece bilip irade ve
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hilkkmetmesi” olarak tanimlamistir (Klavuz, 2012:164). Matiridi ve Es’ari’nin
tanimlarindaki farklilik Es’ari’nin kazaya hiikiim anlamini vermesidir. Igerigi tam olarak
bilinemese de yasanilan ¢agdaki problemlere ¢6ziim olmasi i¢in glinlimiizde de anlamlar1
tartisilmaya devam edilmektedir.

Kader konusunun, kelam ilminde kaynak olarak kabul edilen Kuran-1 Kerim’in
perspektifinde anlagilmasi gerekir. Kader kavrami Kuran-1 Kerim’de gecen bazi ayetlerde su
ifadelerle yer almaktadir:

“(,l\/kaderun), (u=&il/takdir): Bir seyin miktarini/niceligini agiklamak. “455%” ve

«“ 4553 gekillerinde kullamilir. ()%/ kaddera): (Yiice Allah) ona kudret verdi/bahsetti.

Soyle denir. “adle I3 51X Je ) 5% 7 [ Yiice Allah sdyle bir sey iizerinde bana

bir kudret ve kuvvet verdi, bahsetti.] Bu itibarla Yiice Allah’in mevcudatla ilgili

takdiri [ 4 & iki sekilde olur: Birincisi, kudret verme, bahsetme seklinde olur.

Ikincisi ise, onlarin hikmetin gerektirdigi tarzda, mahsus, 6zel bir yol, yén veya

maksat lizere olmalarini saglamasi seklinde olur. Zira Allah’1n fiili iki ¢esittir. Bir

boliimiinde, Allah bir seyi, ‘bil-fiil olarak mevcut kilmasi” demek, ‘bir seyi, tek bir
defada ve kamil bir bigimde ibda’ etmesi’ demektir. Ona Yiice Allah’in, kendisini
fena kilmay1, yok etmeyi, ya da goklerle i¢cindekiler gibi, bir bagkasiyla degistirmeyi
dileyecegi (zamana) kadar [ kevn, olus ve fesat, bozulus] ariz olmaz. Bir bdliimiinde
ise, bir seyin koklerini ve asillarini bil-fiil, ciizlerini de bil-kuvve mevcut kilar ve
onun -kendisinden Allah’in takdir ettiginin diginda bir fiilin sadir olmayacagi- belli
bir yol, yon veya maksat iizere olmasim takdir eder. Ornegin; bir hurma
cekirdeginden, elma meyvesinin ve zeytin agaciin bitmesini takdir etmesi ve
ademoglunun menisinden, diger hayvanlarin degil de insanin olmasini takdir etmesi
gibi. Dolayisiyla Allah’in takdiri iki sekilde olur: Birincisi ya bir viicibu bildirerek
ya da bir imkani bildirerek, ’s0yle olacagina ya sdyle olmayacagina hiikkmetmesi’

seklinde olur. Allah’in su s6zii de bu anlamda zikredilmistir: 1 8e & ISV Jaan 35,

“Allah her sey icin bir 6l¢ii koymustur.” (Talak/3) Ikincisi ise; ‘birine kudret verme’

seklinde olur” (El- Isfahani, 2018).

Kader diisiincesini anlatan ornek ayetlerde, Allah’in insanlarin yasami i¢in bir seyi
bil-fiil yahut bil-kuvve mevcut kilip yonlendirmede bulundugu ve yasamlarinda kararlarin
verip 0zgiir eylemde bulunabilmeleri i¢in kudret verdigi ifade edilmistir. Bil-fiil ve bil-
kuvveyle mevcutlara bir yon tayin etmesi ve tayin edilen yonde iradelerini istedikleri gibi

kullanmalar1 ve eylemde bulunmalari i¢in kudret vermesi takdir kavramiyla ifade edilmistir.
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“ 1. » QOlgii ve deger bigme, deger verme, begenme, 2. Kader, kismet” (Nisanyan,
2021) anlamlarma gelen takdir kavrami, Kur’an’da yer alan peygamberlerden Lut (a.s)
kissasinda da ifade edilmektedir. Lut’un karisiyla ilgili “Karis1 miistesna...Onun hakkinda
‘O mutlaka geride kalip da helak olanlar arasinda bulunacak’ diye takdir etmistik.”(Hicr/60)
ayetindeki takdir hakkinda Zemahseri s6yle demistir:
“Sayet “n sl 53 () B 5% > (Onun hakkinda ‘O mutlaka geride kalip da helak olanlar
arasinda bulunacak.’ diye takdir etmistik.) ifadesinde yer alan takdir etme fiili neden
amelsiz birakilmigtir. Oysa muallakta birakilmak sadece ef’al-i kuliib denilen fiillere
Ozgidiir? dersen sdyle derim: Buradaki takdir bilme manasi ihtiva ettigi i¢in bdyle
kullanilmistir. Bu sebeple, alimler Allah’in kullarin amellerini takdir etmesini, onlar1
bilmesi olarak tefsir etmislerdir. Peki, neden melekler takdir fiilini -ki bu fiil sadece
Allah’a aittir- kendilerine atfetmislerdir, neden ‘Allah takdir etti.” dememislerdir?
dersen s0yle derim: Bunun sebebi onlarin bagka hi¢ kimsenin sahip olmadig: dl¢iide
Allah nezdinde yakinlik ve hususiyete sahip olmalaridir. Nitekim kralin ¢ok hususi
yakinlar ‘Soyle soyle diizenleme yatik, sunu emrettik.’ gibi ifadeler kullanirlar, oysa
diizenlemeyi yapan ve emirleri veren onlar degil, kraldir. Onlar ise bdyle sdyleyerek
kralin yanindaki hususi konumlarimi gostermek, kraldan ayr1 olmadiklarini ifade
etmek isterler. Bu ifade tahfif ile kadernd seklinde de okunmustur” (Zemahserd,
2017).

Zemahseri’nin aciklamasina gore; Allah’in Lut’un karisinin helak olanlar
arasinda oldugunu bilmesi kaderdir. Ayette kader fiili, terciime edilirken takdir ettik
olarak ¢evrilmistir. Takdir etmek, bu ayette bilmek olarak yorumlansa da kader ve
ayni anlama gelen takdir fiili yer aldiklar1 ayetteki manaya gore degisiklik
gosterebilmektedir:

“Kader ve ayni1 kokten tiiremis kelimeler 121 ayette 132 kez ge¢mektedir. Her biri,
muhtelif alanlarda kullanilmalarma ragmen hepsinde de bir “smirlama” s6z
konusudur. Sinirlama, giicle olacagi i¢in kelime yakinen giicle de ilgilidir.
Soylediklerimize paralel olarak su manalarda kullanildigin1 sdyleyebiliriz: Hacc
suresi, 74 ve Zumer suresi,67 ayetlerinde hem fiil() 553 -kader(i ) hem de mastar (L%
— kadr ) olarak geger ve birlikte kullamldiklart “ 3a-hakk” kelimesi ile birlikte
“giiclinii hakkiyla takdir etmek, giiciinii hakkiyla teslim etmek” anlamlarini verirler.
Bunlardan baska, “gii¢ yetirmek”, “ele ge¢irmek, kontrol altina almak”, “kisitlamak,

daraltmak, sikinti vermek”, “tayin etmek, takdir etmek”, “icra etmek, yerine
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getirmek”, “programlamak, program yapmak”, “dl¢iip bicmek”, “6l¢iilii yapmak”
gibi anlamlarda fiil olarak kullanilir. Fiil disi kullaniminda da su anlamlar

99 (13

bulunmaktadir: “Miktar, say1, yek(n, tamami, toplam1”, “kiymet, deger”, “Olcii,

nispet, oran”, “program”, “gii¢ yetirme”, “varliklarin programini hazirlama” (Ozden,

2017: 64).

Kaderin Kur’an’da yer alan anlamlari; kelam ilminde Yiice Allah’in ilim, irade ve
kudret sifatlarindan hareketle kaza, istitaat, tevekkiil, hayir ve ser, hidayet-dalalet, saadet-
sekavet, salah- aslah, hikmet-illet, hiisn-kubh, teklifii ma 14 yutak, ecel, rizk, levh-i mahfuz
gibi meselelerin tartisilmasina yol agmaistir.

Kader ve kazanin bir iman esas1 olup olamayacagi da tartisilan meselelerden biridir.
“Kader ve kazaya inanmak demek, hayir ve ser, iyi ve kotii, ac1 ve tatli, canli ve cansiz her
ne varsa hepsinin Allah’in bilmesi, dilemesi, kudreti, takdiri ve yaratmasi ile olduguna,
Allah’tan bagka yaratict bulunmadigina inanmak demektir” (Klavuz, 2012: 164-165).
Allah’m fiilleri yaratip yaratmadigi, insanin bu fiillerde mecbur olup olmadig: konusu hem
kelam ilminin hem de bu konuyu sebep sonuc iligkileri iizerinden determinizm ile
aciklamaya calisan Islam felsefesinin ana meselelerinden biridir.

Bu konudaki bir diger husus ise Yiice Allah’in evrene koydugu sosyal kanunlar yani
stinnetullah’tir. “Kur’an’da hem tabii varliklar hem tarihte vuku bulmus hadiseler alaninda
gecerli olan ilahi kanunlara vurgu yapilir ve her iki konuda sistemin belli bir diizen ve kural
cergevesinde isledigi belirtilir. Fertlerin yasamasi ve 6liimii i¢in biyolojik kanunlar oldugu
gibi toplumlarin yasamasi ve heldki i¢in de sosyal kanunlar vardir” (Celebi, 2010). Yiice
Allah’m ilim, irade ve kudretine bagl olan bu kanunlar arasinda baglar vardir. Ornegin
sosyal kanunlara (siinnetullah) uyulmadiginda tabiat kanunlar1 devreye girip bir toplumu
ortadan kaldirabilmektedir.

Bazi ayetlerde Yiice Allah’in ilim, irade ve kudret sifatlarini insana verdiginden de
bahsedilmektedir (Bakara, 102; Enfal, 62-71; Kehf, 84). Insana verilmis olan ilim, irade ve
kudret kader ile ilgili kavramlarin baglamindan ortaya ¢ikan sinirlama anlami gergevesinde
degerlendirilebilir. Insanin sahip oldugu bu sinirh giicle yapip ettigi eylemlerinden dolay1

Yiice Allah’ta insanlara kars1 belirli bir yol takip etmektedir.

2.2. Hadislere Gore Kader

Yiice Allah’in koydugu siinnetullah geregi degismeyen davranisina karsi Hz.

Peygamber’in kaderin mahiyeti ve olusumunda insanin etkisine dair anlatimlar1 mevcuttur.
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O’nun yasadigi donemde de insana verilmis olan ilim, irade ve kudretin, insanin kaderi

izerinde etkisi olup olmadig1 konusunda sorgulamalar yapilmaistir.
“Ibn-u Amr Ibni’l-As radiyallahu anhiima anlatiyor: “Resilullah aleyhissalatu
vesselam, elinde iki kitap oldugu halde yanimiza geldi ve: “Bu iki kitap nedir biliyor
musunuz?” buyurdular. Cevaben: “Hayir, Ey Allah’in Reslii! Bilmiyoruz. Ancak
bildirmenizi istiyoruz!” dedik. Bunun {iizerine sag elindekini gostererek: “Bu
Rabbiildlemin’den (gelmis) bir kitaptir. Hatta onlarin babalarinin ve kabilelerinin
isimleri de mevcuttur ve sonunda da icmal yapmustir. Bunlara asla ne ilave yapilir ne
de onlardan eksiltmeye yer verilir. Hi¢ degismeden ebedi olarak sabit kalir”
buyurdular. Sonra sol elindekini gostererek: “Bu da Rabbiilalemin’den bir kitaptir.
Bunun iginde de ates ehlinin isimleri, onlarin atalarinin isimleri ve kabilelerinin
isimleri vardir. En sonda da icmallerini yapmistir. Bunlara asla ne ziyade yapilir ne
de eksiltmeye yer verilir!” buyurdular. Ashabi sordu: “Oyleyse ey Allah’mn Resli,
niye amel ediliyor? Mademki her sey 6nceden olmus bitmis, yazilmis ve artik yazma
isinden farig olunmus (bir daha yapma gayreti niye)?” Restlullah su cevabi verdi:
“Siz amelinizle dogruyu ve istikameti arayin! Itidali koruyun. Zira, cennetlik olan
kimsenin ameli, cennet ehlinin ameliyle sonlanir; (daha 6nce) ne ¢esit amel yapmis
olursa olsun. Keza cehennemlik olanin ameli de cehennem ehlinin ameliyle sonlanir,

"’

hangi cesit amel ile amel etmis olursa olsun!” Restlullah aleyhissalatu vesselam,
sonra elindeki kitaplar1 atip, elleriyle isaret ederek dedi ki: “Rabbiniz kullardan artik
farig oldu, bir kismi cennetlik bir kism1 da cehennemliktir (Tirmizi, “Kader,”

8:2142).

Hz. Peygamber, Allah’1n (c.c.) insan i¢in 6nceden belirledigi bir son oldugunu, kulun
hangi tiir ameli yaparsa yapsin sonunda cennetlikse cennet ehlinin amelini yapacagini,
cehennemlikse cehennem ehlinin amelini yapacagini bildirmistir. Fakat bu durumun kulun
arayisina ve itidaline bagli oldugunu da eklemistir.

Cabir radiyallahu anh’1in Hz. Peygamber’den konuyla ilgili naklettigi hadis soyledir:

“Siirdka Ibnu Malik ibnu Cu’sem radiyallahu anh gelerek sordu: “Ey Allah’m

Resulii! Bize dinimizi agikla. Sanki yeni yaratilmig gibiyiz. Simdi amel ne

husustadir: Kalemlerin kurudugu, miktarlarin kesinlestigi seylerde mi, yoksa

istikbale ait seylerde mi ¢alisacagiz?” “Hayir (istikbale ait seylerde degil). Bilakis
kalemlerin kurudugu, miktarlarin cereyan ettigi (kesinlestigi) hususta!” buyurdular.

Siirdka tekrar: “Oyleyse niye amel edelim (bosa zahmet ¢ekelim)?” diye sordu.
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Aleyhissalatu vesselam: “Calisin! Herkes yaratildigi seye erecektir! Herkes,

(yazildig1) ameliyle amil olacaktir!” buyurdular” (Miislim, “Kader,”8:2648).

Insanin kaderinin, anne karnindan itibaren Allah tarafindan belirlendigine dair Hz.
Peygamber’den rivayet edilen hadis ise soyledir:

“Sizden birinin yaratiligi, annesinin karninda kirk giinde cem olur. Sonra Allah bir
melegi dort kelimeyle gonderir. (Bu melek) rizkini, ecelini, amelini, saki veya said
olacagini yazar, sonra ona ruh iiflenir. Kendinden bagka ilah olmayan zata yemin
olsun, sizden biri, (hayati boyunca) cennet ehlinin ameliyle amel eder. Oyle ki,
kendisiyle cennet arasinda bir ziralik mesafe kaldigi zaman ona yazis1 galebe ¢alar
ve cehennem ehlinin ameliyle amel ederek cehenneme girer. Ayni sekilde sizden
biri(hayati boyunca) cehennem ehlinin amelini isler. Kendisiyle cehennem arasinda
bir ziralik mesafe kalinca yazis1 ona galebe ¢alar ve cennet ehlinin amelini isleyerek
cennete girer” ( Buhari, “Kader,” 1, Bed’iil-Halk 6, Enbiya 1, Tevhid 28; Miislim,
“Kader,”1: 2643; Ebu David Siinnet,” 17: 4708; Tirmizi,” Kader” 4: 2138).

Rivayetlerde rizik, ecel, amelleri ile kiginin dogru mu yoksa yanlis yolda m1 olacagi,
evliligi, erkek mi yoksa kiz m1 olacagi, sagliklt m1 yoksa sakat mi1 olacagi Allah tarafindan
onceden belirlendigi ifade edilmektedir. Kisi hayatinin ¢ogunlugunda cennetlik ameller
islese de defterinde cehennemlik diye karar verilmisse oraya gidecektir. Dolayisiyla Allah’in
belirledigi ne ise o eksiksiz gerceklesecektir.

Hasan-1 Basri bu hadisin kaynag1 olarak goriilen Hud suresi 105.ayetin “O giin
geldigi zaman Allah’in izni olmadan hicbir kimse konusamaz. Onlardan mutsuz
(cehennemlik) olanlar da vardir, mutlu (cennetlik) olanlar da.” (Hud, 11:105) yanlis
yorumlandigini dile getirmis ve o giin bedbaht olan kisinin bugiin Allah’in emirlerini hige
sayan, bahtiyar olan kiginin ise emirlere uyup o sekilde amel eden kisi oldugunu bildirmistir.
Allah’in emirlerine uymakta muhalefet edenlerin cehaletlerinden dolay1 her seyi kadere
yiiklediklerini, diinya islerinde ise azimli ve tedbirli davrandiklarini belirtmistir. Ona gore
kisiye din ile ilgili bir emir verildiginde “Kalemler kurumus (is isten ge¢mistir) ve alinlara
“bahtiyar” veya “bedbaht” yazilmistir” cevabini verir. Birisine “diinya yolunda nefsini
yorma, sicak veya sogukta kendini ise kogsma ve canini yolculukta tehlikelere atma, nasil

olsa rizkin hazirlanmistir” desen kabul etmez (Basri, 1954: 80).
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Hz. Peygamber’in agiklamalarindan insanin kaderi {izerinde etkisinin c¢alisip
cabalamak ile gerceklestigi anlagilmaktadir. Bunun yaninda Cibril hadisi olarak gegen iman
bahsinde peygamberimizin Cebrail’e (a.s) imani anlat bana demesi {izerine; Cebrail (a.s)
iman1 su sekilde agiklamistir: “Allah’a, meleklerine kitaplarina, peygamberlerine, ahiret
giiniine inanmandir. Yine kadere, hayrma ve serrine iman etmendir” (Miislim, Iméan 1).
Cebrail’in (a.s) agiklamasi, Miisliiman kimsenin kader ve bununla birlikte ortaya ¢ikan hayir
ve serrin varligina inanmasinin, onlarin mahiyetini bilmesinden 6nemli oldugunu
gostermektedir.

Nitekim peygamberimiz mescitte kader konusunda tartisan Eb0 Hureyre ve
arkadaslarin1 goriince “Size bu konuda miinakagsa m1 emredildi yoksa ben bu konular i¢in mi
gonderildim? Sizden 6nceki toplumlar bu konuda miinakasa ettikleri i¢in helak olup gittiler.
Bu konuda miinakasa etmemenizi istiyorum” (Tirmizi, kader, 1). buyurmustur.

Hz. Peygamber’den sonra gelen dort halife donemi ve sonrasinda kader konusunda
tartismalarin yasandigindan yukarida bahsetmistik. Kuran ve hadislerden yola ¢ikarak kader
konusunda en ¢ok tartisilan husus, Allah’a ve insana ait irade ve kudret arasindaki iliskidir.
Allah’mn giicliniin karsisinda, insanin giiciiniin sinirlar1 hakkinda kelam ekolleri farkli
aciklamalar getirmistir. “Islam tarihinde, insanin iradesi ve bu iradenin ihtiyari fiillerdeki
rolii konusunda bes temel goriis belirmistir. Bunlar Cebriyye, Mu’tezile-Kaderiyye,
Selefiyye, Es’ariyye ve Matiiridiyye gortisleridir.

Kulun fiilinde hiir bir iradeye sahip oldugu, bu sebeple de sorumlu bulundugu
konusunda Mu’tezile, Selefiyye, Es’ariyye ve Matiiridiyye birbirine paralel goriisleri
paylasirken, insan iradesini kabul etmeyen Cebriyye’nin karsisinda yer almiglardir. Kulun
fiilini Allah’1n yarattig1, dolayistyla da kulun Allah tarafindan ezeli anlamda takdir edilmis
bir kaderinin bulundugu hususunda ise Cebriyye, Es’ariyye, Selefiyye ve Matiiridiyye
benzer goriisler agiklayarak ilahi kaderi reddeden ve kulun kaderini bizzat kendisinin
belirledigini ileri siiren Mu’tezile-Kaderiyye ekoliiniin karsisinda yer almiglardir” ( Klavuz;
2012: 158).

Kuran ve hadislere dayandirarak kader konusunda birgok tespit yapilmis, her bir ekol
tespit yaparken farkli bir yontem belirlemistir. Mu’tezile ekolii, keldam metodunu ortaya
koyan ekol olarak kader ile ilgili ayetleri, akl1 esas alarak aciklama yoluna gitmistir. Eger
ayet, mantik kurallartyla celisir halde goriiniiyorsa akla uygun bir sekilde tevil etmeyi tercih

etmigtir. Mu’tezile’nin kullandig1 kelam metodu, onu diger kelam ekollerinden belirgin bir
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sekilde ayirmis, kader konusuna bakisi Islam tarihinde farkli bir sekilde konumlanmasina
neden olmustur.

Ehl-i Siinnet alimleri olarak taninan Ebii’l Hasan Eg’arl ve Ebl Mansir el- Matiiridi
ise Kuran’1 Kerim’de acik ve net olarak anlasilan ayetleri ve sahih hadisleri dikkate alarak
hiikiim vermeyi tercih etmislerdir. Ehl-i Siinnet alimleri, ayet ve hadislerde yer almayan
konulari, nakle bagh kalip akli temel alarak aciklamaya calisir. “Kulun segen ve kazanan,
Allah’1m ise yaratan oldugu hususunda fikir birligi i¢inde bulunan Eg’ariyye ve Matiiridiyye
kulun iradesinin fiildeki rolii konusunda degisik aciklamalar getirmislerdir” (Klavuz; 2012:
158). Simdi bu baglamda, kader ve kader baslig1 altinda degerlendirilen kavramlar hakkinda

mezheplerin ayrintili bilgilerine yer verecegiz.

2.3. Cebriyye

Kelam tarihinde kader ve insanin fiilleri tizerinde ilk diisiinen kisiler Ca’d b. Dirhem
(v.118/736) ve Cehm b. Safvan’dir. (v.128/745) Esasen bir ekolden =ziyade bir
zihniyeti/Diinya goriisiinii temsil eden bu diislince, insanin eylemlerini yaparken zorlama
altinda oldugunu savundugu icin Cebriyye olarak taninmigtir. Cebriyye’nin dayandig iki
temel diisiince; Allah’in bir olup yaratmada tek olmasi ve Allah’in her seyi ezeli ilmiyle
bilmesidir. Cebr ise, kelamda genellikle “kulun yaptig1 fiilin Allah’a nisbet edilmesi” olarak
ta anlagilabilmektedir (Ciircani, 1424/2003: 137; Tasct, 2008: 11).

Cebriyye’ye gore; fiiller Allah’a aittir, insan fiillerini yaratamaz, aksi halde bu durum
sirke neden olur. Insan iradesiyle hareketlerini degistiremez; ciinkii her sey Allah’1n bilgisine
gore olmaktadir. Evrendeki her hareket, Allah bilgisiyle dnceden belirlenmistir. Allah’n
bilgisi degismeyeceginden dolay1 insan da Allah’in 6nceden belirledigi davraniglart mecburi
olarak yapmaktadir.

Cebr diistincesine gore; Allah disinda bir kimsenin fiil meydana getirme kudreti
bulunmadigindan deniz dalgalandi, yildizlar kayboldu, toprak mahsul verdi 6rneklerinde
varliklarin hareketlerinin onlara nispet edilmesi gibi fiiller de insanlara ancak mecazi olarak
izafe edilir. Cebriyye, tevhit inancim1 korumak ve sirk diisiincesinden korunmak
diistincesiyle insani, irade hiirriyeti olmayan, dnceden belirlenmis fiillerin meydana geldigi
bir mekan olarak tasavvur etmektedir. Dolayisiyla istitaat, irade ve kesb kavramlar1 insan
icin gecerli degildir. Mutlak gii¢ ve irade Allah’a ait oldugu i¢in fiilleri gerceklestiren baska
bir iradeden s6z edilemez (Odemis, 2021: 297-298).
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Cehm b. Safvan ve Ca’d b. Dirhem Kuran-1 Kerim ayetlerini ve hadis-i serifleri
incelemis, insanlarin irade sahibi olmay1p eylemlerinde zorunlu oldugunu ifade eden deliller
bulmuslardir: “Eger Allah isteseydi hepinizi elbette ki bir tek inang toplulugu yapardi. Ama
O, dilediginin yoldan ¢ikmasina imkan verir, diledigini de dogru yola iletir...”(Nahl 93).
“Allah onlarin kalplerini ve kulaklarini1 miihiirlemistir. G6zlerinin iizerinde de perde vardir”
(Bakara 2/7). “Dedi ki: Kendi ellerinizle yonttugunuz seylere mi tapiyorsunuz? Oysa sizi de
yaptiklarinizi da Allah yaratti” (Saffat, 95-96). “O (Kuran) herkes i¢in bir 6giittiir; 6zellikle
sizden dogru yola gitmek isteyenler i¢in. Fakat alemlerin rabbi Allah dilemedikge siz higbir
sey dileyemezsiniz!” (Tekvir, 27-29).

“Resulullah bir giin aramizda dogrulup: ‘(Hastalik nev’inden) higbir sey hicbir seye
sirayet etmez!” buyurmuslardi ki bir bedevi: Ey Allah’in Resulii! Nasil olur? Bir deve
stirisine, kuyrugu ile hasefesini uyuzlamis bir deve gelince hepsini uyuzlu yapar! dedi.
Aleyhissalatu vesselam: Pekala, birincisini kim uyuzladi? Ne sirayet ne safer (inancinizda
hakikat) vardir. Surast muhakkak ki, Allah her nefsi yaratmis, onun hayatini, 6liimiinii,
rizkini ve ugrayacagi musibetleri yazmistir” (Tirmizi, Kader 9, 2144).

Cebriyye bu nevi ayet ve hadisleri; insanin davraniglarin1 gergeklestirmede zorunlu
olup istitaat, kesb ve iradesinin olmadigini ispatlamak adina delil gostermistir. Dolayisiyla
Allah’m kutsal kitaplar ve peygamberlerle gonderdigi emir ve yasaklara uyma konusunda
insana vadedilen cennet veya cehenneme gitme, zorlama ile gerceklesmektedir.
Cebriyye’'nin kaderci anlayisinin sonucunda ortaya cikan zorunluluk fikri, Allah’in
adaletinin sorgulandig1 ahlaki bir meseleye donligmektedir.

Kuran-1 Kerim’de insanin sorumlulugunu ve ozgiirliglinii ifade eden ayetleri
degerlendirmeye almayan Cebri fikirlerin, tarihsel olarak da incelenmesi gerekmektedir.
Cebriyye’deki zorunluluk diislincesinin sosyolojik zemini muhtemelen Arap toplumunda yer
alan fatalizm (kadercilik) inancindan gelmektedir. Kader inanci ve 6zgiirliik anlayiglarindan
birisi olan fatalizm, “Fatum” dan gelmektedir. Fatalizm/yazgicilik her seyin alin yazisina
gore Onceden belirlenmis olduguna, insanin bu onceden belirlenmis olan alinyazisini
degistiremeyecegine inanan diinya goriistidiir (Akarsu, 1975:186).

Islamiyet’ten énce Arap toplumlarmin dini inanglarinda, fatalist bir anlayisa sahip
olduklar1 bilinmektedir. Kuran’t Kerim’de bu durum soyle ifade edilir: “Putperestler
diyecekler ki: ‘Allah dileseydi ne biz ortak kosardik ne de atalarimiz. Higbir seyi de haram
saymazdik.” Onlardan Oncekiler de ayni sekilde yalanladilar ve sonunda azabimizi tattilar.

De ki: ‘Yanmizda bize agiklayacagmiz bir bilgi mi var? Siz zandan bagka bir seye
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uymuyorsunuz ve siz sadece temelsiz bir tahminde bulunuyorsunuz” (Enam, 148). Ayet-i
kerimede goriildiigi gibi Arap toplumu, inang ve davranislarinin mutlak faili olarak Allah’1
kabul etmis eylemlerinde zorunluluk anlayisini benimsemislerdir. Benimsedikleri
yazgicilik, hem eylemlerini yapmadan dnce diisiinme durumunu ortadan kaldirmaktadir hem
de eylemlerinin sonuglarini listlenmeyi reddetmektedir.

Islam 6ncesi Arap toplumunun geleneksel diisiincesi olarak ta gdrebilecegimiz
Cebriyye’nin, Islam’dan sonra Miisliiman-Arap toplumunda varligini etkin bir sekilde
muhafaza ettigi goriilmektedir (Tasc1, 2018). Bunun en 6nemli sebebi; Umeyyeogullarinin
kendi hakimiyetlerini tesis etmek i¢in Cebri/Fatalist diisiinceyi kullanmis olmalaridir.
(Tagci, 2018, 49). Fatalist diisiince, baska mezheplerin goriislerine de etki etmis
goriinmektedir. Bu durum belki de sonralar1 kendisini en iyi sekilde Eg’arilik tizerindeki

tesiriyle ortaya koymustur.

2.4. Kaderiyye ve Mu’tezile

Cebriyye gibi bir zihniyet/diinya goriisii olan Kaderiyye, Cebriyye’nin ortaya
koydugu zorunluluk ilkesini begenmeyip Kuran ve hadis kaynaklarini incelemistir. Onlara
gore bu ayet ve hadisler, insanin 6zgiir bir iradeye sahip olup istedigini yapabilecegini dile
getirmektedir. “Eger inkar ederseniz bilesiniz ki Allah’in size ihtiyaci yoktur; ama O,
kullarinin nankdrliigline razi olmaz, siikrederseniz bu tutumunuzdan hosnut olur” (Ez-
Zumer, 39:7). “Semd kavmine gelince, onlara dogru yolu gosterdik ama korliigli dogru yolu
gormeye tercih ettiler; nihayet kendi yapip ettiklerinin sonucu olarak algaltict bir yildirim
azabi yakalayiverdi onlar1!” (Fussilet, 41:17). “Siiphesiz biz ona dogru yolu gdsterdik; artik
o isterse siikreden olur, isterse nankédr” ( Insan, 76:3). “Her dogan ¢ocuk muhakkak Islam
fitrat1 {izerine dogar. Sonra anasiyla babasi onu Yahudi yahut Nasrani yahut Mecisi
yaparlar” ( Buhari, “Cendiz”, 79).

Kaderiyye yukaridaki oOrnekler nevinden ayet ve hadislere bakarak kaderin
olmadigini, insanin fiillerinin kendisine birakildigini, istedigini yapabilecegini iddia etmis,
Cebriyye’nin yaptig1 gibi kendi goriisiinii desteklemeyen ayet ve hadisleri tevil etmeyi tercih
etmistir.

Kaderiyye’nin sahip oldugu goriis, daha sonraki donemlerde ilk kelami ekol olan
Mu’teziletarafindan benimsenmistir. “Mu’tezile’ye gore kullar, fiillerini hiir irade ile
yaparlar. Bu fiillerin yaratilmasinda Allah’in miidahalesi yoktur. Eger bu fiilleri, kul degil

de Allah yaratmis olsaydi, kulun o fiilden dolay1 ceza gérmesi adalet degil, zuliim olurdu”
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(Klavuz, 2012:450). Mu’tezilebu fikirleriyle Allah’in ahlaki sifatlarindan birisi olan adaleti
on plana ¢ikararak insanin 6zgiir iradeye sahip oldugunu kabul etmekle kalmamis, insanin
fiillerinin 6znesi ve yaraticist oldugunu iddia etmistir. Allah’in adaletini merkeze alarak
goriis bildiren Mu’tezile’nin, bu konuda Kaderiyye’den etkilendigi bilinmektedir.

[k Mu’tezili fikir olusumunda biiyiik bir katkiya sahip olan Amr b. Ubeyd’in kader
anlayisinda, “Allah’in adaleti” merkezi bir konumda yer almaktadir. Emevilerin topluma
uyguladig1 baskidan en ¢ok etkilenen kabilelerden birine mensup olan Amr b. Ubeyd,
haksizliklarin yaygin olup sosyal adaletin olmadig1 bir donemde yasamistir. O, Emevilerin
yaptiklar kétiiliiklerin Allah’a degil kendilerine ait oldugunu ispatlamaya ¢aligmistir. Emevi
yoneticilerinden Muaviye ile baglayan bu siireg, Hisam b. Abdiilmelik’in yonetici oldugu
icin kendisine cennetin vacip oldugunu iddia etmesiyle zirve noktasina ulagmistir.

Hasan-1 Basri’den etkilendigi bilinen Amr b. Ubeyd, Ebu Cafer’e s0yle nasihatte
bulunmugtur: “Sen O’ndan razi olmadik¢a, Allah senden razi olmaz; yine sana adil
olmadikg¢a sen Allah’tan razi olmazsin. Allah senden ancak emrinin altindakilere adaletli
olursan razi olur.” Mu’tezili diisiincede kotiiliik (serr) Allah’a isnat edilemez. Allah adildir
dolayisiyla hayri irade eder ve yaratir, serri irade etmez, yaratmaz (Klavuz, 2012:183).

Yiice Allah, adaleti geregi kullar1 i¢in en hayirl olani (aslah) yaratmak zorundadir.
O, hikmet sahibi oldugu icin fiilleri, kullarmin iyiligini gézetecek sekilde iyi ve diizenli
olmalidir. K&6tiiliigii yaratmak cirkin oldugu gibi irade etmek de ¢irkin ve kotiidiir. Serri irade
eden ve yaratan kuldur. Kul, Allah’in kendisine verdigi 6zgiir iradeyle eylemlerini diledigi
gibi se¢ip yaratabilir. Sonug olarak; Allah’in adaleti geregi kul yaptig1 se¢imlere gore ya
miikafatlandirilacak ya da cezalandirilacaktir.

Kader konusu, Mu’tezili kelam1 var oldugu siire boyunca agikliga kavusturulmaya
calisilan bir meseledir. Mu’tezile alimlerinin bu konu igerisinde, Allah’in ve insanin
fiillerinin olusumunda yer alan kavramlardan biri olan istitaati da ele aldig1 goriilmektedir.”
Giig, kuvvet, kudret, takat manasina gelen istitaat, insan fiilinin meydana gelmesini saglayan
kudretin hakikati, diye tanimlanir” (Klavuz, 2012: 179). Mu’tezile, kulun fiilinde 6zgiir
oldugunu kanitlamak icin fiili yapmadan Once istitaate sahip oldugunu iddia etmistir.
Boylece insan, istedigi fiili gergeklestirebilir ve bu fiilde Allah’in miidahalesi bulunmaz.
“Onu ticretle tut; tlicretle tuttuklarinin en iyisi bu gii¢lii ve giivenilir adamdir.” Suayb (a.s)
‘in kizinin, yaptig1 bir isi gérmeden Hz. Musa (a.s) hakkindaki bu ciimlesi, Mu’tezile’ye

gore istitdatin fiilden 6nce bulunduguna kanittir (Geng, 2016:78).
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Kader tartigmalarinda 6nemli olan kavramlardan biri de levh-i mahfiiz’dur. Insan
davraniglarinin gergeklesmeden evvel kayith oldugu kitap olarak bilinmektedir. Kader
anlayisini siyaset iizerine bina eden Amr b. Ubeyd, Ebu Leheb’in ates ehlinden oldugunu
bildiren Kuran ayetlerinin, levh-i mahfuz da kayith olmadigini iddia etmistir. Eger kayith
ise Ebu Leheb’in suglanmamasi gerektigini ifade etmis, bu durumda onun eylemlerini
yapmada zorunlu oldugunu savunmustur. Ona gore; levh-i mahfuzda 6zel takdirler yerine
genel kanunlar vardir.

Amr b. Ubeyd’in kader hakkindaki hadisleri de farkli ele aldigi goriilmektedir.
Abdullah b. Mesud’tan rivayet edilen “bir kimse anasinin karninda kirk giin kaldiktan sonra
kan pihtis1 haline gelir” hadisinde, kulun saadet ehlinden mi sekavet ehlinden mi oldugunun
belirlenmis olmas1 hakkinda Amr sdyle cevap vermistir: “Eger bu hadisi A’mes sdylerken
duysaydim onu yalanlardim; Zeyd b. Vehb sdylerken duysaydim, ona cevap vermezdim.
Abdullah b. Mesud sdylerken isitseydim, kabul etmezdim; peygamberi bu hadisi sdylerken
duysaydim reddederdim. Allah’in sdyledigini isitseydim O’na derdim ki; senin bizden
aldigin misak(s6z) bdyle degildi” (Aydinli, 2002: 132-144).

Mu’tezile’ye gore; kul hidayeti ya da delaleti 6zgiir iradesiyle elde etmektedir. “Kim
dogru yolu segerse kendi iyiligi i¢in se¢mistir, kim de saparsa kendi zararina sapmis olur”
(Isra, 17/15). ayetinde hidayet ve delaletin kul tarafindan gergeklestirildigi ifade
edilmektedir. Allah sadece kulun kendi kaderinde bu durumlardan birini yaratmasi {izerine
sapiklig1 yahut hidayeti isimlendirir veya dyle olduguna hiikkmeder.

Mu’tezile iyilik ve kotiiliikk konusunda da insanin iradesini 6n plana ¢ikaran
aciklamalar yapmigtir. Kulun hidayete ya da delalete ulastiran iyi ve kotii fiillerden, vahiy
gelmeden de sorumlu oldugunu savunmustur. Ciinkii fiiller; zaten vahiy gelmeden 6nce 6zii
itibariyle iyilik veya kotiiliik vasfina sahiptir. Vasiflart belli olan iyilik ve kotiiliik
yapildiklar1 takdirde kisiye bazi sorumluluklar1 da yiiklemis olmalidir. Allah, vahiy
gondermekle bu sorumluluklart nitelemis fakat kulunu, giiciiniin yetmeyecegi sekilde
miikellef tutmamustir.

Mu’tezile kulun rizik konusunda da 6zgiir bir iradeye sahip oldugunu vurgulamistir.
Bu minvalde; kulun kazanci veya kaybi, fakirlik veya zenginligi dolayistyla rizki kendi
elindedir. Ancak rizki Allah vermektedir. Haram yedigi zaman, kulun delélete diismesi
durumu, Allah’a kétiiliik izafe edecegi i¢in Mu’tezile’ye gore haram, rizk degildir. Yani o,

omiir boyunca haram yiyenlerin Allah tarafindan riziklandirilmadig: iddia etmektedir.
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Kader konusuyla ilgili olan kavramlardan biri de eceldir. Insanin eceli Allah
tarafindan belirlenmis midir? Sorusuna cevap arayan Mu’tezile, insanin dmriinii nihayete
erdiren ecelin, kaderle olup olmadigini1 da agikliga kavusturmaya g¢alisir. Cogunluga gore
maktil, katilin fiili sebebiyle 6lmiistiir. Eger katil 6ldiirmeseydi, 6len kisi kesinlikle yasardi
(Klavuz, 2012: 205-206). Ancak Mu’tezile kendi igerisinde iki ana ekolden olugmaktadir.
Bu iki ekol konuyla ilgili farkli goriisler ortaya koymuslardir. “Basra ekolii diisiiniirleri,
maktiiliin eceli konusunda onun kendi eceli ile 6ldiiglinii, sayet o vakitte 6ldliriilmemis
olsaydi, ayn1 vakitte yine de bir sekilde 6lecekti derler. Ciinkii o vakit, Allah’in ilminde
bildigi ve o kisi icin takdir etmis oldugu vakittir... Mu’tezile’nin Bagdat ekoliine mensup
alimlerin, Basra ckoliiniin aksine, ecel konusunu farkli bir bakis acisindan
degerlendirdiklerini gérmekteyiz. Onlarin bu konuda daha ¢ok iki ecel anlayisini 6ne
cikardiklart goriilmektedir...Bagdat ekolii alimleri, En’am suresinin ikinci ayetinden
hareketle insanin ecel-1 kaza ve ecel-i miisemma olmak {izere iki ecelinin oldugunu kabul
etmislerdir. Ecel-i miisemma; herhangi bir dis miidahale olmadan kisinin normal bir 6liimle
Olmesi anlamina gelen ecel, ecel-i kaza ise, harici kaza, hastalik vb. bir sebep sonucu kisinin
oliimiiyle sonuglanan ecel anlamma geldigini ifade etmektedirler. Bagdat ekolii alimleri
ecel-1 kazaya gore Olen kisinin; kazaya maruz kalmasa veya 6ldiiriilmemis olsaydi ecel-i
miisemmaya kadar yasayacagini iddia etmislerdir” (Yalginkaya, 2018).

Mu’tezile’nin, insanin fiillerinin yaraticisi oldugu diisiincesi, diger bir¢ok konuyu da
bu bakis acistyla yorumlamasina sebep olmustur. Islam diisiince tarihinde, dalga etkisi
uyandiran bu diisiince, mezheplesmenin temelinin olusmasina katki saglamistir.
Mu’tezilenin insana atfettigi yaratici giig, karsisinda bir¢ok farklt mezhebin olugmasina

neden olmustur. Bu mezheplerden biri de Eg’ariliktir.

2.5. Ey’ariyye

Mu’tezile’den fikir uyusmazligi nedeniyle ayrilan Eg’ari, kaderi insanin fiilleri
kapsaminda degerlendirmis, insan ve fiillerinin iligkisini, nedensellik baglaminda acikliga
kavusturmay1 tercih etmistir. Allah’in iradesine kiilli irade adin1 vermis ve bu iradenin her
seyi kusattigin1 savunmugtur. O, Allah’in kudretine vurgu yaptig1 ve insanin fiillerindeki
giicliniin etkisini sifira indirdigi diislincesinde, insana ait Ozgiirlik ve sorumluluk
kavramlarinin varligin1 kanitlamaya caligmistir. el-Luma isimli eserinde, kader hakkinda

belirgin bir tanim yapmadan insanin fiillerini akli bir temele dayandirarak aciklar.
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Mu’tezile’nin, insanin fiillerinin yaraticist oldugu diisiincesine karsit bir goriis
gelistiren Es’ari’ye gore; “Sizi de yaptiklarinizi da Allah yaratmistir” ayetine binden insanin
amellerinin yaraticisi Allah’tir. Fiilin olus siirecinin mi yoksa neticesinin mi Allah tarafindan
yaratildig1 sorusuna; “Yonttugunuz seylere mi tapiyorsunuz?” ayetinde putun hammaddesi
olan odunun, Allah tarafindan yaratilmasi nedeniyle putun degil, putu yapma eyleminin
yaratildigini iddia etmistir.

Fiillerin Allah tarafindan yaratilmis olduguna getirdigi kiyasa dayali delil ise
sOyledir: Kiiflir ¢irkin ve batil bir sey olarak algilanirken; iman ise giizel; fakat zahmetli
olarak algilanmaktadir. Ancak inkar eden kisi i¢in kiifiir ¢irkin ve batil degil, giizel ve dogru
goriinmektedir. Iman eden kimse icin; iman giizel ve kolay bir hadise gibi diisiiniilmek
istense de durum bdyle cereyan etmemektedir. Fiil hakikatte ne iyidir ne de kotiidiir. Iyilik
ve kotiiliik vahiy geldikten sonra s6z konusudur. Ciinkii iyilik ve kotiiliik fiillerde sabit
olsaydi hi¢ degismemeleri gerekirdi. Halbuki hiisn ve kubh yer, donem, toplum ve kiiltiire
hatta bireysel veya toplumsal menfaate gore degisiklik gostermektedir (Klavuz, 2012: 194-
195).

Es’ari alimlerinden Gazzali, bu durumu fiilleri iice ayirarak agiklamistir. Ona gore;
birinci fiil maksada uygun giizel fiil, ikinci fiil maksada aykiri ¢irkin fiil, ti¢linciisii herhangi
bir maksadi olmayan faydasiz fiildir. Su halde bir fiil bir kimse i¢in faydali ve giizelken,
baska bir kimse i¢in faydasiz ve ¢irkin olabilir. Buna gore giizellik ¢irkinlik gorecelidir.
Dolayistyla giizellik ve cirkinlik fiilin hakikatinde yer almaz (Can, 2006: 28).

“Gazzali’nin insanin 6zgiir bir iradeye sahip olup olmadig1 noktasindaki goriisleri
bazi ¢eligkiler barindirsa da bunlar genel olarak su sekilde degerlendirilebilir. Gazzali, insana
irade atfetmektedir ancak bu irade, irade olma vasfina sahip degildir. insanin iradesi, irade
olarak gerceklestirmesi beklenen higbir seyi yerine getirmemekte ve insan, iradeli bir varlik
olarak iradesini kullanamamaktadir... Ona gore, her sey Allah’in iradesinin konusu oldugu
icin Allah kotiligi de diler” (Cetin, 2011).

Es’arl, insan fiilin iyi veya kotii hakikatini bilemeyecegi i¢in insanin fiili
yaratmasinin da miimkiin olmadigin1 dile getirmistir. Allah vahiyle kiifrii batil ve ¢irkin,
iman1 giizel ve elem verici olarak dileyip yaratmistir. Boylelikle Es’ari, Allah’mn fiilleri
hakikati iizere yarattigini ispat etmek ister. O, fiillerin tek bir yaraticisi oldugundan hareketle
fiillere tek giic yetiren dolayisiyla da fiillerin tek miiktesibi (kazanan) oldugunu dile getiren
goriise karsi, tek failin fiilleri hakikati iizere yaratmasi sebebiyle Allah oldugunu kabul

etmis, fakat fiilin meydana gelmesi icin bir miiktesibin varliginin zorunlu olmadigini
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savunmustur. Boyle bir zorunlulugun var oldugunun diisiiniilmesi i¢in Allah’in o fiili
hakikati lizere kesb eden varlik olmasi, hareket ettiren Allah’in miiteharrik olmasi lazim
gelirdi. Bu ise Allah i¢in muhaldir. Miiktesib olmak, fail olmay1 zorunlu kilmadig: gibi fail
olmak da miiktesib olmay1 gerektirmez.

Es’ari, fiilleri zorunlu ve iktisabi olarak ayirip nedensellik ile agiklamayi tercih
etmigtir. Ona gore; sitma hastaligina tutulan bir kimsenin titremesi mecburi bir haldir ve
zorunlu hareket adin1 alir. Bir kimsenin kendi istegiyle bir seye yonelmesi veya birakmasi
ise zorunlu olmayip bu duruma iktisabi hareket denilmektedir. Zorunlu harekette bir acziyet
varken, iktisabi harekette hareketin meydana gelmesi i¢in gereken hadis bir kudret
mevcuttur. Iktisabi fiillere hadis bir kudret verilmesi hem zorunlu fiillerin hem de iktisabi
fiillerin yaratilmis oldugunu gostermektedir (Es’ari, 2017: 85-90).

Istitaat olarak isimlendirilen bu kuvvet, Es’ari’ye gore fiil ile yaratilmaktadir. Allah
kulu igin hadis bir istitdat yaratir, kul ise bu kudret ile fiili kesbeder. Istitdat olmadan
herhangi bir fiilin gerceklesmesi imkansizdir. Fakat bu kudretin insanda fiilden evvel
bulunmasi, fiillerin insan tarafindan yaratildig: diislincesine gotiirdiigii icin istitaat fiil ile
meydana gelir ve gegicidir. O, basi ve sonu olan bir arazdir. Eg’ari, bunun ispat1 olarak
insanin  bazen fiillerini gergeklestiremedigini  sdylemistir. Insanin  aym fiilleri
gerceklestirmeye bazen giicii yetmektedir, bazen ise yetersiz kalmaktadir. Bu da istitaatin
stirekli olarak o kiside varligimi siirdiirmedigini ve ondan ayr1 bir haslet oldugunu
gostermektedir. Kul seceneklerden birini yaptig1 anda, Allah onda bir istitdat hasil eder.
Burada yapilan isin sebebi, kul i¢in yaratilan istitaattir. Dolayisiyla amelin sorumlulugu da
ona aittir. Ciinkii; onun i¢in yaratilan giic ile diledigi segenegi gergeklestirmistir.

Insanin yaptiklari1  sorumlulugunu yiiklenmesinin zorunlu oldugunu istitiat
kavramiyla gdsteren Eg’ari’nin, aktif bir tevekkiil anlayisini benimsedigi sdylenebilir. Fakat
kul i¢in yaratilan istitdat, sadece o anla smirlidir. Insan aymi kudretle iki fiili isleyemez. Fiilin
yaraticist Allah’tir ve kul sadece, verilen giic kadar amelin faili konumundadir (Geng,
2016:82-87). Alemdeki her sey Allah’m irade, takdir, kudret ve yaratmasi altindadir.

Farkindalik ilkesiyle fiilleri agiklamaya c¢alisan Eg’ari, sihri yaratanin Allah
oldugunu kabul etmekte fakat onu, Allah’in fiili olarak gérmemektedir. Ciinkii; Allah’in
yarattig1 hayri da serri de kul kendi iradesi ile kazanmaktadir. Es’ari’ye gore Allah, hayir
gibi serri de irade edip insanin tercihine gore yaratmakta ve yarattig1 serde, Allah’in ilmi
nevinden birtakim hikmetler bulunmaktadir. Denilebilir ki hayr yaratiyor fakat serri neden

yaratiyor? Serri yaratmak kotiiliik etmek ve kotii olmak degil midir? Eg’ari, diisiiniilenin
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aksine serri yaratmanin ¢irkin degil, serri islemek ve onunla ilgilenmenin ¢irkin oldugunu
ifade eder. Hayir ve serrin yaraticis1 Allah’in hayra rizasi vardir, serre ise yoktur. Hayir
isleyen miikafat, serr isleyen ise ceza gorecektir. O, kullarinin kotilik yapip ceza
gormelerinden hosnut olmaz (Klavuz, 2012: 183). Bu anlayis, iyiligin kaynaginin Allah
olarak goriilmesinden kaynaklantyor olabilir.

Es’ari’ye gore; Allah, fiilleri gerceklestirecek kudretin yaraticist olmasina ragmen,
fiilleri isleyen taraf degildir. Fiilleri isleyen insandir. Es’ari insanin fiillerindeki etkisini kesb
teorisiyle agiklamaktadir. O kesbi sOyle tarif etmektedir: “Yaratilmis (muhdes) bir kudretle
miiktesibten (kesbeden insandan) meydana gelen seydir ” (Gorgiilii, 2015:139). ibn Furek’e
gore Eg’ari, fiillerin insana nisbetinin mecazi oldugunu ve insanin bir fiil yaptig
sdylendiginde aslinda fiili kesb ettigi yani kazandigim iddia etmektedir. Insanin bir fiilinde
kesb ve Allah’in yaratmasi birlikte var olsa da kesbin fiile etkisi oldugu sdylenemez. Ciinkii
kesb, var olmaktan dteye gecemeyen sinirlara sahip olup, genel hatlariyla da bakildiginda,
insanin yaptiklarindan dolay1 sorumlu oldugunu ispatlamanin bir araci olarak 6ne stirtildiigi
anlasilan bu kesb ilkesinin bu amacin gergeklesmesinde pek de etkili olmadig:
gozlemlenmektedir (Sehristani, 2004: I, 67; Tasci, 2008: 13).

“Es’ar kulun meydana getirdigi fiillere kesbi fiiller derken, Ciiveyni bunlara ihtiyari
fiiller adin1 vermektedir... Zira ihtiyari; secilerek, bilerek, isteyerek yapilmis anlamina
gelmesine ragmen Ciiveyni, kulun fiillerdeki iradesinden ve bu iradenin etkinli§inden hig
bahsetmemis; aksine kulun iradesinin fiiller iizerinde etkisiz oldugunu sdylemistir” (Geng,
2016).

Es’ari’ye gore; varlik gercek mevcudiyetinin disinda, i¢inde baska bir varlik
tasimamaktadir. Insandaki muhdes kudret ve irade, bir varligin gercek mevcudiyetini
olusturamaz. Eg’ari’nin kader konusuyla ilgili 6nemle lizerinde durdugu problem, fiillerin
ardinda yatan nedenselliktir. Onun iddiasi; ortaya ¢ikan fiillerin gergek sebebinin Allah
olmasidir. Dolayisiyla ona gore; fiilleri ortaya ¢ikaran olarak Allah, fiillerin yaraticisidir.
Yaratilmis olan bir varlig1 olusturan gergeklik, kendi varolus sebebi olmadigi bilinen insana
degil, biitiin varliklarin, varliklar arasindaki siralamasini bilen sebep olma bakimindan
Allah’a baghdir. Es’ari, insanin isledigi fiillerin, dogal sebepleri iizerine degil, fiilleri isleyen
insanin istek ve iradesine gore olusan hareket nedenselligi lizerine vurgu yapar. Ona gore
fiiller, hareket nedenselligine bagli olmadan, o zaman ve mekanda meydana gelmesini

isteyen bir sebeple ortaya cikar. Bu sebep de yalnizca Allah olabilir (Geng, 2016:63-67).
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Es’ari, Allah’in fiillerinin insanlarin menfaatlerine ve birtakim sebeplere
dayandirilamayacagini savunmaktadir. Ciinkii; boyle bir sebebe dayandirma, Allah igin
eksiklik olacaktir. Bir fiili bir sebebe, maslahata, hikmete gore yapmak, var olan bir
eksikligin giderilmesidir. Sebeplerle tamamlanmak ise Allah i¢in s6z konusu degildir.

Diger taraftan Es’ari, Allah’1n fiillerinde hikmet ve maslahatin bulunmasini miimkiin
gormektedir. Ornegin; bir kimsenin sarabin haram olmamasini temenni etmesi, onu dinden
cikarmaz. Ancak kisinin, “haksiz yere bir kimseyi oldiirmek yasak olmasa” diye dilekte
bulunmasi dinden ¢ikmasina neden olur. Ciinkii haksiz yere birini 6ldiirme yasagi, bir
hikmete gore konulmustur. Es’ari alimlerinden Gazzali’ye gore; Allah dilerse kullarina emir
ve yasaklar ile yilikiimli kilmaz, insanin giiciiniin {istinde ona sorumluluk yiikler veya
herhangi bir karsilik vermeden eziyet edip sikinti verir. Dolayisiyla kullart i¢in en iyi
olani(salah-aslah) yaratmak Allah i¢in vacip degil, caiz hiikmiindedir (Can, 2006:26-28).

Es’ari, insanlarin kaderinde Allah’in belirledigi hususlardan birinin rizk oldugunu
ifade etmistir. O, insanlarin bu diinya hayatina dair kazan¢ ve kayiplarinin, fakirlik ve
zenginliklerinin levh-i mahfiiz’da tayin edilmis oldugu goriisiindedir. O, bu goriisiiyle insana
rizk1 konusunda higbir sorumluluk yiiklememistir. Insanin 6zgiir olmadig: diisiincesine
ulagtiran rizik konusu, Es’ari’de insanin calisip cabalamasma gerek olmadigi sonucuna
ulastirmaktadir.

Rizkin haram ve helalligi konusuna da deginen Es’ari’ye gore; serri yaratmak degil,
islemek ¢irkin oldugu i¢in Allah, insan i¢in haram rizki da belirlemistir. Yoksa hayati
boyunca haram yiyenler, Allah tarafindan riziklandirilmis olmazlar. Ona gore; insan her ne
kadar nizkin1 segmede Ozgiir olsa da bu se¢im onu, Allah’in ezelde belirledigi seye
yakinlagtirmaktadir. Sonug¢ olarak; Es’ari insanin kaderinde rizki hakkinda hicbir giicii
olmadigini kabul etmektedir. Bu noktada su hususun da belirtilmesi gerekir ki ilk donemde
kader ve insan iradesinin 0zgirliigli baglaminda tartisilan rizik konusunun ilerleyen
donemlerde rizkin haram ya da helal olup olmadig1 baglaminda ele alinip degerlendirildigi
tespit edilmektedir (Tagc1, 2008: 121).

Bir diger kaderde yer alan konulardan biri olan ecel hakkinda Es’ari, yine Allah’in
iradesinin aktif ve insanin Ozgiir iradesinin pasif oldugu yoniinde aciklamalarda
bulunmustur. O, insanlarin ecelinin ezelde belirlendigini savunmustur. Eger maktul katil
tarafindan dldiiriilmeseydi, 6lmesinin de 6lmemesinin de ihtimal dahilinde oldugunu ifade
etmistir. Bu agiklamasiyla 6lme ve dldiirme giiciiniin kimde oldugu konusuna agiklama

getirmemistir.
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Es’ari, insanin kendi omriinii uzatip uzatamayacagi konusuna da deginmistir. Bu
konuda bildirilen sadaka vermenin dmrii uzattigina dair hadisi; Allah ezelde o kisinin sadaka
verecegini bildigi i¢in dmriinii buna gore takdir etmistir, seklinde aciklamaktadir (Klavuz,
2012: 206-208). Buna ilave olarak yukarida da aciklandig: lizere Mu’tezile, Ecel ve Omiir
ayrimi yaparak Ecel’in iki tiir oldugunu soylerken, buna karsin Ehl- siinnet ise Ecel’in bir
tane oldugunu dile getirmistir (Tasc1, 2008: 112-113).

Boylelikle o, Allah’1n iradesinin her zaman aktif ve fail oldugunu kabul etmis, fakat
insana atfettigi iradenin yasamu lizerinde etkisinin olmadigi iddia etmistir. Es’ari’nin insanin
iradesine dair agiklamalari, bir diger ehl-i siinnet alimi olan Matiiridi’de farkli
degerlendirilmistir. Her iki alim benzer yaklagimlar sergilese de temel meselelerde Matiiridi,

Es’ari’ye karsit fikirler beyan etmistir. Asagida Matiirldi’nin goriislerine yer verilecektir.

2.6. Mitiiridiyye

Ehl-i Siinnet imamlarindan biri olan Ebli Mansir el- Matiirldi’ye gore kader iki
manaya sahiptir ve ikisi de kullanilmaktadir. O, bu manalar1 soyle ifade etmektedir:
“Birincisi, bir seyin olusumu a¢isindan sahip oldugu konum ve deger hiikmiidiir. Buna gore
kader seyi hayir-ser, hiisiin-kubuh, hikmet-sefeh bakimindan tasidigi mahiyet {izere
yaratmaktir. Bu mana hikmet kavraminin da su tanimini igermektedir. “Her seyi kendi
mahiyetine uygun bir sekilde olusturmasi ve her seyde ona uygun olana isabet etmesi.”
Cenab-1 Hakk’in su beyani bu manay1 icermektedir: “Biz her seyi kendisinin sahip
bulundugu ézellige gore yarattik.” ikincisi, her seyin olusacagi zaman ve mekanini, hak veya
batil olus vasfini, doguracag1 miikafat ve cezay1 belirlemektir.

Cibril aleyhisselamin Restlullah’a iman hakkinda soru yonelttiginde onun verdigi
rivayet edilen cevap da kaderin bu iki manasindan biriyle uygunluk gostermektedir,
Restlullah kader hakkinda siraladigimiz manalara bir ek mahiyetinde olmak iizere “Hayr1
da serri de Allah’tandir.” buyurmustur. Kader i¢in “seyi kendi mahiyeti iizere yaratmak”
seklinde zikrettigimiz birinci mana kullara ait fiillerde mevcuttur; sdyle ki bu fiiller insan
zihninin diislinemeyecegi ve akillarin takdir edemeyecegi bir hiisiin veya kubuh niteliginde
zuhur eder. Su halde fiillerin Allah Teala sayesinde hasil oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Kadere yiiklenen ikinci mana da ayni konumda olup, kullarin kendi fiillerini zaman
ve mekan faktorleri agisindan takdir etmeleri miimkiin olmadigi gibi onlarin bilgileri
konunun detaylarina da niifuz edemez. Bu agidan da kullara ait fiillerin Allah’tan degil de

kendilerinden sadir olmasi ihtimal dahilinde bulunmamaktadir. Allah Teédld sdyle
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buyurmugtur:” ... Bunlar arasinda seyretmeyi konaklara ayirdik (takdir ettik).” Yine O sdyle
buyurmugtur:” Lat’un karis1 miistesna, biz onun geri kalanlardan olmasini takdir ettik”
(Matiiridi, 2020:585-586).

Maturidi, Mu’tezile mensuplar1 gibi kaderi birinci manasinda ele aldigi, insanin
fiillerinin zat1 geregi iyilik veya kotiiliikk vasfina sahip oldugu diislincesiyle aklin vahiy
gelmeden de fiilin 1iyilik veya kotiligini kavradigimi gostermektedir. Vahyin
gonderilmesiyle iyilik emredilmis, kétiiliik ise yasaklanmustir.

O, teorik olarak bdyle bir agiklama yapsa da insanin fiillerini {i¢ gruba ayirarak
incelemistir. Birinci grup fiiller, insanin muhakemeye ihtiya¢ duymadan idrak edebilecegi;
Allah’mn var ve bir oldugunu bilip inanmak, adalet, iyilik, canlilarin hayatin1 kurtarmak gibi
fiillerdir. Vahiy gelmeden de insan akli bunlar1 kavrayabilir. ikinci grup fiillerin iyilik veya
kotiiliigii, delile basvurup muhakeme edilerek bilinir. Bir katilin elinden masum bir insant
kurtarmak icin yalan sdylemenin iyi oldugunu anlamak gibi. Ugiincii grup fiillerin iyilik ve
kotiiligi ise vahyin gelmesiyle agiga ¢ikmaktadir. Bu duruma 6rnek; ibadetlerin sekli ve
sayisidir.

Maturidi’ye gore; eger iyilik ve kotiiliik fiillerde zat1 geregi var olmasaydi, vahiy
gelmeden yalan ve dogrunun birbirine denk kabul edilmesi gerekirdi. Vahyin gelip insanlara
bunlardan birini tercih etmeyi emretmesi ve yasaklamasi, sonucunda da miikafat veya ceza
vermesi mantiksiz olurdu. Eger iyilik ve kotiiliikk sadece vahyin bildirmesine bagl olsaydi,
yalanin kotii, adaletin iyi oldugu konusunda biitiin topluluklar ittifak etmezdi (Klavuz, 2012:
196-197). Dolayisiyla Maturidi’nin kader anlayisini hikmet kavrami {izerine bina ettigi
sOylenebilir. Ona gore; Allah fiillerini hikmet ¢er¢evesinde belirleyip yaratmaktadir.

Es’ari’de oldugu gibi Maturidi de kulun menfaatine ve yararina en uygun, en hayirh
sey anlamina gelen aslah1 yaratmanin Allah’a vacip ve zorunlu olmadigini diigiinmektedir
(Klavuz, 2012: 189). O’nun yarattig1 bir sey bir konuda hikmet iken diger bir konuda sefeh
olabilir. insanm akil ve duyu yoluyla bu kavramlarm gercekligine erismesi miimkiin
olmayabilir. Arada var olan zitlik anlami, beseri bilginin eksikligi sebebiyle olusmustur.
Fakat o, zit kavramlarin yalan i¢in s6z konusu olamayacagini ifade etmektedir. Clinkii yalan,
bir kavramdan digerine doniisecek kadar esnek degildir. Allah’in fiillerinin zuliim, yalan ve
sefeh olarak nitelendirilmesi ise hem akli hem de istidlali agidan ¢irkin goriilmektedir. Bu
tir fiilleri isleyen ancak bilgisiz olup buna ihtiya¢ duyandir. Allah ise biitlin noksan
sifatlardan miinezzehtir. Dolayisiyla insan eksikligi sebebiyle hikmetsiz is yapabilir ancak

bu durum, Allah i¢in ayni degildir. O, her seyi hikmetle yapandir.
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Allah, kullarma iyiyi kétiiden ayirabilecek akil ve bununla birlikte irade vermistir.
Kotii davranisi ¢irkin, iyi davranisi ise giizel gérmelerini saglamis, ¢irkin davranislar giizel
olanlara yeglemeyi ise aykir1 olarak belirlemistir. Insanlar yapisi geregi bir seyi sevmeseler
de aklen giizel olana uymak ve fitratlar1 kabul etse de akli olarak ¢irkin olandan kaginmakla
yiikiimliidiirler. Fitrat bir seyin hakikatini gizlese de akil onun mahiyetini gostermektedir.

Maturidi’ye gore kullarin fiilleri hakikat manasinda ve kesb agisindan kula, hakikat
manasinda ve yaratma(halk) acisindan ise Allah’a nispet edilmelidir. Matiiridi de Es’ari gibi
kader ve insanin fiilleri s6z konusu olunca kesb kavramini kullanmaktadir. Fakat Eg’ari’nin
aksine kesbi, ihtiyar ve kudretle iliskili olarak goriip Ozgiirlik anlami oldugunu
diisiinmustiir.

Ona gore; eylemlerin Allah tarafindan yaratilmasi kulun fiillerinde iradesini ortadan
kaldirip cebri gerektirmemektedir. Kul, fiillerini onun i¢in yaratilan kudretle ihtiyari olarak
yerine getirmektedir. Aksi takdirde, Allah’in iyiligi emredip kotiiligl yasaklamasi, bunun
sonucunda ise miikafat yahut ceza vermesi aklin kabul edecegi bir durum degildir. Kul i¢in
fiil olan, Allah i¢in mefuldiir. Kur’an-1 Kerim’de Maturidi’ nin bu durum i¢in delil kabul
ettigi ayet soyledir: “Soziiniizii ister gizleyin ister agiga vurun; O kalplerinizde olan her seyi
bilmektedir. Yaratan bilmez mi hi¢? O en ince isleri gorilip bilen ve her seyden haberdar
olandir.” Allah’in kullarimin yapacagi isleri bilmesi, kullarin sahip oldugu ihtiyari ellerinden
almamaktadir. Aksi takdirde bu durum, kulun ceza veya miikafata mecbur olmasi anlamina
gelmektedir.

Diger taraftan insanin fiillerini, kendi giiciiyle sekillenecek bir c¢ercevede
gerceklestirememesi, hedefledigi sekilde olmayip sinir1 asabilmesi gibi nedenlerle kullarin
fiillerini Allah planlayip yaratmaktadir. O, kula fiili islemek i¢in fiili olusturacag1 esnada
istitdat (giic) vermektedir. Matiiridi, Allah’in insana verdigi istitdati ikiye ayirmigtir.
Birincisi sartlarin hazir olmasidir ki bu, fiil gergeklesmeden Once insanda mevcuttur.
Fiillerin olusmasi bu tiir istitdate baglidir ama bu istitdat sadece fiile yonelik hazirlanmig
degildir. Yalnizca Allah’in nimetlerinden birisidir (Matiiridi, 2020).

Kisi fitrat1 geregi bu kudrete sahiptir. Ciinkii fiziksel olarak viicudu ve akli vardir.
Kulun fiili gergeklestirmeden dnce, bu giice sahip olmasi kosulu vardir. Bu sebeple Matiiridi,
bu kudreti “vasita ve sebepler hakkindaki gii¢” olarak tanimlamistir. Bu gii¢c onda Allah’in
izin verdigi kadar siireklidir. Matiiridi, bu tiir istitdate su ayeti 6rnek gostermektedir: “Eger
yakinda ele gegecek bir diinya mal1 ve kolay bir yolculuk olsaydi o miinafiklar mutlaka sana

uyup pesinden gelirlerdi. Fakat mesakkatli yol onlara uzak geldi. Ger¢i onlar, ‘Giliciimiiz
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yetseydi mutlaka sizinle (Tebiik Seferi’ne) ¢ikardik’ diye kendilerini helak edercesine
Allah’a yemin edecekler. Halbuki Allah onlarin diipediiz yalan sdylediklerini bilmektedir.”
Ayette gegen ‘gliciimiiz yetseydi’ ifadesinde miinafiklar hastalik ve maddi imkansizligi
kastetmislerdir. Ikinci tiir istitdat ise insana fiil ile verilmektedir. Bu gii¢ insana var olan
sartlar1 kullanma imkan1 vermektedir (Rudolph, 2021:490).

Bu gii¢ i¢in verilen 6rneklerden birisi su ayettir: “Ben sana; Benimle beraber olmanin
gerektirdigi sabra gli¢ yetiremezsin demedim mi?” Hz. Musa’nin arkadasinin soyledigi bu
s0z, gerekli sartlar1 tasimak anlamindaki kudretin mevcut olmasma ragmen fiilin
gerceklesmemesi diger kudreti de ortadan kaldirmistir. Ayrica bu gii¢ insana iki zit eylemden
birini segme imkani tanimaktadir. Boylece insan ya itaatkdr olur yahut isyankar. Allah
kulunu giiciiniin yettigi dl¢iide fiilleri islemekle sorumlu tutmaktadir. Matiiridi, kulun istitaat
kendisinde bulunmadig1 miiddetce se¢im yapamayacagini dolayisiyla insanin yaraticisina
muhta¢ oldugunu vurgular. O, bazi ibadetlerin farz olmasinin fiil kudretiyle degil hal ve
sebepler kudretiyle gerceklestigini iddia etmektedir. Ona gore fiil kudreti siireklilik arz
etmez fakat miikellefiyetler devamhidir (Matiiridi, 2020: 499-500). Kudret, fiil i¢in vardir
fakat kisinin bu giicli kaybetmesinden sonra da aciz bir fiil i¢in fiil kudretinin devam etmesi
tutarsizdir.

Insan, fiillerini islemesi i¢in istitAatin yaninda iradeye de sahip olmalidir. MatGridi
kulun fiillerindeki yetkinligi kiilli ve ciiz’1 irade ile agiklamaktadir. Ona gore kiilli ve ciiz’1
iradenin her ikisi de kula aittir. Kiilli irade, Allah’in kullarina verdigi fiili yapmay1 ya da
yapmamay1 tercih edebilecegi segme yetenegidir. Ciiz’1 irade ise kulun iki tercihten birine
aktif bi¢ bicimde yonelmesidir (Klavuz, 2012:146). Fakat kula ait irade, Matiiridi’ye gore
fiillerin yaratilmas: sonucunu dogurmamaktadir. “Yiice Allah kimi dogru yola iletmek
isterse onun kalbini Islam’a acar, kimi de saptirmak isterse gdge ¢ikiyormus gibi kalbini
iyice daraltip sikar” ayeti Allah ‘mn kullar1 i¢in murad ettigini yaratarak gerceklestirdigini
ifade eder. Fakat burada Allah’in iradesi emir yahut riza seklinde degildir. Kullarindan sadir
olacaklar lizerine yaratmadan ibarettir. Ciinkii bir seyi isteyip yapmak anlamindaki(mesiet)
iradi kavrami ifade eden ayetlerde soyle buyurmaktadir: Biz dileseydik elbette herkese
hidayetini verirdik. Yine Allah dileseydi sizi tek bir iimmet yapardi. Allah dileseydi hepinizi
dogru yola iletirdi. Bu ayetler, kulun iradesine yer birakmayip onu zorunlu bir hal igerisine
sokacak, fiilin mutlak gergeklestigi iradeden bahsetmektedir.

Maturidi, Allah’1n olmus olan1 murad ettigini bildirmektedir. “Bir iilkeyi helak etmek

istedigimizde onun, zenginlik sebebiyle simarmis elebaglarina emrederiz; buna ragmen onlar
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o lilkede kotiiliik islerler” ayetinde Allah bir iilke halkini isyan1 daha gergeklesmeden isyani
sebebiyle helak etmek istedigini bildirmektedir. Eger onlarin emre itaat edip helak
edilmelerini isteseydi bu zuliim olurdu. Allah murad etmedikge kullar da murad edemezler.
Nitekim Ayet-i Kerime’de “Allah dilemedikge siz dileyemezsiniz” buyrulmaktadir. Bu ayete
gore; Allah ile kullarinin muradinin ¢elismesi miimkiin degildir. Bu da hayir ve serrin
yaraticisinin Allah oldugunu géstermektedir.

Kulun kaderi Allah’in ilim ve iradesinden bagimsiz degildir. Maturidi, irade
(mesiet) kavraminin anlamlarindan biri olan fiilin planlandig: sekilde yaratilmasi, baski ve
yenilgi altina alinmamasinin, Allah ile iliskili oldugunu ifade etmistir. Ona gore yaratilanlar
zorlama ve baski altinda degildir. Isledigi kotii fiiller de Allah’in iradesi ile
gerceklesmektedir. Kulun Allah’in iradesine kars1 gelmesi imkansizdir. “Matiirldi mutlak ve
ezeli bir ilah1 irade anlayisini kabul eder. Allah mutlak irade sahibidir, diledigini yaratir,
serrin de yaraticisidir” (Toprak, 1990: 178). Kulun zulmii tercih etmesi, Allah’in iradesi
olmadan gerceklesemez. Fakat iradeyi harekete geciren murad kavrami, burada ayirict bir
nitelige sahiptir. Allah zalim olan kisinin fiilini ¢irkin ve kotii olarak yaratmig fakat zulmii
degil, fiilin sonucunda zalimin karsilasacagi cezayr murad etmistir.

Maturidi, rizik ve ecel konusunda ise kulun iradesine degil Allah’in iradesine vurgu
yapmaktadir. Kulun rizki, kudret ile ilgili oldugu i¢in rizki veren Allah’tir. Kulun émriiniin
uzamasi da kisalmasi da Allah’in ilminde oldugu i¢in kullarin eceli tektir ve degismez.
Oliimii takdir eden Allah oldugu igin Levh-1 Mahfi{iz isimli katinda bulunan kitapta yazdig1
omiir, kullarin kisaltma veya uzatma giicleri yoktur.

Kader konusuyla ilgili diger bir kavram ise kazadir. Maturidi kader ile kaza
arasindaki bu iliskiyi kaza kavraminin anlamlar1 tizerinden kurmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de
kullanildig1 ayetlere gore kaza; yaratmak, hilkmetmek, bildirmek, haber vermek, emretmek,
yapip bitirmek anlamlarma gelmektedir. Fiillerin Allah tarafindan yaratilmasinin
kanitlanmis olmasi, kaza ve kaderin de yaratilmis oldugunun kanitlandigi anlamina
gelmektedir. Ciinkii fiillerin yaratilmig olmasi, iyi veya kotii olarak vasiflandirilip
planlanmis (kader) ve dilenmis (irade) oldugunu kanitlamaktadir. Bu sebeple Maturidi, kaza
kavraminin kader ile ilgili olarak; Allah’in yaratmasi, emretmesi ve hiikkmetmesi anlamlarina
geldigini ifade eder (Korkmaz, 2014). Fakat O, iyilik, kotiiliik, itaat, isyan gibi ahlaki
niteliklere sahip fiillerin, Allah’in kazas1 olmadigini, bu fiillerin insana nispet edilmesi

gerektigini iddia eder.
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Es’ariyyenin iddia ettiginin aksine insan, ona verilen kudretle bu fiillerden birini
secebilir. Bu se¢imi yaparken psikolojik olarak 6zgiir oldugunun da bilincindedir. Kuran ve
hadislerde yer alan bilgileri degerlendiren Maturidi ve diger mezhepler; kaderin kaza, irade,
istitaat, hidayet-dalalet, saadet-sekavet, hayir-ser, ecel, tevekkiil, salah- aslah, hikmet- illet,
hiisn-kubh kavramlariyla da iligkisini ac¢ikliga kavusturmus, kader konusunda geg¢misten
giiniimiize kadar farkli goriisleri birbirine eklemleyerek toplumun Allah-alem iletisimini
anlamlandirmasina katki saglamislardir.

Kader, sadece mezheplerin tartigtig1 teorik bir konu degil, hayatin igerisinde canli bir
olgudur. Sinemanin gergekligi yeni bir kurguyla insana yeniden sunmasi, kaderin filmlerin
ana konularindan biri olmasina yol agmistir. Filmlerin, kader konusunu insanin giicii ve
iligkilerini anlama yolunda ele almasi, mezheplerin teorik tartigmalarina bir katki olarak

goriilebilir. Bu noktada kaderin, sinemada nasil ele alindig tarihsel olarak goriilmelidir.
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UCUNCU BOLUM
SINEMA TARIHINDE KADER

“Sinema hayatin 6zgiin bir parcasini, diinyanin heniiz kavranmamis bir boyutunu,
diger sanatlar tarafindan ifade edilememis bir boyutunu yansitmak iizere dogmustur”
(Tarkovski, 1992: 95). Bu 6zglinliigli, diger sanat dallarini iceren teknolojik geligsmelerle
olusturdugu dilinde gérmek miimkiindiir.

Ancak sinema, giiclinii sadece olusturdugu dil ve metotlardan degil, diger sanat
dallariyla karsilagtirllamayacak kadar insan hakikatine yaklagsma potansiyelinden
almaktadir. Insanin hakikatine yaklasma gayesi, insanligin ortak bilincindeki arketipleri
incelemeyi gerektirmektedir. Kalip, sablon ve ilk tip olarak agiklanan arketipler, benzer
durumlar i¢in olusturulmus belli davranis kaliplaridir. Hayattaki her durum igin ortak
bilingte yer alan, Carl Gustav Jung’in belirttigi arketipler vardir.

Insana ait psise biling ve bilingdis1 denilen iki katmandan meydana gelmektedir.
Bilingdisi ise bireysel ve kolektif olmak iizere ayrilmaktadir. Evrenin var olusundan insanin
dogumuna kadar uzanan kolektif bilingdis1 rk, aile, ulus gibi bir ¢ok icerikle doludur.
Bilingdis1 davranislar olan icgiidiiler, cinsellik, korku, 6liim, sevgi, Tanri, melek, cennet-
cehennem, iyi- kotii ve kader gibi hisler tiim insanlarda ortak bir bicimde ve hazir halde
bulunmaktadirlar. “Her bireyde, kendi kisisel anilarindan bagka, Jacop Burcharat’in
yerinden deyimiyle ‘ilksel’ simgeler vardir; bunlar kalubeladan beri insan muhayyilesinden
kalittim yolu ile elde edilen kuvvetlerdir. Bu kalitim, bazi mitos ve efsane motiflerinin
diinyanin her yerinden ayni bi¢imlerde tekrarlanmasi, gergekten hayret verici bir olay1
acikliyor.

Jung’a gore arketipler, psise binasinin temelleridir. Arketipler kendilerini simge
diliyle a¢iga vurmaktadir. Diisler, mitolojik hikdyeler ve sanatsal iirlinler arketiplerin
goriiniir oldugu yerlerdir” (Giimiis, 2021:137). Edebiyat, mitoloji ve sinema, tarih boyunca
bu arketiplere yer veren sanat dallarindandir.

Sinema seyirci i¢in doniistiiriicli etkisi olan bu arketipleri siklikla tercih etmektedir.
Bunlarin arasindan 6n plana ¢ikan, dinlerin ve insanin hakikatine dair yaklagimlar
barindiran kaderdir. Ciinkii kader arketipi, hem Tanri’nin varli§i ve mahiyetini, Tanr ile
insan arasindaki iligkilerin igerigini sorgulamaktadir hem de insanin evren ve kendi hayati

tizerindeki iradesinin siirma dair sorulara cevap vermektedir.
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Jung, kader arketipine analitik psikoloji teorisinde yer vermistir. Bu arketipe gore;
insanlarin hayatlar1 6nceden diizenlenip belirlenmis bir yola gore var olmaktadir. Kader
arketipi, insanlarin edindigi tecriibe ve 6nemli olaylara dayanmaktadir. Jung, insanlarin bu
arketiple igsel olarak olgunlasip biiyiidiiklerini ve zorluklar1 asabildiklerini iddia etmektedir.
Fakat o, kader arketipine sembolik bir anlam yiiklemektedir. Jung, analitik psikolojideki
kader arketipinin yiiklendigi anlami sdyle agiklamaktadir: “Ozenle hazirlanmis bir
laboratuvar ekipmanimiz yoktur; bizim laboratuvarimiz diinyadir. Testlerimiz insan
yasaminin fiili, glinliik oluslar ile ilgilidir, deneklerimiz ise hastalarimiz, akrabalarimiz,
arkadaglarimiz ve sonuncu ama son derece Onemli olan kendimizizdir. Kader, deneyi
uygulayanin roliinii oynar (Kavut, 2020:683). Jung kaderi yaratici giiciin  yerine
koymaktadir.

Insanlik tarihinde evren ve insanla ilgisi bakimindan yaratici giic olan Tanr1, bazen
kainata kars1 ilgisiz, askin; bazen etkin bir varlik olarak ickin, bazen de hem askin hem de
ickin olarak algilanmistir. Tanr1 tasavvuruna gore sekillenen kader inanci, Hristiyanlikta
insan1 sonsuz yasama ulastirmak i¢in Tanr1i’nin tasarladig1 plandir. Tek yonlii kader (single
predestination) olarak ifade edilen bu tasariya gére Tanri, sadece kurtulusa erecek olanlari
belirlemis, digerlerini kendi halleri {izerine brrakmustir. iki yénlii kader anlayigina sahip olan
Kalvinizm’de Tanr1 hem kurtulusa ulasacaklart hem de ondan mahrum olacaklari
belirlemistir. Fakat insan kendisi hakkindaki karar1 bilemediginden, 6zgiirliik alanina sahip
degildir. Martin Luther King’e gore; insanin iradesi diisiisle birlikte tahrip oldugu igin
kurtulus Tanr1’nin iradesine baghidir. Yahudilik inang esaslarinda kader, ilahi takdir olarak
yer almakta ve Tanr1 Yehova insanin fiillerini bilmektedir. Fakat yine de insan, Hz. Musa’ya
gonderilen 10 emirden sorumludur (Karahan, 2015: 802-804).

Islam dininde yer alan kader inanci ise, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisine
gore; Allah’in nesneleri ve olaylari ezeli ilmiyle bilip belirlemesini ifade etmektedir. Kader,
levh-i mahfuz isimli biitiin nesne ve olaylara iligskin bilginin ve takdirin kayithi bulundugu
kitapta yazmaktadir. “Takdir; yaratilan her seyi vasiflandirildiklar iyilik ve kétiiliik, fayda
ve zarar, kendilerini kusatan zaman ve mekan, karsilasacaklar1 miikafat ve ceza itibariyle
o0l¢ii ve sinirla belirlemektir” (Taftazani, 209).

Kader inanci, dinlerin yani sira farkli kiiltlirler tarafindan paylasilan ortak sanatsal
iceriklerden biridir. Sinemada, konularin ve tasvirlerin kisisel ve kiiltiirel dinamiklerden
bagimsiz yan yana yerlestirilmesiyle elde edilen manevi bir gercekligi olusturur. Belirlenmis

zaman, mekan, iyilik ve kotiiliik, beklenmedik-olaganiistii olaylari iceren sinemanin, gorsel
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ve isitsel imkanlariyla perdede gosterilen anlatiyr izleyiciye manevi deneyim olarak
yasatmasi, sinema ve dinin askin bir zemin olan kader inancinda birlestigini gostermektedir.

Kader arketipinin giiniimiize kadar perdede kalmasini, anlat1 ve tiplemelerin gorsel
ve Oykiisel olarak yerlesik ve sabit olmasini saglayan en belirleyici sinema tiirii
melodramlardir. Melodram, en eski hikayelerin icinde bulunabilen bazi arketipleri
giiniimiize kadar doniistiiriilmiis sekliyle aktararak gorsel ve anlati kuramlarinin olusumuna
etki etmistir (Tunali, 2006:15). ... Ana Britannica Ansiklopedisi’'nde (1993:542) ‘melo’ ve
‘drama’ sozciiklerinin birlesiminden olusan ‘miizikli tiyatro’ anlamina gelmektedir “
(Akbulut, 2008: 37).

Melodramin sahip oldugu anlati yapisi, klasik anlatidir. Klasik anlatt da bulunan
somut veya soyut var olanlar1 seyircinin anlayabilecegi sekilde acikliga kavusturma 6zelligi
melodramda mevcuttur. Dolayisiyla ahlaki olarak iyi ve kotii belirgin bir sekilde ortaya
konur. Melodramin sahip oldugu bir diger ahlaki 6zellik, kaderci bir algiya sahip olmasidir.
Steve Neale “Melodram ve Gozyaslar1” isimli makalesinde melodramin; tesadiifler, ani
doniistimler, son dakika kurtarmalari, vahiyler ve deus ex machina sonlartyla belirlendigini
ifade etmektedir. Melodramatik anlatim stirekli siirprizler, sansasyonel gelismeler, yerlesik
olaylar yoniinde siirekli ihlaller, nefes kesici degisimler icermektedir. Olaylarin nasil ortaya
ciktigmma dair sebeplerin azligi, realist bir bakis icermemesi, olay oOrgiisii tlizerindeki
olagantistiiliik melodramda kader, sans, yazgi gibi kavramlarin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamistir (Neale, 1986: 6-7). Ahlaki olan1 ortaya koyarken karakterler 6nem kazanir.
Dolayisiyla olay orgiisii her ne kadar klasik anlatiya dayansa da neden sonug arasindaki
kopukluklar kaderci bakis agisiyla doldurulmaya ¢alisilir.

Bazi elestirmenler melodramin 6zelliklerinin antik ¢aga, Yunan tiyatrosunun altin
cagia kadar uzanabilecegini iddia etmiglerdir. Antik Yunan tiyatrosunun iinlii sair ve
tragedya yazar1 Euripides’in oyunlarinda bu tiir 6zellikler yer almaktadir (Basuki, 2003:1).
Insanlar Tanrilara inanirlar ve yazgilarinin da inandiklar1 Tanriya bagli oldugunu diisiiniip
ona boyun egerler. Tanrilarin arasinda kader Tanris1 olarak bilinen Tanr1 Moria’dir. Antik
Yunan tragedyalarinda ozellikle 6n plana ¢ikan husus yazgi sorunu haline gelen kader
inancidir. Oidipus’a ait tragedyada Oidipus’un yazgisi Onceden Apollon tarafindan
belirlenmistir. Oidipus’un dogumundan 6nce kahin, annesine karnindaki ¢ocugun babasini
oldiirecegini ve sonra kendisiyle evlenecegini haber verir. Oidipus, kehanetle miicadele etse
de onceden belirlenen kaderi degistirememistir (Portakal, 2018: 7-61). “Bati kiiltiiriiniin

kokenini olusturan Antik Yunan geleneginde fatalizmin koklerinin bulunmasi, bu egilimin
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Dogu toplumlarma mahsus olmayip bati toplumlarinda da yaygin oldugunun isaretidir
(Dogan, 2021).

Din adamlari, Antik Yunan’dan sonra 12.yy’da kilisede, Incil’deki hikayeleri ve Hz.
Isa’nin yasamini ele alan tiyatro gosterileri yaparak halki dini konularda egitmeye
calismislardir. Kilise disinda sergilenen ilk kilise oyunu ‘Adem Oyunu’ olarak
bilinmektedir. Bu oyunda mizansen Ogeleri, dini temaya uygun arketiplere gore sekil
almistir. Sahne; cennet ve cehennem olarak tasarlanmig, Tanr1 rolii bir oyuncuya verilmistir.
Daha once soyut olarak gercekligine inanilan varliklar ve nesneler, tragedya ile sahneye
taginip oyunculara indirgenmistir. Oyuncular, miizik esliginde ¢ektikleri acilar1 sergileyen
hikayelerde oynamuslardir. Dini bir kisilik olarak Hz. Isa’nin ¢ektigi acilardan bahseden
hikayelerde acidan duyulan haz diisiincesi, melodramin kodlarinin belirlenmesinde etkili
olmus, aci1 diislincesine dair bigimler c¢esitli degisimler gecgirse de aydinlanma ve
modernlesmeye ragmen 6ziindeki diisiinceyi degistirememistir (Tunali, 2006: 31-32).

[k dini hikayeler arasinda, kendini seytana satan ermisin Hz. Meryem tarafindan
kurtarilmast, Incil’le ilgili vaazlarin tablo haline getirilmesi gibi konular da mevcuttur. Hz.
Meryem’e dair oynanan mucize oyunlari, melodram filmlerinin stereotiplerinin olusumuna
kaynaklik eden ilk arketipleri barindirmaktadir. Aci ¢cekmek, basma gelen kétiiliiklerin
Tanridan geldigi inanci ile acilart kabul edip boyun egmek, ilahi adalet geregi iyilerin
odiillendirilip kotiilerin cezalandirilmas: gibi konularin islendigi Peygamber drami adi
verilen oyunlar, melodramin i¢eriginde bulunan 6zellikleri olusturmaktadir (Agocuk, 2012:
13).

Dini igerikli oyunlarda sakalagsma, giilme gibi durumlarin Tanrinin degil seytanin
vasiflar1 oldugu belirtilmis, bir Hristiyan’in ciddi olup, giinahlarindan dolay1 kederlenmesi
gerektigi vurgulanmistir. Toplumda baski olarak goriilen bu anlayis, din dis1 unsurlarin da
melodrama dahil olmasina sebep olmustur (Tunali, 2006).

“Arketipler sanat eserlerinde ag1ga ¢ikar, der Jung. Bu noktada arketipsel elestirinin
baslangi¢ noktasi olacaktir. Jung, Freud gibi c¢esitli metinleri inceleyerek kuram i¢in 6érnek
teskil edecek metinler ortaya koyar. Burada dikkate deger olan incelenen metinlerin
tamaminda ayni hikdyenin tekrar tekrar ortaya cikisidir. Mitoloji, dini metinler, halk
hikayeleri, destanlar ve modern anlatilardan olusan incelemenin sonunda ortaya konan sanat
goriisii, arketiplerin ezelden beri insan bilincinde var oldugu ve kendilerini benzer simgelerle
ortaya koydugu yoniinde olmustur” (Giimiis, 2021:138). Bu diisiinceye gore kader inanci,

sinemada melodram ve diger tiirlerde hem dini hem de din dist bir unsur olarak ortaya
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c¢ikabilir. Nitekim; Do¢.Dr. Mebrure Dogan’a gore kader hem bircok dinde yer almis hem
de yasamsal bir olgu olarak hayatin icinde var olmustur. “Universite Ogrencilerinin Kader
Algilar: Metaforik Bir Arastirma” isimli calismasinda bazi katilimcilarin kaderi dini
inangla, bazilarinin ise dinden bagimsiz ele aldiklarini tespit etmistir. Bu c¢alismada,
tiniversite ogrencilerinin kader algisiyla ilgili ortaya konulan yol, kitap, cark, senaryo
kavramlar1 6grenciler tarafindan en fazla tercih edilen metaforlardir. Aragtirma sonucuna
gore elde edilen metaforlardan belirli temalar ortaya ¢ikmistir. Nitelik baglaminda kader
anlayisina gore; degismeyen-belirlenmis, yonlendirilebilen-tercih edilebilen, bilinmeyen-
kontrol edilemeyen, belirlenmis-yonlendirilebilen, savunma mekanizmasi anlayisi olarak
ayrilmaktadir. Inang ve 6zgiirliik baglaminda kadere gore ise; fatalist egilimli, salt inang
temelli, inan¢ temelli iradeci, inang temelli cebri, inang temelli olmayan iradeci kader ve
kader karsit1 anlayis olarak belirlenmistir (Dogan,2021: 646).

Kac¢inilmaz durumlart ifade eden fatalist inang, ilk¢ag mitolojisinde yaygin olarak
bulunmaktaydi. Yunan efsanelerinde yer alan metafizik bir giiciin var oldugu diisiincesi,
Sofokles’in Antigon’unda koro tarafindan sdyle ifade edilmektedir:” Insanlar alinlarina
yazili olan felaketlerden asla kac¢ip kurtulamazlar.” Oedipus epi Kolono isimli eserinde ise
su ifadeler yer almaktadir: “izledigim yolu hicbir sey bilmeden izledim. Eylemlerim mi?
Onlara ben katlandim, onlar1 ben yapmadim.” Epiktetos’a gore insan dramdaki oyuncu
gibidir. Oyuncu olarak insanin oynayacagi oyunu se¢me, sahne ve oyuna etki etme sansi
yoktur. Tanr1 veya akil, insanin oynayacagi roliin belirleyicisidir. Dolayisiyla insan, kaderine
kars1 kayitsiz olmalidir (Kasapoglu, 2008:88-90).

“Kader algisinin olusumuna etki eden, bireylerin kader karsisindaki tutumlarinin
belirlenmesinde etkili olan faktdrlerden biri kiiltiirdiir” (Dogan, 2021:651). Prof. Dr. Ozcan
Tas¢r’ya gore Islam’dan sonra da kalic1 bir etki birakan fatalist kader algis1 “Din” den degil
de bundan daha ziyade beseri “kiiltiir”” den kaynaklanmaktadir (Tasc1, 2017:48-49).

Marcel Mauss’a gore kiiltiir, potlag yani alinan hediyelerin fazlasiyla iade edilerek
sOhret, prestij, itibar kazanilmasidir. Talihin kendi tarafinda oldugunu gdstermenin bir yolu
olan potlag kiiltiirlinde hediye, giic kazandiran bir ara¢ gibi diisiiniilmektedir. Mana’ya
dayanan bu gii¢, hediyeyi alanla veren arasinda minnet duygusu olusturur. Bu durum, hem
dogu toplumlarinda hem de fatalizm etkilerinin goriildiigi Antik Yunan gelenegi sebebiyle
bat1 toplumlarinda dinsel formlar icerisinde yer alinca; 6zgiir diisiincenin 6niinii kapatip itaat

ve riza Uiretim aract haline gelmistir. Potlag/armagan din ile birlikte ekonomi, siyaset, sanatta
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da etkisini siirdiirmektedir. Bu sebeple hem dini hem din dis1 6gretilerde daima karsilikli
alma verme diisiincesi hakimdir (Gegkin, 2017:265-270).

Melodramlarda anlati, minnet duygusunun ortaya cikardigi itaat, riza, rizanin
olmadigr durumlarda ise ceza iizerine bina edilmistir. Siirekli tekrarlanan ve derinlik
icermeyen bu kaliplarin hem dini hem de din dis1 alanda yer almasi, Huizinga’nin ifade ettigi
oyun diislincesinin siirdiiriilmesi anlamina gelir. Huizinga kiiltliri, baslangictan beri
oynanan bir oyun olarak tanimlamaktadir. Niyazi Berkes; insanlarin arasindaki bag ve bir
arada yasama ediminin gliniimiize kadar tiim teknolojik yeniliklere ve ilerlemeye ragmen
taklit ve tekrara dayali kaliplarla hayati siirdirmeye devam ettigini ifade etmistir.
Dolayistyla biitiin bunlar giliniimiizde hala oyun diisiincesinin siirdiigiiniin gdstergesidir
(Tunal1, 2006:21-23).

Peter Brooks, toplumun ahlaki kimligini olusturmada 6nemli bir rol aldig1 igin
melodrami ‘ahlaki oyun’ olarak adlandirmistir (Akbulut, 2012:14). Ona gore melodramla
birlikte ‘iyi” ve ‘kotii’ kavramlar: yeniden tanimlanarak ahlaki degerler olusturulmaya
calisilmistir. Geleneksel dinin sorgulandigt bu donemde bu degerlerin yeniden
olusturulabilmesi i¢in iyilerin kazandig1 kétiilerin ise kaybettigi mesaji verilmistir (Agocuk,
2012:7).

Her tirlii formla eklemlenebilen melodram, siirekli degisim halinde olmus
gelisiminin son asamasinda bile en koklii kodlardan kopamamistir. Melodramin iiretilme ve
seyredilmedeki dinamikligi ile anlatisal kodlarinin sabitligi arasindaki ters oranti, kiiltiir
olgusunun genel tanimiyla melodram arasinda siki bir bag oldugunun gostergesidir (Tunali,
2006:21).

Melodram, en basindan beri énemli bir tlir olmasina ragmen, akademik ¢evrenin
dikkatini 1970’lerin basinda ¢ekmistir. 70 ve 80’lerde perdedeki ge¢cmisini, evrimini,
etkisini, cazibesini ve ideolojisini, formun ana tema ve big¢imsel Ozelliklerinin tanimin
arayan film tarihgileri, teorisyenler, elestirmenler arasinda melodram, yeni bir konum
kazandi. Onun, bu siiregte sadece bir tiir olarak sinirlar1 belirlenip tanimlanmadi, ayrica
sinirlar1 yeniden diizenlenip gelistirildi.

Her ne kadar melodramin izlerine Antik Yunan’da rastlansa da bir tiir olarak 18.
ylizyilda Fransa’ da gelistigi kabul edilmektedir. Biiyiikk Larousse’da (1986:9641) Jean
Jacques Rousseau’nun 1770’te sahnelenen “Pygmalion” adli oyununu, Italyan operasindan
ayirmak ve tiyatronun sozel ve gorsel unsurlari arasinda yeni bir iliski kurmak i¢in ‘melo-

drame’ sozcliglinii kullandigini yazar (Akbulut, 2008:37).
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Peter Brooks, Fransiz melodraminin klasik Orneklerinin alt smif, orta smif ve
aristokrasiyi kapsayan bir halk i¢in yazildigini iddia etmistir. Fransiz yonetmen ve oyun
yazar1 Pixerecourt ise melodrami; bazilari tarafindan ahlaki, politik, sanatsal olarak yikici ve
digerleri tarafindan ihtiya¢ duyulan dramatik reformun kaynagi olarak tanimlamistir
(Basuki, 2003:3). Charles Nodier tarafindan Pixerecourt’a yazilan sunus yazisinda,
melodramin ahlaki gorevinin adalete vurgu yapmaktan daha ¢ok erdemin odiillendirildigi,
suclarin cezasiz kalmadigimi gosteren devrim ahlakinin temsili oldugu belirtilmistir
(Agocuk, 2012:27).

Fransiz ihtilaliyle Oonemini yitiren kilisenin ahlaki vasfini, tiim simiflar adia
melodramin yiiklendigi goriilmektedir. Feodal diizenin ortadan kalkmasi, kilisenin
otoritesinin gitgide kaybolmasi ve kapitalizm ile ortaya ¢ikan inang boslugu, insanlarin
yalniz ve caresiz hissetmesine sebep olmustur. Sinemada kader inancinin yeni diinyada
manevi atmosferi olusturmas: saglanmis, bdylelikle tarihi siire¢ igerisinde kader degisim
gostererek perdedeki varligini korumustur.

Tragedyada yer alan kader anlayisi, aydinlanma ile doniisiime ugramigtir.
Sonsuzluga isaret eden karakterlerden, sonlu ve giindelik olana inerek karakterlerin
icerisindeki iyi ve kotlinlin catismasini ortadan kaldirmistir. Bu sebeple, melodramin
diinyasinda insanlar sadece iyi ve kotiilerden olugmaktadir. Melodramin yapisindaki bu
indirgeme, toplumsal ve ideolojik ¢eliskilerin ortadan kalkip ask, nefret, kiskanclik gibi tek
tip duygularin kod haline gelmesini saglamistir. Celiskilerin ortadan kalkmasi, iyi
kahramanin basina gelen kétiiliiklerin sebebini Tanr1 ve kaderden bilmesine ve acidan haz
almasina neden olmus, Tanri’nin adaleti sanata yiiklenerek iyilerin miikafatlandirildig:
kotiilerin cezalandirildigi ahlaki bir evren olusturulmustur. Melodram, kendi ahlaki evrenini,
tragedyadaki kahramanin direnisinin ardindan yazgisina boyun egmesi olarak degil
protagonistin (iyi kahraman) ilahi adalet geregi mutlu oldugu bir sonla inga eder. Boylelikle
inangsizlikla kusatilmig insan, askin giiglerin diinyaya miidahale edip siirsel adaleti
gerceklestirebilecegini diisiinerek katharsis yasar (Celik, 2021:4-6).

Ozdemir Nutku’ ya gére; yazinsal anlamda melodrami besleyen ilk kaynak burjuva
diistincesi ve ahlakiysa ikincisi de Jean-Jacques Rousseasu ile Immanuel Kant’in etkiledigi
romantik akimdir. Rousseau’nun insanin 6ziinde buldugu dogal iyi ve toplum icinde
yasadiginda edindigi c¢ikarciligl; melodramin iyi-kétii, glizel-¢irkin ve namuslu- namussuz

kategorilerini ortaya ¢ikarmigtir. Higbir degisiklige ugramayan melodram karakterleri bagsta
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neyseler sonda da dyledirler. O giiniin kabul edilen standart ahlak 6l¢tileri disina ¢ikamazlar
(Nutku, 2001: 76).

Aydmlanma sonrast romantizm akiminin Onciileri, Hiristiyanlifin teolojik
iceriklerine 6nem vermedikleri i¢in simgeleri etik ve mitsel amach kullanarak temel
anlamlarindan soyutlamislardir. insanhigin gelismisliginin kotiiliigii yok edecegine dair
iyimser inang ile insanlig1 kotiiliigiin tutsagi olarak goren kotiimser bir bakis arasinda derin
bir ikilige diismiislerdir. Bu durum insanin i¢sel diinyasindaki iyilik ve kotiiliigli dramatize
ederek kederin, dolayisiyla da melodramin ana temasinin dogmasina neden olmustur.

Adam Morton’a gore kotiiliik yapanlarin aslinda bize ¢ok benzeyen insanlar oldugu
gercegini kavramak yerine, kotiiliigi insanligin kokenlerine kadar uzanan ilkel korkular,
kurmaca anlatilardaki canavarlar ve hainlere has bir zalimlik ac¢isindan anlamay1 tercih
ederiz. Melodramlarda yer alan iyilik ve kotiiliiglin, kaliplasmis karakterlerin i¢inde 6teden
beri var olan bir gii¢ olmasu, iyi karakteri iyilik, kotii karakteri kotiiliik yapmaya itmesi, 6zgiir
bir iradeye sahip olmayan ve ahlaki ac¢idan eylemlerinden sorumlu tutulamayan melodram
karakterlerinin kader kurbani inancin1 yansitmasina sebep olmustur (Sevim, 2015:30-41).

19. Yiizyilda melodram, diger Avrupa iilkeleri arasinda &zellikle Ingiltere’de
yayilmaya basladi. Fransiz melodrami, Frank Rahil’in iddiasina gore; Thomas Holcroft
Pixerecourt’un “Coelina” isimli eserini Ingiltere’ye “Bir Gizem Hikayesi” baslig1 altinda
sunmastyla gerceklesmistir. Bu siirecte Brokett, izleyicinin, melodramlarda karakterlerin
yaptiklar1 hatalar yiiziinden cezalandirilmasindan daha c¢ok talihsizliklerden kurtarilmasin
tercih ettigini, bu sebeple de i¢ trajedinin melodramin lehine azaldigini belirtmistir.
Thomas’in bununla ilgili verdigi 6rneklerden biri Holcroft’un “The Road to Ruin (1792)”
isimli eserinde kumarbaz oglundan utanan babanin siirsel adaletin ger¢eklesmesiyle oglunun
erdeme kavusmasidir (Basuki, 2003:3-4).

Sanayi devrimiyle birlikte yeni bir seyirci kitlesi ortaya ¢ikmistir. Geleneksel tarim
ekonomisinden endiistriyel fabrikalara gecis ile insanlarin kirsal alandan kentsel alanlara
tasinmast endiistriyel orta sinif(burjuva) ve endiistriyel is¢i sinifi’nin(proletarya)ortaya
cikmasina sebep oldu. Burjuva sinifi melodramin patronlar1 haline geldi ve sosyal iliskilerin
degismesi, yeni kent yapisinda bazi sorunlar ortaya ¢ikardi. Bunlardan biri, caligma hayatina
giren kadinin, aile hayatini tehlikeye atmasidir.

,Aile hayatinda “...Ebeveyn tutumlari, kader algilarini etkileyen sosyal faktorlerden
biridir. Ebeveynler bebeklik doneminde ilk bilissel semalarin olugsmasindan itibaren farkli

kader algilarinin benimsenmesine zemin hazirlayan davranislar igerisinde olabilirler.
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Ornegin otoriter bir aile, ¢ocugunun davraniglariin toplum kurallarina uygun olmasini
istedigi icin itaati bir deger olarak cocuguna benimsetebilir. Demokratik aile ise itaat yerine
ozerk olmayi, bagimsizligi, bireysel 6zgiirliigii deger olarak goren bireyler yetistirebilir.
Kisilik olarak birincisinde yetisen ¢cocuklar digsal kontrol odagina sahip olup kaderci tutumu
benimserken, ikincisinde yetisenler i¢sel kontrol odagina sahip olup yasam sorumlulugunu
iistlenmeye istekli olabilirler ”(Dogan, 2021: 652).

Toplumdaki aile ortamini ve ¢ocuklarin kontroliinii saglamak i¢in melodram, aile ve
kadin izleyiciye yonelmeye baslamig, modernlesme siireciyle olusan ailenin 6neminin
ortadan kalkacagi kaygisi, modern 6ncesinde var olduguna inanilan kader inanci ile yeniden
kurulmaya calisilmistir. Melodramin amaci; ‘kadin olug’ Oykiileri anlatip seyircilere
‘edilgen’ bir kadinlik algis1 olusturarak, onlar ev kadini, sarkici, 6gretmen olsa da kadinlara
kadin olmay1 &gretmekti. Ancak filmler tarafindan bi¢imlendirilen kadin; 6zgiir degil,
erkekler, rastlanti, kaza, cevre gibi kendileri disindaki varlik ve olaylar tarafindan
yonlendirilen disa bagiml karakterlerdir (Akbulut, 2008:348-353.)

Elsaesser’e gore melodram, karakterlerine isteklerinden vazgecerek aci ¢eken ve
kendilerini kurban eden negatif bir kimlik sunmaktadir. iyi kahramanlar i¢in bagina gelenlere
boyun egip tepkisiz kalan, kaderine razi olan bir tip olusturmustur. Melodram toplumsal
degisimlerin yasandigt modernlesme silirecinde pasif karakter lizerinden pasif izleyici
olusturmay1 amaglamistir (Agocuk, 2012:33).

Fransiz devrimi sirasinda Fransiz seyircisi ile Sanayi devrimi sirasinda Ingiltere
seyircisi arasinda bir farklilik vardir. Fransiz melodrami hemen hemen toplumun tiim
siniflarma hitap ederken, ingiltere’de melodram, alt siniflar icin 6zel bir eglence haline
gelmigstir. Hayata ve ahlaka asir1 basitlestirilmis bakis acisi ile deneyimsiz isgileri tatmin
etmek ve pasif izleyici olusturmak amaciyla kitlesel olarak iiretilmistir. Dolayisiyla
melodram, is¢i sinifi tarafindan benimsenmis, fakat burjuvanin isgileri egitmesine de yardim
etmistir.

Sanayi devrimiyle birlikte tiyatrodaki gelisimini tamamlayan melodram, Gledhill’e
gore hem komedi hem de trajediden uyarlanan yeni bir tiyatro tiiriidiir. Mutlu sonlar, son
dakika kurtaricilari, felaket ve trajediler, belirsizlikler, kader doniisiimleri, utang¢ verici
donemeglerle halki eglendirmek iizere gelistirilmistir. Ahlaki oyunlar, halk masallar1 ve
sarkilar konularinin kaynagini olustururken pandomim ve vodvil bi¢imsel 6zelliklerini

etkilemistir. Yeni projeleri nedeniyle miimkiin olan en genis kitleyi arayan film yapimcilar
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icin bariz bir ¢ekicilik tagiyan bu son derece popiiler tiyatro formunun temalar1 ve tarzi, yeni
sinema ortamina uyarlamak i¢in uygundu.

Erken donem Amerikan filmleri 1910 sonrasinda daha ayrintili anlatilarin miimkiin
olmas1 ve dort makarali filmlerin tanitimi nedeniyle tiyatro melodramlari lizerine cekildi.
Alt ve orta smif go¢menler sevdikleri film tiirleri de dahil olmak iizere Amerika’ya
tercihlerini de getirmislerdi. GOc¢menlerin evden getirdikleri popiiler tercihler ve
konustuklar dil ¢esitliligi en az dil gerektiren eglence bigimlerinin iyi satilmasina neden
olmustur. Ahlaki acidan basit, eglence ve siddet igeren melodram, go¢menlerle olusan
Amerikan duygu ve demokratik devriminin bir yansimasi haline gelmistir (Basuki, 2003:4-
6).

Sessiz sinemada duygu inis ve c¢ikislarinin olusumunu saglayan miizik, erken
sinemanin melodrami benimsenmesinde 6nemli bir etkendir. Diyaloglarin yoklugunda,
yonetmenler konusulan dilin ifade giiclinlin yerine kullanilabilecek resmi, kesin, gorsel bir
dil gelistirme ihtiyaci duymuslardir. Sessiz sinemanin bu yondeki ilgi ve eglendirme ¢abast,
melodramin devamliligini saglamstir.

Erken donem sessiz Amerikan sinemasinin oncii isimlerinden D.W.Griffith; aksiyon,
gosteri, karmagik anlatilar ve disa vurulan duygularin egemen oldugu bir estetigin sinemasal
olanaklarini fark etmistir. Bununla birlikte ¢ektigi melodram filmlerinin igeriginde kader
inancina yer vermistir. “Griffith’in filmlerinde karakterlerin kaderinin, ilahi bir gii¢ yani
Hiristiyan bir Tanr1 tarafindan yonetildigi anlagilmaktadir. Tanri’nin istegine goére bir hayat
stiren kahramanin kaderi, sosyal ve psikolojik terimlerle anlasilabilir ancak anlatinin merkezi
iyi ve kotii arasindaki miicadelelerin manik olabilecegi dini mantik etrafinda sekillenmistir.

1930’larda  Amerikalilar; yoksulluk, sug, issizlik gibi sorunlarla karsi karsiya
kaldiklarinda, melodram filmlerinin sdylemi daha sosyal hale gelmistir. Filmlerde
karakterlerin sorunlari, kapitalizmin ortaya ¢ikardig: esitsizlige dayanmaktadir. Kotiiliiglin
yeniden tanimlandig1 bu dénemde, karakterlerin acilarinin en biiyiik sebebi bir insan degil
ekonomik faktorlerdir” (Lang, 2010: 1).

1927 Yilindan sonra sesli sinemanin ortaya ¢ikip sessiz sinemanin islevlerini de
gérmeye baslamasi, melodramda bir dizi alt tiir ortaya ¢ikmasina sebep olmustur; “The
Public Enemy” gibi su¢ melodramlari, “Camille” gibi romantik melodramlar ve “Stella
Dallas” gibi maternal melodramlar. Melodramin ortaya ¢ikan tiirlerle; izleyicilerini mesgul
etme, tesvik etme, eglendirme, seving ve iiziintii gozyaslarina karst dogustan gelen yetenegi,

uzun Omiirlii olmasini saglamis, farkli ve uzun hikayesi, film yapim tarihinin neredeyse her
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on yilin1 kapsayan genis ve ¢esitli bir film grubuna ve farkl kitalara; Amerika, Avrupa ve
Dogu iilkeleri ulasmasini saglamistir (Mercer ve Shingler, 2004:4-8). Amerika’nin
ekonomisi iizerinde biiyiik etkisi olan melodramlarin, diinya pazarina girmesi i¢in her tiirli
yolun denenmesi sonucunda; Hollywood melodramlari, hemen her iilkede seyirci kitlesi
bulmustur (Tunali, 2006: 304).

Melodram icine girdigi her tiire ve formata eklemlenmis ve eklemlendigi tiirle
degisim gostermistir. Mikhail Bakhtin melodramin gelisimin en ileri asamasinda bile arkaik
kodlar1 barindirdigini iddia etse de o ayrica oldukca degisim gosterebilen melez bir tiirdiir.
Daima toplumun beklentilerine ve sisteme uygun bir sekilde yapilandirilmistir. Bu
caligmalardan birini ortaya koyan Vasudevan, Hint melodramlarinin halk destanlarina,
teknik 6zelliklerinin ise bir esere islenmis duygusal 6zden izleyicinin aldig1 keyfe ve halk
tiyatrosu adetlerine dayandigini vurgulamistir. Melodram anlatisinin giris boliimiinden sonra
gelisme boliimiinde, ideolojik engeller olusturulup toplumsal sinirlar konulsa da final
boliimii mutlaka toplumun beklentilerine uygun bir sekilde sonlandirilmigtir. Batinin kodlar1
yerel unsurlarla harmanlanarak melodramin da yerellesmesini saglamistir (Akbulut,
2012:14-15).

Wimal Dissanayake’ye gore Asya, melodram diye bir kavrama sahip olmasa da bu
tiiri igeren bir¢ok filme sahiptir. Asya’daki melodram batida ortaya ¢ikandan daha farkli
iliskilendirmelere sahiptir. Asya kiiltlirlindeki aci, melodram filmlerinde yer edinen 6nemli
bir kavramdir. Insanin 1stirabi yasamsal bir gercektir ve kurtulus ic goriiyle gelen
ozgiirlestirici bir deneyimdir. Metafizik ag¢idan aci ¢ekme anlayisi, yasama katilmanin bir
kosuludur (Dissanayake, 1993:3). Asya melodramlarinda kader inanci, Mitsuhiro
Yashimoto tarafindan tanimlanan ‘negatif olarak kurulmus 6zne’ {izerinden olusturulmustur.
Bu filmlerde, se¢im yapip hayatini yonlendirebilen 6znenin aksine; edilgen, yonlendirilen
karakterler yer almis, modernlesmeyle ortaya c¢ikan toplumsal ¢atigmalar, negatif olarak
kurulmus 6zne tizerinden dramatize edilmistir. Her ne kadar Tanr1 tasavvuruna yer vermese
de insanin Ozgiirliigli ve hiirriyet hakkinin elinden alinmasi konusunda, fatalizmle
benzerlikler gostermektedir.

Yashimoto, Japon melodramlarinin toplumdaki modernlik ve modernlesme
arasindaki uyusmazligi ele aldigini dile getirmektedir (Suner, 2006:187). Ona gore;
melodramlar, edebi ya da sinemasal bir tiir olmaktan c¢ok, savastan sonra toplumun

olusumuna destek olan ideolojik, sosyo-tarihsel bir deneyimdir (Akbulut, 2012:15).
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1950’lerde sansiir ve ekonomik zorluklar nedeniyle ulusal film iiretiminin zayif
oldugu zamanlarda dogu iilkelerinden Iran’da gosterilen filmlerin biiyiik bir kismi
Amerika’dan ihrag edilmistir. Ilerleyen yillarda Iran ticari sinemas, biiyiik dlgiide Amerikan
ve Hint film endiistrilerinin unsurlarimi kopyalamistir. 1960’11 ve 1970°1i yillarda; Amerikan
melodramimin ucuza iiretilmis kopyalar1 olarak kabul edilen film farsi ismi verilen Iran
filmleri, ulusal film endiistrisinin ana cazibesi haline geldi. Melodram, Amerikan popiiler
kiiltiirii i¢inde tiim film tiirlerinde isleyen merkezi bir mod oldugu icin hi¢ siiphesiz Iran
sinema tarihine de izlerini birakmustir. 1979 Islam Devrimiyle konulan sansiirler
melodramin daha onceki yillardan daha az perdede yer almasina sebep olmustur. Ancak
melodramin politik bir baglam igerisine yerlestirilememesi konulan sansiirler tarafindan
engellenmesine mani olmustur. Melodramin sosyal ve politik giicii, belirsiz durumlarda
ahlaki okunabilirlik kurma yeteneginde yatmaktadir. Ayrica o, izleyici igin iyi ve kotiiniin
konumlarimi agikliga kavusturarak bireyin temel konularda ahlaki agikliga ulasmasinda
yardimc1 olmaktadir. Niklaus Reichle’ye gdre sansiir makamlar1 agisindan magdurun
kategorisi, genel olarak daha pasif bir kategori oldugu icin kotii karakterlerden daha az
kritiktir. Bu sebeple kader inanci; Asghar Farhadi’nin filmlerinde de karakterlerin magdur,
kurban olarak tasvir edilmesi sonucunu dogurmustur. Tiim karakterlerin kurban olarak
sunulmast; Thomas Elsaesser, Douglas Sirk ve Vincente Minelli’nin tiirlin tipik formu
diisiincesiyle ortiismektedir (Reichle, 2014:65-71).

Steve Vinson’a gore Misir melodramlart kahramana karsi komployu baglatan,
yonlendiren ve cezalandirilmast melodramin ¢oziimiinii olusturan bir kotii karakteri
icermektedir. Toplumun niyet ve davranislarin degisme vasfini ve ilahi adaletin yasandigi
duyguyu hissetme arzusu sonucunda, filmin sonunda siirsel adalet gerceklesir, koti
kahraman cezalandirilir ve kotiiliik kavramsal olarak toplumdan atilir. Misir filmlerinde
melodramatik imge bir senaristin kozmik olani anlatmak istediginde ortaya ¢ikmaktadir
(Vinson, 2004:46-54). islam 6ncesi ve sonrast Misir tarihini ve dini konular1 da igeren
melodramda yer alan ac1 ve 1stirap {lizerine kurulu sarkili yapi, melodramin seyirci lizerinde
etkili olmasini saglar (Alic1, 2017:59-61). Olme ve dirilme konusu iizerinden islenen ac1
kavrami, Misir’da Isis- Osiris anlatistyla melodramin kodlarindan biri haline gelmistir.
Hollywood Melodramlari’nin gergekgilik ilkesinin denge saglayici unsuru yerine, Misir

melodramlari, act vurgusunu artirict yontemleri benimsemistir (Tunali, 2006: 230).
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Melodram batida baglamasina ragmen; Hindistan, Japonya, iran, Misir ve Tiirkiye
gibi iilkelerde toplumun kiiltiirii ile 6zdeslesmis bir igerik olusturarak iiretilme ve seyredilme

imkanini elinde bulundurmus, iilke sinemalarini ticari olarak etkilemistir.

3.1.Tiirk Sinemasi’nda Kader

Mubhsin Ertugrul’un 1922 yilinda gergek bir hikdyeden cektigi ‘Istanbul’da Bir Facia-
i Ask’ filmi ile Tiirk Sinemasina giris yapan melodram, ‘Tiyatrocular’ doneminden
sinemacilar donemine gegcisle birlikte bir tiir olarak varligini ortaya koymustur (Agocuk,
2012:91). Avrupa’dan film ithalini zorlastiran 2.Diinya Savasinin yasanmasiyla Amerikan
filmlerinin Misir lizerinden Tiirkiye’ye girmesi, Misir’a kendi yapimlari i¢in Tiirkiye’de
pazar olusturma imkani tanimistir. 1938 Yilinda Misirlt yonetmen Muhammed Kerim’in
‘Damu Al- hubb’ (Askin Gozyaslar) filminin Tiirkiye’de gosterilmesi ve biiyiik ilgi
gormesiyle melodram filmlerinin Tiirkiye versiyonuyla ¢ekilme fikri ortaya g¢ikar. Nijat
Ozon’e gore; filmin gosterildigi sinemanin camlar1 kirilmis, caddedeki trafik durmustur.
Cumhuriyet doneminde cekilen film sayisinin azligi, doguya 6zgii Misir filmlerinin el
iistiinde tutulmasina yol agmus, fakat Arap filmlerine devlet ve yonetmenlerin karariyla
getirilen yasaklar, yerli melodram girisimlerinin artmasina sebep olmustur.

Yabanci film, oyun ve romanlardan sonra Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin Berkand
gibi yazarlarin piyasa romanlar1 sinemaya uyarlanmistir (Tunali, 2006 :196). Kerime
Nadir’e gore; sanati birtakim amaclara alet eden, Olciliye bicime 6nem veren gercek sanatgi
olamaz. Nadir’in bu diisiincesi, yonetmenler i¢in de gecerlidir. Rastlantilar iceren ve
duygusal bir bicime 6nem veren bu anlayis, aciya dvgiiyli, dolayisiyla kadere teslimiyeti
beraberinde getirmistir. Nadir’e ait ‘Yesil Isiklar, Kalp Yarasi, Solmus Cicekler, Goniil
Hirs1zi, Higkirik’ romanlari, sinemaya uyarlanmistir. Yazarin kitaplarinda konular ya
iimitsiz ask ya da hayal kirikliklariyla doludur (Agocuk, 2012 :103).

Yazar’a gore yazmak Tanrisal bir ilhamdir; “her dogan insanin bu diinyada nasil bir
kader yolu varsa, Tanrisal bir bagis olan esinden dogan eserlerin de kader yollar1 vardir.”
Tiirkiye sinema tarihinde, tiyatro kumpanyalarinca en fazla sahnelenen konulu filmlerin
baslangicinin uyarlamaya dayanmasi, Tiirk sinemasinin film yapim nedenlerini baslatan bir
hadisedir. Ciinkii uyarlama yapmadan 6nce aranan niteliklerin ‘en hafif, en fazla seyredilen,
topluluklarin en c¢ok hosuna gidecek’ yapida olmasi, 1950’lerden itibaren piyasa

romanlarinin sinemaya aktarilmasi ile kiiltiirel bir paralellik tasimaktadir. Aranan niteliklere
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bagl olarak ortaya ¢ikan sonucun, Tiirk Sinema Tarihini ‘Melodram Filmler Tarihi’ haline
getirmesi kaginilmaz olmustur (Tunali, 2006:174-203).

Dilek Tunali 1950 ve 1960 yillarda kaderci romanlarin melodram filmlerine
uyarlanmasinin Tirk toplumunun yasam hakkindaki digiinceleri ve pratikleriyle ilgili
oldugunu belirtmigtir. Piyasaya direnmek yerine ona uyum saglayan Kerime Nadir gibi
kaderci yazarlarin eserlerinin sinemada yer almasi, giinii kurtarma fikrine, ¢caba olmadan
sergilenen tevekkiilcii yaklagima miisait olan toplumun, yasama ve diisiinme tarzinin,
sinemanin sundugu yapida sabitlenmesine neden olmustur.

Melodram, 1950°1i yillarda Tiirk Sinemasinda sekillenmeye devam etmis, 1960’larda
baslayip 1980’lere dek devam eden Yesilgam donemine tanimlayict bir tiir olarak
yerlesmistir. Bu dénemlerde Italyan Yeni Gergekgiligi ve Fransiz Yeni Dalga akimiyla
ortaya ¢ikan auteur yaklasimi Tiirkiye sinemasinda da etkili olmustur. Omer Liitfi Akad,
Yilmaz Giiney, Metin Erksan Tiirkiye’deki ilk auteur yonetmenler olarak bilinmektedir.
Gise etkisiyle melodram filmlerinin ¢ekildigi, dnemli siyasal ve toplumsal dontigiimlerin
yasandig1 bu yillar, Omer Liitfi Akad’1n ¢ektigi “Vurun Kahpeye” filmiyle tiyatro etkisinden
kurtulan gergek sinemanin baslangici olarak kabul edilmistir.

50’li Yillarda sinemaya girig yapan Muharrem Giirses ise melodram tiiriinii en fazla
uygulayan yonetmen olarak taninmaktadir. O, asir1 duygusal bir anlatiya sahip olan, kdy
melodramlari olarak bilinen yapimlarin olugmasini saglamistir. Sicognamillo, Giirses’in kdy
veya kent fark etmeksizin halka yakinlagmay1 bildigini ifade eder. Bunun sebebi olarak
Glirses’in yazilmis olandan kagamayan, kaderin tutsagi olmus, ezilmis ve umutsuz insanlari
anlatmaya calismasim gostermistir. Ozon, Giirses’e ait filmlerin halki aglatarak ticari kayg1
giiden Ogelerden degil bilingli ya da bilingsiz kokleri doguya 6zgii olan kaderden
kaynaklanan, dertlerle belalarla karsilasip hor goriilen ve act ¢eken, toplumun kenarinda
kiyisinda kalmis ilkel i¢ giidiileriyle hayatta kalma savast veren kisilerden olustugunu
belirtmistir (Agocuk, 2012:72-111).

Bu yillarda ¢ekilen melodramlarda kader inanci ‘act ¢ekme’ ‘act ¢eken insani
seyretme’ egilimiyle kendini gostermis, bu tema halkin ilgisi ve yapimcilarin kéar beklentisi
dogrultusunda tekrara yonelmistir. Rastlantiya dayali yapisi, hikdyenin ask/romantik
bulusma ekseninde kurulmasi, oyunculukta, mizansende, diyaloglarda ve miizikte abartil
oyunculuklara sahip olmasi yoniinden Yesilgam melodramlari, Hollywood melodramlartyla
benzer kodlara sahiptir (Akbulut, 2008: 345-346). Her ikisinde de ana kahramanlar hak

etmedikleri bir yazgiyla miicadele etmek ve buna boyun egmek zorunda kalmiglardir. Ancak
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Hollywood melodramlarinda karakterler miicadelelerini toplumsal, ideolojik ve psikolojik
olarak verirken, Yesilgam’da bu durum ‘haksiz yere kurban olmus kisi’ iizerinden ‘mazlum
olma’ hali ile ifade edilmektedir. Yerli melodramlar miicadele eden karakter yerine, kader
karsisinda aciz kalan, tiim ¢oziimii Tanri’ya havale eden, yliz planda yapilan yakin
cekimlerle goézyaslart igerisinde seyirciden merhamet dilenen, olaganiistii rastlantilar,
beklenmedik durumlar ve yardimer oyuncular araciligiyla dualari kabul olup mutlu sona
ulasan karakterleri igermektedir (Tunali, 2006: 306-307).

Biilent Oran, Tiirk Sinemasi’nda mutsuz sonlarin bile mutlu bittigini ifade etmistir.
Yesilcam’in senaryo yazari olan Oran, Tiirk seyircisinin masal kaliplarina yatkin oldugunu
kesfetmistir. Seyirci, karakterlerle 6zdeslesmekte ve duygusal gecisler yasayarak mutlu sonu
arzulamaktadir. Ciinkii Tiirk seyircisi masallarla biiylimistiir. Karagdz-Hacivat’tan,
Nasrettin Hoca’ya, Koroglu'na kadar cesit ¢esit masallar, Yesilgam’da yasamaya devam
etmigtir. Masallardaki zaman ve mekanin belirsizligi ve dnemsizligi, iyi-kotii, adil-zalim,
giizel-¢irkin, yoksul-zengin gibi karsitliklara dayali olusturulan derinliksiz tipler, bu tiplerin
savaglari, erisilmesi gii¢ olan diisleri, olaganiistii gii¢lerin yardimiyla engelleri agmalari,
Yesilcam’la sinemaya taginmistir. Biitiin bunlar belli bir yer ve zamani olmayan, insanlik
tarihi boyunca herhangi bir toplum tarafindan kolaylikla benimsenebilen kaliplagsmis
diistince, duygu, olaylar ve arketiplerdir (Cakir, 2017:138).

Yesilcam’da kiiltiiriin etrafinda sekillenen kader inanci, hem ¢aresizlik durumunda
siginilacak bir liman hem de iyi bir kul olmanin 6l¢iitli olarak algilanmaktadir. Vermek,
almak ve fazlasiyla geri iade etmek iizerine kurulu olan giiniimiiz kader inancini
sekillendiren potlag kiiltiirli, toplumsal miibadeleye, toplumsal miibadele ise deger
olusturmaya dayalidir. Marcel Mauss, en 6nemli degerin mana oldugunu ifade etmistir.
Cilinkii mana, toplumsal, dini ve biiytisel degeri belirlemektedir. Biiyiisellik, ilkel insan
topluluklarinin giindelik yasamdaki eylemlerinin belirleyicisi olmustur. Biiyii odakli
toplumlarda sans ve talih inanc1 6nemli bir yere sahiptir. Bu tiir toplumlara gore; evrendeki
her sey dogalistii giicler tarafindan belirlenmektedir. Calisma, hesaplama, ¢aba gosterme gibi
yeteneklere ragmen basar1 ve basarisizligin esas belirleyicisi mistik gii¢lerdir. Iyi veya kotii
yasanan olaylar karsisinda diisiinsel ¢eliskiye diismeyen insan, yasadig1 hadiseleri mistik bir
tecriibe olarak algilamakta, dolayisiyla 1iyi ve kotii arasinda ahlaki olarak kutuplagmis bir
diinya, temel catismay1 ortaya ¢ikarmaktadir (Isil, 2019:15).

Dogaiistii veya ilahi bir gii¢, degismez bir nitelik olarak kader inanci, iyi ve koti

karakterin dig goriiniislinii belirlemis ve ahlaki 6zelliklerinin aksine davranma ihtimalini
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ortadan kaldirmistir. Bu sebeple, melodramda tiplesmis oyunculuklar1 ve dis
goriiniislerinden iyi ve kotii karakterler tanmabilir. Iyi ve kotii karakter, melodram
filmindeki yasaminda kendisi i¢in Onceden belirlenmis rolii oynamaktadir. Bu durum,
karakterin yasami iizerinde etkin bir giiciiniin ve fatalizmle paralellik gdsteren diisiinceye
gore Ozgiir iradesinin olmadigini gdéstermektedir. Film kisilerinin ahlaki durumlarinin dis
goriinliglerine yansimasi, Yesilgam melodramlarinin sadece Hollywood melodramlariyla
degil, bat1 disindaki melodram filmleriyle de ortak kodu paylastigini géstermektedir.

Gledhill, melodramda kisiligi ifade eden ahlaki yapilarin karakterin dis
goriinlisiinde, jestlerinde, giysilerinde ve biitlin eylemlerinde dissallasmis oldugunu
vurgular. Soila, Isve¢ melodram filmlerinde ideal kadinin, evlilige hazir, cocuk yapmay1
isteyen ev kadim olarak, kotii kadinin ise tirnaklarimi boyayan, sigara igen, eglenmek ve
hayattan haz almayi isteyen, ¢ocuk yapmak istemeyen bir kadin olarak ¢izildigini belirtir.
Bu saptama, melodramin iilkelerdeki tarihsel, ekonomik, politik ve kiiltiirel sartlar fark
etmeksizin ne kadar benzestigini gostermektedir.

Melodram, Bati’da bir tiir olarak kendini gosterdiginde Feodalizme karsi burjuva
simifinin egemenligini sergiledigi gibi Yesilcam’da iist simif/alt sinif, kirsal/kentsel ve orta
siiflar gibi farkl siniflar arasinda birlesimleri sergilemistir. Bati’da yalnizca sinifsal olarak
kiiltiirel farkliliklar beliritken, Yesilcam’da alt smif/kirsal, dogulu/yerli kiiltiir, {ist
simif/kentli, Batili/yabanci kiiltlir seklinde ayrilmistir. Kurguda doguya ve kirsala karsi tist
olarak konumlanan sinif, Batili 6zelliklere sahiptir. Sarisin kadinlar, yozlasmis iligkiler,
alkol, topluma duyarsizlik, Amerikan arabalari, ¢iplaklik vb. ile Bati, kirsaldan gelen kadin
karakterin diirtistliigii, yalinligi, giizelligi ve sadakatine kars1 bir durum igerisinde verilir.

Bir¢ok filmde kadin karakter sevdigi adam tarafindan tecaviize ugrar ve terkedilir
daha sonra siklikla sarkici olarak sinif atlar. Bunun iizerine sevdigi adam pisman olup geri
donmek ister fakat kadin karakter gururlu oldugu i¢in kavugmayi erteler. (Sana
Doénmeyecegim Aysem, Kinali Yapincak) Yesilcam’da melodramatik anlatinin itici giiciinii
ayrilip birlesen ve birbirini seven bu ¢iftler olusturmaktadir. Anlatida problem, kurtarici
erkegin ve kadiin erkege bagliliginin eksikliginin duyulmasiyla baslamaktadir. Asiklarin
bir araya gelmesiyle kurulan aile, yiiceltilen toplumsal birim olarak goriiliir. Fakat ailenin
bir araya gelmesi i¢in kadin ve erkek karakterlerden birinin tist sinifa ait bir kimlige sahip
olmasi gerekir.

Nezih Erdogan’a gore kaderin eline diisen, basina gelen olaylara miidahale

edemeyen, Ozgiirliigiinii kazanamamis karakterler, Yesilcam’da masals1 bir izlenim
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uyandirir. Art arda zit kimliklere biiriinen fakirken zengin olan, egitimsizken gorgiilii olup
yiiksek bir sinifa ait ig yapmaya baglayan, gazino patronu tarafindan kesfedilip sarkici olan
karakterin bu degisimleri yasarken gosterdigi cabalar ya gosterilmemekte ya da
gecistirilmektedir.

Schatz, melodram1 merkezde ¢izilen baskici ve esit olmayan toplumsal kosullarin
kurbanlastirdig1 bireyin ya da ¢iftin, ¢ekirdek aile olusturmasiyla ¢oziilen bir anlati olarak
tanimlamaktadir. Thomas Elsaesser’in(1985;177) aile melodramlar1 hakkinda ifade ettigi
gibi; karakterler herhangi bir psikolojiye sahip degildir. Dolayisiyla i¢ ¢eliski yasamak
yerine karsiti olarak birbirlerini isaret ederler. Olaylarin degismesi, ortamin duygusal olarak
etkilenmesi s6z konusu degildir. Karakterlerin eylemlerinin yaraticis1 kendileri degil, dis
giiclerdir. Melodramlarin masals1 anlatimi, karakterlerin psikolojik derinligini irdelemeyi
gerektirmediginden, Tiirkiye sinemasinda gelenege dayali olan Yesilgam’a daha
uygundurlar (Erdogan, 1995:187-189; Akbulut, 2012 :16-22).

Sinema lizerine yazan kuramcilar, ulusal sinemanin iilke sinemasin1 ve o tilkeye has
ozellikleri tasidigini ifade ederler. Ulusal kimligini ge¢ kazanmis olan Tiirkiye’de, melodram
hem dogdugu topraklarin kiiltiirel degerlerini tagimis hem de bu degerleri diger iilkelerin
kiiltiirel kodlartyla harmanlamistir. Dilek Tunali’ya gore Tiirkiye’de toplumsal gelismelere
paralel olarak 50’li yillarda hiz kazanmis ve 60’larda ise yiikselise ge¢mis olan Tiirk
Sinemasi, Hollywood Melodramlarindan etkilenerek kendi yapisini olusturmustur.

1950°1i yillarda aile melodramlarindan Douglas Sirk’e ait “Magnicifient Obsession”
ile Memduh Un’iin yonettigi “Uc arkadas” filmlerini karsilastirdigimizda her iki filmde de
kadin karakterin gozleri kordiir. Bu hastalik, Hollywood melodraminda karakterin
doniisiimiinii saglarken, yerli melodramda karakterin tiplesmesi sebebiyle sabit kalmasina
neden olmustur. Filmlerdeki diger ortak nokta tesadiiflerdir. Hollywood’da tesadiifler neden
sonug iligkisi icerisinde verilirken, yerli melodramda sebeplerin olmadig1 mistik veya ilahi
bir giic tarafindan gergeklesmektedir. Magnicifient Obsesssion’da Hz.Isa ile 6zdeslestirilen
Bob Merick, Katolik bir yasam tarz1 benimseyerek ac1 ¢ekmeyi kabul eder. Ug Arkadas’ta
Gl Allah’a dua eder, mizansen ise manevi atmosferi ortaya ¢ikaracak sekilde olusturulur.
Kadere teslimiyet filmin geneline hakimdir.

Hollywood Melodramlarinda kaliplagmis durumlar ticari kaygiyla diinya genelinde
etkili bir pazar olustururken, Tiirk Sinemasi’nda Hollywood filmleri basta olmak tizere Misir
ve Hint filmlerinin de etkisiyle ‘Yesilgam’ adiyla orgiitlii bir yapiya sahip olmayan rastgele

bir sinema tarihi olusmustur. Ancak Tiirk melodramlarint Hollywood aile melodramlari
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bashig1 altinda degerlendirmek, ideolojik, toplumsal ve kiiltiirel farkliliklar1 gérmezden
gelmek anlamina geldigi i¢in miimkiin degildir.

Tiirkiye’de 60’larda siyasi dalgalanmalar, donemin hareketliligi gercek¢i yahut
toplumcu gergekci boyut melodrama eklemlenmeye baglamig, 50°1i yillarla baslayan ¢ok
partili hayatin getirilerinden olan disa agilma politikalar1 sonucunda i¢ go¢ hareketiyle koy
ve kent ayrimi ortaya ¢ikmistir. Kentte gecekondulagma, yeni hayat tarzi ve kiiltiirel 6gelerle
isci- iniversite 6grencisi yakinlagmasi, farkli siniflar Omer Liitfi Akad gibi yonetmenleri
yabancilagma sorunu yasayan insanin dramini sinemada gdstermeye yonlendirmistir. Yeni
olusan simiflardaki problemler, filmlerde aile konusunun islenmesiyle gosterilmis, yine
birbirinin tekrar1 olan ticari ¢arkin devami olan melodramlar yayinlanmaya devam etmistir.
Fakat bu yapimlar1 batili yaklasimlarla analiz etmek bir yere kadar miimkiindiir (Tunali,
2006: 204-210).

Tiirk sinemas1 cogunlukla bat1 kiiltiiriine gére tanimlansa da Ayse Sasa’ya gore; Tiirk
sinemasina kimligini veren bat1 degil dogu medeniyetidir. Dogu sanati bat1 sanatindan farkli
olarak anlam ve nesneyi birlestirir. Ozellikle Yesilgam filmleri bu birligi net bir bigimde
yansitir. Bunun sebebi, dramatik yapidan ¢ok kurmacayr vurgulayan epik yapiya
dayanmasidir. Bu belirgin yapt melodramlara masals1 bir hava katmistir. Oyunculukta,
gorsel ve isitsel ayarlamalarda ve diyaloglarda asirilik/abartiya yer verilir. Her seyi aktarma
derdinde olan melodramda sozle aktarilamayanlar miizik ve mizansenle aktarilmaktadir.
Genelde ayn1 konular ele alinir ve ¢ogu zaman sahne ¢ekimi i¢in gidilen mekanlar aynidir;
Bogaz sirtlar1, Eyiip’teki Pierre Loti, Kalpazan Kaya sahili gibi.

Melodramlarda yer alan ayni karakter, konu ve mizansen tekrarlar1 Akbal Stialp’e
gore geleneksellesmis kiiltiirel iligkinin uzantisidir; “bizim ve bize yakin cografyalardaki
gibi, yaraticinin izinin silindigi, yaraticinin elinin uhrevi, agkin bir ele teslim edildigi” dogu
medeniyetinin izlerini tastyan bir anlati bi¢imindedir (Akbulut, 2012:30-31). Paul
Schrader’e gore sanatta yer alan askinlik kavrami sik sik dindeki askinlik kavramiyla
esitlenmektedir. Ciinkii her ikisi de askinlik deneyiminin ortak zemininden dogmaktadir.
Askinlik kaginilmaz bir deneyimdir; din ve sanat bu deneyimin ikiz tezahiirleridir.

Clive Bell gore sanat ve din, insanoglunu mevcut halden vecd haline kagmasi i¢in
iki yol, zihnin benzer hallerinin yarattig1 imkanlardir. Gerardus van der sanatin Islami,
Budist ya da Hiristiyan olmadigmi yalnizca mukaddesi yansittigini ifade etmistir.
Dolayisiyla askin sanatin islevi, kutsal hislerin tasviri ya da ifadesi degil bizzat kendisidir

(Schrader, 2017:9). “Kisisel yorum, gorlis, inanis1 yansitan bu boyutun yaninda sinemanin
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gorsellik ve isitsellige indirgenemeyen askin bir boyutu daha vardir. Karanlikta filmi izleyen
seyircinin kaliplari, kliseleri bilen, dikkate alan ve goziine kestiren bu boyut, sinema sanatini
ideolojiler, dini inang ve sdylemler i¢in de dnemli bir hale getirir ” (Karahan vd., 2015:801).
Iyi, kotii ve erdemi gériiniir hale getirerek ahlaki bir oyun olusturan melodram, iyi ve kotii
arasindaki miicadeleden askinli§i yaratir. Seytanin tiplestirilmis hali olan kotii karakter
tarafindan erdem tehdit edilmektedir. Erdem kurtarildiginda daha yiiksek kozmik bir giiciin
diinyaya bakip onu yonettigi izlenimiyle seyirci rahatlar.

Brooks’un (moral occult) ahlaki oyun olarak tanimladig1; agikca goriinmeyip ortaya
cikmay1 bekleyen spiritiiel ve zorunlu giicler alanini kader inanci anlasilir kilmaktadir. Tiilay
Celik “Yesilcam Sinemasinda Kokensel Bir Nitelik Olarak Kader Temasi: Modernlesme
Kaygilarindan Melodramin Sefkatli Kollarina” isimli aragtirma makalesindeki inceledigi
melodram filmlerinde hem goriiniir bir mevcut hem de goriinenin ardinda bulunan spiritiiel
giiciin kader oldugunu bulgulamistir. Ornek bir filmde, zengin kadin, en yakinlarim
kaybettikten sonra sakat kalip evine gelen hacizle fakirlesir. Karsilastig1 fakir adam, sans
oyunundan biiyiik ikramiye kazanarak kadini kurtarir ve kadinin sakatlig1 birdenbire diizelir
( Kaderde Birlesenler ,1966). Neale’ye gore sebeplerin yetersiz oldugu durumlarda seyirci
ve karakter icin en iyi ve tek secenek dogaiistii giiciin seyrine teslim olmaktir. Sanayi
devrimiyle degisen diinyaya dair kaygilar, ancak bdyle bir teslimiyetle giderilebilir. Filmde
potla¢g kiiltiiriinden gelen dogaiistii mistik giiclere dayanan fatalist kader inancinin
yansimalar1 goriiliir. Dolayisiyla melodram kader tarafindan kusatilmis olur.

Kader temasinin dini inang temelli oldugu melodram 6rnekleri de ¢ekilmistir. Yurt
disina galigmaya giden Biilent’in 6lim haberiyle baskasiyla evlenen Selma’nin vefati
iizerine annesi Biilent’e soyle teselli verir: “Olenle o6liinmez. Acilara tahammiil
gostermemek, timitsizlik Allah’a isyandir. Sabir ve Allah’a iman...gegici yerytiziindeki
insanin baska destegi yoktur.” Islam’daki kadere iman, basa gelen olaylarm Allah’mn
takdiriyle gergeklestigi diislincesinin verildigi bu kisimdan sonra “Biilent: Kader ayirmisti
bizi. Simdi birlestiriyor. Selma: Alin yazimizda kavusmak varsa acele etmeyelim. Biilent:
Bekleyecegim Selma ” (Kaderimin Oyunu,1972). Yasanacak olaylar1 belirleyen iistiin bir
gii¢ olarak kaderin varligini vurgulayan bu diyaloglar, kader karsisinda karakterlerin 6zgiir
iradesi olmadigini da ifade etmektedir (Celik, 2021:12-20).

Yesilgam sinemasinda ¢ekilmis Hazretli filmlerde de vurgulanan duygulardan biri
kader inancidir. Hazretli filmlerde kader inancina dair iletiler igerisinde en ¢ok tevekkiil

kavrami vurgulanmaktadir. Tevekkiil ile ilgili iletiler kahramanlarin ¢abasina vurgu
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yapmaktadir. Ornegin; Hz. Eyiip hastalandiginda Allah’a “Derde derman aramak, bizlere
emanet ettigin canimiza kars1 vazifemizdir diyerek karisinin ilag almaya gitmesine miisaade
etmektedir. Yunus Emre “Inayet senden Tanrim. Gayret su Yunus’tan” demektedir. Bu
ornekler kulun emek ve ¢abasina vurgu yapmaktadir. Hz. Yusuf filminde Yusuf(a.s) 6niinde
diz ¢oken abilerine “Ben sizlere higbir zaman kizmadim. Hepsi takdiri ilahiydi.” diyerek
basma gelenleri kader duygusuyla asmaya ¢alisir. Orneklerde goriildiigii gibi basroldeki
kahramanlar kendi iradeleri disinda gerceklesen olaylar karsisinda son derece miitevekkil bir
tutum sergilemektedirler. Sonu¢ olarak Hazretli filmler her seyin elimizde olmadigi ve
giicimiiziin yetmedigi durumlar1 kader inanciyla agiklar. Hazretli filmlerde bu mesajlar
genellikle basroldeki karakterin tutum ve davraniglart {izerinden verilmistir. Filmlerde
seyircinin en ¢ok bagkarakterle 6zdeslestigini diisiindiigiimiizde kader konusunun ne sekilde
ele alindig1 6nem arz etmektedir (Can ve Yorulmaz, 2020:236-239).

50’li Yillarda melodramda ortaya ¢ikan kiiltiirel etkilerle olusmus dramatik yap, tiir
ozellikleri ve ticari kazang 60’larin melodram filmlerinin zemini hazirlamistir. Kurtulug
savagindan sonra toplumun Cumhuriyet idealinde birlesme ve biitiinlesmesinin sonucu
olarak kisisel ¢ikarlar1 kigkirtan, dinsel yapiy1 giincellestiren bir degisim s6z konusudur.

Serif Mardin; “Cagdas Tiirkiye’deki Islam’t anlamak igin, (...) genel
degerlendirmelerin igerdikleri ve bazi durumlarda yiizyillar 6ncesine uzanan bazi ayrintilar
géz Oniinde bulundurmak” gerektiginden bahseder. Dolayisiyla potlag kiiltiiriiniin ve
Samanist inancin Islam inanciyla eklemlenmis halinin 60’11 y1llarda da geleneksel hale delip
devam ettigini sOylemek miimkiindiir. Din dis1 potla¢ kiiltiiriniin olusturdugu minnet
duygusuyla ortaya ¢ikan itaat, Samanizm’in ‘her seyde Tanrinin bulundugu’ inanci ve Orta
Asya’da yasayan Tiirkler’ deki ‘kismet, baht, devlet, sans, Tanr1’ anlamlarini tagiyan kut
kavrami, tasavvuf diisiincesiyle birlikte ‘Tanri’nin her seyde bulundugu’ bakis agisina
doniismiistiir. Dolayisiyla insana ait irade pasiflestirilmis sinemaya uyarlanan yazinsal
eserlerde sanatg1, yaraticiligin Tanr1’ya 6zgii bir yetenek oldugu diislincesiyle perspektifsiz,
derinliksiz figiir ya da anlatilar ortaya koymustur.

Ilkel topluluklarda yer alan potlag 6zelliklerinden biri de taziyelerdir. Olenin
ardindan akitilan gézyasinin topraga akmasi 6lii i¢in bir armagan yerine gegmektedir. Olen
kisinin akrabalari, gozyaslarim1 muhakkak goérmelidir. Bu durum, 6len kisinin prestijini
artirmaktadir. Islamiyet’te yer alan taziye ve Kerbela torenlerinde Hz. Ali ve Hz. Hiiseyin’e
bagislama olarak yansiyan bu durum, Tiirk melodramlarinda acidan haz alma seklinde

icsellesmistir. Seyircinin acidan dolay1 yasadigi katharsisle gdzyaslarina bogulmast,
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melodram filmlerinin gdzyas1 sinemasi olarak tanimlanmasina neden olmustur. Franco
Moretti kizginligin ayirici, gozyaslarinin ise birlestirici oldugunu ifade etmistir. Fakat
gbzyaslari, seyirciyi kurbanla degil kurbanla kendini 6zdeslestiren halkla birlestirir. Topluca
aglamak, haksizliklarin, 6fkelerin, suglarin temizlenmesi, toplumca birbirini aklama rutini
haline gelmistir. Karakterlerin kurbana doniismesi ise toplumsal diizenin yeniden insa
edilmesine olanak verir (Yiiksel, 2012:18).

Tasavvuf diisiincesiyle devam eden ac1 cekme ve diisiinme bigimleri, kadin ve erkek
karakterin birlesmesini engelleyen dogaiistii bir gii¢ eliyle gelen hastalik ve felaketlerle
vurgulanir. Aci duygusunu giiclendirmek icin rasyonel olmayan ayriliklar, uzaklagtirmalar
ve yanlis anlamalar mevcuttur. Bu durum, melodrami fiziki sartlardan soyut olana
yonlendirip tasavvuf diisiincesine kapi aralamistir (Tunali, 2006:110-232). Tasavvuf ’ta
yasanan aci olaylar bela ve imtihan olarak kabul edilmis bunlara riza géstermek manevi bir
derece olarak goriilmiistiir. Fazlurrahman, Islam toplumundaki Fatalist inancin kdkenini
tasavvuf geleneginde aramak gerektigi kanaatindedir. Ozellikle panteist diisiincenin
Miisliimanlar arasina girmesiyle ‘kader’ kavrami, insan davraniglar1 da dahil olmak {izere
her seyi Allah’in belirledigi seklinde bir anlam kazanmistir. Dolayisiyla biitiin eylemlerin
faili Allah olarak goriildiigii icin insanin 0zgiir iradesinin islevsiz oldugu diisiiniilmiistiir
(Unverdi,2020: 199-200).

Diger dinler gibi Islam dini de insanin gektigi acty1, evreni agiklama anlayigina
entegre etmistir. Tanr1 insan iligskisi baglaminda aci, kétiiliigiin anlaminin sonsuzlugu
probleminden yola ¢ikarak diinyay1 diizenleyen Tanri’nin kotiiliigli yaratmasinin, insanla
kurdugu iliskinin siirlarinin sorgulanmasina neden olmustur. Her aci, en hafif olani bile
doniislime sebep olmaktadir. Yasamin goriilmeyen bir boyutunda insanin diinya ve
insanlarla iligkisinde metafizik bir alana imkan tanir. Ancak yerli melodramda aci1 ¢eken iyi
karakter, doniislime ugramaktan ziyade ¢ektigi acinin kaynagini mistik yahut ilahi gii¢lerden
bilerek boyun eger. Kosullarin kagiilmaz kildig1 bir boyun egme, erdem gibi goriiliir ve
adalet tecelli ederek erdemin ddiillendirilmesini saglar.

Melodramda karakterlerin ac1 olaylara karsi pasif durusu, dini oldugu kadar kiiltiirel
ifade bicimine de baghdir. Insanlar ayni acilara karsi sosyal, kiiltiirel ve 6zel kosullara
gore farkli tepkiler gdstermektedirler. Insanin kendi kiiltiirii, degerleri ve bunlar1 sahiplenme
bicimi, diinya ile iliskisi endige ve sikintilarini belirlemektedir. Biitiin toplumlar acty1 diinya
goriislerine uydururken ona ¢ogu zaman belirginligini, siddetini azaltan bir anlam ve deger

verirler. Insanin kaderini ve bu kaderin icerdigi ac1y1 kabul edis sekli, ona en derin acilarda
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bile yasama anlam katma imkanmi vermektedir. Anlam Orgiisli, diinyanin kat1 yoniinii
koruyan bir kalkan iglevi goren kiiltiiriin ham maddesidir (Breton, 2010:9-153 ve Kandemir,
2020: 210).

Melodramda yer alan aci1 ¢eken insani yansitma egilimi, hiiziin ve melankoliyi
olumlayarak 50 ve 60’1 yillarda seyircinin kader olgusunu degismeyen kiiltiirel kodlarla
sinemada gormeye devam etmesine neden olmustur. Acinin dogaiistii bir gii¢ tarafindan
belirlendigi inanci, karakterleri kurbanlastirmaktadir. Kerime Nadir’e ait ‘Higkirik’ta Kenan
karakteri calismak igin italya’ya giderken ‘Icimden bir ses geri don diyordu, geri dén, onu
bir daha goremeyeceksin. Donemezdim, kaderim, alin yazim beni bagka bir yola
gotiiriiyordu’ ifadelerini kullanir. Yiice bir gii¢ tarafindan birlesmesi engellenen iki
sevgiliden Kenan, c¢ektigi aciyr dogaiistii bir plan olarak yorumlamis, bu durum aksi bir
eylem gostermeyi kendine yasaklamasina ve umutsuzluga diismesine neden olmustur
(Tunal1, 2006: 200).

Erol Goka, yaptigi zihniyet aktarimi ¢alismalarinda, toplumun bilingaltinda yer alan
kader inanc1 gibi toplumsal kodlarin ¢ocuklarin ebeveynlerinden aldiklari siiper egonun
kisilik {izerinde tutucu bir etkiye sahip oldugunu ve bunun toplumsal degisimde frenlemeye
neden oldugunu belirtmistir. Yansitmali 6zdesim olarak bilinen bu aktarim, felaketlerden
kurtulan aileler iizerinde denenmis, sonraki gelen yedi kusak boyunca aktarimin
eylemlerdeki etkisi gézlenmistir. Holocoust’a gdre travma sonrast merkezinde depresiflik
olan baz1 degerler, kusaklar boyunca aktarilmaya devam etmistir.

Fatalizm inancinin yansitmali 6zdesim yaklagiminda grup davranisina gore aktarilan
bir 6zellikte olmasi, 60’1 yillarin Tiirk Sinemasi’nda iyi ve kotii karakterlerin edilgen bir
varlik olarak yinelenmesinin nedenine de bir agiklama getirmektedir. Tiirkiye’de fatalizm
olduke¢a yaygin bir anlayistir. Carkoglu ve Kalayciglu (2009) tarafindan yapilan arastirmaya
gore insanlarin ¢ofu kendi hayatlarimin metafizik giligler ve kader tarafindan
yonlendirildigine inanmakta kendi hayatlar {izerinde degisim yapma yeterliliginin kisith
oldugunu diistinmektedirler.

Kadercilik 6nceden belirlenmis olan yazginin degistirilemeyecegi ve insanin ¢aba
sarf ederek belirli siirlarin digina ¢ikamayacagini ifade ettigi igin; fatalizmin 6z yeterlik
kavramiyla da ilgili olabilecegi belirtilmistir. Oz yeterlik, insanin kendi hayatinda istedigi
sonuglar1 olusturabilecegine olan inancidir. Insanlarin sahip olduklari 6z yeterlik
beklentisine gore ¢aba harcama oranlarin degistigi vurgulanmistir. Kadercilikte ise birey,

0z yeterlik algisina sahip olmadigi icin ¢aba gosterme davranigi goriinmemektedir.
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Ustesinden gelemedigi olaylarmn sorumlulugunu dogaiistii giiclere atfederek kadercilige
siginmaktadir (Kaya ve Bozkur, 2017: 126-127).

Koétiiliiklerle miicadele etme konusunda bir umut olarak degerlendirilebilecek olan
bu durum, masallarin iglevleri arasinda yer alir. Masallarin, degerleri simgesel bir dille ifade
ettigi litopik bir diinya tasavvuru vardir. Gergeklikte her zaman, iyiler her tiirlii zorlugun
iistesinden gelip kazanamaz. Fakat hayali kurgusu ve olaganiistli giiclere yer agan yapisi
sebebiyle karakter, her tiirlii zorlugun tistesinden gelir ve iyilik kazanir. Dolayisiyla masal
diinyasinda umudu canli tutan var olandan daha iyi bir yagsam 6zlemi ve isyan vardir. Masal
kalibiyla olusturmus olan Kemalettin Tugcu’ nun romanlarindan “Aysecik” Memduh Un
tarafindan sinemaya uyarlanmig, 60’1 yillar boyunca c¢ocuk yildizli filmler furyasim
olusturmustur. Bu filmlerde 6ksiiz, yetim ve yoksul olarak gosterilen ¢ocuklar, kotii kaderin
pengesine diiser ve agir sorumluluklar almak zorunda kalir. Baslarina gelen aciyla savasip
yetiskinlerden daha fazla irade ve erdem gostererek kotiilere ders verirler. Filmde kader
kurbani olarak gosterilen karakter, Aysecik’in hapse diisen babasidir. Olaganiistii gligler
Aysecik’e yardim eder ve babasi hapisten kurtulur. Giirbilek, ebeveynlerin kurtarilmaya
mubhtag, ¢ocuklarinsa kurtarici olarak goriildiigli tiim filmlerin, ¢ocuk kalisimiz karsisinda
buldugumuz bir tiir destek oldugunu belirtir. izleyici icin her eserde birbirinden farkli
icerikler tasarlansa da masal islevlerine gore uyarlandig1 i¢in izleyiciyi kendisine baglar,
tekrarlanan arketipler izleyicinin zorlanmadan, diisiinmeden izlemesine olanak tanir (Cakar,
2017: 141-147).

Melodramlarda psikolojik olarak karakterler, polipatik degil monopatiktir. Bu durum
onlarin psikolojik derinligini etkilemez fakat bu karakterlerin psikolojileri degiskenlik
gosterebilir. Bunun nedeni karakterin sorunlarinin dis kaynakli olmasidir. Trajedide ise
durum tam tersi bir sekilde sorunlar igseldir. Melodramda karakterlerin gecirdikleri
doniisiim i¢sel degil dissal unsurlarla saglanmaktadir. Degisimler 6zbilingsel olmak yerine
toplumsal degisimlere baglidir. Kurban olarak gosterilen karakterlere, seyircilerin ahlaki
gondermeler ve duygusallikla acimasi istenir. Karakterlerin magdur olarak yansitilmasi ve
yasadig1 acilar ancak digsal unsurlarla giderilebilir. Yesilgam melodramlarinda yer alan
Turist Omer tipi monopatik karaktere drnektir (Cirakli ve Yemez, 2020: 153-157). 1964
Yapimi ayni isimli filmde avare bir sekilde gezinip higbir iste tutunamayan Turist Omer,
girdigi isteki gorevini yaparken yanlislikla soyguncularin ¢aldig1 para dolu bavulu alir. O
parayla gozleri gormeyen Mine’nin gozlerini actirir. Evini kaybetmek iizere olan Bedia’nin

yardimima kosar. Gergegi anlayan soyguncularin elinden arkadasi Ruknettin ile birlikte

57



kurtulur. Gézleri agilan Mine, onu bekleyen Turist Omer yerine modern giyimli Sadri
Algik’a gider. Turist Omer rastlantisal olarak ele gecirdigi para dolu bavul ile iyileri
koruyup adaleti yerine getirmis olur. Fakat sevgi beklentisi i¢inde oldugu Mine, onu tercih
etmeyince yeniden magdur olarak goriiliir. Bu durum, film genelinde trajik bir hal almaz.
Ciinkii Turist Omer miiphemdir ne kdy ne de kentli olarak kategorize edilebilir.

O, Yesilcam’da klasiklesmis zengin-fakir, koylii-kentli, 1yi-kotii karsit karakter
kurmacalarindan farkli olarak flanér diye isimlendirilmistir. Flanor, kentte kalabaliklarin
arasinda yiiriiyen ayn1 zamanda cevre hakkinda fikir iireten kisidir. Fakat Turist Omer
aylaktir ve herhangi bir amaca sahip degildir. Bilgisinin belirsizligi yiizlinden fikir yiiriitiip
yiirtitmedigi anlagilamamaktadir. Sahip oldugu belirsizlik, isyankar refleksif bir karakter mi
yoksa kadere boyun egmis yazgisal bir karakter mi oldugu sorularmni akillara getirir. irade
ve teslimiyet arasinda bir ikilemde durmaktadir (Alptekin, 2017: 30-46).

Turist Omer’in toplumun disinda kalmasi, melankolik bir durumdur. Bu durum
sebebiyle filmin, melodramda yer alan acinin bir tiirlinii seyirciye yasattigi soylenebilir.
Fakat Turist Omer’in toplumun herhangi bir kesimine ait olamamasini trajik bir halde
yasamamasi, kederin, gozyasi sinemasi olarak isimlendirilen melodramdan silinmesine kap1
aralamigtir. Melodramatik Ozelliklerden keder, zamanla silinmeye yiiz tutsa da arkaik
kodlardan kader inanci ve ona iliskin kavramlar degisime ugrayarak varligini korumaya

devam etmistir.

3.2. 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasi ve Auteur Yonetmenler

Tiirk Sinemasinin kimligi modernlesmeye gore tanimlanmaktadir. Bati’da Ronesans
ve Reformla gerceklesen modernlesmenin sonuglarini Tiirkiye’de zorla benimsetmeye
caligmak, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin gelenek ve din ile ¢atigmasina neden oldugundan,
ulusal kimligin olugsmasinda temel bir paradigma olarak goriilmiistiir. Anlam ve deger
boslugu yasayan bireyin, Batililasma arzusuyla kendi geleneginden kurtulmaya c¢alismasi,
Dogu-Bati arasinda melankolik bir hal yasamasina sebep olmus, birey yasadigi bu aciyz,
kader duygusuyla asmaya calismistir. izledigi melodramlarda catisma durumlarinin kader
duygusuyla ¢oziildiigline sahit olmus, melodram yasadigi melankolik hali
anlamlandirmasini saglamistir (Celik, 2021:6).

Aile kavraminin ortadan kalktig1 bu donemde Yesilgam; genglere yonelik, arabesk
ve video olmak ftizere farkli kategorilere ayrilmig, diger taraftan entelijans’in sinemay1

kesfetmesi ve yonelmesiyle aydin sinemasi ortaya c¢ikmistir. Seyirci kitlesi ciddi oranda
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diismiis, yonetmen ve oyuncularda degisimler yasanmigtir. Tiirk Sinemasi’nin geleneksel
anlatt formu olan melodramin da yapisal olarak degisime ugradigi gortilmektedir
(Scognamillo, 2011:335). Bir¢ok arastirmaci 1960’l1 yillardan itibaren popiilerlesen
melodramin 1990’11 yillardan sonra Tiirk Sinemasi’nin i¢inde hayali bir kip olarak varligin
devam ettirdigini ifade etmistir.

1970°1i Yillarin ikinci yarisindan itibaren sayisinda diisiis baslayan Yesilgam
filmleri, 80’li yillarda ¢okmiistiir. 70°1i yillarin ikinci yarisinda filmler, 180-200 iizerinden
giderken, 1980°de say1 68’e diismiistiir. “1960-80-90 yillar1 arasinda televizyon, video ve
diger olumsuzluklara ragmen basta ‘Umut’, ‘Duvar’ ve ‘Yol’ ile Yilmaz Giiney sinemasinin
yiikselmesi gelecege doniik kendi tarzi olan ve kendi hikayelerini anlatacak olan auteur
sinemacilarin yolunu agmis gibidir.

80’li yillara gelindiginde Tiirk Sinemas1 darbe nedeniyle sansiir uygulamalarina
maruz kalirken igsel yolculugu konu edinen ve iletisimsizlik, yabancilasma temalarini
isleyen ¢aligmalar ile yonetmen odakli filmler tiretilir. Kadin ve gé¢ konularinin da islendigi
bu donemde yonetmen odakli kisisel olarak adlandirilabilecek sinemasal ¢alismalar basat
hale gelir. Sansiir ve oto sansiiriin kisitlandig1 anlat1 bicimlerine ragmen bu dénemde Omer
Kavur, Erden Kiral, Atif Yilmaz ve Serif Goren gibi kendi tarzi olan yonetmenler sinirh
sayida film iiretebilmislerdir” (Ugur, 2017).

Saf bir tlir olmadig1 ifade edilen melodrami 1980’lerde akademisyenler; tiirlin
siirlarini, donemleri ve kiiltiirii agan bir kip olarak ele almis, bir bicim oldugu iddiasiyla
yeniden degerlendirmislerdir. Peter Brooks’a ait “Melodramatik Imgelem” ve Thomas
Elsaesser’e ait “Ses ve Hiddet Masallar1: Aile Melodrami Uzerine Gézlemler” calismalar
melodramin yeniden tanimlanmasina sebep olmustur. Elsaesser’in ¢alismasi Fransiz
Devrimi’yle ortaya ¢ikan toplumsal kriz ile melodram iliskisine deginirken, Brooks ise
imgelem olarak tanimladigi melodrami karsitliklar {izerinden ele alarak, melodramda var
olan yeni diinya diizeninde gelenege ait ahlaki unsurlarin toplumu birlestirmedigini, aksine
olusan diinyaya dair endigeleri barindirdigini ifade etmistir.

Ben Singer ise melodramin modernlesmenin sonucunda ortaya ¢iktigini iddia
etmektedir. Ona gore melodram; politik ve ideolojik doniisiimleri yansitir. Degisen
toplumsal, ahlaki, kiiltiirel ve ekonomik dinamikler karsisinda toplumun endiselerini
gostermektedir. Kapitalist sistemle ortadan kalkan geleneksel ydnetimin yerini alan

melodramatik yap1, modernizme hi¢ de yabanci degildir (Kovacs, 2010: 89).
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1976 Yilindan itibaren sinema sektdriinde yer alan Yavuz Turgul’un filmlerinde
Yesilcam Melodramlarinin aksine iyi ile kotii, ayni karakterde birlesince dykii daha gergekei
bir izlenim kazanmis, abartili igerikler kalkmustir. Ancak engellerle karsilasma, kadere
boyun egme, talihsizlikler, erdem, yanlis anlamalar gibi melodram kodlar1 yer almaya
devam etmistir. Turgul’a ait 2005 yapimi Goniil Yaras: filminde kadin karakter ezilmis,
sOmiiriilmiis, tehdit altinda kalmistir. Cektigi acilar ve yasadigi caresizlikler, kadere boyun
egmek zorunda kalmasina neden olur. Nazim 6gretmenin “Caresiz olma her sey bizim
elimizde.” ifadelerine kars1 Diinya; tecaviize ugradigini, ailesi tarafindan sokaga atildigini
sOyler. Esinin onu Oldiiresiye dovmesi lizerine Nazim Ogretmene “Nasil her sey bizim
elimizde?” diye karsilik verir. Turgul’un 1984 yapimi “Fahriye Abla” filminde de birbirine
asitk olan Fahriye ve Mustafa c¢iftinin arasina giren giigliikkler, asklarmin evlilikle
sonuclanmasina engel olur. Film, kadin ve erkek karakter i¢in kendini feda etme, kaderine
raz1 olma gibi fatalist bir yap1 sunar. Fahriye ve Mustafa aralarina giren kisilerle evlenmek
zorunda kalip kaderlerine razi olurlar. Kovacs, melodramin esas itibariyle kaderci oldugunu
ifade etmis; toplumsal, tarihsel, politik sartlar degisse bile kaderci karakterlerin sartlara
uyum sagladigini vurgulamistir (Demir, 2018: 179-188).

Bir Ege kasabasindaki ¢iftlik agas1 olan Hiiseyin ile oglu sadik ve torunu Deniz
arasindaki iligkileri ele alan “Babam ve Oglum” filminde, oglunun 6liimiinden kendisini
sorumlu tutan Hiiseyin Aga, aile kadinlari tarafindan sorumlu olmadigi yoniinde ikna
edilmeye caligilir. Hiiseyin Efendi, oglunun kaybini kendine mal ederek kurban roliinii
iistlenir. Aksini ispat etmek isteyen teyze, Sadik’in yerine mizansende yerlestirdigi Salim’in,
Hiiseyin Aga’y1 yikarak ge¢mesini saglar. Teyzenin kurdugu oyunla kétiiliigiin dogaiistii bir
gii¢ tarafindan gergeklestirildigi izlenimi uyandirilir. Baba, ogul ve torun arasindaki iliskiyi
doniistiiren bu durum, mazlum olanin ve onu mazlumlastiran sistemin yiiceltilmesine neden
olur (Yiiksel, 2012:15-19).

Cagan Irmak’a ait diger bir film 2014 yapim1 “Unutursam Fisilda”dir. Film, Hatice
ve Hanife isimli iki kardesin arasinda yasanan ¢atismadan bahseder. Nedenleri {izerinden
verilen olay oOrgiisii sebebiyle kardesler arasinda iyi ya da kotii ayrimi yapilamaz. Kendisi ve
sesi giizel olan Hatice, sarkici olmak icin kardesinin siir defterini c¢alar. Hayalini
gerceklestirmek igin tamistig1 Tarik ile birlikte Istanbul’a kacar. Adin1 Ayperi olarak
degistirip istedigi gibi bir hayat yasamaya baslar; zengin ve {inlii bir sarkici olur. Arzularin
gerceklestirmek icin hirsizlik yapan ve sonucunda mutlu olan Hatice, elde ettiklerini filmin

sonunda kaybeder. Film, 0zgiir iradesiyle hayalini gerceklestirmek isteyen Hatice’nin
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eylemini, mutlu olmasin1 saglayarak olumlarken baskasina zarar vermenin ahlaki bir
davranis olmamasi nedeniyle bu hakkini ondan geri almaktadir. Hanife ise 6zgiir iradesiyle
hareket etmedigi ve kaderine boyun egdigi i¢in mutsuz olarak gosterilmektedir. Hanife
toplumun onun i¢in belirledigi rolii oynadig i¢in eylemsizdir. Fakat filmin sonuna dogru
merkezde yer alan Hatice, negatif 6zne konumuna diiserken onun yerini kardesi Hanife
almigtir (Turgay, 2019:11).

Yusuf Kurgenli’ye ait Gonderilmemis Mektuplar’da 6len kardesi Cemal’in
kimligiyle kasabaya donen Cem, sevdigi kadinin kiziyla karsilasir. Aslinda kendi kiz1 oldugu
anlasilan Ceren’in radyo programina katilip, sevdigi kadina yazip gonderemedigi mektuplari
okur. Disa bagli etkenlerle hayatlar1 sekillenen Cem, Giilfem ve Ceren’in yasamlar
seyirciye, melodrami kusatan kaderin en yakinlar tarafindan hazirlanan bir tuzak olup
olmadig1 sorusunu sordurtmaktadir.

Zeki Demirkubuz’un filmlerinde melodram adina en dikkat ¢eken husus,
karakterlerin edilgin olmasidir. “Kader karsisindaki tutumlarin ortaya ¢ikmasinda belirleyici
faktorlerden biri de kisilik 6zellikleridir. Bu konuda ‘i¢sel kontrol odagi ya da digsal kontrol
odagy’ kisilik 6zelligi iizerinde durulmaktadir. I¢sel kontrol odag, bireyin kendi davranislart
ve davraniglarinin sonuglar iizerinde kontrol sahibi olduguna inandig kisilik egilimi iken
digsal kontrol odagi tam tersine bireyin kontrol giiciine sahip olmadigina, hayatinin ve
yasadig1 olaylarin sanssizlik, baskalari, kader gibi kendi disindaki etkenlere bagli olduguna
inandig1 kisilik yonelimidir ”(Dogan, 2021). Yesilgam melodramlarinda yer alan “negatif
olarak kurulmus 6zne” diislincesine paralel olarak Demirkubuz filmlerinde yer alan
karakterler de yasamlarimin sonunu getirecek tutku ve baghligin esiri olarak
goriilmektedirler.

Torben Grodal’a gore melodramatik tutum, edilgin tepki, 6znel ve zihinsel bir
anlayis ile tanimlanabilir. Kovacs ise melodramin edilgen algilanis ¢ercevesinden yalniz
insan ve dogaiistii gli¢ arasindaki ¢oziilemez bir ¢atismay1 temsil ettigini belirtmistir. Bu
catigma, bireyin nesnel gercekleri baskici bir tutum olarak adlandirmasina neden olur.
Demirkubuz’un yazdig: karakterler bir kisiye veya bir nesneye bagimhidirlar. Yasadiklarim
kaderci bir bicimde anlamlandirir ve boyun egerler. Karakterlerin hastalanmalarina ve
yalnizlagmalarina neden olan durum eylemsizlikleridir. Grodal’a gdre bu edilgin tepki ve
oznel tecriibe, melodram i¢in duygusal olarak doyuma ulastiran bir kaynaktir. Fakat bu
edilginlik durumu, sadece baskici giiglerin etkisiyle olusmus bir ¢aresizlik degil, zihinsel bir

alg1 ve duygusal bir durumdur.
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Demirkubuz’un Masumiyet ve Kader filmlerinde erkek karakter, karisini birakarak
tutkuyla baglandigi kadinin pesinden, arkasinda yeni dogmus cocugunu, evini, isini,
yakinlarin1 birakarak gider. Kaderlerini degistiremeyecekleri diislincesiyle, ¢aresizligini
tutkuyla ortliik duygusal tepkiyle kapatirlar. Bu tepki onlarin akli davranmasina engel olur.
Bu nedenle hasta evladi i¢in ila¢ almaya giden baba, biraz sonra bagka bir kentte tutkuyla
baglandig1 kadinin karsisinda ilag posetiyle goriiliir. Klasik ve modern melodramlarda
duygusal tepkiler farkli bigimde temsil edilirler. Kovacs’a gore klasik melodram, izleyici
aracilifiyla duygusal tepkiyi tahrik ederken modern melodram, izleyici tarafindan duygusal
tepkileri tahrik edip endise yaratmistir.

Demez Colin, Demirkubuz’un, melodrami Yesilcam melodramlarinin abartili
duygusalciligindan soydugunu ifade etmistir. Yine de melodram, her zaman masum bir
kurbanin ac1 ¢cekmesiyle ilgilidir. Pasif olan ve ac1 ¢eken kurban, mutlu sonu ancak kader
inancinin bir sonucu olarak mucizevi bir sekilde elde eder.

Klasik melodramlarda kahramanlar, bir siire i¢in ¢6ziim arayisinda olurlar ancak er
ya da ge¢ kendilerini tamamen aci1 ¢ekmeye birakirlar. Mutlu son olsa bile bu onlarin
cabalariyla ger¢eklesmez. Bu durum, her zaman etraflarindaki kosullarin degisip mucizenin
gerceklesmesi nedeniyledir. Modern melodram karakterlerinin ¢evrenin tahrikine karsi
tepkisi daha da edilgindir. Karakterlerdeki edilginlik, zihinsel ya da fiziksel arayis olarak
tanimlanabilir. Dolayisiyla modern melodram, fiziksel tepkiyi 6nceleyen ya da onun yerini
alan akli tepki ve gevreyi akli olarak anlamanin bir yolunu arayan karakterlerin oldugu bir
melodram tipidir. Ornegin; Demirkubuz’a ait Masumiyet filminin &n planinda, karakterlerin
arasinda yasanan aksiyon verilirken, arka planda gosterilen Yesilgam filmini sadece otel
isletmecisi izleyip aglar. Otel isletmecisi diginda hi¢ kimse arka planda gosterilen Yesilcam
filmine fiziksel ya da duygusal tepki vermez.

Demirkubuz karakterlerinin sessizligi, onlar1 abartili tepkiler veren Yesilgam
karakterlerinden ayirir (Akbulut, 2012:103-142). Ciinkii modern melodramlarda karakterin
endigesinin temel sebebi, somut duygusal veya toplumsal bir felaket degildir. Anlatiy1
tetikleyen olay, ne kadar somutluk 6zelligi barindirirsa barindirsin fiziksel tepkinin hemen
gosterilmesinin miimkiin olmadig1 daha derin ve genel bir buhranin yiizeysel goriinlimiinden
baska bir sey degildir. Yeterli ve direkt olan tek tepki, fiziksel tepkiye yol acabilecek genel
buhranin anlagilmasina dair edilgin, akli tepkidir. Karakterlerin kendi umutsuz durumlarinin
idrakine varmalarinin nedeni, filmlerde daha biiylik bir giiciin 6zel bir deneyim olarak

bulunacak olmasindandir. Karakterlerin giicii ise ¢evrenin orantisiz giicline karsi koyacak
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oOlciide biiyiik degildir (Kovacs, 2010:93-95). Karakterler, maruz kaldiklar1 baskic1 kosullar
degistirme giicline ve ¢abasina sahip degillerdir. Bu da baskici kosullarin hem i¢sel hem
digsal oldugunu gostermektedir. Eylemsizlige neden olan bu durum, anlatinin ¢ikmaza girip
ya basa donmesine ya da daha biiyiik bir giiclin olaylarin seyrini degistirmesine ihtiyag
duyar.

Ugiincii Sayfa filminde, yasami boyunca eziklik yasayan lsa, ¢alistig1 yerde galinan
paradan sorumlu tutulunca, girdigi ¢ikmazdan intihar ederek kurtulacagini diisiiniir. Fakat
cabalar1 sonugsuz kalip kendisi yerine ev sahibini vurunca, yasadigi kotii ve sonug vermeyen
olaylardan sonra filmin basinda verdigi intihar kararin1 uygular. Karakterler i¢in girilen
¢ikmaz, dongiisel ve belirsiz bir yap: ortaya ¢ikarir. Isa’nin liimii, sorunu ¢dzmedigi gibi
oynadig1 dizilerde oldugu gibi ger¢ek yasaminda da Isa, dzgiir iradesiyle yasamina yon
veremedigini, figiiran oldugunu anlar (Akbulut, 2012:150-152).

Slovak Zizek’e gore karakterin gerceklestirmek istedigi siradan giindelik bir eylem,
kendisini das Ding’in imkansiz yerini isgal eder bir halde bulup, arzunun ylice nesnesini
cisimlestirmeye basladig1 anda, yapilmasi imkansiz hale gelmektedir. Cok siradan kabul
edilebilecek bu arzu, kutsal olani iggal ettiginde eylem yapilamaz hale gelir (Zizek, 2011:
209). Eylemsizlik, Yesilgam melodramlarinda kadin ve erkek karakterlere sabir kavramiyla
iliskili olarak onurlu, erdemli olmak sabretmek gibi degerleri kazandirir. Demirkubuz’un
karakterlerinin eylemsizligi ise faillerini nihilist bir tavir i¢erisinde gérmeye neden olur.

Biiyiik Tiirk¢e Sozliik’te nihilizm su sekilde tanimlanmaktadir : “1.Var olan biitiin
varliklari, degerleri ve gergekleri reddeden bir 6greti. 2. Her tiirlii ger¢ek varligi inkar eden
asir1 bireycilik, higeilik, yokguluk. 3. Her tiirlii siyasi diizeni inkar eden toplumun birey
izerinde hicbir baskisini kabul etmeyen goriis.” Dolayisiyla Demirkubuz’un karakterleri bir
seyl yapmaya deger bulmadigi i¢in herhangi bir eylemde bulunmazlar. Onlar1 harekete
gecirecek herhangi bir giiclin varligina inanmazlar. Cogunlukla kendilerini hayatin akigina
biraktiklar icin yaprak gibi savrulup yiterler. Ozgiir bir iradeye sahip olmayan karakterlerin
savrulusu rastlanti, trajedi ve kaderi Demirkubuz sinemasinda belirgin hale getirir.
Y onetmen, bu konuyla ilgili bir sdyleside; kaderi varligimizin zemini saydigini, irademizle
yapabilecegimiz ¢ok sey oldugunu dile getirse de bu durumun bosluk ve anlamsizlik
duygusu olusturdugunu itiraf eder. Onun filmlerinde bu duygu, karakterlerin hicbir eylem
gerceklestirmemeleri olarak goriiliir.

Berry tarafindan bu anlamsizlik duygusu “duygusal mesafe” olarak tanimlanmaigtir.

Ona gore karakterlerin kaderci tavirlarinin iki nedeni vardir; ilki, yonetmenin varolus
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kaygilari, ikincisi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernlige gecisi. Bu yorum, karakterlerin
cogunlukla ifadesiz kalmasinin  agiklamasi olabilir. Bdylelikle melodramatik imgelem
modernligin sancilarini eylemsizlik ve ifadesizlikle ortaya koyar (Akbulut, 2012: 154-155).

Modernizm, Bati’da insan, toplum, Tanri tasavvurunun degisimine neden olan
Aydmlanma’nin ortaya ¢ikardigi bir yasama bigimidir. Tanr1 tarafindan yaratilanlarin
ereksel bir agiklamayla ifade edildigi, digsal herhangi bir miidahaleye imkan vermeyip
varli§i zaman ve mekanla sinirlayan bir 6zellige sahiptir. Kokeninde deney ve gozleme
dayanan bu bilgi arayisi, evreni diisiinen 6znenin aklina indirgeyen, ardindan nihilizme
ulasan rasyonalist ve hiimanist bir diisiince tarzidir (Imamoglu, 2017:1-2). Rénesans ile
baslayan Tanri-nesne(doga)- 6zne(insan) arasindaki kopus, modern insanin iradesini kendi
elleriyle ¢evresine teslim etmesine neden olmustur.

Modernist sdylemin temelinde, hayatin insanin iradesiyle yapilandirilabilecegi
inanc1 yer almaktadir. Sahip oldugu 6zgiir iradesi ve akliyla dogay1 oranlara boliip yeniden
yapilandirmaya calisan modern insan, 6zgiir iradesini biitiiniiyle kullanmay1 arzular. Fakat;
her ne kadar c¢evresini diizenlemeyi arzu etse de giiciiniin sinirli oldugunu idrak eder.
Ozellikle diinyanin basina gelen niikleer felaketler, 6zgiir iradenin sinirma dair sorulart
giindeme getirmistir. Insanin ortaya koydugu anlati bigimlerinden biri olan sinema, bir
yandan iradesini etkin bir sekilde kullanan kahramanlar1 anlatirken, diger taraftan riizgarda
savrulan bir yaprak gibi akintiya kapilan insan dykiileriyle doludur. Bu durum, bir yandan
belirlenmis bir kaderin insanin istedigi sekilde yasamasina engel olacagi endigesinden diger
taraftan 6zgiir iradesini doga ve yasam iizerinde etkin bir sekilde kullanmanin doguracagi
olumsuz sonuglarin sorumlulugunun taginmak istenmemesinden kaynaklaniyor olabilir.
Mutlak belirleyici bir giiciin varlig1 insanit eylemlerinin tek sorumlusu olmaktan azat edip
rahat hissetmesine neden olabilir. Ciinkii mesuliyet, insandan mutlak belirleyici giice ge¢mis
olur. Bu gii¢ sinemada bazen Tanrisal bazen de Tanridan bagimsiz olarak ortaya g¢ikar
(Ozkan, 2016:279-280).

Melodramin dramatik yapisi, moderniteyle ortaya ¢ikan sorunlardan ve gilivensiz
ortamlardan bireyi kurtarmaya ¢aligmistir. Kapitalizmin zor kosullar altinda ezilen bireyi
anlatan melodramlar, ilahi adalete gondermeler yaparak giivenli bir ortamin olduguna dair
onu ikna eder. Din ve geleneksel ahlaki diizen kaliplarinin gilindelik hayatta islevini
kaybettigi bir evrende ortaya ¢ikan melodramlar, koétiiliik yiiziinden insanda olusan kaygiy1
erdemli olanin kazandig1 bir diinya insa ederek ortadan kaldirir. Dolayisiyla melodram,

kurban roliinde olan karakterin zayif olmasma ragmen sadece erdemli oldugu i¢in onu
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kurtaracak uygun aracin tanimlanmasina 6zellikle baglidir. Bu durum, melodramda yer alan
beklenmedik ve olaganiistii olabilen durumlar araciligiyla kader inancinin onaylandigi
ahlaki goriisii de ortaya ¢ikarir.

Melodram filmleri toplumumuzun sahip oldugu ortak hafizay: olusturan, ulusal
kimligimize dair imge ve seslerin yer aldig1 mekandir. Bu sebeple, ana akim sinemada da
siklikla bagvurulan bir yapidir. Iginde yasadigimiz cagda melodram tiirii, anlat: nitelikleri
olarak degisime ugrasa da toplum ile ilgili olan1 yansitmaya devam etmektedir. Her zaman
sozciiklerin ve sozli ifadenin yer almadig1 ya da yetersiz oldugu melodramlarda asiri1 jest ve
mimiklerin kullanimi1 ya da miizigin etkin bir rolii s6z konusudur (Akbulut, 2012:153).
Modern zamanlarda asir1 jest ve mimiklere yer verilmese de miizigin etkisi siirmeye devam
etmektedir. Sarkict Orhan Gencebay ile baslayip ferdi Tayfur ve Miisliim Giirses’le devam
eden arabesk miizik endiistrisi, 1980’lerden itibaren sinemada siirekli ac1 ¢eken, sarkicinin
zalim felekten arka arkaya darbe yedigi anlatilarda kullanilmigtir.

Mehmet Oztiirk’e gore arabesk; dinsel ve feodal duygular vasitasiyla siddet, intikam
ve kin duygulan iiretip yasami daha da g¢ilekes kilmaktadir. Arabesk miizik igeren
melodramlar; kinik, sado- mazosist, dinsel bir 6ze sahiptir. Mutluluktan feragat eden
karakterler, ¢ile cektikleri gibi seyirciye de cile cektirirler (Oztiirk,2015:109-157).

Box Office Tiirkiye sitesinin verilerine gore izlenme sayis1 6.480.563 olan 2018
yapimi Miisliim filmi, bircok melodramatik 6zellige sahiptir. Miislim filminde caresiz
duygu ve diisiinceleri ifade etmek i¢in arabesk miizige yer verilir. Urfa’da dogup Adana’da
biliyliyen Miisliim Giirses’in sohret olma hikayesi anlatilan filmde; babasinin, annesi ve
kiigiik kardesini 6ldiirmesi, askerden bir kiz ugruna kacan kardesinin bir ¢atigma sirasinda
oldiiriilmesi, Giirses’in hayatinin degismesine neden olan trafik kazas1 gibi ac1 olaylara kars1
soyledigi “Ne Karaymis Su Alnimin Yazis1”, “Itirazim Var”, “Bunca Gami Bunca Derdi”,
“Yillar Utansin”, “Ac1”, “Kardes Hasreti”, “Yalnizlik” “Kimde Kabahat” sarkilar
Miisliim’iin kader karsisindaki isyan1 olarak degerlendirilebilir. Ancak her ne kadar sarkilar
yasadig1 hayata elestirel yaklastigini ima etse de kader inancinin filmdeki varliginin
gostergesi; Miisliim’lin basina gelen olaylara karsi tepkisizligi ya da dervisane bir tavir
takinmasidir. Yasadig1 aci olaylardan sonra beyaz kiyafetler giymeye baglayan Miisliim,
diger karakterlerden kendini soyutlayip yalnizlasir. Miisliim Giirses’in gercek hayatta da
bilgece bir tavra sahip oldugu sdylense de Urfa’nin bir kdyiinden ¢ikip Tiirkiye’ nin sevdigi
iinlii bir sanat¢rya donlismek uzun miicadele ve zorlu kosullar gerektiren bir siirectir. Filmde

ise verdigi miicadelelerden bahsedilmemis, “yenilgiyi kabullenen”, “bilge”, “kalender”
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tarafi gosterilmistir. Fatalist kader anlayisinin melodramatik bir nitelik olarak filmlerde
yaygin olmasi, giiniimiiz Tirkiye’sinin popiiler kiiltiir ve ideolojik alanda bilgelik ve
kalenderligin arkasina sigindigin1 géstermektedir.

Melodramlarin toplumun goriislerini yansitma, yonlendirme ve temsil etmedeki
giicli goz Oniline alindiginda filmlerin toplum iizerindeki islevi dikkate degerdir. Miisliim
karakterinin bircok ozelligi varken film, sadece belirli 6zelliklerine odaklanmis ve One
cikarmistir. Dolayistyla Miisliim filmi topluma ve kadere dair bir inang tiirlinii Onerip
benimsetmeye calismaktadir. Son donem Tiirk Sinemasi’nda da yaygin olan bu tutum,
melodramatik imgelemin islevini siirdiiriip popiiler bir hale gelmesine neden olmustur
(Kiirkgiioglu, 2021: 96-99).

Dogan Aydogan “Melodram’dan Anti-Melodram’a; Popiiler Tiirk Sinemasi’nda
Iktidar, Arzu ve Kaygi Soyleminin Déniisiimii, Recep Ivedik Ornegi” ¢alismasinda 1990
sonrasinda Tiirkiye’de yasanan sosyo-ekonomik dontisiimiin melodramda kirilmaya sebep
oldugunu iddia etmis ve Recep Ivedik filminin buna binaen anti-melodram olarak
isimlendirilen bir soylem {irettigini ifade etmistir. Ona gore Arabesk filmler bu doniisiimiin
miladidir. Clinkii kader, rasyonalite, kent, tagra gibi karsitliklar1 parodilestirerek kullanir.
Box Office Tiirkiye’ye gore 7.437.050 seyirci ile digerlerine gore en fazla izlenen Recep
Ivedik 5 ve serinin 6teki filmlerinde Recep Ivedik figiirii, caresiz ve edilgen bir karakter
iiretmez, aksine beden ve sahsi hayat iizerinden sergilenen kiiltiirel sermayeyi isteyen hakim
degerlerle catisma i¢inde olup onlar1 yerinden etmeye c¢alisan aktif bir 6znedir (Aydogan,
2020:602).

Ivedik’in her durumda kendini savunacak &zgiivene sahip olmasu, alt-iist iliskilerini
dikkate almamasi, giiniimiizde insanlarin ¢ok sik sergileyemedigi davranislardir. Sosyal
Psikolog Ali Donmez gore; bir kisim insanlar giilmek bir kisim insanlar da karst ¢ikip
meydan okuyan birini izlemek i¢in bu filme gitmektedir. Recep Ivedik’e 6zenmekte ve kendi
yapamadiklarini onda gormektedirler. Donmez; psiko-sosyal ihtiyaglarini karsilamak i¢in
toplumun Recep Ivedik’i izledigini belirtmistir. (Hakkioglu, 2019:96) Recep Ivedik 1
filminde kullanilan tiplerden biri olan iyi ve diiriist zengin otel sahibi, bir televizyon
kanalinda kendini ifade edince, Recep’in giivenini kazanir ve o farkina varmadan Recep’i
Antalya’ya kadar gitmeye ikna eder. Boylece filmin konusunu, otelin sahibi Recep’i
maceraya ¢agirarak baslatmis olur.

Jung’in ardindan ‘arketip’ kavrami hakkinda eser yazan yazarlarin baslicalarindan

biri Joseph Campbell’dir (1904-1987). O ‘Kahramanin Sonsuz Yolculugu eserinde
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mitoslari, masallari, ve farkli diisleri bir araya toplayarak hepsinde ortak olan imgelerden
bahseder. Campbell, inceledigi eserlere gore arketipsel yolculugun ii¢ asamasi oldugunu
ifade eder: Yolculuga ¢ikis, erginlenme ve doniis. Kahraman yolculuga ¢ikmadan once
siradan bir hayat yasamaktadir. ‘Maceraya ¢agri’ ile kahraman bu siradanliktan ¢ikarak
bilinmeyen kaderine dogru yol alir. Kahraman bazen siradan hayatindaki konforu birakip
yolculuga ¢ikmak istemez. Bu durumda onu maceraya davet eden ‘dogaiistii bir yardim’
gelir. Bu yardim yaslanmig bir bilge veya ona benzer baska bir olayin kahramana
ulagmastyla gerceklesir (Glimiis, 2021:139).

Dogaiistii yardimin gerceklesmesine neden olan olaylardan biri kazalardir. Freud
kazalarin yalnizca sans olmadigini bastirilan duygularin sonucunda ortaya ¢iktigini ifade
eder. Ruh kadar derin olabilen bu kazalar, bir kaderin ortaya ¢ikisina sebep olabilir. Yine
Recep Ivedik 2 filminde bu gorevi Recep’in ninesi iistlenmistir. Nine lmeden dnce Recep’in
basarmasini istedigi seyleri sdylemek lizere onu yanina ¢agirir. Recep’te ninesinin istegi
tizerine is bulmak, evlenmek, saygin bir insan olmak icin harekete gecer. Dolayisiyla Recep
Ivedik filmde ninesinin ydnlendirmesi altindadir (Ursavas, 2019:21-23).

Box Office Tiirkiye verilerine gore 5.484.798 izlenme sayisina ulagan 2022 yapimi
Bergen filmi, 1959-1989 yillar1 arasinda yasamis olan Bergen’in hayatini konu alan Miisliim
gibi biyografik bir yapim. Yasantist nedeniyle acilarin kadini olarak bilinen Bergen, kiiciik
yaslardan itibaren miizik egitimi alip konservatuarda c¢ello calan bir 6grencidir.
Arkadaslartyla birlikte gittigi gazinoda sahneye cikip arabesk bir sarki sdyledikten sonra
biiylik begeni toplar. Okulu birakip asik oldugu adamla evlenir ve zorbalik, siddete maruz
kalir. Birka¢ kez kocasini terk etse de yine ona geri doner. Tamamen terk ettigi zaman ise
kocasi yiiziine kezzap atip onun bir goziinii kor eder. Sonunda kocasi hapisten ¢iktiktan sonra
Bergen’i oldiiriir. Bergen egitimli ve maddi olarak orta gelirli bir kisimda yer alsa da yasadigi
act dolu hayatin bir sonucu olarak kaderci sarkilari sdylemeyi kendisi tercih etmistir
(Bumin, 2022).

Filmde, toplumsal bir zorunlukla kaderinin Bergen’i arabeskin i¢ine diistirdiigii
gosterilmistir. Arabesk miizik dinleyicilerinin ¢ogu, sehir yasamiyla miicadele eden ve bu
miizigin sozleriyle timitlerini, hiizlinlerini ve caresizliklerini disa vuran insanlardir.
Dolayistyla ezilen kitle i¢in arabesk bir siginma araci olarak goriilmektedir.

Arabesk miizigin yogun olarak isledigi konulardan biri de kaderdir. Bergen’e ait “kul
feryad1”, “acilarin kadimni” gibi sarkilar, sozleriyle caresizlik, ac1 ve keder dolu bir yasam

algisini ifade etmektedir. Arabesk miizikte filme de yansiyan kadere karsi olumsuz bir imaj
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yer almaktadir. Bergen’in kocasiyla iliskisinde yasadigi sorunlar ve onun tarafindan gordiigi
zorbaliklar, kaderci ve yazgici ifadeler iceren sarkilarla verilmistir. Bergen yasadiklarinin
sorumlulugunu bir taraftan kadere yiiklerken diger taraftan da “kader diyemezsin”, bana
neler vadettin” sarkilariyla kocasimi sorumlu tutmaktadir. Psikolojik olarak rahatlama
saglayan bu durum, her seyin sorumlulugunu baska bir varliga baglayip kisiyi pasiflesmeye
iterek meselelerin ¢oziimiinii ertelemektedir.

Kader inanci, modern zamanlarda form degisikligiyle yine melodram ve diger
tirlerdeki yerini almigtir. Campbell’e goére sonsuz bir dongii igerisindeki kahramanin
yolculugu modern haliyle devam etmektedir. Degisik imgelerle a¢iga ¢iksa da kahramanin
hikayesi devamli bir cember seklinde tamamlanmaktadir. Jung’in ortaya siirdiigii mandalalar
da bu imgelere isaret etmektedir. Bilinen en eski dini formlardan biri mandalalardir. flahi
olan ne varsa mandala onun sinirlarini belirlemekle islevseldir (Glimiis, 2021:139-140).

Dini literatiirde ‘takdir’e karsilik gelen mandala, modern donemde merkeze Allah
yerine farkli figiirler yerlestirebilmektedir. Allah-alem-insan iligkisini ifade eden ¢ok 6nemli
kavramlardan biri olan kaderin, modern zamanlarda sinemada yer alisiyla toplumda
olusturdugu alg1, yasanan olaylardaki tesirleri hem hayata hem de dine bakis acisinda goz
ard1 edilemeyecek bir bilgidir.

Arabesk miizigin melodramda yer alisiyla kader algisini olusturan ana etmen, dini
metinler yahut Islami ifadelerden daha ¢ok yasam zorluklar1 ve bu zorluklarm kiiltiirel kesim
tarafindan algilanis bi¢imidir. Tirk toplumunda, hayatin zorluk ve sikintilarimin kendi
eylemlerini yok sayarak rastgele ve hikmetsiz Allah tarafindan belirlendigi teist fatalizm
inanct ve olaylarin zorunlu iligkisi karsisinda bireylerin etkisiz ve pasif oldugu felsefi
fatalizm inanc1 yer almaktadir (Oge, 2014).

Determinizme yaklasan bu durum, Mustafa Macit’e gore kadercilige bir¢ok yonden
benzese de ikisi birbirinden farklidir. Determinizm, nedensel siireklilik diisiincesine dayanan
her seyin bir dnceki neden ile agiklanabilecegini iddia eden bir tezdir. Bu teze gore olaylar
neden ve sonuca bagli olarak zincirleme bir sekilde kendisinden 6nceki sartlarin devamidir.
Bu sartlar ilahi olabilecegi gibi fiziki yahut insani de olabilir. Nedenler 6nem arz etmedigi
gibi herhangi bir deger farki da s6z konusu degildir. Sonug olarak felsefi fatalizm de olaylar
ve olgular1 insana ya da topluma boyun egen akli bir nedensel zincirlemeyle anlamlandirir.
Kaderci anlayis “Oniine gegilemeyecek olan olay, er ya da gec olacaktir.” derken,

Determinizm higbir seyin takdir edilmedigini iddia etmektedir (Macit, 2014: 20-21).

68



Modern zaman filmlerinde yer alan olay o6rgiisiindeki determinizm; bir 6nceki olayin
bir sonraki olay1 zorunlu kilmasinda yatan yiice gii¢, kader inancinin baska bir formda ortaya
cikis1 olarak goriilebilir. Kur’an ve Siinnet perspektifinde bildirilen kader inancinin, sinema
tiirleri incelendiginde melodram filmlerinde ve daha sonra bir bi¢cim olarak kabul edilen
melodramatik imgelemde goriilen fatalizm, askinlik, potlag, dogatistii giigler ve determinizm
eksenindeki kadercilik anlayisindan farkli oldugu goriilmektedir. Farkli kader algilari,
giinlimiiz sinemacilarindan Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde de siklikla evrensel degerlerden
yola ¢ikilarak ele alinir. Asagida Nuri Bilge Ceylan’in sinemasinda kader inancinin ele

alinigina yer verilecektir.
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DORDUNCU BOLUM

NURI BILGE CEYLAN SINEMASI VE KADER

Televizyonun sinema filmlerinin gosterilecegi bir alan olmasi, Kiiltiir Bakanliginin
sinemacilara verdigi destek, video, Euroimages ve festival gibi firsatlar yonetmenlerin ticari
kaygi olmadan, rahat bir sekilde filmler yapmalarina neden olmustur. Yesim Ustaoglu,
Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz, Semih Kaplanoglu, Nuri Bilge Ceylan gibi yonetmenlerin
auteur olarak kabul edilmistir. Yesilcam melodramatik imgelemi devam etse de farkli
iilkelerle ortak yapimlar auteur sinemacilarin kendi tarzlarmi olusturmasma katki
saglamistir. Auteur yonetmenlerin ortaya koyduklari modern anlati yapisi, bu doénemin
“Yeni Tiirk Sinemas1” olarak adlandirilmasina neden olmustur (Ugur, 2017).

Yeni Tiirk sinemasmin, Tirkiye disinda en tanman bagimsiz sinemanin
yonetmenlerinden olan Nuri bilge Ceylan 1959 yilinda Istanbul’da dogmustur. Bugiine dek
sirastyla Kasaba(1997), Mayis Sikintisi(1999), Uzak (2002), Iklimler (2006), U¢ Maymun
(2008), Bir Zamanlar Anadolu’da (2011), Kis Uykusu (2014) ve Kuru Otlar Ustiine (2023)
olmak {izere sekiz film yapmuistir.

Ceylan’mn; “Kasaba”, “May1s Sikintis1”, “Uzak” filmleri “Tasra Uglemesi” olarak
bilinmektedir. Bu iigclemede tematik olarak mevcut izlenimei ve durum odakli bakis, insan
dogasma yonelik varolugsal bir kaygiya déniisiir. “Ilk ii¢ filmde daha samimi yasayan ve
yakin bir yoOnetmen tablosuyla karsilasiriz. Sonrasinda bir entrikanin pesine diisen,
kurgulayan, gercekeiligi kotiiclil olanin ¢iziminden tevariis etmeye calisan bir portre
karsimiza ¢ikar. Uglemedeki sahicilik, belgeselci tarzdaki bir yaklasim ama bununla beraber
Kuzey Avrupa ve Iran sinemasindaki yer yer askinci deginiler, son iki filmde soniiklesir ve
bizi yonetmenin ruhunu aradigimiz, bozundurulmus bir boslukta birakir ” (Kabil, 2010:6).

Ceylan, filmlerinde olusturdugu bu boslugu, karakterlerin eylemsizligi {izerine
kurgular. Harekete gegcme kararini veremeyen karakterler, sahtelikleri konusunda bilingli
fakat pasiftirler. Buna karsi filmlerinin genelinde farkli gérme bigimleri hakimdir. O daha
cok; bir tarafta pasiflik diger tarafta 6fkenin oldugu ikilemden, kacisin olup olmadigini
sorgulamaktadir. Filmlerin genelinde var olan pasiflik ve kétiiliikten arda kalan hayaletsilik,
kader perspektifinde ontolojik baz1 6ngoriileri beraberinde getirmektedir. Sezgisel anlamda
eszamanliliklar, bir olasiliklar potansiyelini karsimiza ¢ikarir. Tefekkiire sevk eden anlati ve
imgeler, Ceylan’in kurdugu anlatida karakterlerin kaygilar1 ve teslimiyetlerine ragmen

melankoli duygusunu ortaya ¢ikarir. Bu da fikirlerin, tercihlerin ve Oykiiniin ilerleyisinin
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otesinde kotiiciil kader fikrini beraberinde getirir. O, filmlerinde yer verdigi kader inanci ile
ekollesmis baz1 kelami diislincelere yakin tutum sergilemistir.

“Sanat, sug, vicdan iligkisini tiim filmlerinde ortak konular olarak saptayan
Ceylan’mn, melodramatik imgelemi ve neden sonug iliskisini benimseyen klasik anlati
yapisin1 Uzak, Tklimler, ve U¢ Maymun’da dolasima soktugu gériilebilir” (Akbulut, 2005).
Kadercilik/fatalizm, klasik anlat1 yapisinin yani sira, ticlemede gozlemlenebilen algilardan
biridir. Uzak, Jonathan Romney’in belirttigi gibi ‘kagirilmis bulusmalar ve 1skalanmig
iletisimin filmidir.” (2004). 2001 Yilinda giin yiiziine ¢ikan Uzak filmi, ekonomik krizin
etkileriyle toplumda kader inancina dair farkli diinya goriislerini ele almaktadir.
Anadolu’nun bir kdyiindeki fabrikada isini kaybeden ve sonra Istanbul’a is bulma {imidiyle
giden gen¢ bir adam olan Yusuf’la alakalidir. Biiylik sehre geldikten sonra ilk once
kendisinden biiylik kuzeni Mahmut’un evine yerlesir. Film boyunca aradig: isi bir tiirlii
bulamaz. Kuzeni Mahmut da hala ona asik olmasina karsin eski karisina, onu sevdigini
sOyleyemez, ona gitme diyemez. (Catak, 2009) Modern yasam onu Oylesine ketum hale
getirmistir ki, o yalnizca ideallerine, ¢evresine, iliskilerine degil, ayn1 zamanda kendisine de
uzaklasmistir. Kovacs’in dedigi gibi onu sinirlandiran kosullar, artik disarida degil, igeride,
onun i¢indedir” (Akbulut, 2012).

Diger taraftan Neo-Realizm tarzinda film yapan yonetmenler in filmleri ile “Uzak”
filmi arasinda bir takim benzerlikler gostermektedir. Oyuncularin amatérlerden segilmesi
bunlardan bir tanesidir. Gerek Mehmet Emin Toprak (Yusuf), gerekse Muzaffer Ozdemir
(Mahmut) profesyonel oyuncu degillerdir. Toprak bizzat Ceylan’in kdyiindendir. O, 1994-
95 yillar1 arasinda bir fabrikada cirak olarak calismistir. Daha sonra iiniversitede bir yil
okumustur. Sonra da Ceylan’in Kasaba filminde (1997) bir fabrika is¢isini oynamuistir.
Mahmut ise Ceylan’in daha eski bir arkadasidir. Sadece oyuncularin amatdrlerden olusmasi
degil, ayn1 zamanda da ¢ekim yerinin belirlenmesi de sézii edilen Neo-Realizm anlayisinin
bir iiriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ceylan’a, filmde kar yagmasi ne kadar dikkate alindi
sorusuna “tamamen rastlantiydi” diye cevap vermistir (Catak, 2009).

Filmlerinde farkli inang¢ perspektifine sahip olan karakterler, izleyiciye dogru bir
cevap sunmaktan &te, kadere dair derin diisiince ve sorgulama alani sunar. “Insan var oldugu
giinden bu yana ger¢ek diinyanin benzerini insa etmeye ¢alismaktadir. Andre Bazin’e gore
bu tiimiiyle ruh bilimsel bir istektir. Insan dliimsiizliigiin ardinda oldugu igin gercegin
benzerini yaratmaya ¢aba gostermektedir ” (Biiker, 2012: 13). Yilmaz Giiney’den sonra Yeni

Gergekgilik akiminin temsilcisi olan goriilen Ceylan, toplumun inan¢ alanindaki
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diistincelerini oldugu gibi beyaz perdeye yansitmak adina farkli fikirleri temsil eden zit
karakterlere bir arada yer verir.

“Ceylan’in filmlerinde hemen dikkat c¢eken sey giiglii bir kutupluluk, acgikca
antagonist iki figiiriin neredeyse daimi ama huzursuz birlikteligidir: bir yanda pasiflik, diger
yanda siddetli eyleme gegisler. Bu iki kutupla kah ayni karakterde kah iki farkli karakter
arasindaki iliskide karsilasiriz. ikinci durumda, karakterlerin yazgilar1 bir ayrismali sentez
biciminde birbirine baghdir; iki kutbu karsilikli olarak birbirini diglamakla beraber
gerektiren, ayni ¢erceve i¢inde birbirine kenetlenmis bir sentez ” (Diken., 2018).

Eski fotografci Ceylan, gengliginde daha sonra filmlerini fotografladigindan daha
disavurumcu, gerceke¢i olmayan, daha yapay ¢ekimler yapti. Uzak filminde Mahmut'un
dairesinin duvarlarini o déneme ait resimler siislemistir. Ceylan'in ilk kisa filmi "Koza "
(1995), natiiralizmi tercih eden bir tislup degisikliginin ilk isaretlerini ortaya koymaktadir.
Burada o, “bir ger¢ekligin imajim1  aktarmaya” c¢aligmaktadir. Ceylan bunu su
sekilde agikliyor:

“Fotografta Natiiralizme/gercekgilige yonelmedigim dogrudur. Ancak filmde isler
farkl gelisti...Ama beni film ¢ekmeye iten sey, gercekeiligi ifade etme arzumdu. Ciinki
buna geleneksel film diinyasinda yeterince dnem verilmedigi hissine kapildim” (Catak,
2009).

O, film yapma nedeninin esasini sdyle agikliyor: “Esas olarak filmlerimin insan
dogasi lizerine bir tiir aragtirma gibi olmasini istiyorum. Hayata yakindan eldiven giymeden
dokunmaya kalktiginizda hayret verici buluyorum. Beni film yapmaya iten sey daha ¢ok bu”
(NTV, Benim Sanatim (Nuri Bilge Ceylan), 27:23- 27-37).

Insanin dogasinda ele alinip diisiinmeye sevk eden Ceylan’in filmlerinde kader ve
buna bagl olarak 6zgiir irade konusu, karakterlerin inanglarina dair fikir ve sdylemleri,
davraniglar1 ve hayat akislariyla ele alinabilir. Karakterlerin kaderi; kendi tercihleri ve
yasadiklar1 olaylar iizerinden anlatilmaktadir. Hikayelerinin gelisimi ve kaderlerini
yonlendiris sekilleri de ilgi ¢ekicidir. Ceylan, filmlerinde odaga karakterleri alip yavas bir
akis belirlemistir. Bu akis sayesinde onlarin i¢ yolcuklarinda kaderleriyle miicadelelerine yer
Verir.

Ceylan, Tiirkiye kiiltiiriinde 6nemli bir kalip haline gelen, dini yahut dinden bagimsiz
olarak toplumun bilingaltinda yer edinen kader inancina; hayir ser, hiisiin kubuh, hidayet
delalet, salah-aslah ve rizk gibi gilindelik yasamda yer edinen keldmi konular vasitasiyla

filmlerinde yer vermistir. O, keldmi konulari ve kavramlari ne kadar hikmetli olsa da
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giindelik yasamin siradanligini temel alarak ailevi ve kisilerarasi diinyevi olaylarin akigsinda
kurgular. Giindelik yasamda yer alan karsilasmalar, islenen suglar, yardimseverlik, iyilik ve
kotiiliik, gecim sikintisi (rizk) gibi deneyimler olaganiistii olan1 bizlere gdsterir. Bununla
birlikte yonetmen, insanin kaderi iizerindeki etkisi {izerine sorular sorup onun iradesiyle
kader karsisinda 6zglir olup olmadigini aragtirmaktadir.

Arastirma i¢in filmde kader arketipi lizerinden yapilan analizle Ceylan’in filmlerinde
yasadigimiz donemde kadere dair inancin nasil sekillendigini gérmek miimkiin olacaktir. Bu
nedenle asagida Ceylan’a ait “Bir Zamanlar Anadolu’da” filminin kader inancina bagh
olarak kelam ekolleri perspektifinde ¢oziimlemesini yapacagiz.

Filmleri anlama, ¢oziimleme siirecinde goriinenden goriinmeyene ulagsmak igin
farkli ¢dziimleme yollar1 vardir. Séylem analizi (Ing. Discourseanalysis), Retorik analiz
(Ing. Rhetoricanalysis), Ideolojik analiz (Ing. Ideologicalanalysis), Metinlerarasilik (Ing.
Intertextuality), Gostergebilimsel analiz (Ing. Ing. Semioticanalysis), Tiir analizi (Ing.
Genreanalysis), Anlati kurami (Narratology) gibi yontemlerden soz edilebilir.

Ele aldigimiz Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filminde dikkate alacagimiz sdylem

analizi olacaktir.

4.1. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi

Tablo 1. Filmin Kiinyesi

Vizyon Tarihi 23 Eylil 2011

Yapimi Tiirkiye, Bosna Hersek

Tur Sucg, Dram

Siire 163 dk.

Y 6netmen Nuri Bilge Ceylan

Oyuncular Muhammet Uzuner, Yilmaz Erdogan, Taner

Birsel, Firat Tanig, Ahmet Miimtaz Taylan,

Ercan Kesal

Senaryo Ercan Kesal, Ebru Ceylan, Nuri Bilge
Ceylan
Yapimec1 Zeynep Ozbatur Atakan
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4.1.1. Ozeti

Nuri Bilge Ceylan’in tagraya dondiigii Bir Zamanlar Anadolu’da filmi, Kirikkale’nin
Keskin ilgesinde Yasar’in cesedini gece boyunca arama galismalarma katilan Savci
Nusret(Taner Birsel), Doktor Cemal (Muhammet Uzuner), Komiser Naci (Yilmaz
Erdogan), Arap Ali (Ahmet Miimtaz Taylan) ve diger birkag kisiden olusan grubun, Kenan
(Firat Tanig) ve Ramazan ( Burhan Y1ldiz) adindaki zanlilar egliginde, maktul Yasar’in( Erol
Erarslan) cesedini aramasi {izerine kurulmustur. Uzun arayislar gece boyunca devam eder.
Cesedin uzun silire bulunamamasi gergin bir ortamin olugmasimna neden olur. Cesedi
aradiklar1 yere yakin olan ceceli kdyiiniin muhtariin (Ercan Kesal) evinde konaklarlar. Bu
konaklama esnasinda yasadiklar1 ve sabaha kars1 Kenan’1n itirafi, cesedi bulup kaldiklari
kasabaya geri donmelerini saglar. Yasar’a yapilan otopsi sistem hakkinda hakkinda bilgi
verir.

4.1.2. Karakterler ve Olay Orgiisiinde Kader

Yirmi senedir polis olarak ¢alisan Komiser Naci, Kenan’in 6ldiirdiigii cesedi bulmak
icin ¢iktiklar1 kesifte, esi aradig1 zaman nahif bir tutum sergiler. Ciktig1 yoldan esini haberdar
etmeyen Naci, agiklama yapmaya caligsa da 6fkeli ve sitemkar cevaplarla karsilasir. Engelli
bir ¢ocuga sahip olan Naci, esinin ilag yazdirmasi1 gerektigini hatirlatmasi iizerine; arka
koltukta oturan doktor Cemal’den bu isten sonraki giin, regcete yazmasini rica eder. O,
Kirikkale’nin Keskin ilgesinde gece boyunca Kenan’in 6ldiirdiigli cesedi bulmak ig¢in
cabalar. Sabaha kadar bir ¢esme, yaninda siiriilmiis bir tarla ve top gibi bir agacin oldugu
gdmiilmiis olan cesedin alanini bulmak i¢in tutuklu Kenan’la siirtiismeler yasar.

Yapilan kesiflerde cesedin bulunamamasi iizerine; Savel Nusret’in “ Ya Naci, sen
her sey tamam dememis miydin bana ya? Sabah Ankara’da olmam lazim sdylemistim sana
biliyorsun. Bu kadar insan sana giivendik geldik ya!” ifadelerine kars1 Naci, savcidan ayri
bindigi aracta “Kolay tabi oturdugun yerden konusmak. Oyle mi Arap? Oturdugun yerden
diyorum sallamak kolay. Ben sigorta sirketi miyim!.... Bekara kar1 bosamak kolay tabi.
Sende gir o zaman arkadagim sorguya! Hem iiseniyorsun, ‘Naci’cim su isi sen hallediver’
diyorsun ondan sonra da gelip hesap soruyorsun!” ifadelerini kullanir.

Komiser Naci, biirokrasi ve statiiniin getirdigi hiyerarsik yap1 dolayisiyla almasi
gerekenden daha fazla sorumluluk iistlenmek zorunda kalmigtir. Naci, Saver Nusret’in

ricasini yerine getirirken segimde bulundugu statiiniin etkisinden dolay1 6zgiir olmadigini,
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iistlenmek zorunda kaldig1 sonuglar karsisinda sik sik dile getirir. Statii, diger taraftan bir
bagkasini kisitlama hakki verdigi i¢in kotiiliik hiyerarsik diizende yeniden tanimlanmis olur.
Cesedin yeri tespit edilemeyince zanli Kenan’in sigara istegini reddederken sdyledigi su
ifadeler bu duruma Ornek olarak gosterilebilir: “Oglum sigara istiyorsan &nce
hakkedeceksin. Artik bedava is yok. Bak savciya adam hukuk tahsili yapmis, calismas.
Sigarasini da iger fir¢asini da atar.”

Kader, hiyerarsik diizen icerisinde yeni bir olusumla ortaya ¢ikmistir. Hem zorunlu
tercihleri hem de kotiiliigi iceren bu anlayis, komiser ve savcr statiisiiniin farklarindan
olusmaktadir. Komiser Naci’nin kader inanci, engelli bir ¢ocuga sahip olmasi dolayisiyla
yakinan esinden bahsederken anlasilir. “Bir de nasil zeki bir ¢ocuk, nasil cevaplar veriyor
cok akilli ya! Zaten bu hastaligin asir1 zekadan oldugunu sdyliiyorlar. Ama hanim duruyor
duruyor ayn1 seyi sOylilyor ‘Allah bizi niye segti?’ diyor. ‘Niye biz ?” diyor yani. Diyorum
ya isyankar mi1 olacaksin, bdyle soru sorulur mu hanim? Giinaha girmektir bu yani. Bunu
sorgulayamazsin, her seyin bir sebebi vardir. Yazildiysa bitti.” Yazildiktan sonra yapacak
bir seyin olmadigina inanci, Naci’yi Cebriyye ekoliine yaklastirirken her seyin insanoglunun
bilemeyecegi bir sebebe dayandigini kabul etmesi ise onu, Allah’in yaratti1 ve emrettigi
her iste bir hikmet-illet bir maslahat ve sebep oldugunu kabul eden Es’ariyye ve
Matiirldiyye’ye yaklagtirmaktadir.

Doktora ila¢ yazdirmaya gittigi zaman; doktor Cemal’in kendi hayat1 i¢in yapacak
bir sey olmadigini ifade etmesi {lizerine “Bizim i¢in yok. Senin i¢in niye yok? Gencecik
adamsin. Valla ben senin durumunda olsam, hi¢ arkama bakmam toplarim piliy1 pirtiyr”
diyerek tagrada yagamanin zorunlu bir hayata hapsolmak anlamina geldigini anlatir. Ceylan
tagra ve kent iizerinden yaptig1 ayrimla tasrada kader inancinin yansimalarina dikkat ceker.
Kenan’in kendi evladi oldugunu iddia ettigi ¢ocuk ile ilgili “Neticede olan ¢ocuklara oluyor
doktor. Herkes yaptiginin cezasin g¢ekiyor. Cocuklarsa biiyiiklerin glinahii.” ifadeleri de
zorunluluk diisiincesinde olan Naci’nin yine kadere Cebriyye ekolii gibi baktigimni
gostermektedir.

Komiser Naci’nin sahip oldugu sorumluluk bilinci, Saver Nusret’te
bulunmamaktadir. Zanli Kenan’1 sorgulamasi gerekirken bunu, Komiser Naci’den isteyen
Savci, gece boyunca cesedi arama caligmasiyla yeterince ilgilenmeyip hayatinda sahit
oldugu bir 6liimii sorgular. Yasar’in cesedi bulundugunda arkadan domuz bagiyla baglanmis
oldugu goriiliir. Komiser Naci yapilan bu kétiiliige tepki gosterirken savci “Su isi bitiverelim

bir an evvel.” diyerek komiseri sakinlestirip olay yeri tespit tutanagi tutturur. Tutanakta

75



cesedi tarif ederken “Ceset 1.80 cm boyunda, 35-40 yaslarinda, Clark Gable goriiniisli, 80-
90 kg tahmini agirlikli.” ifadelerini kullanir. Bu ciimlelerin ardindan cesedin basindaki
herkes giilmeye baglar. Aralarindan biri “Saveim Clark Gable’ye benziyorsunuz biraz.
Biliyorsunuz degil mi?” der. Yarim agiz giilen ve kendini tutmaya calisan savci zevzekligi
birakip ciddi olmalarmi sdyler. Biirokrasi insani duygular1 alip gdtlirmiis ve bir cesedin
basinda espri yapip giiliismelerini yani kotiiliigli bir bagka yoniiyle ortaya ¢gikarmigtir.

Bir 6liime duyarsizlagan savci, baska bir 6liimle hesaplagsmaktadir. Kesif sirasinda
Doktor Cemal’le yaptig1 konusmada, meslek hayatinda nedenini ancak bir miineccimin
anlayacag bir ¢ok 6liim vakasiyla karsilastigindan bahseder. Savci, 6liimlerden birisini su
climlelerle anlatmaktadir “Bir kadin vardi mesela. Bir arkadasin esi. Bu kadin bir giin ‘ben
dort bes ay sonra su tarihte 6lecegim’ diyor. Hakikaten de kiit diye dliiyor kadin.” Akla
uygun hi¢bir nedenin olmadigini sdyleyen Savci, ecelin sosyal iliskilerden bagimsiz insanin
sahip oldugu dogatistli kudret ile gerceklesebilecegine inanmaktadir. Giizel, batil itikatlar:
olmayan ve hamile olan bu kadinin 6liimiine anlam verememektedir. Yiice Allah’in evren
icin kader cergevesinde belirledigi toplumsal yasalardaki sebep sonug iliskilerini kapsayan
stinnetullahin varligi, Savci Nusret i¢in bir anlam ifade etmemektedir. Bu durusuyla inang
temelli olmayan iradeci bir kader anlayisina sahip oldugunu gosterir.

Diger taraftan da kadinin sdyledigi o zaman diliminde 6lmesi, ona iistlin bir gii¢
atfettigini gOstermesi sebebiyle fatalist bir egilim icinde oldugu sdylenebilir. Savcinin
kadinda oldugunu diisiindiigli dogaiistii gii¢, kader inancinin yeniden olusumuna kaynaklik
eder. Onun, kadinin 6liim nedeni hakkinda soru soran doktora sdyledigi su ifadeler “Valla
nedeni medeni yok. Dedigim gibi ¢ok tuhaf bir 6liim.” yine ayn1 yaklagim1 desteklemektedir.

Doktor Cemal’in tipta her 6liimiin bir nedeni oldugunu belirtmesi, film boyunca
savemnin, kadmin O6liimiini sorgulamasina neden olur. Kadinin hamileyken sonbaharda
Olecegini sOyleyip Olmesi, savcida masallarda gerceklesen olaganiistii olay izlenimi
olusturur. Kadimmin arkadasinin karisi oldugunu sdylemesine ragmen olay Orgiisii 6len
kisinin, savcinin karist oldugunu ortaya koyar. Kadinin dogum yaptiktan sonra 6lecegi
sOylemleri, savcmnin kendisi oldugunu anladigimiz kocasi tarafindan hamilelikte olusan
farkli duygu durumu olarak tanimlanmaktadir.

Karisinin 6liimiiniin tuhaf bir vaka oldugunu iddia eden savciya, doktor cemal
problem odakli basa ¢ikma yontemini kullandigini gosteren su ifadeleri sdyler: “Peki otopsi
yapildi m1? Oliim sebebini net olarak anlayabilmek i¢in. Canim insan &lecegim dedigi icin

6lmez ki savci bey. Ne bileyim kendini zehirlemistir.” Oliim nedeninin kalp krizi oldugunu
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sOyleyen savcr; esinin dogum yaptiktan sonra 6lecegi sdylemiyle kalp krizi arasinda sebep
sonug iligkisine ulasamadig1 i¢in karisinin 6liimiinii anlamlandiramamaktadir.

Oliim nedeninin kalp krizi olmasi nedeniyle otopsiyi gereksiz buldugunu séyleyen
savcl, ailesinin de kadinin bedeninin pargalara ayrilmasini kabul etmedigini belirtir. Fakat
doktor “Gergi tabi bir de su var; bazi ilaglar yiiksek dozda alinirsa kalp krizine neden olur.”
diyerek sorgulamaya devam eder.

Gece boyunca kirsalda aradiklar1 Yasar’in cesedini sabah bulup merkeze
gectiklerinde, otopsi tutanagi i¢in hastaneye gelen savci, doktor Cemal’le yine karisinin
oliimiiyle ilgili konusur. “Ya doktor ne adamsin ya! Su yasima geldim, senin kadar pireli
adam gormedim. Sadece kafama biraz takildi da. Su ila¢ meselesi. Hani dedin ya bazi ilaglar
vardir, yiiksek dozda alindiginda kalp krizine yol agabilir. Hayir benim anlayamadigim su;
bu kadin neden ila¢ mila¢ igmeye kalksin ki durduk yerde?” Savcinin bu sozleri Freudyen
teoride yer alan savunma mekanizmalarindan olan yadsimaya 6rnek olusturur niteliktedir.

Buna karsilik doktor, silinnetullahi bilimsel perspektiften anlama konusunda
israrcidir. Kadinin i¢inden atamadigi bir sorunu sebebiyle ilag i¢gmis olabilecegini sdyler. Bu
duruma sasiran savci, kadinin boyle bir derdi olsa ¢evresinin bunu anlayabilecegini ifade
eder. Savciya bu konuda hak veren doktor, en basta kocasi ve arkadaslarinin kadinin
durumunu fark edebilecegini belirtip kadinin kocasiyla arasinin iyi olup olmadigini sorar.
Saver’nin verdigi cevap olay1 aydinlatir niteliktedir. *“ Ufak tefek sorunlari varmis gerci ama.
Yani her ailede olabilecek tiirden. Sadece bir giin kocasini bagka bir kadinla yakalamig ama
olay1 biiylitmemisler hemen affetmis kadin.” Doktor, kadinlarin bdyle bir seyi kolay kolay
affetmeyecegini soylediginde saver “Affetmis affetmis hakikaten affetmis. Hatta ondan
sonra bir daha lafin1 bile etmemisler.” diyerek durumu yadsimaya devam eder.

Kadinin, o zaman diliminde kendini 6ldiirmeyi kafasina koydugunu ve karnindaki
bebege zarar vermemek i¢in doguma kadar bekledigini sdyleyen doktor “Valla hi¢ kimse
durup dururken 6lmez savci bey. Tipta yok boyle bir sey.” diyerek bilimin kaderi ve insan
iradesini anlamadaki 6nemini ortaya koyar. Ne tiir ilaglarin kalp krizine neden olabilecegini
soran savcinin digoksinin adin1 duyunca yiiz ifadesi degisir. Savcr kayin pederinin de bu
ilac1 kullandigini sdyler ve biz o anda ac1 gergegi idrak ettigini anlariz. Otopsi odasinin hazir
oldugunu, gidebileceklerini sdyleyen doktora “Ya doktor! Bir insan bir baskasin
cezalandirmak i¢in hakikaten kendini dldiirebilir mi? Olabilir mi bdyle bir sey?” ifadeleriyle
intiharin sebeplerini sorgulayarak sosyal bir sug niteligi tasidigin1 ima eder. Clinkii insan,

sadece kendisi i¢in degil; ailesi, arkadaslari, ¢cevresi i¢in de yasamaktadir.
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Insanlarin eylemlerinin énceden belirlendigi fikrine dayanan kader ile bireyin kendi
yasantisina son verme eylemi olan intihar, 6zgiir irade ve zorunluluk perspektifinde
degerlendirilebilir. Ancak film hem savciya hem seyirciye, savcinin karisinin 6liimiiniin
ardinda yatan nedenleri gostermek niyetindedir. Savcinin yasadigi anlamlandirma
stirecindeki degisim, kader inanci agisindan toplumsal olaylarin nasil yorumlanmasi
gerektigini gosteren bir 6rnek olusturur.

Savcinin karisinin dlecegine dair soyledigi sozleri, karisinin 6limi ve Olim
nedeninin kalp krizi olarak gdsterilmesi; 6liimiin maddi sebepler ¢ergevesinde anlagilmasina
imkan vermemektir. Fakat doktorun goziinden agikliga kavusturulan bu 6liimiin; nesnenin
kotii bir eyleminden etkilenen 6znenin, yasadigt olumsuz psikolojik siirecin sonunda ortaya
c¢ikan bir tercih oldugu anlagilmaktadir. Bu da filmin, kader inancin1 hem Cebriyye/Es’ariyye
hem de Mu’tezile/Matiiridiyye yaklagimlariyla ele aldigin1 gostermektedir.

Tanr1 ya da din kavramlarinin yer almadig diyaloglarda savci, 6liime inang temelli
olmayan fatalist bir anlayisla yaklagmistir. Fakat onun yaklasimi, karisinin 6liimii intihar
olarak anlam kazandig1 zaman, inan¢ temelli olmayan iradeci kader anlayisina kaymaistir.
Savcinin intiharlar {izerine sordugu soruya doktor “Zaten intiharlarin ¢ogu, baska birini
cezalandirmak i¢in yapilmiyor mu savci bey?” diyerek intiharin insana ait bir tercih
oldugunu vurgulamis ve Mu’tezile perspektifinde insanin eylemlerinin yaraticist oldugunu
kabul etmistir.

Tanr1 ve din kavramlarina yer vermeyen doktor, inang¢ temelli olmayan iradeci bir
yaklasim sergiler. Doktorun sdylemlerini destekledigini bildiren savci, doktora “Karim...

"9

kadilar bazen ¢ok acimasiz olabiliyor doktor ya ¢ok!” diyerek yasanan intiharin toplumsal
yasalar geregi gerceklestigini kabul eder.

Filmde ele alinan bir baska 6liim vakas1 Yasgar’a aittir. Doktor Cemal, otopsi yapmak
icin Yasar’in bulundugu odaya gider. Savci’nin aralarindan ayrilmasindan sonra otopsiye
bagslar. Teknisyen otopsi esnasinda Yasar’in soluk borusunda toprak gordiigiinii, bu yiizden
diri diri gdmiilmiis olabilecegini sOyler. Fakat doktor, teknisyenin 1srarina ragmen rapora
soluk borusunda bir sey goriinmedigini yazdirir. Biirokratik diizende amag, isin bitirilip
rapora gecirilmesidir. Doktor da hiyerarsik diizende yapmasi gereken isi yapar ve kotiiliigii
siradan bir sekilde igler. Bu sebeple yiiziine kan si¢radigi goriiliir.

“Cemal i¢in her neden ve sonug, bilim yasalariyla tespit edilebilir ve aciklanabilirdir.

Uhrevilige veya irrasyonel fenomenlere yer yoktur. Savci Nusret’le konusmasinin baginda

etkili bir sekilde gosterilir bu. Nusret cocugu olup olmadigini sordugunda, Cemal soguk bir
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sekilde ¢ocuk istemedigi yanitin1 verir. Filmde asla agikca sdylenmese de ylizeydeki gevsek
imalar bunun Cemal’in evliliginin sonlanmasinin (ve bir zamanlar mutlu yasamindan
diisiisiiniin) nedeni olabilecegini diisiindiiriir. Nusret ile diyalogunda bu, biraz daha agiga
cikar.; Nusret’in gizem ve umuda duydugu acil ihtiyag, Cemal’in olgular, kanitlar ve tibbi
delillerden bahsetmesiyle etkili bir yap1 bozuma ugrar. Ne var ki biyografik bellek izlerinin
flagbekler, fotograflar ve anekdot tiirii ifsalarla sezilmesi ve aciga ¢ikmasiyla, Cemal’in
soguk ve rasyonel bir kuskucunun biitlinliigiinden ¢ok uzak oldugunu goriiriiz. Diger
karakterlere oldugu gibi ona da ‘kendi varolusunun sonuglar’’ musallat olmustur. Tip
alaninda rasyonel olsa da, iligkiler bakimindan yersiz yurtsuzluktan ve yagamin boslugundan
mustarip bir adamdir. Kendi yabaninin kirilima ugrayan tezahiirii, kayip ve 6zlemin izlerini
yayar. Cemal insanin insan hastaliginin, insanin ben hastaliginin’ bir bagka kurbanidir
(Diken vd., 2018: 146).

O, filmde iyinin yaninda koétiiyli yapma ozgiirligline sahip oldugunu gosteren
karakterlerden biridir. Ancak Cemal’in yaptig1 bu katiiliik, kanunlar nezdinde su¢ olarak
kabul edilmektedir. Su¢ kavraminin cinayet iizerinden tartisildigi filmde, cinayet zanlisi
oldugu kesinlesen Kenan, arkadasi Ramazan’la birlikte filmin giris sahnesinde Yasar’la bir
masada icki igmektedir. Fakat Kenan’in, maktul Yasar’1 oldiirmeyi planladigi ve bunu
gerceklestirdigi gosterilmez. Bu durum, karakolda itiraf ettigi sOylenmesi ve Komiser
Naci’nin sodylemleriyle seyirciye bildirilir. Yasar’in Oliimiiniin, Kenan ve arkadasi
Ramazan’in itirafiyla cinayet oldugu anlagilir.

Kenan, film boyunca komiser Naci’nin bulundugu aracta dort kisinin arasinda
sikigmis kelepgeli bir sekilde oturur. Merkezden uzak kirsal alanda Yasar’1 gomdiikleri yeri
ararlar. Karakolda cesedi gomdiikleri yer hakkinda bilgiler veren Kenan’a, sadece sorulan
sorulara cevap verme hakki sunulur. Ozgiir eylemler, statiisii itibariyle Savci Nusret’ten
arada yer alan doktor Cemal, Komiser Naci, sofor Arap Ali ve Kenan’a kadar giderek bir
sinirhilik igermektedir.

Kenan gece boyunca ii¢ aragla yola ¢ikan kesif ekibine bir ¢esme, siiriilmiis tarla ve
top gibi bir agacin oldugu yeri arattirir. Gidilen yerlerde cesedin bulunamayisi, gerginligin
artmasina neden olur. Bu sebeple Kenan, Komiser Naci tarafindan siddete maruz kalir.
Kenan’in doktordan sigara istedigi goriiliir. Fakat Komiser Naci tarafindan bu eyleme izin
verilmez. Clinkii filmin genelinde yer alan statiiye 6zgii eylem 6zgiirliigii, burada da kendini

gosterir. Hiyerarsik diizene gore var olan mutlak itaat, statiilere gore ortaya ¢ikar.
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Kenan ve Ramazan’in film siiresince ¢ok az diyaloga sahip olmasi, cinayete dair
fikirlerinin ortaya ¢ikmasina engel olup catismayi ortaya ¢ikarir. Onlar, isledikleri cinayetle
arkadaglar Yasar’a kotiiliik yapmustir. Fakat film, Kenan’1 cani saldirgan bir katil degil, pasif
durumda bir suclu olarak gdstermektedir.

Muhtarin kdyiine sigindiklart sirada muhtarin geng ve giizel kizi, elektrik kesintisi
oldugu i¢in elinde gaz lambasinin oldugu ¢ay tepsisiyle odaya girer. Kenan kendisine tepsiyi
uzatan kizin masum yiiziinli gériince ac1 ¢eken bir ifadeye biiriiniir. Yine de kiz1 durdurup
cayl alir ve aglamaya baslar. Kizin, 6ldiirdiigii Yasar’a ¢ay verdigini goriir ve saskinlik
icerisinde olanlar izler. “Yagar Abi, sen 6lmedin mi?” diye sorar ve Yasar’in boguldugunu
gordiigii anda Komiser Naci tarafindan “isimiz var seninle” ciimleleriyle uyandirilir.
Yasadig1 bu ¢oziilmeyle isledigi cinayetten pismanlik duyan Kenan, Komiser Naci’ye,
Yasar’in ¢ocugunun aslinda kendisine ait oldugunu itiraf edip hapse girdiginde ¢ocuguna
g0z kulak olmasi i¢cin oglunu ona emanet ettigini sdyler.

Kenan, kader mahkumu imaj1 yerine, isledigi cinayeti gerekgesiyle itiraf eder. Filmde
Yesilcam melodramlarinda gordiigtimiiz dis giiclerin etkisiyle kotiiliik yapip kader kurbani
oldugunu iddia eden karakterler yoktur. Herhangi bir dis gii¢ yerine, sebep sonuglariyla yani
stinnetullahin isleyis sekliyle 6zgiir iradesini kullanip kotiiliigii kendisinin yaptigin1 kabul
eden karakterlere yer verilir. Bu anlamda Kenan, cinayeti isledigini itiraf ederek kotiiliik
eylemini insana atfeden Mu’tezile/Matiiridlyye gibi bir yaklagim sergilemis olur.

Filmde one ¢ikan bir diger onemli karakter ise Arap Ali’dir. Kenan’in oldugu
arabanin $oforii olan Arap Ali, komiser Naci’nin hem derdini anlattig1 hem de {ist oldugunu
gosterdigi bir konumdadir. Iginde savcinin bulundugu 6ndeki aracin soforii Tevfik, araci
durdurup yolu karistirdigini soyler ve Arap Ali’nin 6ne ge¢mesini ister. Bunun {izerine Arap
Ali “Yol bilmezsin, iz bilmezsin ama adliyeye sofor olmay1 bilirsin.” diyerek Tevfik’in
bulundugu statiiyli kiskandigini ifade eder. Cesedin yerini teshis etmek i¢in durduklarinda
doktor Cemal’e “Size fazla mesai veriyorlar degil mi doktor? Verirler veriler, almak lazim.
Olii paras1 iyidir. Bak Tevfik’e hi¢ kagirryor mu? Olii parasi, diri parasi derken ikinci kat1
cikt1 evin iistiine... Ben buralara sik gelirim doktor... Cebime de doldururum mermileri, en
az kirk elli mermi. Gelir burada hepsini yakarim. Avi bulamazsam da direkt havaya.”
Doktorun “Silah var sende yani ha?” sorusuna “Buralarda silah1 olmayan mi1 var doktor?
Silahsiz olmaz. lyisi var, kotiisii var bilemezsin. Gerektiginde sen de acimayacaksin,
cakacaksin alninin ortasina. Bizim buralarda boyle doktor, kendi gobegini kendin kesmek

mecburiyetine kalryorsun bir yerde. Yok ben kesemem arkadas diyorsan. iki dakikada alirlar
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capini... Adamin goziine siirmeyi ¢ekerler istline iistliik birde seni bor¢lu ¢ikarirlar.” Arap
Ali, kirsalda adaleti devlet yerine bireyin sagladigini, tagra insaninin statii ve mal edinmek
icin hicbir degere sahip olmadigini ifade eder. Arap Ali’nin yaptig1 aciklamalar; kirsalda
kotiiliik, biirokrasi ve statii iligkisine gercekei bir bakis sunmaktadir.

Tevfik mola vermek i¢in savciya Ceceli koyline gitmeyi teklif eder. Bu kdytin, Arap
Ali’nin hanimimin koyli oldugunu sdyler. Fakat Arap Ali, Ceceli koyline gitmek
istememektedir. Koye gittiklerinde Komiser Naci muhtara “Ya muhtar biz geliriz gelmesine
ama Arap’1 zor getirdik. Ne bileyim tutturmus o kdyde esekci ¢ok falan.” Arap Ali kdyde
karsilagtigr bir kotiiliikkten dolay1 kdye gitmek istememektedir. Dolayisiyla o, serrin insan
iradesiyle gerceklestirildigini kabul etmektedir. Serri engellemeyi de devletten uzakta
insanin kendi ¢abasina birakmaktadir. Bu durum, herkesin kendi adaletini saglayabilecegi
anlamina gelen daha biiyiik bir kotiiliige kap1 aralamaktadir.

Diger taraftan adaletin, Islam inancinda yer alan Yiice Allah’in iradesi dahilinde
olduguna inanmamaktadir. Ahiret inancinin kapsaminda degerlendirilen bu kavrami Arap
Ali sadece diinyada ve insanin kendi ¢abasiyla gergeklestirdigi bir savunma olarak tanimlar.
Bu durum onun inan¢ temelli olmayan iradeci kader anlayisina sahip oldugunu
gostermektedir.

Karakterler arasinda savci Nusret disinda goriinmeyen fakat aktif spiritiiel ve zorunlu
giiclerin yagsami lizerinde etkili oldugunu diisiinen kimse yoktur. Savci, filmin olay orgiisii
sonucu fatalist bakis agisindan nedensellik ilkesini 6n plana alarak rasyonel bir noktaya
ulagsmustir. Saver Nusret’in tam karsisina yerlestirilen doktor Cemal’in ilahi bir giice atiftan
uzak, sebep sonug iliskisine dnem veren bilimsel bakis agisina sahip olmasina ragmen film
anlatisinin sonucu itibariyle biirokrasi evreninde Araf’ta kalmak yerine kotiiyii tercih ettigi
goriilmektedir. Kenan devletin adalet sistemine karst eylemde bulunurken, Arap Ali de
adalet sistemini tanimay1p kirsalda kurulan yargi sistemini savunur.

Gortilmektedir ki her ikisi de Yiice Allah’in koydugu toplumsal yasalar1 kabul
etmemektedir. Bu anlamda kadere imanin olmadigi sdylenebilir. Ciinkii kasten adam
oldiirmek veya devletin adalet sistemini yok sayarak kendi adaletini aramaya kalkigmak,
bireylerin birbirlerinin haklarin1 yok saydiklarinda ortaya ¢ikabilecek zararli davraniglarin
sonuglar1 hakkinda Yiice Allah’1n takdir edip belirledigi kader sisteminin kabul edilmedigini
ortaya koymaktadir.
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4.1.3. Kader, Ecel ve Kaotiiliik liskisi

Bir Zamanlar Anadolu’da filmi, {itopik bir film olmanin aksine karanlik, karamsar ve
zorlayict olmasi sebebiyle distopya filmleri arasinda yerini almaktadir. Kirsalda, koyu
karanlik bir gecede ceset arayisi bu kaniy1 destekler niteliktedir. Fakat kirsal iki farkli
paradigmayi birlikte sunar. insan sayismin azligma ragmen ortaya ¢ikan bosluk, insanin
derinlerine niifuz ederek kayip ve gizli yonlerinin yeniden kesfedilecegi bir yerdir. ilahi bir
noktay1 barindiran bu bosluk, sekiiler bir formda Tanr1’y1 gizlemektedir. Hayat veren ve yok
eden bu bi¢im, karanligin i¢inden ylikselen masallar1 anlatir. Filme “Bir Zamanlar
Anadolu’da” isminin verilmesi de buna atifladir.

Anadolu’nun tenha kdylerinde, gece boyunca siipheli bir cinayet vakas1 arastirmasi
yapan bir grup farkli statiilerdeki ekibin i¢ diinyalarindaki ¢atismalar, gegmiste yaptiklar
kotiiliikler ve sugluluk duygulari, filmde kétiiliik ve kaderin eszamanli degerlendirilmesi
gerekgesini ortaya koymaktadir (Diken vd., 2018: 143).

Kotiiliik, Kur’an-1 Kerim’de ser ad: altinda zikredilmistir. “Ilgili ayetlere gore serri
gercek anlamda bilen sadece Allah’tir ve kul tarafindan ser gibi goriilen seylerde hayir, hayir
gibi goriilenlerde ser olabilir. Bu nedenle insanlarin her zaman hayir ve serri birbirinden
ayirmast miimkiin degildir....Kur’an-1 Kerim’de ser, insanlarin bazi olumsuz fiillerine de
nispet edilmistir. Insanin ser olarak degerlendirilen fiilleri arasinda cimrilik gostermek,
akletmemek, insanlara vesvese vermek, {fiiriik¢iiliik yapmak, kiskanglikta (hased)
bulunmak gibi davraniglar sayilmaktadir...Ser kavraminin kullanildig1 bir ¢ok ayette insan
fiillerine nispet edilmesi Kur’an’daki ahlaki serrin 6n plana ¢iktigini gosterir. Zevk ve
arzularina diiskiin olan bazi insanlar seytanin hilelerine aldanarak serlere yonelirler.
Koétiiltiklerin sebebinin insan olusu, onlarin sonuglarindan da sorumlu olmasini gerektirir.
Dolayisiyla insan iyi ile kotii arasinda bir tercih yaparak bunun neticesini iistlenebilecek bir
yapida yaratilmistir” (Ogiik, 2015: 16).

Filmde Zanli Kenan, Savci Nusret, Doktor Cemal ve Arap Ali iizerinden anlatilan
adam oldlirme, aldatma, intihara sebebiyet verme, gercege uygun otopsi raporu yazmama,
hasetlik ve kanunlar1 yok saymak gibi yapilan ahlaki koétiiliikler, insan kaynakli olup
bunlarin insani diizlemde degerlendirilip ele alinmas1 gerekmektedir.

Filmde ele alian iki tiirlii 6liim; cinayet ve intihar, kaderin icerdigi konulardan ser
ve ecel kavramlariyla aciklanabilir. Islam diisiince ekolleri ser konusunu ilahi hikmet

acisindan ele almaktadirlar. Fakat goriislerinde bazi farkliliklar mevcuttur.
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Yiice Allah’in adalet sifatim1 6n planda tutan Mu’tezile, Yasar’1 dldiiren Kenan’in
yaptig1 kotiiliiglin Allah’a nispet edilemeyecegini iddia etmektedir. Ciinkii Yiice Allah higbir
zaman c¢irkin i yapmaz. Ona gore kainatta var olan kotiliiklerin higbirini Allah
yaratmamaktadir. Bunun sebebi de Allah’in islerini hakim ismine binaen hikmetle
yapmasidir. O, sahip oldugu hikmet iizere yarattiklarmin faydasim gozetmektedir. Isleri
muhakkak kullar1 i¢in en hayirli ve faydali olan bir maksada sahiptir.

Esarilere gore Allah herhangi bir maksat gézetmek zorunda degildir. Serrin mahiyeti
konusuna aciklik getirmeye c¢alisan Es’ari, bu tiir ahlaki kétiiliiklerin Allah tarafindan
yaratildigini kabul etmektedir. Hatta ona gdre Allah’in biitiin karakterlerin basina gelen koti
olaylar ve yaptiklar1 kotii eylemlerin yaratilmasindaki dahlinin suglularin kendilerinden daha
fazla oldugu soylenebilir. Cilinkii ona gore Allah sadece kotii eylemi ve sonucunu degil,
Kenan ve Ramazan’in Yasar’1 6ldiiriirken sahip olduklar istitaat(kudret), irade ve kastin ve
hatta islenen su¢ ve sorumlulugun da yaraticisidir. Bu durumda Allah istemezse Kenan ve
Ramazan kasten ve isteyerek Yasar’i 6ldiirmenin sorumluluk ve sucunu iistlenemez. Yani
Yasar’1 bilerek ve isteyerek oOldiirdiikleri halde sucluluk kesb edemezler. Ciinkii sugluluk
durumunun varlig1 ve 6ldiirme eylemiyle iliskisi de Allah tarafindan yaratilmaktadir. Zanl
Kenan, Allah’in kendisine fiili isleme aninda verdigi istitaatle 6ldiirme fiilini kesb etmistir.

Cinayet mecazi anlamda Kenan’a nispet edilse de fiilin hakiki manada yaraticisi
Allah’tir. Ciinkii hareket nedenselliginden bagimsiz, fiilin orada o anda meydana gelmesinin
hakiki sebeplerini O bilmektedir. Kenan, Maktiil Yasar’1 dldiirmeseydi, Yasar’in Oliip
Olmemesi ihtimal dahilinde olacakti.

Matiiridi’ye gore; Kenan hem kiilli hem de ciiz’i iradeye sahiptir. Yasar’1 oldiiriip
oldliirmemeyi tercih edebilmesi, Kenan’a ait olan kiilli iradeyi gosterirken; Gldiirmeye
yonelmesi ciizi iradesinin bir gostergesidir. Fakat yine de Matiiridi, Mu’tezile’nin aksine
Kenan’a ait iradenin 6ldiirme fiilini yaratamayacagini iddia etmektedir.

Diger taraftan Cebriyye gore Allah’in sahip oldugu tevhid ilkesine binaen Kenan’in
Yasar’1 6ldiirmesi Allah tarafindan 6nceden belirlendigi ve Kenan Allah’in bilgisine aykiri
hareket edemeyecegi i¢in Yasar’1 dldiirmek zorundaydi. Savcir Nusret’in karisinin intihar
etmesi ise ekollere gore hem bir ecel hem de koétiiliik ilgili bir vakadir. Ecel, ekollere gore
ayni sekilde yorumlansa da Savci Nusret’in aldatmasi iizerine esinin intihar etmesi olayinin
devam eden bir hareket nedenselliginin sonucu olarak ortaya ¢iktig1 gdzlemlenmektedir.

«...Izleyici filmde, Nusret’in, karisinin aslinda intihar ettigini azap verici bigimde

kesfetme ve tanima siireciyle gorsel olarak karsilasir: Intikamci, enine boyuna diisiiniilmiis
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planlanmig bir tepkidir bu; Nusret’in sadakatsizligiyle baglantili yikici davranisinin ve
kayitsiz tavrinin bir sonucu olarak hazirlanip uygulanmistir. ‘O kadinin’ kendi 6liimiinii
gizemli bir sekilde tahmin ettigi ve bu 6liime boyun egdigi konusundaki 1srari, Nusret’in
kendisini bir derece koruyabilmesini saglamis; bdylesine asir1 bir intikam ediminin gizil
siddetini dezenfekte etmeye yarayan sinirl bir agiklama sunmustur. Nusret boylece yikici
hakikatten esirgenmis; karisinin 6liimii konusunda soyut ve siliklesmis kalan bilgiye,
sorumluluktan armdirilip hijyeniklestirilmis bilgiye kars1 kayitsiz tavir takinabilmistir.

Diger taraftan, diyalogun yol actig1 huzursuzluk boyunca, Nusret’in ger¢eklerin
farkina varmasiyla beraber, hakikatle iliskili duygusal zarara kars1 artan bir diismanlik ve
diren¢ kendini gosterir. Daha once, diisiincesizliginin yol acti§i sonuglar i¢in pigsman
olmamustir hi¢; Cemal’e yanlis hicbir sey yapmadigini sdyler. “Ihanet bile denemez yani.”
Nusret bencil ve narsist egilimlerin etkisi altindadir. Bunun bir baska Ornegini, sug
mabhallinin teknik agidan incelenmesini dikte ederken ki sahte sdylevi ve azametli durusunda
goriiriiz. Kendisine hayranlig1 ayrica kendisini gururla Clark Gable’a benzetmesinde de
ortaya ¢ikar” (Diken vd., 2018: 152).

Bu noktada ser, keldm ekollerinden Matiiridi’ye gore hikmet kavramiyla
aciklanmaktadir. “Hikmet 0gretisine gore kainattaki olaylar biitiinden koparilarak tek tek
irdelenmemelidir. Insan zihni, gevresinde olup biten olgu ve olaylar1 agiklayamadigi oranda
bulanmaya baslar. Bu ger¢eklik Matiiridi tarafindan ‘yetenekleri sinirli olan insan, hikmetin
manasini anlayamadig1 durumlarda ‘hikmete uygun degildir’ tarzinda bir iddiada bulunabilir
seklinde ifade edilmistir... Genel manada diisiintildiiglinde serrin yaratilmasinin birtakim
hikmetleri vardir ve bu hikmetler serrin ontolojik varligin1 gerekli kilmaktadir. Buna gore
hayirla birlikte ser de ilahi takdire bagli olarak belli bir gayeyi gergeklestirmek amaciyla var
edilmistir. lyilik yaninda kétiilik de insanm ahlak bakimindan yetkinlik kazanmasina
yardimci olan bir imtihan (smnama ) vesiledir. Iyilik ve kétiiliik ahirette verilecek olan diil
ve cezanin en dnemli gereklerindendir ” (Ogiik, 2015: 26-28).

Nusret, karisinin ona duydugu hincin farkina vararak igledigi kotiiliglin sonuglari
sebebiyle gittikce artan bir 1stirap duyar. Fakat o karisinin 6liimiiniin iizerinden gegen uzun
siire boyunca herhangi bir tepki vermez. Bunun nedeni ise karisinin hincini sakli tutmasinin
hakikatin gizli kalmasina neden olmasidir (Diken vd., 2018: 152-153). Nusret’i tepki de
aciz kilan bu siireg, serde yer alan hikmet 6gretisiyle uygun goriinmektedir.

Arap Ali’nin Tevfik’e kars1 duydugu hasetlik ve kdyliiniin kanunlar1 yok sayarak

kendi adaletini saglamaya caligmasi ise yine Matiiridi’nin Ogretisinde Allah’in takdir
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etmesiyle gerceklesmektedir. Bu 0gretiye gore Allah tarafindan deger atfedilen nesne ve
olaylar, objektif olma niteligi tagir. Zira her seyi bilen, gii¢ yetiren bir varligin iradesinin her
tirlii beseri degerlendirmelerin iistiinde bulunmasi ve bu iradenin biitiin varlik diinyasiyla
birlikte ahlakin da temeli olmas1 yoniiyle kotiiniin objektif oldugu sdylenebilir. Ancak beser
diizleminde kisiden kisiye ve zamandan zamana degisen kotii degerler mutlak manada

objektif kabul edilemez (Ogiik, 2015: 34-35).
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BESINCIi BOLUM
SONUC VE ONERILER

Kader, tarih boyunca arastirilip agikliga kavusturulmaya caligilan bir kavramdir.
Allah’m evrendeki varliklara dair bir plani olup olmadigina dair konuya bir¢ok toplum ve
kutsal kitap arastirmasinda deginilmistir. Dinlerin referansinda ya da dinden bagimsiz
toplumsal dinamigin ortaya kondugu sosyolojik aragtirmalarda kaderin tanimlanmasi,
insanin ve toplumun yasadigi olaylara yansimasi gibi konular merak konusu olmustur.

Son donemde yeni Tiirk sinemasinin gercekei bir anlatimi benimseyen ve auteur
olarak anilan Nuri Bilge Ceylan da filmlerinde kader inancim1 yansitan yonetmenlerden
biridir. Uzak, iklimler, Ug¢ Maymun ve Ahlat Agac1 filmlerinde kader inancini eylemsizlik,
digsal gli¢lerin insan yagami iizerindeki etkisi, ahlaki tercihler ve tercihlerin kader tizerindeki
etkisi iizerinden anlatir. Melodram filmlerinde yer alan dissal giiclerin etkisiyle hayatlar
sekillenen karakterler, kacirilan bulusmalar ve gerceklesemeyen iletisim Ceylan’in
filmlerinde de yer almustir.

Ancak diger taraftan karakterlerin igsel catigmalari, monologlari ve se¢imlerinin
sonuclariyla miicadeleleri de ele alinmistir. Bu anlatim tarzi, Ceylan’in gergeklige
yakinlagma gayreti olarak yorumlanabilir.

Toplumun farkli kader inan¢larii yansittig1 klasik anlati yapisindan uzak olan Bir
Zamanlar Anadolu’da (2011) filmi ise adindan da anlasilacag {izere masals1 bir formu i¢inde
barindirmaktadir. Ancak Ceylan filmde yine insanin dogasini yansitma amaciyla kader
inancina; karakterlerin inanclari, davraniglari, olay orgiisii ve diyaloglarinda yer vermistir.

Film 2011 yilinda ¢ekilmis, ayn1 y1l vizyona girmistir. Tiirkiye’de basortiisii meselesi
gibi din ve 12 eylil anayasa degisikligi ilizerine adalet ve oOzgiirliikler hakkindaki
tartigmalarin canli oldugu bir donemde vizyona girmis, sug, inang, adalet, hiyerarsik diizen
temalar iizerinden farkli kader algilarini1 ekrana yansitmistir.

Soylem analizi metoduyla inceledigimiz film, kelam ilminde ge¢misten glinlimiize
kader inancina dair sorgulama ve tartigsma yiirlitmiis olan ekollerin goriisleri perspektifinde
ele alindi. Buna gore; filmde Komiser Naci, sisteme ve ¢evresindeki insanlara boyun
egmesiyle iradeyi ¢cogunlukla saf dis1 birakan Cebriyye ve Es’ariyye’ye benzer bir yaklagim
sergilemigtir. Savci Nusret’in baslangicta karisinin 6liimiinii anlamlandirma siirecinde,
karisina atfettigi dogaiistli gii¢ sebebiyle duygu odakli bir basa ¢ikma yontemi kullanarak

fatalist bir tutuma sahip oldugu anlasilirken filmin sonunda kaderi toplumsal yasalara uygun
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bicimde anlamlandirdigi goriilmektedir. Doktor Cemal ise bilim yasalariyla bakan, dogaiistii
hicbir etkene yer vermeyen diisiincelerinde, inang temelli olmayan sebep sonug iligkilerinin
diizeneginde gerceklesen bir kader algisini yansitmaktadir.

Uc temel yaklasim tarzini filminde elen alan Nuri Bilge Ceylan, Tiirk toplumunun
inang ve diislinlis tarzinin fotografini ¢ekmistir. Filmin olay orgiisiiniin dykiileri getirdigi
noktada bir cinayet, bir intihar acikliga kavusmustur. Fakat biirokratik diizende tasranin,

kotiiliik ve kadercilik algisinin devamliligi filmde yansitilan 6nemli bir bulgudur.
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